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Introduction



Pendant les années quatre-vingts, une nouvelleevdgcrivains se réclamant
d'une «Littérature beur» s’est manifestée dans le champ littéraire frsndaes
beurs (du mot « arabe » en inversant les sylladmd) les descendants d’'immigrés
de premiére génération d’origine maghrébine. Cevament littéraire a été par
ailleurs un phénoméne social qui a marqué la spetigque en France, avda
Marche des bewren 1983. Effectivement, une marche pour I'égatt€ontre le
racisme, organisée par les jeunes issus de 'inatdgr, est partie de Marseille avec
32 personnes pour aboutir le 03 décembre 1983 ia pPar une manifestation de
100 000 personnes. Ces jeunes beurs se sont paurisevendiquer publiquement
I'égalité des droits et affirmer leur volonté d&treconnus comme des citoyens

francais a part entiére.

Née dans un tel espace en pleine effervescdadétérature beur s’est attachée
a prendre en charge cette dimension sociocultureilesi que politique.
Effectivement, les premiers romans beurs avaienir pgeul souci de rendre
témoignage d’'une vie misérable dans un pays d'dcsoevent injuste, de la
nostalgie du pays d’origine et du rapport doulaMravec la langue francaise. Des
noms de jeunes écrivains commencerent ainsi a @meegtre autres: Mehdi
Charef, Nacer Kettane, Farida Belghoul, Mehdi lalia Azouz Begag...
Cependant, la critique n'‘a pas été tres accuedlaec ces récits jugés peu
intéressants a I'exception de ceux de Mehdi Charefurtout Azouz Begag. Ce
dernier s’est distingué par la constance de sda stynotamment par I’hnumour qui
arrache ses romans au misérabilisme. Le statualsdommigré de ces écrivains
semblait étre le seul inconvénient qui les empéaliéire reconnus, @omme si le
probleme qui s'y pose en littérature était celuilag@ossibilité méme d'une activité
littéraire dans un espace qui jusqu'a ces dernien@sées n'a jamais été considéré
comme un espace littéraire. Cette littérature a été domeégligée et peu étudiée,
elle s’est vue méme attribuer des appellations cemniittérature mineure »,

« littérature naturelle ».

! Bonn, Charles, Wn espace littéraire émergeant» art. en ligne:

http://lebkiri.com/HTML/Charles_bonn.html



Toutefois, depuis quelques années, le roneam @ppelé égalemeriman de
limmigration ou des immigrations, « roman issu de la deuxiéme gdioér
d'immigration » s’est imposé comme phénomene littéraire importexcupant le
devant de la scene littéraire en France. Cet egiammigration balisé d’abord par
la sociologie, se retrouve a la fin du XXe sietbbjet de multiples études s’ouvrant
sur un champ fertile de nouvelles réflexions latérs. Le mérite de cette génération
revient a son refus de soumission a tout conformjstas jeunes immigrés refusent
ainsi d’avoir le méme sort que leurs parehigssont francais, la langue francaise ne
leur est pas étrangere et les themes qu’ils évaglif@rent complétement de ceux
de la premiere génération. lls manient ainsi defidment I'objet littéraire en
multipliant les formes, le style et les genres pexprimer souvent le mal d'une

génération tiraillée entre deux univers.

C’est dans un tel espace que s’est déveldegpgrit de notre jeune écrivaine. En
effet, Faiza Guéne est une jeune francaise diaigigérienne, vivant a Pantin en
Seine-Saint-Denis. En 2004, a I'age de dix-neufaahsxemple d’une Sagan, Faiza
met les pieds dans le grand monde de la littératnex la publication de son
premier romarKiffe kiffe demain ceuvre qui a été 'une deseilleure vente de
'année et a été traduite en vingt deux lang@gne a par ailleurs réalisé plusieurs
courts-métrageslka Zonzoniereen 1999, RTT et Rumeurs en 20Ben que des
motsen 2004. En outre, en 2002, elle réalise un doctammenintitulé Mémoire du

17 octobre 196.1En 2006, elle publie son deuxieme rontanréve pour les oufs.

Notre corpus d’analyse est, donc, son tout memoman Kiffe kiffe demain.
Nous empruntons a Hachette, I'éditeurkdtfe kiffe demain le réesumé de I'ceuvre
mentionné sur la quatrieme de couverture : “Dariquinze ans, un sens aigu de la
vanne, une connaissance encyclopédique de laetelies réves qui la réveillent.
Elle vit seule avec sa mere dans une cité de L&aygan, depuis que son pere est
parti un matin pour trouver au Maroc une femme phuse et plus féconde. Ca,

chez Doria, ¢a s'appelle le mektoub, le destina V€ut dire que, quoi que tu fasses,



tu te feras couiller. " Alors autant ne pas tropgee a I'avenir et profiter du présent
avec ceux qui I'aiment ou font semblant. Sa mebodt, femme de ménage dans
un Formule 1 de Bagnolet et soleil dans sa vie. B8 Hamoudi, un grand de la
cité, qui I'a connue alors qu'elle était " hautenowe une barrette de shit ". Mme
Burlaud, sa psychologue, qui met des porte-jatestett sent le Parapoux. Les
assistantes sociales de la mairie qui défilent cekz toujours parfaitement
manucurées. Nabil le nul, qui lui donne des coarsiquliers et en profite pour lui
voler son premier baiser. Ou encore Aziz, I'épiderSidi Mohamed Market avec
qui Doria essaie en vain de caser sa m¢ifée kiffe demain est d'abord une voix,

celle d'une enfant des quartiers. Un roman pleiseste, d’humour et de vie.

Des que l'idée de réaliser un travail uniiaise nous est présentée, nous avons
décidé de travailler sur une écrivaine, des nomiscommencé alors a hanter nos
réves : Yasmina Mechakra, Maissa Bey, Malika Molegdd. Comme vous pouvez
le remarquer nous avons un faible pour la littéetmaghrébine et spécialement
féminine. Cela n’a aucune relation avec le fémimismais nous avons toujours
admiré ces femmes, notamment algériennes, quieatria prendre la parole, ne
serait ce que au cceur d’'une fiction, pour coucherds papier leur verbe. Kateb

Yacine disait justement quand une femme écrit, elle vaut son pesanbddrg.. »

Faiza Guéne, a I'exemple de ces femmes alg@se courageuses, a refusé de
rester muette et a pris sa jeune plume pour margaegsrésence en or dans un
univers d'immigration au cceur d'une banlieue erseriLe choix deKiffe kiffe
demain roman d’une écrivaine issue de la deuxieme géoérdtimmigrés repond
a notre volonté de découvrir la spécificité deedittérature qui a su donner voix
aux revendications d’'une génération insoumise. $fraee littéraire tant ignoré mais
qui vient de gagner fierement droit de cité dangtirature francaise ne mériterait-

il pas l'intérét de tout chercheur?

! Kateb Yacine cité in la quatriéme de couverturd/aéika Mokaddem,L’interdite, Paris,
Grasset, 1993



Nous tenterons, donc, d'expliciter les pointstd sur lesquels s’appuie une
littérature émergente. Nous avons jugé dffe kiffe demain est un corpus
représentatif du phénomene littéraire beur qui remlEirerait le mieux sur ce genre

d’aventure romanesque.

Notre problématique aura au centre de son é&ntde mettre en relation la
particularité de cette littérature jaillissante @ concept encore ambigu dans le
champ littéraire, celui de l'autofiction. Nous opsoainsi pour une approche qui
aura l'ambition de concilier les différentes ademmps données a l'autofiction et
prouver que ces derniéres aussi divergentes gs’'@draissent sont en réalité
indissociables pour une compréhension intelligible texte et son contexte se

déployant dans le cadre de cette nouvelle concegtécriture de soi.

L’analyse de toute ceuvre nécessite d’abord apmoche lucide des balises
installées par l'auteur pour asseoir sa fiction.udlaous interrogerons sur les
différentes techniques scripturales mises en oquasrdauteure pour ainsi orienter
son lecteur vers une meilleure détection de semntioins littéraires ainsi que

I'atmosphére génerique dans laquelle s’inscriblaan.

La lecture diffe kiffe demainnous a permis de remarquer que l'originalité de
son ceuvre réside au niveau de la langue employgdoisbnnement de questions
s’est alors imposeé : quelles sont les caractéussigd’'une telle langue qui a valu
une renommeée internationale a son auteure ? En idfiside spécialement sa
nouveauté ? Quelles sont alors les stratégies raisesuvre par Guene pour bien
activer sa « machinerie scripturale » ? A quelsoinssrépond une telle mise en
scene de la langue ? Et encore est-ce seulemdahdae qui a contribué a la
réussite de cette ceuvre ou bien un espace spécifjqufait sa richesse et son

originalité ?

Une autre interrogation inscHKiffe kiffe demaindans son rapport avec un genre

littéraire. La langue peut-elle nous renseigner I'syppartenance générique d’'une



ceuvre ? L’ceuvre de Guéne est-elle classable ? s griteres s’orienterait-elle
vers tel ou tel genre littéraire ? Une telle écdtne pourrait-elle pas se rapporter a
un genre non encore bien défini comme celui dedfation? Quels seraient alors
les enjeux d’une telle forme et les rapports ebditure et le genre autofictionnel
chez Guene? L'autofiction se manifeste-t-elle déiffe kiffe demain seulement a
travers la langue employée ou y a-t-il d’'autresmé&its extratextuels qui

renforceraient son asseoiement au coeur de I'ceuvre.

Cette problématique nous a poussée a envisager étude au croisement de
plusieurs approches : autofictionnelle, phono-lisfigue, sociolinguistique, et
méme psychosociale. Il serait donc intéressant ptigyeer dans ce sens une
approche interdisciplinaire. Nous avons ainsi eidi plusieurs outils
méthodologiques : En matiére « d’écriture de Snbws nous inscrivons dans le
cadre des travaux réalisés par Doubrovsky, LejeQomnna, Jenny et Gasparini au
sujet de lautofiction. Le concept d’autofiction suscité énormément d’intérét
depuis son apparition vu son caractére de nouvedlads verrons a quel point
'ceuvre de Guéne répond aux criteres d'un tel gditeraire et les difféerents
champs d’application qu’elle propose. En linguise les travaux de Claire
Blanche Benveniste et ceux de Francoise Gadetjatidmila langue parlée, nous
seront énormément utiles. Quant a la phonologies metiendrons deux noms :

Pierre LEON et Nicole Derivery.

La sociolinguistique discipline qui s’attaclae mettre en interaction le coté
linguistique avec sa concrétisation sociale, nawgima des pistes assez pertinentes
dans I'explication du linguistique a travers leiabcEffectivement, cette discipline
« a affaire a des phénomenes tres variés : lesidoset les usages du langage dans
la société, la maitrise de la langue, I'analyseddicours, les jugements que les
communautés linguistiques portent sur leur(s) lafg)l la planification et la
standardisation linguistiques... Elle s’est donritnpivement pour tache de décrire
les différentes variétés qui coexistent au seim&’communauté linguistique en les

mettant en rapport avec les structures socialesujouad’hui, elle englobe



pratiquement tout ce qui est étude du langage danscontexte socioculturgl.
Nous nous intéresserons spécialement aux travawGuimperz au sujet de
I'alternanace, l'interférence et de I'emprunt, cedg Grosjean et Hamermsn
bilinguisme et biculturalisme et enfin ceux de @ud en parler argotique.

Les travaux en psychosociale nous seront égalediun grand secours. Gordon
Allport, psychologue social, définit sa disciplimomme une «entative de
comprendre et d'expliguer comment la pensée, letinsents et les comportements
des individus pouvaient étre influencés par la pree réelle, imaginaife. La
psychologie ainsi que la psychosociale nous ontnfodes concepts clefs trés
adaptés a l'analyse des textes littéraire ou lgdga serait lieu de rencontre, de

confrontation de I'imaginaire subjectif et colldcti

Armée de I'ensemble de ces outils et dans engppctive interdisciplinaire nous
procéderons ainsi : La premiére partie sera co@saamux abords de I'ceuvre, c'est-
a-dire a tout ce qui nous permet d’approcher I'eeusans trop y sombrer. Le
premier chapitre analysekaffe kiffe demainau moyen de quelques balises offertes
par le paratexte. L’analyse titrologique seratatais, I'un des éléments que nous
privilégions vu l'originalité du titre. Ensuite, da le deuxieme chapitre nous
examinerons les stratégies d’ouverture et de @ddurtexte qui nous permettraient
de saisir la logique guenienne dans I'élaboratles Seuils et des sorties de son
aventure scripturale. La thése de Khalid Zekri I'®iude des incipit et exipit sera
un document de référence incontournable. Enfin,sndaboucherons dans le
troisiéme chapitre sur une analyse onomastiquendes de quelques personnages

en rapport avec la thématique récurrente dansiamo

Dans la deuxieme partie, nous tenterons d’eixptite rapport de l'autofiction a

I'écriture. Nous survolerons, au cours du premidrapitre, les différentes

! Baylon, Christian,Sociolinguistique. Société, langue et discoiNathan, 1991, p.35.

2 ALLPORT, G. W.,«The historical background of modem social psyajpeion LINDZEY, G.,
ARONSON, E. (dir. )Handbook of Social Psychologgeading Mass, Addison-Wesley, 2e ed.,
vol. 1, 1954, p. 1-80. cité par: lvana Markot& dialogisme en psychologie socialen :
http://documents.irevues.inist.fr/bitstream/20429/HERMES_2005_41_25.pdf
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conceptions proposées pour le concept de l'auioficit nous essayerons d’éclairer
les enjeux de cette notion encore ambigué dankdmp littéraire. Cette tentative
de délimitation de la conception de l'autoficticenissi bréve qu’elle soit, nous
permettra de nous situer dans un cadre particlleerdeuxieme chapitre adoptera
une analyse de l'autofiction par rapport a la djp@@ de I'écriture de Guene, nous
parlerons dans ce sens de l'autofiction stylistiguemiere conception proposée par
son auteur Serge Doubrovsky. Cette analyse de Hguéa serait réalisée en
investissant des concepts empruntés a plusieursipliies : linguistique,
phonologie, sociolinguitique. Donc, nous optonsrpaoe étude interdisciplinaire,
raison pour laquelle cette étude constituera ls grotravail de la deuxieme partie.
Le dernier chapitre analysera I'ceuvre sous l'ardgel’autofiction réféerentielle,
nous appliquerons en quelque sorte le principe uuctsiralisme génétique.
Autrement dit, nous ferons appel a des élémentsatextuels pour expliciter le

rapport de I'ceuvre avec I'élément référentiel.

Quant a la troisieme partie, elle sera congaarkétude de I'espace interculturel
autofictionnel dans I'ceuvre, autrement dit, noysrapherons l'autofiction a travers
'espace interculturel qui se manifeste dans I'euWMous analyserons dans le
premier chapitre les stéréotypes générés dans patediculturel et socialement
tres spécifique, celui de la banlieue parisienmesuiie, nous examinerons dans le
deuxieme chapitre « I'entre deux univers », lesrésgntations et les stratégies
identitaires utilisées par des locuteurs bicultingbur comprendre leur hybridité.
Enfin, le troisieme chapitre analysera un modeédérence culturelle tres original,

c’est un espace de culture d’'une jeunesse quimeatiopas de barrieres.

Nous chercherons ainsi a saisir I'écriture der@gudans les différentes facettes
ayant valu a cette jeune auteure le succes efddhgui lui ont été consacrés. Son
ceuvre nous aidera a mieux comprendre un genre aousar lequel porte

I'ambiguité et les avis divergents celui de I'autédn.

11



Premiere partie :
LES ABORDS DE L'OEUVRE
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Premiere partie : LES ABORDS DE L'OEUVRE

Chapitre | : Etude des indices paratextuels

"Un texte se présente rarement a I'état nuis Eamenfort de I'accompagnement
d'un certain nombre de productioht®ls queles " titres, sous-titres, préfaces, notes,
prieres d'insérer, et bien d'autres entours magibles mais non moins efficaces,
qui sont, pour le dire trop vite, le versant éd#ébret pragmatique de I'ceuvre
littéraire et le lieu privilégié de son rapport public et par lui au mondé.Gérard

Genette nomme cealiscours d'escorte qui accompagne tout teldgaratexte.

"Il existe donc, autour du texte du roman, deax marqués, des balises, qui
sollicitent immédiatement le lecteur, l'aident a repérer, et orientent presque
malgré Iui, son activité de décodagdeiffe kiffe demainn'est pas riche de données
paratextuelles, notre approche se contentera ¢serales éléments suivants : nom

de l'auteur, I'intitulé générique et le titre.

|. Le nom de l'auteur

Chaque auteur une fois le terme mis a son awentliécriture se voit
automatiguement obligé de la signer. Quelques wmé &ntés de voiler leur
identité et choisissent un faux nom ou pseudonyissimuler son identité renvoie
a des choix personnels : certains préferent chemsimom attractif qui contribuerait
a une meilleure diffusion de leur production litiée, d'autres le font contraints tel
gue Mohammed Mouleshoul qui a choisi de publier mesniers romans sous le
pseudonyme de Yasmina Khadra craignant —€tant liiaine-- que son vrai nom lui
cause des ennuis. Cependant, d'autres utilisent pdesidonymes par simple
fantaisie, comme Romain Gary qui a pu décrochedeuxiéme prix Goncourt

avec son ceuvréa vie devant ssous le pseudonyme Emile Ajar.

! Genette, G. Seuils,Paris, Seuil, 1987, p.7.

2 Genette, G"Cent ans de critique littéraire'ln Le Magazine Littéraire n° 192, février 1983.

® Mitterant, Henri, "Les titres des romans de Guy des Cais"Duchet, C.Sociocritique Paris,
Nathan, 1979, p.86.
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Quant a l'auteure deiffe kiffe demain, elle a choisi plutét de publier sa toute
premiére ceuvre sous son vrai hom Faiza Guéne. doutne son héroine, Faiza
affiche sa spontanéité et assume son écrit. Elpas eu peur de publier son ceuvre
SOus son vrai nom, quoique ce soit son premiedpas le monde littéraire, car tout
simplement Guéne écrit pour le plaisir :

"C'est un peu particulier, je n'ai pas fait la dérolae d'écrire un manuscrit pour

étre publiée. J'écris depuis que je suis enfanta ere plait de raconter des

histoires™

Soulignons toutefois que le nom de l'auteur esttim@mé sur la premiere de

couverture sans l'accompagnement du titre de lee@m a I'impression que le titre
de l'ceuvre est Faiza Guéne et non Kedfe kiffe demain La présentation de la

premiere couverture est, dans une grande partieeshort de I'éditeur et c'est a

propos de ce sujet que Claude Pingafaditecteur des Editions Arléa, déclare :

« Un éditeur publie au départ un texte et unes@ene, pas encore un auteur et

encore moins une ceuvre méme si, au fond, c’estntel déve>

Donc Hachette, I'éditeur dgffe kiffe demain aurait voulu présenter d'abord a
son public, "une personne”, la jeune Guéne donbha était jusqu' alors inconnu.
Un nom annoncant un talent remarquable qui proeetir succes international.
Signalons seulement que cette présentation dedmi@re de couverture a été
appliguée seulement aux premiers exemplaires carfaia ce nom lancé dans le
monde livresque et vu l'immense demande, Hachéttelel d'en publier davantage
mais la nouvelle version comporte le nom de l'aut@aiza Gueng cette fois-ci
accompagné, juste au dessous, du titre de son dgiifekiffe demain L'auteure

et son texte sont alors exposés au monde entier.

! http://www.mini-sites.hachette-livre.fr/hcom/faizguene/site/montreuil.html
Z Claude Pinganaud cité par : Grangeray, Enfiteguéte littéraire : bousculade au bal des
débutantsn Le Monde, éditiorélectronique du jeudi 2 septembre 1999.
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. L'intitulé générique

Dans les premiers exemplaires (rappelons-le twgjorien n‘a été mentionné a
propos de l'appartenance générique de l'ceuvreldbees a la fois de l'auteur et de
I'éditeur est sirement significatif. lls auraiemulu laisser au lecteur le soin de
juger : le texte, le talent de l'auteur et de g¢edauvoir lui choisir un classement
selon les pertinences de chaque lecteur. Cepenldadiiteur s’est prononcé sur
cette appartenance en mentionn#iftfe kiffe demain comme roman dans la
quatrieme de couverture :
"Kiffe kiffe demain est d'abord une voix, celle d'une enfant des st Un

roman plein de seve et d’humour."

lIl. Approche titrologique

Nous estimons que le titre est I'élément le piogportant de cet ensemble
paratextuelcar c’est le premier signe que I'ceil du lecteur eExmbe avant tout autre
chose. Autrement dit, le titre intervient commeemeédiaire entre I'ceuvre et le
lecteur C’est pour cela que nous lui avons réservé uneephaportante dans cette

approche.

1. Définition et fonctions des titres

L'étude des titres ola titrologie' s'est imposée depuis un certain nombre
d’années comme un outil tres important dans I'apipeodes ceuvres littéraires. Un
titre est d'abordce signe par lequel le livre s'ouvre : la questir@manesque se
trouve dés lors posée, I'norizon de lecture désigméeponse promise. Des le titre
I'ignorance et I'exigence de son résorbement sanglnent s'imposent. L'activité de
lecture, ce désir de savoir ce qui se désigne 'dbsrd comme manque a savoir et

possibilité de le connaitre (donc avec intérét),lascée"?

! Léo H. HoekLa marque du titre : dispositifs sémiotiques d’pnatique textuelleParis, Mouton,
1981.Cité par J-P Goldenstelmtrées en littératureParis, Hachette, 1990, p.68.
2 Grivel, CharlesProduction de I'intérét romanesquearis-La Haye, Mouton, 1973, p.173.
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Occupant ainsi une place indéniable dangtigxtée, le titre joue un réle trés
important dans la relation du lecteur au texte. dffet, dans l'absence d'une
connaissance précise de l'auteur, c'est souveioinetion du titre qu'on choisira de

lire ou non urroman.

L'auteure d&iffe kiffe demain est justement I'une de ces jeunes auteurs quasi-
inconnus qui se sont imposés dans le monde liteéigriace a leurs productions
originales. En effet, Faiza Guéne est un nom quwva'le jour qu'en 2004, date de
publication de son premier roman. Cela dit, leetfiffe kiffe demain était la seule
chose qui pouvait solliciter l'intérét d'un lecteNopus tenterons de découvrir ce que
ce titre a d'aussi exceptionnel pour valoir uneonemée internationale a sa jeune
auteure d'a peine dix-neuf ans. L'impact de ce &t le lecteur serait-il dO au fait

qu'il soit surprenant? Fascinant? Choquant? Ouaagrtetir?

“Le titre est souvent choisi en fonction d'atente supposée du public, pour les
raisons de "marketing”(...) il se produit un feedtbai@ologique entre le titre et le

II2

public™. Ainsi, pour qu'un titre "accroche" il doit jouauprés du lecteur le réle
d'un séducteur et fonctionner de fait comme unetgxiblicitaire. Claude Duchet
définit le titre ainsi :

Le titre est "un message codé en situation de marché : il résldt la rencontre
d'un énoncé romanesque et d'un énoncé publicitgiren lui se croisent
nécessairement littérarité et socialité : il pardie I'ceuvre en termes de discours

social mais le discours social en terme de rorhan

! Genette distingue deux sortes de paratextesarbgxte situé a l'intérieur du texte (titre, pcéfa
titres de chapitre, table de matiére) auquel ilndole nom depéritexte et le paratexte situé a
I'extérieur du livre (entretiens, correspondanagiriaux intimes) qu'il nommeépitexe. cette
notion de « péritexte » est introduite par Géraghalte dan$alimpsestesParis, Editions du
Seuil, coll. « Poétique », 1982, puis développées®euils Paris, Editions du Seuil, coll. «
Poétique », 1987, p. 8-9.

2 Mitterand, HenriLes titres des romans de Guy des CarsDuchet, C.Sociocritique Nathan,
1979, p92.

® Duchet, Claude«Eléments de titrologie romanesqueplITTERATURE n° 12, décembre1973.
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Nous expliciterons les différents aspects pagueks le titre de notre jeune auteure
rend compte de cette rencontre de littéragtésocialité.

Se souciant de répondre aux besoinsnagarché littéraire" le titre est travaillé
de plus en plus par l'auteur et I'éditeur. Tout w@un texte publicitaire le titre a
pour réle de mettre en valeur l'ouvrage et de s$édun public et dans cette
perspective il est évident qu'il peut réunir cescfmns : la fonction référentielld
doit Informer) la fonction conativeil(doit impliquer) et la fonction poétiquél doit
susciter I'intérét ou I'admiration).Toutefois le rdle du titre d'une ceuvre littéraire
ne peut se limiter aux qualités demandées a unleipélear il est'amorce et partie
d'un objet esthétiquéAinsi, il est une équation équilibrée eniles lois du marché

et le vouloir-dire de I'écrivaifw.

Le titre est également considéré comrmeeballageet "incipit romanesque’
Emballagecar « il promet savoir et plaisir » constituantsaion "acte de parole

performatif",incipit romanesquen tant que premier €lément introduisant le texte.

En outre, le titre peut assumer deux fonctnscipales "mnésique”quand il
sollicite le savoir antérieur (le déja familier) diecteur ; de"rupture” quand il
s’affiche comme nouveau et original. Pendant quesda premier cas, le titre
cherche a atteindre un public précis ou, commeit'€: Duchet«sélectionne son

public», dans le deuxiéme, le but est plutét de se farealiveaux admirateurs.

Nous tenterons a travers une lecture analytdgielémontrer le fonctionnement

du titre dans I'ceuvre de Faiza Guene.

! Roman Jakobson dfinit la littérarité ainsi : « bjet de la science de la littérature n’est pas la
littérature mais la ‘littérarité’, c’est-a-dire apui fait d’'une ceuvre donnée une ceuvre littéraire »
(in : Questions de poétique.— Paris : Seuil, 19p1,11-24 ; p. 15, Trad . Tzvetan Todorov ; éd.
orig. Prague, 1921).

2 Achour Christiane, Bekkat AminaCJefs pour la lecture des récits, CONVERGENCES
CRITIQUES 1] éditions du Tell, Alger, 2002, p.71

®Léo H. HoekLa marque du titre : dispositifs sémiotiques d'pnatique textuellegp. cit.
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2. APPROCHE TITROLOGIQUE DE Kiffe kiffe demain

Dans notre cas, le rble du titf&iffe kiffe demain" est complexe et, par
conséquent, nous examinerons sa fonction par rappdexte du roman. A travers
ce roman, nous essayerons d'étudier la stratégse em place par le titre pour

reproduire indirectement le texte du roman.

En effet, avec le titriffe kiffe demainnous sommes en présence d'un €énonce
connotatif. Cependant l'originalité de ce titreidésau niveau de sa structure, il
serait alors intéressant de I'approcher aussi suere plan morphosyntaxique que
sémantique. En effetle titre du roman requiert une véritable analyse discours,

comme préalable & son interprétation idéologiquesthétique ™

Nous nous appuierons dans notre analyse stralesux de Leo Hoek qui, comme
le remarque Henri Mitterand, propose un modele sémae qui consiste en un
découpage " des monemes constitutifs du titre, I@ppei opérateurs,selon une
catégorisation qui distingue I'animé humain (co@ésddpour sa condition, exemple
La Demoiselle d'Opéra, ses qualifications, sa 8dnanarrative), l'inanimé
(opérateurs objectaux, par exemple les Gommeslengoralité (indications de
durée et d'époque, par exemple Chronique du régréhdrles IX ou La Semaine
Chronique du regne de Charles IX ou La Semaing&aia spatialité (par exemple
le labyrinthe ou Notre-Dame de Paris), I'événemeatfu’'on pourrait appeler des

opérateurs "narratiques”, ou encore factuels, yemple La Débacle, La Curéé)"

Au plan du dénoté le titrKiffe kiffe demain ne comporte pas d'opérateur
spatial, non plus d'opérateur objectal, ni d'ogénraévenementiel. En revanche, il
est constitué d'un syntagme verbal un peu particalir le verbéKiffer" est répété
deux fois et suivi d'un opérateur temporéerhain' Remarquons-le, cette reprise

du verbe n'est pas admissible au niveau de lideig reste tout de méme courante a

! Mitterand, Henrig Les titres des romans de Guy des Caapxit, p92.
? Ibid. p93.
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I'oral, comment peut-on alors interpréter cetteum@mce? Serait-il un énonceé
articulé en situation d'oral ou la répétition reggriite une forme d'insistance sur
I'importance du mot répété? Ou bien, cela ne siémitune sorte de jeu de mots

pour faire allusion a autre chose qu'au sens dé&hoigot?

Quant a l'opérateur temporalemain’, il dénote un futur trés proche et bien
précis : la journée qui suit "aujourd'hui”. Cepeamidd@e méme opérateur sur le plan
connotatif renvoie a I'Avenir dans son sens lafgeus pouvons ainsi dire que
I'action se passera dans un présent aspirant angierhain. Mais la nature de ce

“lendemain“dépendrait du sens donné au syntagme vekiitd kiffe".

Revenons d'abord sur la signification du mot agge "Kiffer" : ce verbe est un
néologisme qui a vite gagné droit de cité danaidggn des jeunes francais et qui a
pris le sens de "aimerKiffe kiffe demain serait alors "aime aime demain"la
répétition du verbe n'est pas alors fortuite maist tau contraire est utilisée a
dessein pour insister sur l'importance de gardspdir et d'avoir confiance en son
lendemain.

Cependant le jeu sur les sonorités nous @rieats un sens oppose en faisant
allusion a I'homophon&ifkif" qui veut dire "c'est exactement parellexpression
Kifkif est a l'origine une expression arabe qui semhb@ &® importée en France
au XlXe siecle par les soldats qui avaient été g@ésan Afrique du Nord. Donc,
cette expression s'est introduite dans la langarecéise tout en gardant la méme
signification "pareil" et a réussi a étre admisendde dictionnaire. Cependant,
I'expression Kifkif* n'est utilisée qu'en langue familiere et notaminggrire jeunes.
L'allusion a une telle expression nous renseignéesgenre de langue employee par

Faiza Guene.
La combinaison du monémeKiffe kiffé"(pris ainsi dans le senkif-kif) et

l'opérateur temporéldemain” témoigne d’un vide, d'un lendemain inconnu, d’'une

perte, et par la méme, d’'une nécessité de quéla.abaonce clairement le contenu
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du roman. D’ailleurs, les premiéres pages du ronmas informant que la narratrice
est abandonnée par son pére annoncent cette perte:

"...les profs, entre deux greves, se sont dit quaipabesoin de voir quelqu'un
parce qu'ils me trouvaient renfermée (...) je craig (g suis comme ¢a depuis que

mon pére est parti. Il est parti loin." (pp.9.10)

De plus, le moneme «demain» précise la naturtaqeerte et le terrain dans
lequel les personnages de Guéne vont s’inscrireeften, I'histoire de la narratrice
est celle de son entourage, de toute une commurzugette souffrant de :
I'acculturation, l'intégration, la différence, justice etc. Cet espace d'injustice
entraine un désespoir et du fait une perte de acdi en soi et en son lendemain.

Le titre pris dans le sens Hékif demainfonctionne sur une condition d'opérateur
psychologique car il renvoie a un état d'ame: Espeisme et l'indifférence. Claude

Duchet propose a ce genre de titre le termiéséme pathétiqué”

Cependant, si le titre est pris dans le sen8Kifée kiffe demain”, l'opérateur
temporel demain”connoterait "l'espoir" et "le réve d'un meilleentiemain”. Ce
titre réunissant les deux revers de la vie : anespoir/ pessimisme désespoir ne

peut-il pas étre considéré comme un opérateureéneéntiel?

Remarquons également que d#iffe kiffe demain le verbe est conjugué a
I'impératif. Rappelons-le ce temps est utilisé potr donner des ordres, soit pour
inciter quelqu'un a faire quelque chose et corasdrnotre titre, comme on I'a vu

plus haut, nous retenons cette derniere utilisation

En outre, le verbe "kiffer" est conjugué adeuxieme personne du singulier
autrement dit cet énonceé soit est adressé a queldge’ familier, soit il est articulé
en situation d'oral ou la plupart des conversatieagiennent souvent a la deuxieme

personne du singulier (le vouvoiement est rareragligé). "La deuxieme personne

! C. Duchet cité par Mitterand, Henril.es titres des romans de Guy des Carisi €. Duchet,
Sociocritique Nathan, 1979, p92.
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peut désigner soit un locuteur déterminé, soitparsonne fictive", et dans ce titre

la deuxiéme personne interpelle tout lecteur avéitsi, l'auteur a voulu des le
début induire le lecteur en complice, c'est-a-dlirapliquer en instaurant cette
atmosphere d'intimité. En effet, tout titre "passatrat avec le futur lecteur : c'est
sa valeur illocutoire, sa valeur contractuelle, qz@ en fait un acte de parole

performatif. Il promet savoir et plaisif."

Le titre Kiffe kiffe demainest un énoncé court, facile & mémoriser et "dflusi
(il ne dévoile pas tout). Nous décelons égalemeataxploitation extréme des traits

prosodiques, de la polysémie et de la symboliqeens.

La séduction d'un titre varie d'un auteur a uimeaselon ses objectifs, son talent,
les époques et le type de lectorat visé. Cette dadfattraction peut se faire aussi
bien au niveau du contenu qu'a celui de la fornmec& qui concerne notre jeune
auteure, elle a choisi de renforcer cette séduaimpouant a la fois sur les deux
aspects. Nous remarquons d'abord un jeu sur lesrig@n (le titre offre des
allitérations en "k" et "f") puis une sorte d'ambiig@ produite par la signification

connotative du titre.

Cela dit, le titre Kiffe kiffe demain” réunit deux signifiés prenant une valeur
oxymorique (Kiffer et kifkif) d'ou sa polysémie. dl ainsi une valeur métaphorique
c'est-a-dire qu'il résume le contenu du roman dfagen symbolique. Leo Hoek
propose pour ce genre de titre résumant le sajgpéllation " titre subjectal” En
effet, I'expressionKiffe kiffe demain” est polysémique et cela se confirme a la

lecture du roman. Doria se présente des les presngages du roman, apres avoir

! Benviniste, E., Structure des relation de personnes dans le vergxgité in Ph. Gasparini,
Est-il je? Paris, Seuil, 2004, p.173.

2 Mitterand, HenriLes titres des romans de Guy des CarsC.DuchetSociocritique édit.Nathan,
1979, p91

® Leo Hoek cité in MitterandHenri, Les titres des romans de Guy des Cars C.Duchet,
Sociocritiqgue Nathan, 1979, p91, Selon Leo Hoek il y a deyesyde titre: " le titre subjectal, qui
désigne le sujet du texte (...) et le titre objeatal,désigne le texte en tant qu'objet, c'est-a-elir
tant qu'appartenant a une classe donnée de réxdmples Aventures de..Révélation sur...,
Histoire de etc. »

21



été abandonnée par son pere, comme une fille gueavision noire du monde et
qui pense gue son jour n'a plus de lendemain,tcaitar elle alors Kif-kif demain
(c'est pareil) :

"Quel destin de merde. Le destin c'est la miparee que t'y peux rien. Ca veut
dire que quoi que tu fasses, tu te feras toujowsiller (...) C'est comme le
scenario d'un film dont on est les acteurs. Le [@ole, c'est que notre scénariste a

nous, il a aucun talent. Il sait pas raconter ddlésehistoires »p19)

Vers la fin elle explique sa position :
(...) C'est ce que je disais tout le temps qualldis pas bien et que Maman et

Moi on se retrouvait toutes seules : kif-kif dehi@ml192)

Mais petit a petit les évenements heureus darvie se succedent et elle change
d'avis vers la fin du roman et préfere plutét ItlegsionKiffe kiffe Demain et
retrouve alors I'espoir et commence méme a aspipeaucoup de choses :

" Avec tous les événements de cette année deftman, je me disais que la vie,
franchement, c'est trop injuste. Mais la depuisique temps, j'ai un peu changé
d'avis...Plein de choses sont arrivées qui ont chamgé point de vue." (P.177)

" Maintenant, Kif-kif demain je I'écrirais diifemment. Ca serait kiffe Kkiffe
demain, du verbe kiffer (...) ils ont peut-étre raises gens qui disent tout le temps
gue la roue tourne (...) Ici, y a plein de truc a kbar...je ménerai la révolte de la
cité (...) ce sera une révolte intelligente, sansuaecviolence, ou on se soulevera

pour étre reconnus, tougp.193)

Ainsi, le titre Kiffe kiffe demain et le texte du roman sont harmonieusement
complémentaires "I'un annonce, l'autre expliqueyedéppe un énoncé programmé
jusqu’a reproduire parfois en conclusion son tit@nme mot de la fin, et clé de
son texte.! En effet ce titre est présent au début, au cdur®ene a la fin du récit,

il oriente et programme l'acte de lecture. Autretndih ce titreKiffe Kiffe demain

! Achour Christiane, Bekkat Aming&lefs pour la lecture des récits, Convergencesidirit |1,
Tell, Alger, 2002.p72
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remplit une fonction conative en fonctionnant coniimmbrayeur et modulateur de
lecturée.”

La structure morphosyntaxique du titre s¥edrde la norme grammaticale du
francais standard, ainsi que la connotation séa@tnous renseigne sur le genre
de langue employée par Faiza Guene. Un titre @&igjni promet une langue bien
imagée et surtout soumise aux besoins linguistiqillese classe sociale peu
favorisée. Signalons que cette rupture est un agfgeda littérarité qui se croise
dans ce titre avec la socialité. En effet, le ti&ie allusion au langage employé dans

les banlieues francaises habitées généralemennpariasse sociale marginalisée.

Le choix d'un tel titre veut certainement provagukez le lecteur un sentiment
d'inattendu et de ce fait stimuler sa curiositém@® nous I'avons souligné plus
haut, certains titres tentent d'attirer le lecteur le surprenant et surtout en le
fascinant. Kiffe kiffe demain en éveillant ainsi l'intérét remplit une fonction
aperitive ».En outre, il remplit une fonction de "rupture" ¢lase présente comme

une démarcation par rapport aux titres habituels@dormulation « atypique ».

Donc, Kiffe kiffe demain a bien rempli son réle d'accroche et c'est santedme
qui lui a valu la vente de plus de 200 000 exempdaét le tour du monde en étant
traduit en vingt-deux langues. Outre la formulatosiginale deKiffe kiffe demain
il y a d'autres facteurs qui ont contribué a sarces et a sa diffusion (entre autres
le theme d'actualité, de la vie sociale des "bearsh moment ou ce probleme est
soulevé publiguement en France et coincide aveddesieres émeutes, ce genre

d'écrit n'est sGrement pas passeé inapercu).

Cela dit, le choix d'un titre est primordial dameweuvre. On a vu comment Guéne

annonce a la fois le contenu du récit et le chemeard de I'écriture.

1 Achour Christiane, Bekkat AminaClefs pour la lecture des récits, Convergencesid@irit Il
op. cit.,, p.73
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Récapitulons cette interprétation du titre a traxe® schéma :

- Kifferamer, adorer.

- Registreniaer
(Jargon desnes).

- Conjugaisart'impératif :
Incitation obligation.
— Kiffer —

-Conjugaisolaaeuxieme
Personne du singulier

~.

Oral nfdiarité

Kiffe kiffe demain

——  Kiffe kiffe | Reépétition du verbe = insistance

Homophone = Kif-ki

Demain = futuegrproche

I Demain
Demain = Awveni

Le titre "apparait donc comme l'un des éléments constitdgf¢a grammaire du

texte, et aussi de sa didactique : il enseignecild texte."

! Mitterand, Henri, es titres des romans de Guy des Carm>C.Duchet Sociocritique Paris,
Nathan, 1979, p.91.
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Chapitre Il : Les stratégies d’ouverture et de cléure

La présente étude tentera de cerner les difigsesttatégies mises en place dans
I'entrée du texte ou ce qu'on appelle l'incipitsaifue dans la cléture du texte ou
I'excipit dans I'ceuvre romanesque de Faiza Gueatte @nalyse nous permettra de

mettre au jour les relations entre le début einlat texte dankKiffe kiffe demain

l. L'incipit

|.1. Définition

Apres I'étude du titre qui nous a révélé désrimations assez intéressantes, il est
temps d'aborder le texte proprement dit en comnmngar son commencement

autrement dit par son incipit.

« On nommeincipit le début d'un roman (du latin incipio qui veut edir

commencer). A l'origine, on désignait par ce tetsnpremiére phrase d'un roman,
aussi nommeée phrase-seuil. Il est cependant contmuros jours de le considérer
plutdt comme ayant une longueur variable. Il peaitdarer que quelques phrases,

mais aussi plusieurs pages.

L’incipit est donc un élément textuel crucial poowte lecture, il esk une annonce
ou du moins une orientation généraleC’est dans cette perspective qu'il met en
ceuvre un ensemble de mécanismes balisant I'eptrée le lecteur. Il est donc
« instant fatidique de rencontre des désirs deivain et des attentes du lecteur,

3. L'auteur saisit dés lors son

I'incipit romanesque, “lieu littéraire par excetiee
talent, sélectionne un public et élabore sa prepegegie pour présenter un incipit.
Toutefois, I'écrivain ne perd pas de vue que Ipiiaest " a la fois lieu d’orientation
et de perdition, le commencement est un piegermuole le lecteur par I'attraction

sensuelle de l'écriture, par le pouvoir stupéfidet la parole romanesque, par

! Wikiwépidia, L’encyclopédie libre en lignenttp://fr.wikipedia.org/wiki/Incipit

2 Friedrich D. E. Schleiermacheafderméneutique. Pour une logique du discours indieidParis,

Le Cerf, 1987, p. 102.

® Del Lungo, Andrea,L'Incipit romanesque, Paris, Seuil, 2003, présentation en ligne :
http://www.editionsduseuil.fr/livre/Po%E9tique,%26B0%20136/9782020608411
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lincessante recherche d’une différenteCertains estiment méme que «le roman
n'est que le développement de son commencemérahaque élément constituant

s'y rattaché»

L'incipit est devenu donc une question crucialasdi critique contemporaine,
mais dont les contours restent encore flous. Eet,effa déelimitation de I'incipit
dans le texte est encore I'objet de plusieurs liaggtions : serait-il la premiére
phrase d’'un texte (phrase-seuil)? Ou juste le preparagraphe ? Ou encore toute
la premiére page ? Khalid Zekri, en tentant d’afgporune réponse a ces

interrogations, définit I'incipit ainsi :

« Fragment textuel commencant au seuil d’entréesdafiction (...) et se terminant

a la premiére fracture importante du tekse

Cette question de délimitation devient desp@ua plus délicate en situant la fin
de l'incipit "a la premiere fracture importante t@ute". En effet, cette localisation
de "fracture textuelle" releve essentiellement tihestions subjectives et reste ainsi
arbitraire et relative. Cependant, certains signemquent explicitement cette
rupture, Andrea Dé&lpour délimiter un incipit propose des critérestipents et
assez récurrents: "La présence d'indications dtelia, de type graphique : fin d'un
chapitre, d'un paragraphe ; insertion d'un espkoe l@élimitant la premiére unite,
etc; la présence d'effets de cloture dans la manréitdonc..."”, "aprés ce préambule,
cette introduction” etc...) ; le passage d'un disg@ une narration et vice versa ; le
passage d'une narration a une description et gy, un changement de voix ou

de niveau narratif ; un changement de focalisatitan fin d'un dialogue ou d'un

! Del Lungo, Andreal'Incipit romanesqueyp. cit.

2 Grivel, Charles,Production de l'intérét romanesquearis-La Haye, Mouton, 1973, p.91.

% Zekri, Khalid, Etude des incipit et des clausules dans I'oeuvreaiesque de Rachid Mimouni et
dans celle de Jean-Marie Gustave Le Clgttiese de doctorat, Université Paris XIIl, 19984®

“ Del Lungo, Andrea, Pour une poétique de l'incipjt cité dans Zekri, Khalid, op. cit., p. 136.
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monologue (ou bien le passage a un dialogue ouraamologue) ; un changement

de la temporalité du récit (ellipses, anachroreés,.) ou de sa spatiafité

I.2 Les fonctions de l'incipit:

L'incipit remplit généralement trois fonctions. ihforme, intéresse et noue le
contrat de lecture. Il informe en instaurant unadduien défini : présentation des
personnages et de l'ancrage spatio-temperdl.intéresse par divers procédés
techniques, par exemple l'utilisation de figuresstide ou encore en une entrée in
medias res (le récit débute dans le feu de l'agtionll cherche ainsi & séduire le
lecteur en le troublant et en créant chez lui urtiseent d’attente, une curiosité non
assouvie. Il noue le contrat de lecture car dekehait, il place des signes permettant
au lecteur de deviner le genre du style de I'ceuNreemplit dans ce sens une

fonction codifiante.

Les fonctions "codifiante" et "séductive" appeléésnctions constantes" selon
Khalid Zekri, accompagnent intimement tout inci@ignalons, toutefois, que les
fonctions de lincipit peuvent se retrouver dans mé@me incipit mais a des
manifestations a valeurs différentes. C'est égalém@ns l'incipit que se manifeste
pour la premiéere fois la voix narrative, c'estipoette raison que tout signe textuel

doit interpeller I'attention du lecteur et sollaitson sens d'interprétation.

Nous allons chercher a relever les topoi d'duverc'est-a-dire "les motifs ou les
proceédés qui ouvrent les textes et permettent iead@ge du récit en orientant ses
modalités scripturales (soit sur le mode narrdg&criptif ou l'alternance des deux a

la fois)3 "

1 Zekri , Khalid Etude des incipit et des clausules dans I'ceuwmganesque de Rachid Mimouni et
dans celle de Jean-Marie Gustave Le Cléapcit., p.11

2 Wikipédia, L’encyclopédie libre en ligne : httrMvikipedia.org/wiki/Incipit

% Zekri , Khalid , op.cit, p82.
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[.3. L’'entrée dansKiffe kiffe demain

La premiere phrase du roman :&est lundi et comme tous les lundis je suis allée
chez Mme Burlaud»ous plonge directement dans le quotidien d'usqrerage-
narrateur qui fréequente une vielle dame de facguligre. Ce narrateur, comme
nous le verrons plus loin, est une lycéenne quighen charge la narration et nous
fait en quelques lignes le portrait de cette viédlenme qui est sa psychologue.
L'identité de cette derniére est bien révélée dandeuxieme paragraphe. Par
contre, les indications sur l'espace et le tempst s@gues: I'ancrage spatio-
temporel du récit est flou. Cette premiére phrasenqus a mis en contact avec le
texte, nous dévoile une narratrice-personnage plamigle narrataire dans un récit

in medias regdans le feu de I'action).

L'emploi du passé composé dans lincipit prend uakur de répétition et
d'habitude Quant a I'instance narrative qui se manifeste tiésipit est le pronom
personnel « je » désignant une narratrice-pers@nagnarratrice semble ainsi étre
le personnage principal de 'histoire mais son moest pas révélé, de ce fait on ne
peut se prononcer sur le statut générigue de lee@ependant, toute la scéne
tourne autour de cette narratrice qui essaye dmdep aux questions "bizarres" de

sa psychologue :

"Aujourd’'hui, elle m'a sortie de son tiroir de bas cbllection d'images bizarres, de
grosses taches qui ressemblent a du vomi sécteé.ntdl demandé a quoi ca me

faisait penser!" (p.9)

La narratrice nous présente une image répugmaai® également assez amusante
de son interlocutrice:
" Mme Burlaud, elle est vieille, elle est mocheck® sent le Parapoux. Elle est
inoffensive mais quelques fois, elle m'inquiéténveat (...) elle m'a fixé de ses yeux
globuleux en remuant la téte comme les petits shimacaniques a l'arriere des

voitures."(p.9)
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Le procédé descriptif mis en place dans cetieexe du psychologue » renvoie a
la technique du portrait a la maniere caricaturkle’agit précisément d’'un topos
d’ouverture axé sur une description péjorativentention, dans ce cas, est d’abord,
semble-t-il, la recherche de formes nouvelles goqorimer un jugement complice.
Cette description caricaturale est faite dans sprietendancieux” (Freud) visant a
discréditer le personnage-cible "la psychologuea dtire de son destinataire le
complice de la dépréciation. Autrement dit c'est omise en scéne de la description

visant un effet de confidence (vraie ou fausse).

On apprend dans le deuxieme paragraphe que tidémir un psychologue était

celle de ses professeurs au lycée :

"C'est le lycée qui m'a envoyé chez elle. Les penise deux greves, se sont dit que
j'avais besoin de voir quelqu'un parce qu'ils meutraient renfermée...peut-étre

gu'ils ont raison, je m'en fous, j'y vais, c'esni®urseé par la Sécu.” (p.9)

La narratrice est consciente de son probléme ail@isssaye de l'ignorer et de se
montrer indifférente, et c'est bien la la réactitune adolescente qui ne veut pas
avouer gqu'elle a besoin d'aide. En effet, pourdoiescent reconnaitre qu'il a besoin
d’autrui est une faiblesse détruisant I'image aéulte a laquelle il s'identifie. Des

l'incipit alors, le texte nous met en contact avuee jeune adolescente dont la

spontaneité est frappante.

La derniere phrase de ce deuxieme paragraphealfusion, sous une autre
forme, au titre du roman pris dans le sens defKitk..) je m'en fousj'y vais'
Ainsi cet incipit remplit une fonction métonymiqukans le sens ou il résume le
roman qui ressasse l'insurrection du personnagieectinjustice qui I'entoure, soit
celle du systeme patriarcal de son pays dorigemt celle de la France

accueillante, et réagit contre tout cela par unguerie amusée et amere a la fois.
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Présenter dés le début de son roman un pergerqma consulte régulierement
une psychologue dévoile l'intention de l'auteuréspnter un personnage souffrant
d'un trouble, d'une situation difficile, et cheroha la dépasser. La crise du sujet

énonciateur est ainsi révelée des le départ.

Les indices livrés dans lincipit ne permettpas en fait de construire une image
du personnage et cachent méme souvent un manqaenationnel qui les
empéchent d'étre signifiants : ainsi, on ne cormaie nom de la narratrice ni son
age (quoique le mot "lycée" soit un indice qui ohéleé quand méme son age entre
15 et 18 ans). Donc, le lecteur est d'emblée cotdrau sentiment de manque
informationnel qui induit une « torsion » de lanaéion et, par contrecoup, invite le
récepteur a s'interroger sur la place de la nareagt en particulier sa position par
rapport au personnage central. Cependant, un teateuti pourrait deviner que le
"je" se manifestant dés l'incipit est celui de &ratrice-personnage principal. Le
troisieme paragraphe, situé dans la deuxieme pages, donne plus de détails sur la

vie de la narratrice. Il nous révele les raisonsaeenfermement :

"Je crois que je suis comme ca depuis que mongsgngarti (...) il est retourné
au Maroc épouser une autre femme sdrement plusjetiplus féconde que ma
mere. Apres moi maman n'a plus réussi a avoir di@nf...) papa, il voulait un fils
(...) il s'est cassé. Comme c¢a, sans prévenir (...)faflaplus de dix mois

maintenant”(p.10)

Ce paragraphe fonctionne comme un flash-badknqus fait remonter a la
source du probleme : I'héroine, d'origine maroca@se abandonnée par son pere

pour des raisons gu'elle n'arrive pas a admettre :

"Il voulait un fils. Pour sa fierté, son nom, I'noeur de la famille et je suppose

encore plein d'autres choses stupides"(p.10)

Etre délaissée par son pere sans aucun avarées@u un simple au revoir est

tres décevant pour une adolescente, surtout qudedapprend qu'elle est en
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quelque sorte la responsable de ce dépdvtoi. Disons que je ne correspondais

pas vraiment au désir du client"(p.10)

Ce retour en arriere a permis "d'exposer apnedébuin media resle contexte
nécessaire a l'intelligence du rétit"Nous considérons ce flash-back comme une
pause, mais aussi comme une rupture nécessairdgpoompréhension globale de
l'incipit. Le flash-back tout en étant une activité de la méenm@nvoie aussi a la
technique de la "talking cure" préconisée danbéaapie psychanalytique. En effet,
pour traiter la plupart des maux psychiques et figs méme physiques les
psychanalystes poussent leur patient a remoni@grsadrce du mal et surtout a en
discuter car la parole est un acte curddien que cette rupture ne flt pas suscitée
par la psychologue, elle épouse trés bien le ctmtelXauteur met ainsi les

techniques scripturales au service de l'atmosghéreatique.

Apres cette pause la narratrice met les piedgestg et revient a la discussion avec

sa psychologue :

"Quand Madame Burlaud me demande si mon pere meueage répond "non”
mais elle me croit pas. Elle est perspicace comraef.nbe toute fagon c'est pas
grave ma mere est la. Enfin elle est présente gubgsient. Parce que dans sa téte,

elle est ailleurs, encore plus loin que mon pgpEell)

Doria dissimule ainsi, devant sa psychologusplaffrance causée par le départ du
pére. Cependant, les clins d'ceil a la réalité imsdat pas le lecteur indifférent. En
effet, l'utilisation du mot "perspicace" nous comie le doute de Mme Burlaud. La
narratrice révéle ainsi son intention d’avoir letéar pour seul confident, et de

gagner de ce fait sa sympathie et sa credibilité.

Sur le plan typographique, I'incipit s’arréte a aernier paragraphe car il est suivi
d'un blanc tres marquant (toute la page 12). 8ygldn sémantique, nous estimons

gue c’est a ce niveau également, que se situeelai@re fracture importante. En

! Gasparini, PhEst-il je ?,0p.cit, p.196
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effet, on passe sans transition d'un événementiuehbltous les lundi* a un

événement ponctuel « Le Ramadan ». Nous pouvoss|aeé:

“Le RAMADAN a commenceé depuis un peu plus demaine....." (p.13)

Le mot Ramadan est écrit en majuscule et géedan déterminent défini "le”,
ce qui margue son importance. Ainsi, on découveelgwarratrice est musulmane,
ce qui explique les caracteres en majuscule car fool musulman, ce neuvieme

mois d'hégire, est un mois sacré (mois de jelne).

La narratrice nous fait ainsi passer d'un énamd routinier, "le rendez-vous”
chez la psychologue, a un événement religieux ganser aucun signe séparant ces
deux moments. En effet, on ne sait pas combienedgg s'est écoulé entre ce
“lundi" et "Ramadan”. Remarquons aussi qu'elle ndasge, tout comme dans la
premiere phrase de l'incipit, dans la monotonié&@&nementd commenceé depuis
un peu plus d'une semaine} on ressent que le temps n'a pas une valeenmuéte
chez la narratrice. Ce passage non marquée parfatmae est ressenti comme un
silence significatif. En effet, on peut comprendree le temps qui s'est écoulé ne
comportait pas d'événements importants, ou plugtjoants, qui méritent qu’on en

parle.

L’incipit dans Kiffe kiffe demain s’étend alors sur les trois premieres pages, se
limitant ainsi a une séance chez la psychologuepédh considérer qu'’il s’agit sans
doute du début d'un « psycho-récit. sEn effet cet incipit nous décrit la vie
intérieure de Doria. Cependant, la durée de ges8ée" n'est pas donnée car on ne

dispose d'aucun indice.

! Le psycho-récit est constitué par « le discoursauateur sur la vie intérieure du personnage »,
D. Cohn,La transparence intérieureModes de représentation de la vie psychjdearis, Seuil,
1981, p. 29.
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[l. Les clausules

Clbturer un recit est l'une des techniques pdiss importantes dans la
composition d'une ceuvre. En effet, c'est un mororrdial dans le parcours d'une
trame narrative, moment aussi tres difficile poécrivain contraint de mettre
terme a son "nouveau bébeé ". Il est ainsi soumisea«tension entre la nécessité
de finir structurellement et 'impossibilité d’acker I'histoire narrée'. Partant du
fait qu'un récit est une suite de mots concrétisget manifestation de la pensée,
peut-on réellement mettre fin & une pensée? Linfitesaisissable? Préfere-t-on

peut étre parler d'une "illusion de fin" et non gdascloture proprement dite.

Nous commencons d'abord par une définition dee aattion d'excipit, puis nous
nous livrerons a une détection de tout signe pdéamiete déecouvrir les différentes

stratégies utilisées par F.Guene dans la clagsuson récit.

[1.1.Définition :
Le mot clausule provient du latolausulaqui est un "diminutif dérivé delaudere
clore, terminer®. Ainsi, la clausule d'un récit est le moment @cfivain décide de
congédier la narration en mettant le point imposdetla fin. Elle est donc un
« espace textuel situé a la fin du récit et ayamirp fonction de préparer et de
signifier 'achevement de la narration (...). EBst aussi définie comme un lieu, un

moment de la lecture ou celle-ci touche a si fin

Délimiter la cléture d'un texte se révele, alessi, difficile a saisir. Ainsi nous
devons chercher tous les signes qui marquent eh @éf cloture. Ces signes de fin
ou "démarcateur§'opérent une fracture dans le texte qui peut'&bi formelle,

soit thématique™ Un auteur marque la fin de son récit de plusienasiéres et livre

! Zekri, Khalid, Etude des incipit et des clausules dans I'ceusmganesque de Rachid Mimouni et
dans celle de Jean-Marie Gustave Le Cléacit, p53.

?Morier, Henri, Dictionnaire de Poétique et de rhétoriquearis, P.U.F., 1989, p. 199.
(Pour la premiére édition : 1961). Cité par : ZeKtalid, op.cit, p.53

3 «La cléture du récit aragonien in Le Point Final, p. 131. Cité par Zekri, Khalidid., p. 51

* Zekri, Khalid, op. cit p.56

® Del Lungo, AndreaPour une poétique de l'incigiitcité par Zekri, Khalid, ibid, p.43.
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au lecteur des signaux de fin comme points dereep®&dur sa lecture Ces
démarcateurs se manifestent sous différentes farfeshangement de temps, le
changement du discours narratif (rupture ou infrant & 'homogénéité, les
contrastes stylistiques, etc.), le changement devd& et de la personne,

I'épuisement ou la saturation des possibilités atives.™

Selon Khalid Zekri ces signaux peuvent étrelieitps, le texte déclare alors sa
fin d'une facon appeléecddence déclarativé. Dans ce cas, la narration adopte
dans un premier lieu un procédé meétalinguistiquétdaiscours) annoncant sa fin,
et dans le second lieu la fin se résume en unde'gdumase faisant paragraphe a la
fin du texte et o se concentre toute la forceuck€”, ce type de cldture est
appelée " cl6ture épigrammatigtie
Le deuxieme type des signaux de la fin concerse"d€marcateurs aspectuels
d'ordre terminatif. Guy Larroux précise qu'il "serait sans douteeytiiour ce qui
est du roman, d'étendre la notiond#smarcateur tous les changements, a tous les
glissements et a toutes les ruptures qui dénotibétdrogénéité de la portion finale

de texte et 'autonomisent par la méme"

[1.1. La sortie de Kiffe kiffe demain

Nous avons remarqué que dés la page 173, lesoakua la fin commencent a se
succéder :

"Cay esf'ai eu seize ans. Seize printemps, comme ilsdasns les films." (p.173)

L'expressiorica y est" marque une rupture dans la diégése avec son é&ifetd

Une année de la vie de I'héroine s'est ainsi éepalea I'impression que I'histoire

! Zekri , Khalid Etude des incipit et des clausules dans I'oenymeanesque de Rachid Mimouni et
dans celle de Jean-Marie Gustave Le Cléap cit, p.56.
2 .
Ibid.
3 Armine Kotin-Mortimer,La cléture narrative José Corti1985, p.21.
4 .
Ibid.
® Larroux, Guy,Le mot de la fin. La cl6ture romanesque en quesBanis, Nathan, coll. -Le texte
a l'ceuvre-, 1995, p.33.
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s'est arrétée a cette date. Certes, l'anniversairan évenement important dans la
vie de chaque personne mais Guéne en profite pate &llusion a la fin de
I'histoire. L'héroine saisit cette occasion et refeupassé en regrettant d'avoir passé
toute une année sans la compagnie de son pere@eame fois le theme de la

progéniture surgit:

"Mais si j'étais un garcon (...) mon pére serait eledd. IL ne serait pas reparti au

Maroc (...) il m'aurait raconté pas mal d'histoire¢p.174)

A partir de cet évenement le rythme du récit cemoe a s'accélérer. Le lecteur a

droit alors a une avalanche de bonnes nouvellesghague personnage:

La libération de Youssef: kante Zohra va bien. Elle a promis de nous rendre

visite bient6t. Elle nous a dit que Youssef sdilzétré en mai » (p.175)

La victoire de Fatouma et ses colleguéBour les bonnes nouvelles (...)Fatouma
Konaré, I'ancienne collegue de ma mere au formulelBagnolet (...)" délégué
syndicale”. Le commentaire disait que les fillesiamt gagné la lutte. Leurs

revendications seraient entendues prochainememtl76)

Le mariage de Hamoudi :

"Hamoudi et Lila qui se marient en avril prochaifp.177)

L’amélioration de la santé de sa mefée changement de maman depuis un an.
C'est en la voyant aller mieux tous les jours (‘ai)gommencé a me dire que tout

se rachete, et qu'il va peut étre falloir que jssacomme elle.” (p.177)

La succession des bonnes nouvelles dans lfeiste Doria nous fait penser aux
fins heureuses des contes. En effet, dans un adretique actant passe par des
épreuves difficiles mais a la fin de I'histoire E#iations de crise sont dénouées.
Cependant, Guéne rompt avec la fin euphorique damte car Doria déclare que

son bonheur n'est pas totalement atteint :
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"Par exemple je sais toujours pas ce que je veug faour de vrai. Parce que la
coiffure, disons que c'est un truc en attendantpga comme Christian Morin. Il a
fait la roue de la fortune pendant des années,snsA vraie voie, C'était la
clarinette...” (p.181)

Examinons encore quelques signes de fin dans sagas

Mme BURLAUD m'a dit que la thérapie était termin&elui ai dit si elle était sdre.
Elle a rigolé. Ca veut dire que je vais bien. Ooralqu'elle en a marre de mes
histoires. (p.179)

Mme Burlaud qui a accompagné le récit depuis lutjéet jouait un rdle important
dans la vie de I'héroine, l'auteur décide dansdeesiers moments du récit, de lui
donner congé. La psychologue symbolisant I'étahdkise de I'héroine, annoncant
a sa patiente la fin de la thérapie marque le pgasdain état de déséquilibre a un
état d'équilibre. En annoncant la fin de la thara@uene annonce de méme le

début de la fin du récit.

En outre, nous lisons un peu plus loin :

« En partant elle m'a dit quelgue chose qui mia bizarre : "Courage”. J'avais
I'habitude d'entendre A lundi prochain!" Mais Ia, elle m'a dit : " Courage." Ca
m'a fait la méme chose que la premiere fois quaidgit du vélo a deux roues »
(p.180)

L'expression"a lundi prochain” fait écho a [lincipit"chaque lundi". Cette
habitudede I'héroine de partir chaque lundi voir sa psiadue touche a sa fin. Ce

rendez-vous chez la psychologue semble ainsi esichdrécit.

Les allusions a la fin ne finissent de se succeder

"Le courage de Mme Burlaud, il m'a fait le ménfetejue "j'ai laché!" de Youssef.
Cay est, elle m'a lachée(p.180)

L'expression'ca y est, elle m'a lachée'tejoint les lexemes employés
précédemment ‘ca y est j'ai seize an®t "la thérapie est terminéeEn utilisant
des signes introduisant la fin de I'histoire, Bautdévoile son hésitation a exécuter

son récit. Faiza Guéene commence ainsi a lacheranrup les fils de I'histoire.
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Cependant, son héroine finit par la trahir et aseoaxplicitement le désir de
cléturer son récit :

« En sortant, je me suis sentie un peu comms lGarant-derniere sceneal'un
film, quand les héros ont a peu pres résolu le |gnole et qu'il estemps de
construire la conclusion Sauf que moi, la mienne de conclusion, elle gtna
longue et plus dure que celle de Jurassic Park181)

Cette déclaration explicite du désir de formuésr dlerniers mots de I'histoire offre

au texte une fin encadence déclarative”

Nous avons remarqué eégalement un changementem@st On parle de
changement de temps quand la fin du texte utiliseemps différent de celui de
I'ensemble du récit. Ainsi, le passé composé qaocampagné l'ensemble du texte

Kiffe kiffe demain céede la place vers la fin de ce dernier au ptésen

"lls ont peut étre raison les gens qui diseout le temps que la roueurne (...)
C'est pas grave non plus si jpius mon pére parcgu'il y a plein de gens qu'dn

plus de pere. Et puis jane mére..." (p.192)

Le présent employé dans ce passage prendaleer \générale. La narratrice se
référant ainsi a une vérité géneérale affirme querpeut faire I'exception et arréter
le monde & un moment de détresse. En effet, Derigrsd compte que la vie ne
s'arréte pas a un moment de désespoir, mais tardrdraire continue son parcours
et prouve a I'homme qu'elle est un spectacle intetole de hauts et de bas. Ainsi,

la narratrice énonce ces phrases en se référanideugnomique;

"J'al remarqué gu'on se console toujours en regatdes pires que soi." (p.50).

! Zekri, Khalid, Etude des incipit et des clausules dans I'ceuvrermmsque de Rachid Mimouni et
dans celle de Jean-Marie Gustave Le Clgajn cit., p.56.

2 « L'un des trés nombreux codds savoir ou de sagesser..Roland BarthesS/z Paris, Seuil,
1970, p. 25
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« Des fois, je me dis que la vie c'est vraimentaump de chance quand méme. On
trouve qu'on a pas de bol, mais on pense pas aux ge& en ont encore moins que
nous... » (p89)

Kiffe kiffe demain a ainsi l'allure d'un "roman d'apprentissage” prapdre a
surmonter son malheur, a comprendre les bizarrdeda vie, a étre compatissant, a
ne jamais perdre l'espoir et surtout a aimer laAviee sujet, la narratrice ajoute :

"Moi, j'ai appris que ca fait mal d'apprendre” {34)

Cependant, le passage au présent n‘a duré elougs lignes car le récit reprend
son souffle et fait appel au futur simple. Quamdtklxte se termine par un futul
raconterait prospectivement des événements a veemnettant d'entrevoir un
nouveau commencementh parle déla fin-commencement'Nous pouvons ainsi
lire :

Moi, je_meneraila révolte de la cité du Paradis. Les journauxetibnt "Doria
enflamme la cité" ou encore la pasionaria des kmamds met le feu aux poudre”.
Mais ce_serapas une révolte violente (...) on se soulévgraur étre reconnus,
tous(...) Comme Rimbaud, on portema nous” le sanglot des infames, la clameur
des Maudits". (p.193)

Doria donne libre cours a son imagination gtregette dans I'avenir en proférant
des espoirs et ambitions surprenants, et du ceupcteur ne reconnait plus Doria
“la pessimiste”. Cette nouvelle Doria est pleinesplbir et de détermination. En
outre, nous remarquons dans ce passage une cemaineté de I'héroine : elle
désire mener une révolte au nom des gens de léebanimais que ce soit une
révolte intelligente sans violence. Cette matuesé le fruit de plusieurs épreuves
pénibles que Doria a pu surmonter. Cependanécié mous surprend en s'énonc¢ant
de nouveau au présent tout en marquant une "clépiggammatique”. En effet, le
texte proclame sa fin en une seule phrase constjtpaur elle seule, un paragraphe
: "Faut que je cOtoie moins Nabil, ca me donne désfétans républicains..."
(p.193)

! Armine Kotin-Mortimer,La cléture narrative José Corti 1989,pp. 22-23.
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Cette "Phrase-fin" est une auto-analyse fpde I'héroine Doria qui réalise
qu'elle a changé de l'intérieur. Elle remarque e espoir a non seulement repris
vie, mais gu'elle devient de plus en plus enthatsiaDutre les évenements heureux
qui ont contribué a ce changement, la fréquentat@iabil en est apparemment la
plusmarquante.

L'homogénéité du récit peut aussi étre rompamme nous l'avons signalé plus
haut, par le changement de la voix et de la peesdin effet, la substitution d'une
personne grammaticale par une autre est un faitjgleire qui doit étre interrogeé.
Ce genre de changement est justement repérabld'aeanst dernier paragraphe de
Kiffe kiffe demain En effet, nous passons d'un "je" dominant au promaéfini
"on". Ce pronom indéfini inclut non seulement lerataire mais tous les habitants
de la banlieue :

"Ce sera une révolte intelligente, sans aucuneewicé, ouon se soulévera pour
étre reconnus, tous. Y a pas que le rap et ledaas la vie. Comme Rimbauzh

portera en nous "le sanglot des infames, la clantms maudits”. (p.193)

L'histoire considérée comme signifié retrouvamtoncrétisation dans un texte, ne
peut s'arréter tout simplement a lI'imposant pamdlfde la narration. Mais, elle le
dépasse amplement en promettant d'autres histainenir. En effet l'auteur de
Kiffe kiffe demain pour cl6turer son texte I'a tout simplement ouesrtmarquant
trois points de suspension. Prétendre cléturerait est ainsi une idée illusoire, et
pour reprendre les paroles de Frédérique Chevillot
"En faisant du mouvement de cl6ture une mise emesde la mort de I'écriture, le
texte aménage l'espace nécessaire a sa réeouvatwanjure ainsi I'angoisse liee a

sa perte. La seule cléture possible du texte, s@séouverture"

Cette fin n'est donc pas cycligue mais plutdt oievest dynamique : espoir et

projection dans le futur.

! Chevillot, FrédériqgueLa Réouverture du text8tanford French and Italian Studies/Anma libri,
1993, cité par : Khalid Zekri, Etude des incipit et d#ausules dans I'ceuvre romanesque de
Rachid Mimouni et dans celle de Jean-Marie Gustav€lézio, op.cit, p 51
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CHAPITRE Ill: ETUDE ONOMASTIQUE

Un nom propre est une chose extrémement

importante dans un roman, une chose "capitale".

On ne peut pas plus changer un personnage de

nom que de peau. C’est vouloir blanchir un negre.
Flaubert (Correspondanc&allimard, 1998

Le choix des noms attribués aux personnages daine corpus d'analyséffe
kiffe demain mérite une approche trés attentionnée. En etigp/upart des noms
sont chargés de connotations dues, soit a leungariabe, soit a l'imagination de

I'écrivaine. Ainsi, chaque vocable est génératewidnifiances révélatrices.

Rappelons que "la nomination du personnagereatte d’'onomatomancie, c’'est-
a — dire, I'art de prédire, & travers le nom, lalié de I'étre.* Octroyer un nom a
un personnage se révele ainsi un acte consciemdépt aux intentions de l'auteur.
Ainsi, le lecteur attentif doit interroger ces noetsne pas se fier a l'arbitraire du
signe et se transforme du coup en un "« détestimromatomancierf."En effet,

comme le remarque Roland Barthes dans son étudessoioms proustiens :

"Le nom propre est un signe, et non, bien entendu simple indice qui
désignerait, sans signifier [...] Comme signe, le npnopre s’offre a une
exploration, a un déchiffremerjt..] c’est un signe volumineux, un signe toujours
gros d'une épaisseur touffue de sens, qu’aucun eusay vient réduire, aplatir,
contrairement au nom commun, qui ne livre jamaisulude ses sens par
syntagme ¥

Philippe Hamon, quant a lui, désigne le personmagees termes :

"Un signifiant discontinu renvoyant a un signifiéecbntinu*.

! Roland Barthes cité dans Achour Christiane, BekRkatina, Convergence Critique |[lIAlgérie,
Tell, 2002. p.81.

Z Ibid.

® Ibid. p80

* Hamon, Ph.,Pour un statut sémiologique du personnaipeR. Barthes, W. Kayser et al. ,
Poétique du récjtParis, Seuil, 1977
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Donc, le lecteur aurait a décoder a partir digmiBant les différents signifiés
possibles ou plutét visés pour deviride programme de comportement et d'acte”
du personnage une fois son nom énoncé. Nous anahgsles noms de personnage
dans le roman en tentant d'établir des correspaaedaantre le signifiant et les
différents signifies d’'un nom (ou, si I'on préfete langage peircien, entre

representamenstinterprétants.

La nomination des personnages dansiffe kiffe demain:

Dans notre corpus d'analyséffe kiffe demain les noms des personnages sont
riches de connotation. Ainsi, cette étude nous parmde dévoiler l'intention de
l'auteur en affublant tel nom a tel personnage.dNessayerons ainsi de discerner
les différentes significations de ces noms en na@idrant a des explications

intuitives mais argumentées.

Nous procéderons d'abord par une analyse sémamtéguroms qui nous orientera
dans I'évaluation de la position qu'occupe chagaesgmnage dans la trame
narrative. Enfin, nous expliciterons les relatidoactionnelles qu'établit chaque
personnage avec les autres. Signalons que nous ahamsi seulement quelques

noms de personnages qui nous ont semblé asseatetnél

La présence des personnages féminins Hédfeskiffe demain est tres remarquable.
Guene explique ce fait« C'est un choix. J'ai la conviction que le changem

passera par les femmés.

1. Doria ou la quéte de filiation :

Doria est a la fois la narratrice et le persgenprincipal deKiffe kiffe demain

Le nom donné a cette héroine n'est nullement antg@trEn effet, Faiza Guéne a

! http://www.mini-sites.hachette-livre.fr/hcom/faizguene/site/portrait.html
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choisi pour sa narratrice un nom chargé de cotino& "Doria" est un nhom arabe
qui se donne a lire de deux manieres:

D'une part, ce nom en arabe renvoie incontestaait au terme : /douriya/ qui
désigne "la progéniture”. Le choix d'un tel nomtess$ significatif car la recherche
d'une progéniture était la raison principale duadegdu péere. Cette absence du pere
a marqué I'héroine pendant toute la dynamique restpe et devenue carrément
pour elle une obsession. L'absence de progénitde causant le départ du pére,

apparait ainsi comme un theme marquant dans lerroma

" Je crois que je suis comme ¢a depuismoa pere est parti (..Bapa, il voulait

un fils. Pour sa fierté, son nom, I'honneur de la famille(p.10)

Un peu plus loin :
"J'y pense a la mort des fois. Ca m'arrive d'émer. Une nuit j'assistais a mon
enterrement (...) mon pere, il était pas la. Iivadie s'occuper de sa paysanne

enceinte deson futur Moma.."(p.23)

"Et puis, l'autre moufletc'est pas mon fréreC'est juste le fils de mon barbu de
pére" (p.104)

"Mais si j'étais un garconce serait peut-étre différent...Ce serait méme séném

différent (...) Ouais tout se serait bien passgétais un met (p.174)
Doria assume mal son destin de fille et réalisare son pére I'a abandonnée
injustement, elle commence a devenir de plus es phassimiste et ne cesse de se

lamenter sur son sort en proférant des paroleohstigues teintées d'amertume :

« L'avenir ¢ca nous inquiéte mais ¢a devrait pascp que si ¢a se trouve, on en a

méme pas. (p.22)
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Doria se sent alors victime de sa destinée qui péseelle et sur son avenir.
Cependant, elle affronte son pessimisme en s’egmird’une maniére surprenante
qui ressemble a celle de Jamel Debbouz. Ce daeté&are lors d’un spectacle qu'il
a animeé au Zeénith :

" Vous n'avez aucune chance! Alors saisissez-{acéne présentée au Zénith 2004

DVD). N'a-t-on pas raison alors de l'avoir qualifiéé' deeur de Jamel Debbouz".

Doria ne souffre pas seulement du départ du pes aussi de leur situation
sociale tres difficile, chose qui I'a poussée &ditler comme nourrice pour les
enfants.

Ainsi le theme du désespoir entrainé partleagon sociale et surtout psychique
de I'héroine apparait comme un theme primordiak déffe kiffe demain Ce
désespoir domine presque tout le texte (du moimmitde prise dans le sekgkif
demain. Cependantce sentiment du mal ressenti par I'héroine est dulie
maniére assez amusartdar elle tourne tout en dérisioA. ce sujet Faiza Guene

nous explique le choix d'une telle position :

"On ne peut pas faire semblant, nier la réalité.vamilais raconter ces choses la
maissans tomber dans un misérabilismBPans les films et dans mon livre, il y a le

duo d'une réalité difficile et de choses plus posd."

En revétant ainsi une dimension humoristidtiffe kiffe demain acquiert une
legereté qui I'éloigne de la charge tragique effiske comme un roman trés

plaisant a la lecture.

D'autre part, le nom "Doria" est également en arEbexom d'un arbre trés
exceptionnel car dans la culture arabe cet arliréésggné comme le symbole de la
résistance et de la ténacité. Vu sa symboliqueooe d'arbre /dor/ a été pompar
une femme tres célebre dans l'histoire arabe.iC&taremiere reine dans I'histoire

de l'islam. Cette reine a marqué l'histoire vioste personnalité impavide devant

! Rencontre de Faiza avec des éléves, lien: itpw/mini-sites.hachette-

livre.frlhcom/faiza_guene/site/montreuil.html
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les difficultés. Effectivement, Doria tout commegdersonnage légendaire arabe, a
montré de la ténacité en subissant des épreuvedifficiles surtout pour une
adolescente. Elle a adopté un mécanisme de défteesesurprenant, celui de

développer un regard humoristique sur tout cd'guioure.

Ainsi le nom de Doria est chargé de connotationsffe¢ au lecteur le soin de les
découvrir. Le nom "Doria" résume I'état psychique ld narratrice car il laisse
entrevoir une héroine se révoltant contre "lesorasstupides” du départ du pere (la
recherche de la progéniture étant la source dersdineur) et par ailleurs, une fille
tres courageuse qui a pu malgré tout surmontedifiesultés et a surtout soutenu
sa mere. Doria comprend en fin de compte qu'il fenutjours affronter ses
difficultés et garder I'espoir"C'est peut étre ¢a la solution : garder toujowrs
petit espoir et ne plus avoir peur de perdre.".1§2)

Outre sa position de personnage central darexte,tDoria présente au lecteur le
monde (personnages et éveénements) ancrés dsassiailité et subjectivité d'une

adolescente exceptionnelle.

Les relations de Doria avec les autres perggamaont présentées d'un point de
vue distant et analytigue. Chaque personnage eattéasé, soit d'une facon
dévalorisante en poussant des fois l'ironie arex¢, soit de maniére a susciter la
sympathie. Ainsi, les autres personnages sont perguavers la psyché de Doria.

Guéne nous informe plus sur son héroine en cegserm

"Mon personnage vit des choses difficiles, ellep@a un quotidien tout rose mais
elle prend beaucoup de distance en le racontante®nmit méme si c'est un peu
triste. Je raconte des choses importantes donaigagenvie de parler. C'est plus

marquant lorsque c'est raconté de facon particelj&vec un ton décaté.

Le signifiant "Doria" a ainsi deux signifiés renfant sa symbolique, et confere,

du coup, a ce nom un dynamisme romanesque consigéra

! http://www.mini-sites.hachette-livre.fr/hcom/faizguene/site/montreuil.html
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2. M™Burlaud ou le psychologisme

M™Burlaud est la psychologue de I'héroine Doria. ©&ra une connotation
péjorative teintée d'une certaine ironie. Le termarlaud se préte a deux
interprétations :

Dans un premier lieu ce nom renverrait a l'adjetdirlesque” qui désigne le
caractére d'une chose extravagante et ridiculeci&fement, l'auteure deffe kiffe
demainnous présente une image pejorative de son peagenainsi Nous pouvons
lire :

" Mme Burlaud, elle est vieille, elle est mocheck® sent le Parapoux. Elle est

inoffensive mais quelques fois, elle m'inquieteent " (p.9)

Dans un deuxiéme lieu on pé€uatecortiquer* le mot "Burlaud” et lire dans
Burlaud : Bur = bure : la laine réche
Laud = l'eau
Burlaud = la laine réche + eau
Burlaud aurait, donc, le sens d'une laine mouifj@eexpliquerait la qualification
donnée par l'auteur :

"Mme Burlaud, elle est vielle, elle est moche ket &nt lePara-poux'(p.9)

Effectivement, la bure mouillé dégage une mauvad®ur c'est peut étre ce qui a
inspiré Faiza Guéne dans le choix de ce nom poersqu qualificatif "parapoux”

ait un sens. Le nom Burlaud est cependant reprishgaoine vers la fin de I'ceuvre
: « Déja son nom Burlaud, non mais sérieux, ¢a @mgen comme nom, et puis ¢a

sonne moche. Aprésy a son parfum qui pue le parap (p. 175)

Le choix d'un tel nom semble ainsi basé sur desniittns ironiques reflétant
I'imagination fertile de Guéne. Ce personnage dgchpgogue n'a de relations
directes qu'avec I'héroine "Doria". Toutes les dsendonnent rendez-vous chaque
lundi dans sa clinigue. Mme Burlaud accompagnealaation jusqu'au bout, c'est

une figure trés importante dans la vie du persoanagncipal. Elle est ainsi
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considérée en tant que "guide spirituel”, quoiqua saractére "bizarre" arrive

parfois a bloquer la narratrice :

« Elle vient d'un autre temps. Je le vois bien gugnlui parle, je suis obligée de
faire attention a tout ce que je dis. Je peux dasgy un seul mot de verlan ou un
truc un peu familier pour lui faire comprendre auenx ce que je ressens. »
(p.179)

Certes Doria a présenté sa psychologue a maimpsses d'une maniere
dévalorisante, mais ce n'est qu'a la fin du romaellg s'est rendue compte que

Mme Burlaud lui a apporté énormément d'aide:

« Voila, Mme Burlaud et moi, on était pas tout & $ar la méme longueur d'onde.
Cela dit, je sais que c'est grace a ¢a que j'asstd aller mieux. Je nie pas qu'elle
m'a aidé énormémentTiens, je lui ai méme dit merci a Mme Burlalwh vrai
merci. » (p180)

Comme Mme Burlaud n'a pour patiente que Dorig, re¢tions avec les autres
personnages se limitent a ce que Doria lui racoaters, elle se contente de

I'écouter car elle est la thérapeute-type seldalkang-cure :

« C'est ¢a ce que j'aime bien chez Mme Burlaelle: juge jamais. Elle te prend
toujours au sérieux, méme quand tu fais un immebih® en pate a modeler

mauve » (p.49)

Avec ce personnage de psychologue qui marquéder narratif deKiffe kiffe
demain on assiste a un retour vers le psychologismeecifiement, le roman
contemporain, apres avoir déclaré la mort de @ I'effacement du personnage,
reprend une nouvelle inspiration d’écriture decaiprivileégie la subjectivité et la

mise en relief du Moi.
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3. Yasmina : le courage d'une mere
Ce nom est octroyé a la mere de Doria. Yasminaresfemme illettrée travaillant
comme femme de ménage dans un formulel Bagnoletnivia, tout comme sa

fille, a trouvé du mal a accepter le "départ |dateson mari :

La mere de Doria refuse de retourner au Maroc @amee I'explique la narratrice :
" Ma mére dit que ce serait une grande humiliatomur elle. On la montrerait du
doigt" (p.22)

Apres Doria, elle a tout fait pour avoir un deuxeenfant mais en vain, cependant
Yasmina atteste beaucoup de courage et de'ka:mere, elle dit que si mon pere

nous a abandonnées, c'est parce que c'était édpt.20)

Le choix du nom "Yasmina" pour la mére de Lfigée, comme celui des autres
personnages, a certainement une visée. Examinaingrd'sa signification : le nom
"Yasmina" désigne en arabe "la fleur du jasmin"udlpouvons ainsi deviner toute
la symbolique du jasmin. En effet, cette fleurlestymbole de pureté, de beauté et
d'espoir. Le personnage Yasmina, étant d’abordngre, assume justement toutes
ces significations. De plus, Yasmina est une fermmeageuse qua tout affronté
pour un meilleur avenir pour elle et sa fille. Edeeommencé d'abord par affronter

son illettrisme :

" Maman, elle va suivre une formation d'alphatagimn. On va lui apprendre a
lire et & écrire la langue de mon pays (...) C'estrrard parce gque maman

appréhende cette formation. Elle est jamais all&école, alors elle flippe. " (p.80)

En commencant sa formation, Yasmina a quittiéaleail au formule 1 Bagnolet
car elle y était mal traitée surtout par son respblte. Grace justement a cette
formation et a l'assistante sociale, elle décragmeposte de travail en tant que

dame de cantine pour la municipalité :
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"Quand elle me I'a annoncé, elle avait I'air hewselet ¢a faisait un bout de temps
que c'était pas arrivé. Elle est dame de cantinerpa municipalité. Elle sert les

enfants de I'école.” (p.143)

Tout comme sa fille, Yasmina a réalisé des changeans sa vie et auxquels elle

n‘avait jamais pense :

"Elle commence a lire quelques mots et elle estfie¥e d'écrire son préenom sans
se tromper (...) Elle est active et libre maintenaliors qu'avant c'était loin d'étre
le cas." (p.116)

"Je sais pas ce qu'ils lui ont fait a la formatiorais elle est plus la méme. Elle est

plus heureuse, plus épanouie." (p.144)

Yasmina entretient avec sa fille de trées bonneatiogls définies d'abord par le
respect, I'amour et la solitude. Notons que la métaine figure omniprésente dans
la majorité des romans beutse(thé au harem d'Archi Ahmgdde gone du Chaaha
Béni ou le Paradis Privé)Ces romans présentent souvent une image survaorisé
de la femme-mere carface a un nouveau systeme social (le systemeental) et

a une nouvelle situation (celle de l'immigratiold,femme du Maghreb, au lieu de
perdre ses pouvoirs habituels, va les renforcdegtaugmenter, au détriment de la
figure paternell®. En effet, daniffe kiffe demainc’est la mére qui prend tout en
main apres le départ du pere. Guene, comme sirpadre hommage a cette mere,

I'auteure écrit a chaque fois « Maman » « ma Méaget une lettre majuscule.

IMANGIA, Anna Maria, ‘lLes roéles féminins dans les romans “beurslien:
http://lwww.limag.refer.org/Textes/Collimmigratiofstangia.htm
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4. Le pére ou « 'absence béante »

Le nom du pere n’est pas cité dans le roman, ice@séndant désigné par plusieurs
lexémes « Papa »« mon pere »« le barbu »« l'autre » Chaque vocable traduit
I'état des sentiments éprouvés par la narratridégard de son pére, c’est ainsi que
Doria se retrouve balancée entre nostalgie, mé&riméme indifférence. Ce lieu

vacant du pere entraine du coup un besoin deusstette filiation perdue.

L'absence du pére est un theme trés récurreans dla littérature
d’émigration/immigration. Cette absence n’est padesment physique, le pere peut
étre présent mais dénué de tout pouvoir. En effletns son deuxieme rom&u
réve pour les oufsGuene met en scene pare qui a perdu une grande partie de ses

capacités mentales dans un accident de travail.

5. Hamoudi /Youssef et l'injustice sociale
Hamoudi :

Le nom "Hamoudi" vient du mot arabe "hamada"veut dire "remercier le bon
dieu”. "Hamoudi" est également utilisé dans ceesirégions de |'Algérie, comme
surnom pour une personne sympathique.

Cependant "Hamoudi" daisffe kiffe demainn'est pas un surnom mais plutét le
prénom du meilleur ami de Doria. C'est un jeung aigréable qui I'a connue depuis
gu'elle était'pas plus haute qu'une barrette de shit§ passent, tous les deux, des
heures a discuter dans le hall de l'immeuble. Di@pgprécie énormément au point
gu'elle pense quksi Hamoudi était un peu plus vieux, j'aurais bemé que ce soit
mon pere“car Hamoudi, lui, n'a que vingt-huit ans. L'or@ité de Hamoudi c'est
que tout en étant un ex- prisonnier, fumeur deeshibleur de voiture, il arrive tres

bien a réciter a Doria des poeémes de Rimbaud :

"Il me récite des poeémes d'Arthur Rimbaud. Du m&nseu qu'il se rappelle (...)
mais quand il me les dit avec son accent et saughstde racaille, méme si je

comprends pas grand-chose au texte je trouve ca.bga27)
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Cela témoigne du contraste que vivent les jeuleda banlieue qui tout en
dévoilant un visage de délinquants, dissimulent fond humaniste voire
romantique. C'est seulement leur situation soddfeile qui les pousse a suivre la

mauvaise voie. Faiza Guéne nous explique davantage

" J'al eu aussi envie de raconter les raisons, dengr des explications que nous
n‘avons pas l'occasion d'entendre. Sans porterugements, j'essaye de montrer
que les gens sont humains, qu'ils sont dans uregtssocio-economique qui peut
expliquer certains acte’.
Hamoudi est toutefois un jeune homme conscierdsgtansable :
"En roulant un éniéme joint, il m'a dit :"La fanglic'est ce qu'il y a de plus sacré.”
Il sait de quoi il parle : il a huit fréres et sosuet ils sont presque tous mariés."
(p.28)

C'est pour ces raisons qu'il décide de renomgenétier de voleur et réussit a étre
embauché comme un agent de sécurité dans unerggrapis on I'a vite renvoyé

car on lI'a accusé de vol :

"Hamoudi, il aimait bien ce travail. kommencait a trouver ¢a bien la légalité
(...) il est tres brun, assez mat de peau et il grds yeux noisette...Une pure téte
de Méditerranéen. Il dit que c'est la raison poaquelle on I'a accusé injustement.
Je sais pas s'il est parano mais en tout cas,vil8emt pas le droit de I'accuser sans

preuve. Ca se fait pas." (p.124)

Hamoudi comme beaucoup de jeunes beurs est eictinracisme et de l'injustice
sociale. Mais il n'a pas perdu confiance en luéatise quéel'amour est aussi une
facon de s'en sortit"En effet, sa rencontre avec Lila, femme divore&ant toute
seule sa fille Sarah, a changé le parcours deesa vi
"Hamoudi, grace a Lila, est sorti de sa mauvaiseasse. Il a trouvé un nouveau

travail: vigile a Malister, la petite superette d'dbas de chez moi. Mais c'est en

! http://www.mini-sites.hachette-livre.fr/hcom/faizzuene/site/montreuil.html
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attendant de trouver autre chose et d'arréter eldideal (...) il parle carrément de

faire sa vie avec Lila" (p.157)

Hamoudi décide enfin de se marier avec Lila efodeler une famille. Un parcours
original : de voleur a pere de famille, il devr&ut comme son nom l'indique,

remercier le bon Dieu pour un tel changement.

Youssef :

Le nom"Youssef'dans la culture arabo-musulmane fait référencepraphete
Youssef réputé pour sa beauté incroyable et ledfaite emprisonné injustement.
Le personnage Youssef dam@ffe kiffe demain partage justement toute ces

caractéristiqgues avec le prophete cité dans lencora

"Youssef, il conduit vite, il est grand ieest trés beauQuand on était petits, on
était dans la méme école primaire, il me défenttait le temps parce que javais

pas de frére et que lui était un "grand de CM2".

Youssef est donc un garcon gentil et tres humani@est le fils de "tante Zohra”,
I'amie de la mére de Doria. Cependant, il a étésgcd’implication dans un trafic

de drogue et de voitures volées. Doria penseeagt'innocent :

« (...)]'y comprends plus rien & cette justice peste siYoussef va en prisarn
(p.36)

"Il méritait vraiment pas de perdre un an de sa aiessi bétement. C'est comme
Hamoudi. Apres la prison, il a fait de l'intérim @ pleins petits boulots de merde,
aussi galere les uns que les autres (...) il vit dalckt il peut pas mener une vie
normale.” (p.87)

Guéne a ainsi choisi ce nom a dessein pour &nedre allusion a l'injustice.
Youssef est a l'instar de beaucoup de jeunes denleue qui gachent leur vie en

s'impliquant dans des histoires malveillantes einéot ainsi une mauvaise image
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de leurs quartiers. Pourtant ces jeunes sont ldi@énergie qui pourrait étre

exploitée si elle était prise en charge.

6. Nablil : le nul ou le noble ?
Le choix de ce nom n'est aussi nullement innbclabil en arabe veut dire
"noble”. Cependant, cette noblesse n'apparait lgufin du roman car Nabil est

présenté au début d#affe kiffe demaincomme un garcon "nul” :

"Nabil, c'est unnul. Il a de l'acné et quand il était au collége, tdas jours ou

presque, il se faisait racketter son golter adarg. Une grosse victime" (p.46)

Signalons toutefois le jeu de mots entre le ifaatif "nul” et le nom du
personnage "Nabil". Ces deux mots ont la mémealiritin” et finale "I". La nullité
de Nabil ne se traduit guere par son manque digegate mais plutét par sa
dépendance a I'égard de sa mére. Sa mere étafgmme prétentieuse croyant que

son "fils Nabil c'est un génie":

" J'al remarqué que les meres arabes pensamiesu ca de leur fils. Mais la
mere de Nabil, elle abuse. Elle croit que c'eshBEein des HLM et elle le dit a tout

le monde. " (p.46)

Nabil est le fils d'une copine de la mere de &olli vient chez elle pour l'aider a
faire ses devoirs, mais ce qui géne Doria c'estNpl#l se prend vraiment pour un
génie :

“Lui, il se la pete parce qu'il porte des lunetisqu'il s'y connait a peu pres en
politique. Il doit savoir vaguement la différenagre la droite et la gauche (...) Ce

type, il se la raconte trop! Il croit qu'il conndibut sur tout.” (pp.46-47)

Il est le premier garcon a avoir embrassé Doriétat'un baiser par surprise, alors
elle était trés contrariée :
"Non seulement il bouffe tous mes crackers maiples il ose m'embrasser sans

demander mon avis! (...) ¢ca ressemble pas vraimeet @ue j'avais imaginé pour
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mon premier baiser (...) je lui en veux a Nabil davoir volé mon premier baiser"”
(pp.100-101)

Mais petit a petit elle commence a réaliser duabll" n'était pas un garcon "nul”
mais plutét "noble". Observons alors ce passadaulé a brave (noble):
" Mais si j'analyse la situation, je votal'il m'a aidé pendant des mois en échange
de rien, et surtout qu'il a étérés courageuxd'oser m'embrasser par surprise en
prenant le risque de recevoir un coup de genouu&a fait mal (...) C'est vral

n'est pas aussi nufjue ¢a au font. C'est mémme brave typée' (p.132).

Enfin Doria et Nabil se sont réconciliés et steNenus méme amoureux

"Voila je me suis réconciliée avec Nabil et je sr@iussi que... je l'aime bien."
(p.185)

7. Tante Zohra :

“Tante Zohra" comme l'explique Doriac'ést pas ma vraie tante mais comme elle
connait Maman depuis tres longtemps, je l'appal@moe ¢a par habitude(p.33).
L’'appellationtanteest utilisée dans la culture arabe comme un signespect pour
les femmes d’'un certain &ge. Le nom "Zohra" ne s&te pas notre intervention
pour l'expliquer car Doria intervient pour la prémd fois et explicite la

signification du nom du personnage :

« Tante Zohra, elle a de grands yeux verts et elldout le temps. C'est une
algérienne de I'Ouest, de la région de Tlemcen. girs elle a une histoire
marrante, parce qu'elle est née le 5juillet 1968, jbur de l'indépendance de
I'Algérie. Dans son village, elle était I'enfantngdyole de la liberté pendant des
années. C'était le bébé porte-bonheur et c'est gaugu'on I'a appeléZohra. Ca

veut dire "chance" en arabe. ¥p.34)

Cependant, Guene a choisi ce préenom avec destions ironiques. En effet,
cette dame<« Chance »gen réalité n'a pratiquement pas de chance davis lason

mari a épouseé une autre femme, son fils Youssefregtisonné, et de fait la pauvre
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souffre énormément car si elle était "le porte wamthde son pays, sa vie en est par
contre trées malheureuse. Zohra est la seule coniéidie Yasmina, elles passent des
heures a discuter chacune de son malheur. Poufiaimia garde toujours le sourire
"Elle rit tout le temps (...) Je l'aime beaucoup manue c'est une vraie femme.
Une femme forte.'(p34)

8. Lila ou le métissage impossible :

Le nom Lila a deux significations : en francaisila» renvoie a I'homophone
“Lilas" qui est le nom d'une fleur, tandis qu'eralze dialectal le vocable "lila"
renverrait a " la nuit".

Lila est une algérienne qui travaille comme "caissiau Continent de Bondy et elle
fait la cuisine". C'est la femme chez laquelle Bdait du baby-sitting et elle nous
la présente ainsi :

"Elle s'appelle Lila et elle a trente ans (...) Efferte un petit trait fin et régulier
d'eye-liner sur les paupiéres, a de jolis chevemn$® qui rebiguent, un beau
sourire (...) Lila est séparée du pere de Sarah depau (...)elle m'a a peu pres
raconté comment ca s'est passé. Ses yeux étagéms pfamertume. Il a d( tout lui
prendre." (p.60)

Essayons maintenant de faire les correspondamtes les connotations du nom
de ce personnage et sa fonction dans l'histoisgrBs la description de Lila nous
constatons que c'est une fille charmante, alorssifmifié “lilas" Iui  sied
parfaitement. Quant au deuxieme signifié (la n@ene y aurait pensé en parlant
de I'expérience dure qu'a vécue Lila. En effeg skst mariée a un francais alors

que les deux familles étaient contre cette union :

" Dans la famille du péere de Sarah (fille de Lilals sont bretons depuis au
moins...je sais pas moi...dix-huit générations, alars ghez Lilas, c'est tendance
famille algérienne traditionnelle soucieuse de presr les coutumes et la
religion.” (p.130)
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Ce mariage était un vrai échec car les deux paresnl‘'ont fait'par rébellion plus
gue par amour."Lila a supporté beaucoup d’humiliation de la parson beau-pére
et son mari qui chdmait et buvait tout le tempsit Eimplement cette expérience
était pour elle un moment sombre comme "une nGpendant cette période n'était
qu'un mauvais souvenir, car Lila éléve toute sealdille, elle se sent plus libre et
elle décidé de refaire sa vie avec Hamoudi.

Guéne a travers ce personnage saisit I'occamian parler de ce phénoméne
social : le mariage entre maghrébins et francaisefiet, cette mixité, quoique de
plus en plus répandue en France, est séveremeée jpgr les deux familles,
essayant chacune pour sa part, de conserver saufzaité et considérant ce
phénomene comme tres dangereux voire menacantttadisons, religion et donc

leur identité.

8. Les assistantes sociales :

Apres le départ du pére, Doria et sa mere eatdroit a un défilé d'assistantes
sociales a la maisonPendant toute la trame narrative Doria ne parlzt de deux
assistantes sociales mais elle n'a jamais citérenr. Elle les désignait plutot en
ces termes :

“La nouvelle je sais plus son nom. C'est un trucgeuare Dubois, Dupont, ou
Dupré, bref un nom pour qu'on sache que tu viens deqgeepart. Je la trouve
conne et en plus, elle sourit tout le temps poan 1{...) Avant Mm&®umachin,
c'était un homme (...) l'assistant social était tutcontraire de Mmeutruc. Il
plaisantait jamais, il souriait jamaig...)Mme Duquelquechoseméme si je la
trouve conne joue mieux son rOle d'assistante $®oaa quartier qui aide les

pauvres. " (pp.17-19)

"Dubois”, "Dupont”, "Dupré", "Dumachin”, "Dutruc't &Duquelquechose"” sont des
termes connotant l'indifférence et le rejet. Datant une adolescente n'a pas envie
d’étre traitée comme "une assistée". Leur situasoniale lamentable nécessite
guand méme l'intervention des assistantes soaalesoccupent de leur trouver de

meilleures conditions de vie. Doria s'en est recwlapte a la fin du récit :
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" Peut-étre qu'en fait MmBubidule, c'est la fille naturelle de I'abbé Piére¢ de
sceur Emmanuelle et qu'elle est la générosité immarrnSoudain jéaimais notre
chére et adoréassistante sociale." (p.189)

Remarquons que l'absence de nomination desagsistsociales a conféré a ces

dernieres un statut de "personnage type".

Les noms de personnages d#tife kiffe demain sont ainsi soigneusement
choisis par l'auteure. Un choix qui répond aux exags de l'illusion du réel et de la
vraisemblance. Faiza Guene a su, donc, a traversdels de ses personnages
écarter l'arbitraire du signe et ancrer davantagefidtion dans un contexte
socioculturel assurant ainsi, la cohérence du tetxeelr méme titre la crédibilité du

lecteur.

Cette premiere partie, intitulée les abordd'akuvre, nous a permis de prendre
contact avec les premiers truchements de I'ceuvete @émarche nous a semblé
nécessaire dans la mesure ou elle nous offre déls skanalyse importants pour
I'approche de toute aventure scripturale. Effectieat, les indices paratextuels sont
considérés de nos jours comme l'un des élémentsopdiaux qui générent une
signification lourde de sens et orientent tout aletdecture. De plus, les techniques
d’entrée et de sortie de I'ceuvre nous renseignaries intentions de l'auteure et sa
maniere propre de tenir la bride du début et dmlde sa structuration romanesque.
L’analyse onomastique était également pour noascéision de saisir I'importance
du nom dans la détermination du role narratif gegra chague personnage, ainsi

gue sa dimension socioculturelle exploitée damsrigan.
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Deuxieme partie :

L ’écriture autofictionnelle
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Chapitre | : L'autofiction : 'ambiguité d’'un concept.

"Un roman est moins ['écriture d'une
aventure que l'aventure d’une écritdite
Ricardou

Le terme autofiction est employé pour la premiéois par le romancier et
critigue francaisSerge Doubrovskpour ainsi qualifier son romakils, publié en
1977. Le recours a ce néologisme était pour Dowdlpune réaction aux analyses
effectuées par Philippe Lejeune. En effet, dans @mrage théoriquée pacte
autobiographiquel.ejeune a tenté de dresser une classification éesits de soi »
en se reposant sur deux critéeres : l'identificatthn nom de l'auteur et celui du
personnage ainsi que le pacte établi (romanesquautmbiographique). Il a tout
résumeé dans un tableau et en est sorti avec dees vaes. Dans les « deux cases
aveugles », Lejeune consideteexclues par définition la coexistence de l'identi
du nom et du pacte romanesque et celle de la difté&r du nom et du pacte
autobiographiqué». Doubrovsky étant alors, en pleine rédaction de monan
décide de défier Lejeune et de remplir I'une de cases ou l'identité du nom
coincide avec un pacte romanesque. Doubrovskyu@ayastement dans une lettre a

Lejeune :

« J'ai voulu trés profondément remplir cette case gotre analyse laissait vide, et
c’est un véritable désir qui a soudain lié votretéecritique et ce que jétais en

train d’écrire’. »

Effectivement,Fils est un roman autodiégitique dont le personnagecipal
porte le nom d&erge Doubrovsky (pacte autobiographigtae)dis que I'indication

générique mentionnée dans la premiére de couveestrdel et bien « roman »

! Ricardou, J.Problémes du Nouveau Romassais, Seuil, collection "Tel Quel", Paris 1967,
p.111.

? Lejeune, Philippel.e pacte autobiographiquéaris, Seuil, 1975, p.28.

® Lettre du 17 octobre 1977 cité par P. Lejeunild aussj Paris, Seuil1986, p.63.
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(pacte romanesque). Doubrovsky introduit ainsi ¢diom d’autofiction dans le

champ littéraire et la définit ainsi :

« Fiction, d'événements et de faits strictemensré&s I'on veut, autofiction, d'avoir

confié le langage d'une aventure a l'aventure t&mgage en liberté »

L’'autofiction entreprend donc de marier deuxtpaccontradictoires : un pacte
autobiographique (ou l'auteur se déclare explicgetmarrateur et personnage et
s’engage ainsi a dire la vérité) et un pacte rorsgue (des que le livre est sous-titré
roman, il exclut tout rapport avec la réalité eagael ladiegéseau cceur de la
fiction.). Le pacte autofictionnel associe ainsuxleléments considérés autrefois
incompatibles donnant naissance a un « pacte oxgues» bien représenté par
I'expression de Sartre':.c'est ¢a que j'aurais voulu écrire : une fictiqni n‘en soit

pas unée’"

L’autofiction comme évenements réels envelop@s dine étoffe de fiction nous
renvoie a la conception du roman autobiographiquies@labore également sur la
base d'interaction entre réel et fiction. Qu'estqre sépare alors autofiction du
roman autobiographique ? Gasparini d&ssil je ?montre que la différence n’est
gue nuance. Dans le roman autobiographique I'audent le nom estlifféerent de
celui du personnage narrateur, fait appel aux éwénes réels (vécus) pour
construire sa fiction, tandis que dans l'autofictiauteur se met explicitement en
scene et se crée un nouveau destin qui dévie damemt & un autre sur son veécu,
et parfois les limites entre réel et fiction seraavent embrouillées. Doubrovsky
explique ainsi son projet« L’autofiction c’est la fiction que j'ai décidé&n tant

qu’écrivain de me donner a moi-méme et par moi-m@&me incorporant au sens

! Doubrovsky, Sergdils, Paris, Galilée, 1977, quatriéme de couverture.

2 Jaccomard, Hélénkgecteur et lecture dans l'autobiographie francaismtemporaine : Violette
Leduc, Frangoise d’Eaubonne, Serge Doubrovsky, Merite YourcenarGenéve, Droz, 1993,
cité in Wikipédia, L’encyclopédie libre en lignéttp://fr.wikipedia.org/wiki/Autofiction

% Sartre, Jean-Pawjtuations X Paris, Gallimard, p. 145.
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plein du terme, I'expérience du vécu, non seulerdena thématique, mais dans la

production du texté»

Cependant, cette notion reste ambiglie dansh&ng littéraire engendrant
maintes contradictions. En effet, chacun donne amentation personnelle a ce
concept qui ne cesse de fasciner écrivains, cesiqet étudiants. Genette se basant
sur le « protocole nomirfal distingue deux genres d’autofictions : d’'une pales
vraies autofictions dont le contenu narratif est,jes puis dire, authentiquement
fictionnel®», d’'autre part, il nomme fausses autofictions toutes les ceuvresui
« ne sont fictions que pour la douane : autremetaditobiographies honteuses ».
Genette trouve absurde le pacte énoncé par lesemasitofictionset pour ainsi les

qualifier il parle « d’entreprise boitetfse.

Quant a Colonna, il propose une définition qui aiée énormément de celle de

Doubrovsky :

« La fictionnalisation de soi consiste a s’'invendes aventures que I'on attribuera,
a donner son nom d'écrivain a un personnage intiodlans des situations
imaginaires. En outre, pour que cette fictionndiisa soit totale, il faut que
I'écrivain ne donne pas a cette invention une vafgurale ou métaphorique, qu'il
n'encourage pas une lecture référentielle qui difidmait dans le texte des

confidences indirectés

Donc, pour Colonna l'autofiction s’appuie dartriade (auteur = narrateur =
personnage) tout en ancrant I'histoire dans unearsipurement fictif et qui ne fait
méme pas allusion au réel. Il distingue, par aileuquatre autofictions:
I'autofiction fantastiqué I'écrivain est au centre du texte comme dans une

! Doubrovsky, Sergss autobiographie/vérité/psychanalysedansAutobiographiques : de
Corneille & SartreParis, PUF, coll. « Perspectives critiques », 1988), cité par Gasparini, P.,
Est-il je?, Paris, Seuil, 2004, p.23.

2 Colonna, V.L'Autofiction. Essai sur la fictionnalisation dei ®m littérature thése inédite,
dirigée par Gérard Genette, EHESS, 1989, p. 46.

® Genette, Gérardiction et diction Paris, Seuil, 1991, p. 87.

* Ibid.

®> Colonna, V.L'Autofiction. Essai sur la fictionnalisation dei gm littérature op. cit, p.3.
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autobiographie (c’est le héros) mais il transfigsme existence et son identité, dans
une histoire irréelle, indifférente & la vraisenmue), I'autofiction spéculaire
(I'auteur ne se trouve plus forcément au centréwvde, il n'occupe qu’un petit réle,
une silhouette & la Hitchcock traversant ses fimbautofiction intrusive ou

« l'avatar de I'écrivain est un récitant, un ra@mt ou un commentatels et
I'autofiction biographiqug L'auteur est le pivot de son livre, il racontevsa mais

il la fictionnalise en la simplifiant, en la magiaift ou, s’il est maso, en en rajoutant
dans le sordide et I'autoflagellatiynNotons que ce dernier type de I'autofiction,
proposé par Colonn#autofiction biographiqueest I'acception la plus en vogue de

nos jours.

Lejeune ne tarde pas également a donner son opanicujet de I'autofiction, cas

dont il ignorait I'existence quelques années aalpide :

« Pour que le lecteur envisage une narration apparent autobiographique
comme une fiction, comme une autofiction, il fawitl gpercoive I'histoire comme

impossible ou incompatible avec une informatiorilquosséde déf.

Cette conception de Lejeumnegjoint Fautofiction fantastiquele Colonna ou encore

celle de Laurent Jenny « l'autofiction référenael :

« L'autofiction serait un récit d'apparence autopiaphiqgue mais ou le pacte
autobiographique (qui rappelons-le affirme l'ideétde la triade auteur-narrateur-

personnage) est faussé par des inexactitudes réféfles® »

Selon Jenny la fictionnalisation peut porter glusieurs €léments donnant ainsi

plusieurs autofictions : la fictionnalisation d&itoire du personnage narrateur, la

! Colonna, V. L'Autofiction. Essai sur la fictionnalisation dei &m littérature op. cit, p.75.

2 Colonna cité par: Corinne Durand Degrangdsautofiction, synthése en ligne:
http://www.weblettres.net/spip/article.php3?id_cle#+736

®bid., p.135.

* Colonna cité par: Corinne Durand Degrangdsautofiction, synthése en ligne:
http://www.weblettres.net/spip/article.php3?id_cle#+736

®P. LejeuneMoi aussi,Parsi, Seuil, 1986, p.65.

®Jenny, L., L'autofiction, cours en ligne :
http://www.unige.ch/lettres/framo/enseignementshodés/autofiction/afintegr. html#afsommar
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fictionnalisation de l'identité du narrateur et fiationnalisation de l'identité du

personnage.

Le coté référentiel de l'autofiction semble av@iour souci le maintien de
vraisemblance, c’est dans ce sens que Marie Dasaeq définit clairement
I'autofiction : « Récit a la premiere personne se donnant pouf fitis ou l'auteur
apparait homodiégétiquement sous son nom propoel éa vraisemblance est un

enjeu maintenu par de multiples “effets de vie”

Lecarmé, quant & lui,distingue deux usages de la notion : I'autofictan sens
strict du terme (les faits sur lesquels porte l@trgont réels, mais la technique
narrative et le récit s’inspirent de la fiction) kdutofiction au sens élargi, un

mélange de souvenirs et d'imagindire

Vu cette multitude de tentatives de définitiokunir Laouyefi pense que tant
que l'autofiction n'a pas eu une délimitation biééfinie dans le champ littéraire
elle ne peut étre considérée comme un genre aeptére, il propose ainsi de la

ranger dans ce qu’il appelle « la catégorie telguel

Quant a Ceéline Maglica, elle souléve un paigs intéressant L’autofiction
n'est pas une fictionnalisation de soi : se fictiahser, c’est partir de soi pour
créer une existence autre, c’est transposer sanddns le champ des possibles qui
pourraient / auraient pu avoir lieu dans la réalit€autofiction, c’est transposer sa
vie dans le champ de l'impossible, celui de I'éoet un lieu qui n‘aura jamais

lieu...C’est, en quelque sorte, I'’énonciation ellalsaui est fiction dans le livre.

Maglica attire, donc, l'attention sur I'importanck ne pas confondre les deux

expressions« fictionnalisation de soi #t « autofiction »qui sont, selon elle, deux

! Darrieussecq, Marie; L’autofiction, un genre pas sérieuxPoétiquen® 107, p.369-370

2 Lecarme, JacquesL autofiction : un mauvais genre ?in Autofictions & Cie. Colloque de
Nanterre, 1992,dir. Serge Doubrovsky, Jacques bexat Philippe Lejeune, RITM, n°6

® http://fr.wikipedia.org/wiki/Autofiction

“Laouyen, M., L’autofiction une réception problématique, en ligne :
http://www.fabula.org/forum/colloque99/PDF/Laouyeati.

®> Céline Maglica, €ssai sur I'autofiction »art. en ligne : http://www.uhb.fr/alc/cellam/soi-
disant/01Question/Analyse2/MAGLICA.html
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conceptions totalement différentdslle souligne également un autre point assez
important : l'autofiction n’est congue que danscleamp de I'écriture avec « un
langage en liberté ». Or, cette conception de dfction définie par rapports a des
effets de langage ne differe en rien de I'idéadlatde Doubrovsky. En effet, apres
avoir fait le tour de plusieurs analystes et cugig, I'autofiction semble étre mal
comprise, a ce sujet Doubrovsky affirme quedans ses ouvrages tout a été vécu,
la matiére est le réel, seulement le réel (rienst’imventé) ; c’est I'écriture qui
transforme cette matiére brute ; I'autofiction esinc d’abord un exercice de style,
une mise en forme expérimentale du réel par ledgagvoir certaines dispositions

typographiques originales dans ses ouvragesetc)

Donc,seul le langage est capable de créer un univefistam et donner vie aux
événements réels qui sont la matiere premiéere tike loelle mystérieuse autofiction
Cependantpresque toutes les conceptions proposées a ladmiioubrovsky ne

tenaient pas compte de cet aspect stylistiqueadéolfiction.

Dans les deux cas de l'autofiction référerti@ll stylistiquel’autobiographie se
retrouve remise en cause. D’une part, sa préteatitmbiographique a dire la vérité
n'est plus crédible car depuis les travaux de Frmghsychanalyse, il est devenu
inconcevable de pouvoir cerner une réalité ;. dwaéalité ne serait alors qu'une
intention. C’est justement dans ce sens que Mauk&itare en 1928« Il semble
gue l'autobiographie, au lieu d'ouvrir le chemin ldeconnaissance de soi, engage

son auteur dans le sens d'une infidélité & soi-miémpessible a évitér

D’une autre part, on aurait reproché a l'autgbaphie son style littéraire
recherché dans le sens guda belle formedu style sanctifierait le récit de vie
exemplaire en le faisant passer sur le plan de.[°ar Doubrovsky insiste justement

sur ce point « Autobiographie ? Non, c'est un privilege régeaux importants de

! Doubrovsky, cité par Corinne Durand Degrangésitofiction, op.cit.

2 Maurois, André,Aspects de la biographi®aris, Au sans pareil, 1928. Citation rapporeeGrassi,
Marie-Claire," Rousseau, Amiel et la connaissance deé',saiAutobiographie et fiction romanesquictes
du Collogque international de Nice, 11-13 janvie89p. 229, cité pak L'autofiction : Une réception
problématique part. en ligne : http://www.fabula.org/forum/cajlae99/208.php#FM31

% Jenny, Laurent,’autofiction, lien :
http://lwww.unige.ch/lettres/framo/enseignementshodés/autofiction/afintegr. html#afsommar
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ce monde, au soir de leur vie, et dans un beae.shittion, d'événements et de
faits strictement réels ; si I'on veut autofictiotiavoir confié le langage d'une
aventure a laventure du langage, hors sagesse ags Isyntaxe du roman

traditionnel ou nouveaty.

L’autofiction doubrovskyenne ou stylistique (icant Jenny), lache ainsi la bride
du langage et se donne aux sensations déchaigemcbnscient spontané, seule
I'écriture rendrait ainsi compte d’une réalité fmmante de détails subtils. Ainsi, a
la différence de 'autobiographie mise au cribldaleonscience, I'autofiction serait
« 'autobiographie de Iinconscieht. L'écriture autofictionnelle est donc d'une
inspiration psychanalytique, c'est une écritureo@ssive, écriture de cure, une
écriture de confession et de confidence ou se damme une profondeur d’'un Moi
en émoi. C'est ainsi qu’écrire une autofiction necessite pas d’avoir une vie
exceptionnelle ou un style littéraire admirable. idal suffit juste de savoir
s’abandonner entierement a l'ivresse de I'écrigsaas méme chercher a se relire
ainsi qu'a la maniére des surréalistes, écriranlament présent, retracer ses
souvenirs, peindre ses fantasmes en soumettamitla ta logique du désordre de la

mémoire.

Toutefois, par son souci de simplicité et denspoéité accrue ainsi que son
ouverture a un large public, I'autofiction se retre souvent qualifiée de genre bas
« presqueinfra-littéraire, a la portée de tous les inconscients et de toletes
incompétences stylistiques. L'absence de soin d’écriture et la valorisatibon
langage débridé ont poussé certains a la quadfieore de « genre pas sériéux
Mais, nous nous demandons si cette maniere quigiaeti@xprimer un Moi fuyant
n'aurait pas sa propre logique, ses propres imteatet stratégies ? Ne répondrait-

elle pas a un besoin du nouveau millénaire ?

! Doubrovsky, Sergdsils, Paris, Galilée, 1977, priére d’insérer.

2 Jenny, Laurent,’autofiction, op.cit.

% Ibid.

* Darrieussecq, Marje« L'autofiction, un genre pas sérieuxPgétique n°107, 1996
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Notons que ce rappel théorigque était nécesdairs la mesure ou il nous a aidée a

orienter notre choix parmi un foisonnement de diédins de I'autofiction.

Nous avons opté a aborder l'autofiction sousaspect qui lui est plus attribué
depuis son apparition : I'aspect stylistique. Efetefles approches contemporaines
ne cessent d’évoquer l'autofiction non pas dansdaception de son inventeur
Serge Doubrovsky mais plutdt sous les autres caiocespcomplétement différentes

qui ont été proposées a la suite de Doubrovsky.

C’est cet aspect scriptural de l'autofiction quiusadntéresse dans I'approche de

I'écriture de Guene.

Chapitre Il : L'autofiction stylistique dans Kiffe kiffe demain

Nous essayerons de prouver gKidfe kiffe demain est une autofiction
stylistigue et cela en cherchant tous les aspeetspbntanéité dans la langue
employée par Faiza Guéne. La présente analyseasgech justement de voir plus
clairement cette maniére de dire la réalité sans twmpte de la pesanteur d'une
langue littéraire soutenue. Nous examinerons doutes les manifestations d’'une
langue spontanée et nous analyserons dans ceesatfifférents écarts par rapport a

une langue normee.

La langue employée daK#fe kiffe demain est particulierement exceptionnelle
vu son rapport a l'oral. En effet, elle est richatmeralisée avec I'emploi de mots
familiers, argotiques et méme verlanisés. De méargyhtaxe obéit aux regles de
I'oral en utilisant des structures s'écartant deoleme de la langue standard. Notre
analyse aura donc au centre de son intérét ceMigteel Laronde appelle “le
disours décentré” 'Tout texte qui, par rapport a une Langue commuheire
Culture centripete, maintient des décalages idéglogs et linguistiques. Il s'agit

de Textes qui sont produits a lintérieur d'une tGud par des écrivains
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partiellement exogenes a celle-ci, et dont le dél{arla fois celui du Texte et celui

de I'Ecrivain) exerce une torsion sur la formeatéleur canoniques du messdge

Nous approcherons ces « décalages » sous edif§erplans : linguistique,
phonologique et sociolinguistique. Le francais @aslavére trés intéressant a
analyser dans un espace de I'immigration ou <«@gjis’avant tout d'un espace de
I'oral, au sein d’'une « Société d’accueil » ou deendavantage I'écrit, et peut étre
plus encore 'imadg®. Notons que les manifestations du francais rélammnt a la

fois phono-syntaxiques et lexicales.

l. Une langue au bout de la langue

I.1. Les propriétés phono-syntaxiques :

[.1.1 La prononciation :

En cherchant un effet de réel, Guéne s'esttettaa garder dans son écriture les
caractéristiques d'un parler oral. Notons que tegya soutenue reconnue par sa
prononciation bien articulée s'oppose a l'oral gpdine tout au contraire l'idée du
"moindre effort" et donne de ce fait la priorité rladchement de l'articulation ainsi

gu'a I'économie lexicale.

Le (e) muet est I'une des manifestations de petteonciation dite familiere :

« On appelle e muet (ou caduc) une voyelle centdaint la prononciation est
proche du [g] ou du [ce], et qui a la particularite pouvoir étre omise dans
certaines positions. C’est la voyelle minimale dan€ais a la fois celle vers
laquelle tendent les autres en prononciation affajbet le son de remplissage

produit sur une hésitatioh»

! Bonn, Charles « Espace littéraire émergent », lien :

http://www.lebkiri.com/HTML/Charles_bonn.html »
2 .
Ibid.
® DERIVERY, Nicole,La Phonétique du francaiSeuil, Paris, 1997, p.36.
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Selon, Nicole DERIVERY, "ce son est appelé (e)ucaparce gu’il est susceptible
de tomber, (e) muet parce qu'il n’est pas toujgumoncé, (e) atone car il ne parait
jamais en syllabe accentuée et parfois méme (e)ni@éroar il est la marque de

I'opposition entre le masculin et le fémirfiti.

La chute du (e) muet est de plus en plus frégugoand l'auteure emploie une
langue se rapprochant davantage du répertoireigamiette chute est ainsi "une
pratique qui a pour effet de marquer péjorativementiscours, laissant entendre
qu'il s’agit d’'une spécificité populaifé Notons que ce (e) est susceptible de
“tomber ou se maintenir selon I'entourage consogaeatou le style employé par le

locuteur® "

Ce (e) tel qu'on le transcrit dans l'alphabtgrimational [ ] est occulté & maintes
reprises au niveau de plusieurs éléments. Béfes kiffe demaince phoneme a été
élidé dans la prononciation du pronom personnel :"j
En supposant que celui qui fait la voix off setaisé de ce métier. Doria imagine
alors ce qu'il pourrait bien dire a ce sujétlle a pas tort la gamine...C'est vrai ¢a,
on a des vies de merdggrois bien que je vais arréter de faire la voix affla
télé(...)j' veux dire personne nous demande des autographesia@ane a nous(...)
J'vais créer une association: Les Voix off anonynpasce que personne lit mon

nom au générigue de fin de reportages. J'en ai @@guis a bout..." (P.141)

Dans I'exemple ci-dessu le (e) muet a été élidénaniere volontaire et méme
courante au niveau d'un francais relaché. Remasqquoa le [ ] est précédé d'une
seule consonne, chose qui rend sa suppresgsrcourante. A ce sujet, Frangoise
Cadet précise davantadee e intérieur tombe généralement s'’il est précédine

seule consonne (sam(e)di), et se maintient s’ilpestédé de deux consonnes ou

! DERIVERY, Nicole,La Phonétique du francaisp.cit., p.37.

2 GADET, Francoisel,e Francais populaireParis, PUF, 1992, p. 37.

3 RIGAULT, André,La Grammaire du Francais Parl®aris, Hachette, 1971, p. 115

* Un alphabet phonétique internationnal (API) apgtiposé en 1888 par I'association phonétique
internationale, pour décrire les sons des langivessits. Chaque symbole phonétique représente
un seul et unique son ; un symbole phonétiqueoagiurs entouré des crochets.
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plus (maigrelet). Il peut cependant étre consenvgremiere syllabe de mot apres
une seule consonne (on redonne ou on r(e)dofine).

Signalons également un cas ou le (e) muet et élinsi que la consonne qui le
précede :

En parlant de sa mére la narratrice ditven fous. Du moment que j'étais jolie
dans les yeux de Maman. Quand les gens diseneduergssemble, je suis fiere."
(p.161)

Ainsi, le pronom personnéje” est totalement supprimé car a l'oral le locuteur
tend a sauter plusieurs phonemes vu la rapiditééhit. A ce sujet Leon Pierre
nous explicite « Toute adresse publique, discours, sermon, comééreralentit le
deébit et entraine la prononciation d’'un grand nomloie E caducs. [...] A l'inverse,
la conversation spontanée rapide tend & gommerElesmducs facultatifé>. De
plus, la suppression du pronom renforce davantafjetld’oralité.

La prononciation du francais relaché ne se lipés qu'a la chute du (e) muet mais
se manifeste aussi sous plusieurs phénomeénes, autres la troncation des

voyelles inaccentuées tel que le [y] du pronomaoanrsl tu [ty] :

«Le y de (tu) [...] disparait en usage familier qudadierbe suivant commence par
une voyelle, réegle qui dans certains usages perg étendue a la position
préconsonantiqui®. Donc, ce [y] est supprimé devant les voyelles. €Cetincation

du [y] est trés abondante ddfiffe kiffe demain:

Parlant de la sincérité d'un merci adressé a Lieaia dit I'Et c'était un vrai merci,
celui que tu dis quand tu le penses pour de vraang t'es heureux et queas

pratiguement les larmes qui te picotent au coinyas<" (61)

Outre la suppression du [y], du pronom personnginttus remarquons dans ce
dernier exemple la prononciation relachée de I'dob/&bien” qui est mué en "ben".

Ce phénomene est nommé la troncation de la senaleagpres consonne.

! GADET, Francoisel.e Francais populaireop.cit, p. 36.
2 LEON, PierrePhonétisme et prononciation du francaiaris, Nathan , 1993, p. 146.
® GADET, Francoisele Francais ordinaireop. cit., p. 104.
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Apres toutes les bonnes nouvelles qui ont succéds I& vie de Doria, elle avoue:
"Eh ben voila, ca me suffit comme cadeau d'anniversaiexos qu'il y a une
justice ici-bas" (p.177)

La troncation du [j] de "bien" est une pratiquestcourante a l'oral. La narratrice

adopte cette articulation pour faciliter la proniation.

La prononciation relachée s'étend aussi &itation du "oui" prononcée "ouais".
Doria recourt a cette prononciation en nous rappbite qui s’est passe entre elle et
Nabil quand il est rentré des vacanc€uais, on a vraiment discuté de tout. Méme
de...du truc qui me faisait un peu honte quand m@maeue vous savez." (p.184)

Le francais relaché ne se prive pas égalementadreser le (il) impersonnel dans
les tournures "il y a" et "il faut".

« La prononciation de il y a se fait de trois fagoselon la vitesse du débit. En trois
syllabes, en deux ou en une seule. [i-il-ja], dilsjjja]. *»

L'élision du pronom personnelil » est abondante dan&ffe Kiffe demain: la
narratrice nous parle des immigrés qui gardenbtosjl'espoir de revoir leur pays
natal en disant :

" Certains espeérent toute leur vie retourner augayais beaucoup n'y reviennent
gu'une fois dans le cercueil (.y)ena guand méme qui réussissent a retourner la-

bas. Comme celui qui me servait de pere." (p.106)

Doria remarque l'impact de Nabil sur elle et ditFaut que je cotoie moins Nabil,

ca me donne de forts élans républicains... » (p.193)

[.1.2 Langue maternelle et interférence :

Dans les premiers moments de l'apprentisséigee langue étrangeére, le
locuteur laisse apparaitre inconsciemment dangisaours quelques propriétés du
systéme langagier maternel. En effet, méme un docuk quasi-natif trahira

quelquefois son statut de non-natif a travers urreue d’accord, une faute de

! BLANCHE-BENVENISTE, Claire, Approches de la langue parlée en francasyris, Ophrys,
1997, p. 38
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prononciation ou de prosodie, une préposition inhakle ou erronée, un débit un
peu plus lent que la moyerine Ces manifestations langagiéres qu’elles soient
d’'ordre grammatical ou phonologique sont dues saugeune non maitrise de la
langue cible. Cependant, ces écartscda norme standard sont plus fréquents
chez les locuteurs ayant appris la langue étrantg@bvement, car comme le
déclare Scovek un apprenant dont I'acquisition de la L2 ne comoeequ’apres la
puberté aura inévitablement un accent non-natif d€fcit serait di a des facteurs
neurobiologiques, en particulier a des difficultégdle coordination
neuromusculairé.». Toutefois, ces contraintes biologiques sont fles au

niveau de la prononciation.

Ainsi, cet apprenant adulte adopte une intetdanggés marquée par sa langue
maternelle. Das Kiffe kiffe demain la narratrice met en scéne des personnages
adultes en mettant en relief les déficits d'ordnermmlogique. Ces personnages étant
beurs ont pour langue maternelle la langue ardleniviendrait alors de rappeler
guelgues divergences phonologiques entre le franglal’arabe. L'arabe est une
langue & consonantistheche (26 phonémes) mais & vocalisme pauvre tamel
comporte que trois voyelleso(, [u] et [i]). De ce fait, I'arabophone se retr@auv
perplexe devant le systeme vocalique riche de rigua francaise. En effet, un

arabophone trouve des difficultés a réaliser le vement d’arrondissement et de

projection des levres en réalisant les voyelldegeajue : [y] [u] & | 9] [C2] [o]

[7] [2] et du coup ne percoit pas la difference entree{yju]. La difficulté se

' DEWAELE, Jean-Marc,Vive la différence ! Les choix sociolinguistiquésa@ciopragmatiques
des usagers multicompétents du francais languaééna, art. En ligne : http://wwwinfolang.u-
E)arislo.fr/modyco/textes/actualites/ProgrammeCuM@pasiNatif.doc -

Scovel, T. A time to speak. A psycholinguistic inquiry inte thritical period for human speech
Rowley, MA: Newbury House. 1988, Cité par : Birdgpiavid,« Authenticité de prononciation
en francais L2 chez des apprenants tardifs anglopbpAnalyses segmentales et globalest. en
ligne : http://www.utexas.edu/cola/depts/frenclitiadbirdsong/AILE_paper.pdf

% Cohen, DavidgLes Langues chamito-sémitiquesel. 1l de J. Perrot dirl.es Langues dans le
monde ancien et modern€.N.R.S., Paris, 1989, cité par Med Makhlouf, Bdregros et Brigitte
Marin, « Influence de la langue maternelle kabyle et arabel'apprentissage de I'orthographe
francaise » art. en ligne : http://www.cahiers-
pedagogiques.com/IMG/pdf/Iinfluence_langue_mateeryedf
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présente également au niveau des voyelles non diesoncar l'apprenant

arabophone ne distingue non plus entre [i] et [(ﬁ]gl]. En effet, dans son systeme
phonologique arabe, il ne différencie que les Vegelongues [i;] [u:] [a]], C’est

ainsi que les voyelles mi-ouvertes ou mi-ferméa# souvent remplacées par la
plus fermée ou la plus ouverte. De ce fait plusiefautes passent pour
morphologiques tandis qu’elles émanent d’'une reamsance défectueuse des

phonémes.

Les voyelles frangaises provoquent ainsi cheppfenant arabophone une
« surdité phonologigue >e’est-a-dire « une incapacité passagere de I'éleve a
percevoir les sons d’'une langue inconnue qui nd f@s partie du « crible »
phonologique de sa langue maternele En effet, le systéme phonatoire de
'apprenant d’'une langue étrangere est ancré dasshabitudes articulatoires
acquises des I'enfance développant ainsi un rdpertle phonémes propres a sa

langue maternelle.

La prononciation constitue, donc, une conteintajeure pour les apprenants
arabophones, qui au bout de leur peine préferaniecta langue francaise dans le
moule phonatoire arabe, autrement dit 'apprenarieralance a substituer aux
phonemes francais des phonemes proches dans se laagernelle. Ce phénomene
est désigné par interférence car justeradmtcause principal@es difficultés et des
erreurs dans I'apprentissage d’'une deuxieme langisgde dans les interférences
de la langue maternelle. Celles-ci proviennent diéféerences entre les deux
langues auxquelles elles sont directement propomgdes». L'altération de la
phonétique est repérable dans le texte du romaavars les paroles de quelques

personnages :

! Biilieres M., Magnen C« La surdité phonologique illustrée par une étudecdtégorisation des
voyelles francaises pergues par les hispanophon€albadolid, Espagne, 2005, en ligne :
http://acoustic31.univ-tlse2.fr/~pgaillar/ressowfpeiblications/files/valla-espagne-2005.pdf

2 BRAHIM A., Analyse contrastive et fautes de frangdisnis, Publications de la Faculté des
Lettres de Manouba, 1992, p.50.
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Parlant d’'Aziz, I'épicier de son quartier, la ndni@e avec un ton amusant
commente : ®arfois il rdle avec son accent de blédard : "ohl&! Si vous
prounez cridit sur cidit, on est toujours pas sortis de la berge!!" (.7

Aziz est un personnage tres plaisant qui ne se gellement de raconter des
blagues au premier client qui rentre dans sa boetid- L'institoutrice elle
doumande a Toto : "combien ¢a fait douze bouteillevide a du euros la piece?"
Et il répond quoi le p'tit? Il répond : "Trois joarMadame"... (p.77)

Comme nous pouvons le constater dans les deempdgs ci-dessus, le francais
d’Aziz est soumis a des distorsions phonétiques duénterférence avec sa langue
maternelle. Effectivement, dans les deux exempbes nelevons :

-Le [] dans le moneme « prenez » est remplacgupdonnant « prounez ».

- Le [e] de « crédit » est commuté par [i] « driei

- La voyelle fermée [y] du moneme « institutricest remplacée par une autre plus
fermée [u] « institoutrice ».

Aziz a, donc, confondu [ ], [y] et [u] puis [ef] €i] et ce que la narratrice a qualifié
d"accent de blédardést bel et bien une interférence phonétique Lacgent est la
trace du substrat la plus difficile & gommer lor&uparle une langue étrangére
Ce personnage étant une personne d'un certaini@geigrant tardivement en
France, n’a appris ainsi le francais qu’a l'ageltedwhose qui justifie cet accent et
c'est justemenk I'exemple courant des étrangers qui, ayant appne deuxieme
langue dans leur vie adulte, n’ont pu se défairéete accent d’origin®»

Doria imagine ce que pourrait bien dire sa nggr@nd elle monterait les marches
lors du festival de Cannes'Ca fait langtemps je reve ma fille monter dans les
escaliers de Cannes, alors c'estiimidable, merci beaucoup...” (p.141)

La narratrice nous rapportant encore les paradesadmeére qualifiant sa nouvelle
école, dit :"Elle voulait que sa fille soit la plus belle a deasion de " I'éoule
neuf, la jdida...hamdoullah”. Enfin pour le nouveanibt quoi. » (p.156)

Dans les deux exemples précédents Yasmina confatelna reprises le phoneme

[7] et [u]: « fourmidable/formidable », « écoulegée». Cette image des parents

' LEON, PierrePrécis de phonostylistique, parole et expressittgthan, Paris, 1993, p. 217
2 HAGEGE, Claudel 'enfant aux deux langueEd Odile Jacob, Paris, 1996, p.22
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qui ne maitrisent pas les regles de la langue &iaagst présente par ailleurs dans

d’autres romans beurs :

« A la Dichire, y en a li magasas, I'icoule bouzifas ? Questionna-t.
« Fatigu, moi, malade.iXravaille | matin, | ménage aitole et toi t dors.?»

« Qu'est-ce que ¢a veut dire, une « nulle » ? Radeen arabe®»

Encore du coté dKiffe kiffe demain au sujet de Tante Zohra, la protagoniste cite
un incident tres amusankcUne fois, il y a longtemps, elle expliquait a riven
gu’elle a inscrit Hamza au « gigot ». Maman, suctaup, elle n’a rien compris. Et
quelques jours plus tard, a la maison, elle se metgoler toute seule. Elle a
compris que Tante Zohra voulait dire qu’elle avascrit Hamza au judo...Méme
ses fils se moquent d’elle. lls disent qu’elle ths remix de la langue de Moliére.
lIs I'appellent « DJ Zozo ». (p.35)

Dans I'exemple ci-dessus, le personnage « Tanteazela complétement déformeé
le mot « judo » car non seulement, elle a confoledphoneme [y] et [i] mais a
remplacé la consonne « d » par « g », et commeriirme la narratrice, le parler
de ce personnage ne s’est pas amelioré depuisrsafeaen France :

« Elle m’amuse beaucoup Tante Zohra. Ca fait plesvishgt ans qu’elle est en
France et elle parle toujours comme si c¢a faisaite usemaine qu’elle avait

débarqué a Orly. » (p.35)

Remarquons que ces distorsions phonétiques appant davantage chez les
personnages analphabétes et d’'un certain age; Xasmina, Zohra. En effet, ces
personnages ont vécu leur jeune age dans leurnaagisou ils utilisaient la langue
arabe et ce n’est qu'a I'dge adulte en émigrantlsgge sont retrouvés face a une
langue étrangére et c'est ainsi que les difficulkiésce"francophone qui n’a pas

bénéficié d’une éducation bilingue précoce sontraes par le profil phonétique

! Begag, Azouz e gone du Chaab#aris, Le Seuil, 1986, p.240.
2 Charef, MehdilLe thé au harem d’Archi AhmgBaris, Mercure de France, 1993
® Nini, Sorayalls disent que je suis une Beurefaris, Fixot, 1993, p86.
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particulier de la langue francaise. C'est justement la raison pour laquelle ces
bilingues tardifs recourent aux propriétés de langue maternelle.

De plus, lillettrisme de ces immigrés les a éofgs d'apprendre correctement le
francais et a renforcé le recours a la langue melleret du fait a donné raison au
phénoméne de [linterférence. Claude Hagege affirdne ce sujet que:
«L'interférence est un croisement involontaire entleux langues. A grande

échelle, l'interférence dénote I'acquisition incoite d’une langue seconde.

Nous nous interrogerons sur les raisons qui onsgdilraiza Guene a rapporter les
paroles des personnages telles quelles sont ase€dékcits phoniques”«L’ironie
semble juste prendre racine dans certains jeux a@ésnp...] notamment pour
transcrire le mauvais francais des immighé<Certes I'ironie est bien un aspect trés
présent dans I'écriture de Guéne mais il semblesquesouci de réalisme I'emporte

plus que tout.

Cependant, la narratrice ne se contente pas seutl@laerapporter les paroles des
personnages ayant des difficultés avec la langalechise mais celles des natifs

ayant un accent particulier :

En cours de langue francaise Doria a prononcé B Bjau lieu de «Job », alors son
professeur toute vexeée lui a crié Parr votrrre faute, le patrrrimoine frrrancais

est dans le coma I» (p.152).

La subtilité avec laquelle I'auteure retranscstparoles des personnages dévoile sa
volonté a produire un effet de réel. En outretecparticularité langagiere confere a
chaque personnage un profil sociolinguistique marmpr la langue révele l'origine

géographique de la personne.

! HAGEGE, Claudel’enfant aux deux languekd Odile Jacob, Paris, 1996, p.35

?bid., p.239.
® BENARD, Valérie, « Le roman algérien de langue francaise : a proplesl'ironie », lien :
http://lwww.limag.refer.org/Textes/Iti27/Benard.htm
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[.1.3. La syntaxe :

La syntaxe dankKiffe kiffe demain porte également I'empreinte d'un francais
parlé. L'expression écrite et I'expression oralgcowvent differemment les rapports
entre les unités de I'énoncé. En effetdans la vie courante, le locuteur n’a pas le
loisir de retaper sa phrase avant de la commendlecommence, et puis il se
débrouille pour continuer comme il pewt Par contre I'écrit obéit & un certain
nombre de regles grammaticales organisant la steictes énoncés et ne tolérant
pas d’écarts par rapport a la langue standardmauf marquer un effet stylistique.
La structure de I'énoncé en langue francaise réspsouvent un ordre bien
conventionnel. En revanche, I'oral déstabilise mi#E&ment cette structure et offre
une variété de constructions langagieres, certabfige d’'impropre a I'écrit, mais
qui est soumise a la spontanéité du locuteur s’antua produire des énoncés

authentiques.

L’'objectif de notre analyse a ce niveau, est dérmen évidence les phénomeénes
qui apparaissent comme éléments caracteristiqueatsstructions langagieres a

I'oral et qui sont investis dans I'écriture Héfe kiffe demain

Rappelons que dansntiaginaire linguistiqué l'oralité se définit globalement
comme tout ce qui dévie du modeéle canonique que&septe I'écrit normatif. Faire

oral en littérature revient trés souvent a faira smndard

L’'une des manifestations de cet écart par rdppola langue standard est la
« redondance syntaxigtiec’est-a-dire que le locuteur place au début dehiase

la premiere idée a laquelle il pense et la désggpiiepar un groupe nominal ou par

1 SAUVAGEOT, Aurélien Francais écrit, francgais parléLarousse, Paris, 1962, p.29

2 Houdebine, Anne-Marid,’ Imaginaire linguistique Paris, L’Harmattan, 2002.

® Dargnat, Mathildex L’oral au pied de la lettre. Raisons et déraisgnaphiques »article

accepté dans un numéro thématique de la rEtugesirancaises Montréal, a paraitre début 2007,
p.2, tiré du site : http://mathilde.dargnat.fré@nfiex_fichiers/Montreal2007.pdf

“ Blanche-Benveniste, Clair@pproches de la langue parlée en frang&aris, Ophrys, 1997, p.
37.
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un pronom tonique, puis la fait succéder d’'un pronpersonnel. Cela dit, le
premier souci du locuteur est que son messagecsoictement décodé et peu
importe la formulation de la phrase : il lance femier mot et manie le reste en
sorte qu’il génere de la signification. Les exemsplie ce phénomene linguistique
effleurent tout le roman :

Décue que Nabil I'ait embrassée par surprisejeDacourt a cette redondance
syntaxique en imaginant le lieu ou elle aurait aétré embrassée<«Moi, je voyais
plutbt ca dans un décor de réve, au bord d’'un &t forét, au soleil couchant...»
(p.99)

La thérapie chez la psychologue est terminée akr&venement rappelle a Doria
le premier cours de vélo avec Youssef et dit.e « courage » de Mme Burlayd

m'a fait le méme effet que le « jai laché ! » dridsef. »(p.176)

Pour expliciter davantage cette structuretssyque inhérente au mode de
production de l'oral, nous ferons appel au modé&egd par Claire Blanche-
Benveniste : la représentation en grille€ette mise en grile combine I'axe
paradigmatique des commutations avec l'axe syntdgue des successions.

Ainsi, les énoncés ci-dessus se présentent comitne s

«Le « courage » de Mme Burlaud

I m'a fait le méme effet que le « j'ai laché ! »Yamissef.

Moi
_J”yconnais pas grand-chose a la justice...

A I'écrit, les morphémes occupant la méme clasammaticale se substituent et se
suppriment mutuellement mais dans les exempleessits la protagoniste tout
comme dans le modele de Benveniste combine saeogérplutdét spontanément
les deux axes et aligne ces morphemasessivement dans la chaine

parlée : (Le « courage » de Mme Burlaud / il) sujt verbe « faire » et « moi /

! Blanche-Benveniste, Clairdpproches de la langue parlée en franc&aris, Ophrys, 199p78.
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je » sujet du verbe « connaitreCette combinaison montre que le parler oral tolere
la succession d’éléments commutables sur le pleadganatique.

Remarquons que cette redondard&ise I'avancée syntagmatique, créant ainsi un
piétinement sur un méme emplacement syntaxiquera it d'une ouverture de

l'axe paradigmatiqué.»

La redondance syntaxigue peut se réaliser avex gimphémes identiques et qui
sur le plan paradigmatique ne donnent pas lieleacammutation :

La narratrice nous parle des loisirs d'une fillessbn quartier en disank Elle, elle
aimait jouer et voulait faire son métier. Lorsquéela eu dix-huit ans, avec sa
troupe elle a méme pu participer a des pieces gdmsieurs villes de France. »
(p.166)

A l'opposé des exemples précédents ou le piétinersgmaxiqué s’opére avec
deux graphémes de nature différente et qui toudtent substituables se succedent
sur la méme chaine parlée, dans cet exemple le pénem personne elle »est
repris deux fois pour occuper la méme classe grdioata celle du sujet. Ce genre
de répétitions, comme le remarque Blanche Benwers&ipéere souvent au début du

syntagméet elles sont pré-verbales.

Il arrive que I'énonciateur veuille mettre ealief certains constituants de
I’énoncé qu'il juge importants dans la hiérarch@ade I'information et qui traduit
au méme titre sa réaction par rapport a l'infororaténoncée. Ainsi dans cet
enoncé la narratrice place en premier lieu le vatbeelégue le sujet a la fin de
I'énoncé. En effet, se lamentant d’avoir fait laege pour longtemps Doria dit :

« Quand arrive enfin mon tour... » (p.83).

! Henry, Sandrine, Etude distributionnelle syntaxique et prosodique épétitions en francais
oral spontané » Thése de doctorat Langage et Parole, lien: /httpw.up.univ-
mrs.fr/delic/theses/resume-henry.html

“Blanche-Benveniste, ClL,a naissance des syntagmes dans les hésitatiotes e&pétitions du
Parler, 2003, cité par : Henry, SandrineAmorces de mots et répétitions :des hésitations qle
des erreurs en francais pare lien : http://www.cavi.univ-
paris3.fr/lexicometrica/jadt/jadt2004/pdf/JADT_Opat
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« Mon tour »qui est le sujet du verbe « arriver » a été dézddéfin de phrase car
dans l'esprit de la narratrice ce qui est le pluspartant c’est l'action :
« I'’événement »Ainsi, la narratrice réorganise la structure ayigue de I'’énoncé
et ce afin de répondre a une estimation subjedi€information. En outre, pour
mettre en valeur un constituant de I'énoncé, I'@nmeur peut recourir a un double

marquage:

En parlant des appellations différentes données a@nagasin qu’elle fréquente
souvent, la narratrice expliqu€l) « Le probléme est que tout le motidgpelle
differemmente magasingn fonction du nom qui I'a marqué. » (p.83)

Cet énoncé présente ainsi un double marquage enlse pronom COD ek ce
magasin »détaché a droite. Doria recourt encore a ce pipeddse moquant du

surnom qu’a donné Lila a Hamoudi :

« Elle aurait quand méme trouvé autre chdsé&. » (p.161).Donc le pronom

personnek elle »est explicité par le nora Lila » ajouté a la fin de la phrase.

Ces exemples attestent de la prononciation spomtaie ces énonceés car
I'énonciateur en cours d’élaboration de son énagtcéafin d’expliciter ses idées,
rajoute des informations mais sans tenir comptéaddace qu’elles occuperaient

dans 'organisation syntaxique.

Doria nous parle de Lila et sa fillec:Lila et Sarah sont revenues de Toulouse, elles
m’ont acheté des gateaux (...) c'est une gentillenitin je trouve » (p.127).La
structure de cet énonceé est totalement modifiée :

C’est une gentille attention je trouve® je trouve que’est une gentille attention

Ce genre de constructions langagieres s’écartbnt la langue standard

«apparaitrait surtout chez les jeunes locuteursldsses défavorisées, et cela serait
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le signe d’une évolution en coudss Certes ces jeunes ont des capacités cognitives
en matiére de langage qui ne different en rienasterde la population mais ils
préferent marquer une appartenance identitaire ntieues. Ainsi, la langue

parlée se donne & nu<etaisse voir les étapes de sa confection"

Autre phénoméne frappant dans I'écriture de Guésérespirant toujours du mode
de production oral, celui de la chute de la palticune »dans la négation. Le
recours a l'omission du« ne » s’inscrit toujours dans le cadre de I'économie
langagiére. C’est ainsi qu’a l'orail¢/ a environ 95% d’absence de dans les
conversations, quels que soient les locuttwmais « d’autant qu’elle n’entraine

aucune ambiguité de sens. Elle est structuralemamoalé’.»

En essayant d'utiliser le téléphone de chez Ddéassistante apprend qu’on le leur
avait coupé, alors toute étonnée elle s’exclameétait pas marqué dans le
dossier ¢a... » (p.143.)

Remarquons que la chute de la particule « ne »erlanite pas a la formule ne
...pas »mais s’étend aussi«ane...plus »¢ ne...jamais ®et« ne ...rien » :

A propos de l'ancien assistant social, Doria rear: « Il plaisantaitjamais, il

souriait jamais et il s’habillait comme le docteur Tournesol ddes aventures de
Tintin » (p.18)

La narratrice et sa méere ont recu une nouvellestasge sociale, alors Doria

signale: « La nouvellge sais plusson nom x%p.17)

Mme Burlaud escamote la particule de négatiomeonw@ageant Doria a partir a un
séjour aux sports d’hiver organisé par la munidi@ak ¢a varien codter a ta mere

si c’est ¢a qui te préoccupe... » (p.39)

! BLANCHE-BENVENISTE, Claire et JEANJEAN, Colettee francais parl¢ Didier Erudition,
Paris, 1987, p. 35.

? Blanche-Benveniste, Clairddpproches de la langue parlée en frangais. cit., 1997, p17.

® BLANCHE-BENVENISTE, Claire Approches de la langue parlée en frangais.cit, p. 39.

* MOLINIE, Georges|.e francais moderneollection Que sais-je, PUF, Paris, 1991, p. 67.
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La chute de la particuke ne »de négation est opérée par tous les locuteurs que
que soit leur age. Elle s’avére ainsi une caragtique incontournable du francais
spontane.

Nous remarquons également ['utilisation abondantefudur périphrastique. Le
futur proche, ou futur périphrastique, se formeagipdu semi-auxiliaire aller et de
linfinitif du verbe. Il permet d’exprimer un évement qui va souvent se réaliser
dans un court délai (d’ou justement le qualificptibche).

En utilisant le futur périphrastique I'énonciateur pose son énoncé comme certain,

validé, alors que le FS reléve du non-certain, psg procés hors-validatiom.

A l'oral le futur simple cede souvent la plaaefatur périphrastique cassi I'on
s’en tient aux conversations et aux entrevuesjtle simple (il descendra) semble
beaucoup moins fréequent que le futur périphrastiuea descendre), au point
qu’on a souvent prédit sa disparition prochdimele recours au futur proche dans
la plupart des conversations quotidiennes s’expligar le fait que I'énonciateur
essaye de contourner les difficultés de la congayaides verbes et de gagner du
coup plus de temps. Donc ['utilisation de ce tersipsscrit €galement dans le cadre

du souci du moindre effort.

En voulant toujours marquek un effet de réel »Guene fait parler ses
personnages comme dans la vie réelle en utilisafatur périphrastique dans la
majorité de leurs conversations ; et c’'est aing tufutur proche 'emporte sur le
futur simple dans lI'ensemble du roman. En effet,nkratrice et les autres
personnages y font appel a chaque fois qu'’ils vewdrprimer une chose a venir :
La protagoniste, toute jalouse a I'idée que som p@&urrait avoir un autre enfant,
elle imagine comment on accueillerait le nouveaudags les traditions de son
pays d’'origine :«je sais trés bien comment ga se passersept jours apres
I'accouchement, ilgont célébrelde baptéme et y inviter tout le village(p.10)

Le passé composé est également un autre temparqoiérise le langage oral. Son

emploi dan<iffe kiffe demainest trés fréquent.

'MAINGUENEAU, Dominique,L'énonciation en linguistique francaisParis, Hachette, 1997, p. 102
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Tante Zohra téléphone a Doria et sa mére pourdpprendre que des policiers
sont venughez elle a six heures du matin pour arréter Yeludks ont défoncéa
porte, I'ont sortidu lit & coups de pieds. » (p.69)

Le passé composé employé dans cet énoncé a ung e « passé révolu »
(comme pour le passé le processus est coupé denpeitue). Cependant le passé
COmpOoseé pourrait avoir une autre valeur :

La narratrice est partie voir sa psychologue cordihabitude :« Dés que je suis
arrivé elle m’a ditde m’installer puis elle_est sortotu bureau (...) elle est revenue
que vingt minutes plus tard »

Dans cet exemple le passé composé a une Vvaleuro0t plue
“présent accompli” « le processus appartient déja au “passe” same &ncore
totalement détaché du “présent actuel. A l'oral, le passé composé est le temps
principal de narration, il «présente les eévénemsutgessifs comme isolés les uns
des autres, mal intégrés a la nécessité d'une ehedmisale, d’'une économie
narrative efficacé». Tout comme I'emploi du futur périphrastique, lteuteur
recourt au passé composé pour éviter I'utilisatiobnpassé simple que les jeunes

trouvent difficile a conjuguer.

De plus, le pronom anaphorique neutre « celavog@emplacé par « ¢ca » presque
dans tout le roman, nous en citons qu’un seul el@emp
Hamoudi avoue a Doria gu'’il a quitté sa copinerslelle remarque « Quand il
avait dit ¢ca, il avait un peu de tristesse dans la voix. Je gpie c’est pas bien,

mais au fonadta m’a fait un peu plaisir. » (p.94)

En outre, les caractéristiques propres au maddéodctionnement de l'orate
donnent a voir a travers d’autres phénomenes teldas hésitations. Ces dernieres
surgissent souvent sous différentes formesuh » « hein »et notamment des

points de suspension :

! Charaudeau, PGrammaire du Sens et de I'expressiParis, Hachette, 1992, p.460
2 .
Ibid.
¥ MAINGUENEAU, Dominique,L’énonciation en linguistique francaisParis, Hachette, 1997, p. 90
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La mere de Doria a préparé du thé a l'assistant@lsoqui tout en le buvant
commente :« C’est vraiment trésdon... (Elle faisait une bouche en cul de
poule.)Mais par contre.heu...c’est trés sucré...il faut que je fasse attentionaa m
ligne, et puis vous savez ce qu’on.ditein...une fois mariées, les femmes ont une

certaine tendance a se laisser aller> (p.68)

Tout en interrompant le cours de I'énonceé les madi®n », « heu », « hein » ainsi
gue les trois points de suspension marquent chgsitation, un effet de pause. Ces
mots ainsi que d'autres termes ou locutions teés:quioi, ben, bon, tu vois, tu sais
sont désignés par plusieurs appellations tels quparticules discursives ,»
«scories » et « inserts» Certes, ces « scories» ne font pas objet d’uneysmal
proprement syntaxique, mais elles sont intéressatdas la mesure ou elles nous
renseignent sur I'organisation linéaire de I'énoad@ral.

Nous adopterons au long de notre analyse I'apf®ila insert $. On désigne par
inserts les mots qui n'entretiennent aucune k@ladivec les autres constituants de
I'énoncé mais qui s'insérent dans I'énoncé toutsi@itachant prosodiquement a
'ensemble de la construction syntaxiqu&utrement dit, les inserts sont des
éléments non gouvernés par le verbe recteur peheipon régis et de ce fait ne
s’intégrent ni structurellement ni fonctionnellerheans une phraseCependant, ils

se présentent comme des formes ambigues car ifoament des homographes. Par

! « Nous désignons par la les caractérisations corama toutes les productions orales que I'on
rencontre aussi bien chez les adultes que cheentiemits, chez les gens cultivés que chez les
autres. Aussi les considérons-nous comme les éaistitjues inévitables du déroulement de l'oral.
(...) On s’apercoit vite, méme sans poursuivre uneleéui s’appuierait sur la relation entre les
scories et certains faits prosodiques comme leg@ati@ars de débit, les ruptures de courbe
intonative, les pauses et les allongements voaadiggue les phénomenes sont en nombre assez
limité. » (GadetJe francais ordinaire Paris, Armand Colin, coll. U série « linguistigue 1996,
p.34-35).

? Biber, D., Johansson, S., Leech, G., Conrad, Began, E. (1999)Longman Grammar of
Spoken and Written Englishondon : Pearson ESL. par Biber et al. (1999 : 9381082-1083),
lien : http://aune.lpl.univ-aix.fr/jep-taln04/praad/actes/recital2004/Benzitoun.rec04.pdf

® Teston, S., & Véronis, J. (2004). Recherche deres formels pour l'identification automatique
des particules discursivellodéliser et décrire l'organisation discursive adure du document
numeérigue Journée ATALA, La Rochelle, 22 juin 2004 (SematheDocument Numérique). En
ligne : http://www.up.univ-mrs.fr/veronis/pdf/20Q4Rochelle-Part-Disc. pdf
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exemple,quoi peut étre également pronobgn peut étre adjectif, adverbe ou nom,

tu voisettu saispeuvent étre vecteurs d’'une véritable construction.

Il arrive que le locuteur recourt a I « inserpour accentuer une question :
La femme du gardien de I'immeuble propose a Doeagdrder la fille d’'une
nouvelle locataire en ajoutant Gomme c¢a tu pourrais t’habiller comme les autres
filles de ton agehein ? » (p.59)
Dans cet exemple l'insert « hein » se marie, conimeemarqué Gadet, avec un
fait prosodique celui de l'intonation ascendanteestafin de donner une vivacité a
la question et au méme titre interpeller I'intedtaur. Ainsi, a I'oral un seul mot

accompagné d’intonation peut exprimer une questibfisamment claire.

Lors d’'une féte, Hamoudi présente sa nouvelleeanidoria en disant :
« - Doria, heu.. je te présente Karineben.. Karine, c’est Doria... %p.52)
Les inserts « heu »et « ben »marquent des ruptures involontaires dues a la géne

de I'’énonciateur.

Le phénomene d’hésitation semble étre ainsi, stregégie énonciative visant a
gagner du temps jusqu’a ce que le locuteur soihesure d'organiser ses idées et
planifier son discours. Cependant, cette planibcaest opérée surtout au niveau
des idées, c’est-a-dire que le locuteur cherchesn@iorganiser les constituants de
son énoncé que de chercher plutdt les mots exptingamieux possible ses
impressions gbeu importe pour lui 'organisation syntaxique amobncé. Ainsi, de
tels événements langagiers se présentent commei@salgenonciation subjective
Les hésitations peuvent fonctionner comme des raargude personnalité.
Autrement dit, les hésitations peuvent étre volioesapour insister sur un caractere

de personnalité, elles seraient ainsi une facon oot sSimplement se démarquer.

! Duez. D, « Signification des hésitations dans la productienla perception de la parole
spontanée >Revue Parole, 2001, p. 129, cité par : BerthilléaRd, Sandrine Henryg Amorces de
mots et répétitions : des hésitations plus queedesirs en francais parlé,>ep. cit.
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Observons encore le fonctionnement d’'un autreegdinmsert :

Pour la narratrice la famille idéale est aingil.e papa, la maman, les enfants, le
chien qui mord pas, la grange et les rubans dassheveux pour aller a I'église le
dimanche matin. Le bonhequoi... » (p.73)

L’insert « quoi »ne fonctionne ici nullement comme adverbe maisoplopomme
une marque conventionnelle a I'oral qui produit effet d’arrét reformulant. Le

morphéemex quoi »releve aussi d’un usage argumentatif propre rall'o

Nous avons remarqué également l'utilisation abotedae l'insert « bon ». Cette
particule discursive grésente des propriétés autre que I'adjectif owVarbe dont
il est homonyme, puisque, notamment, on ne peué mattacher a une téte
nominale, ni le modifier (trés bon), ni le fairensmuter avec un adjecti$

La mere de Doria a pu vaincre son illettrisme etoanmencé ainsi a lire des
journaux, seulement la narratrice signadeBon, OK, c’était Charlie Hebdo parce
gu’il y avait plein de dessins mais c’est déja caénh I'assistante sociale Cyborg

lui a fait remarquer qu’elle progressait. » (p.140)

En outre, la récurrence des interjections egthénomene frappant dans I'écriture
de Guene. L’interjection est un mot autonome gaipas de fonction au sein de la
phrase. Rappelons-le, les interjections sont um@iéne caractéristique du parler
oral. Elles peuvent étre des onomatopéesnme celles utilisées dans les exemples

suivants :

Teston Sandra, Véronis Jearrecherche de critéres formels pour l'identificatiautomatique des
particules discursives,»en ligne : http://www.up.univ-mrs.fr/veronis/p204-LaRochelle-Part-
Disc.pdf

%2 Une onomatopée ( du grevopatoTtia, « création de mots ») est une catégorie d'interjection
émise pour simuler un bruit particulier associéh&tre, un animal ou un objet, par l'imitation des
sons que ceux-ci produisent. Certaines onomatopént improvisées de maniére spontanée,
d'autres sont conventionnelles.
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La mere de Nabil est trés autoritaire alors leg@as a I'école se moquaient de lui
en lui disant .« Hé! Nabil ! Ton pére il fait la vaisselle ! Ta meedle porte des
calecons Xp47)

L’interjection « hé » est variante graphique d'une interjection d'origine
onomatopéique, d'abord attestée avec la graphlelle estutilisée généralement
pour interpeller quelqu’'un ou pour attirer son riiten comme c’est le cas dans

'exemple précédent. Cette interjection est plusgfiente a l'oral, elleest

généralement placée au début de la phrase oucglteede ton a ce qui suit.

Hamoudi remarque que Doria est devenue de plysusnoptimiste, alors il lui dit
d'un ton amusé « Ha! Ca y est, ca commence...C'est fini, c’est plus Kif-k

demain comme tu me disais tout le temps ?(p.£87).

Comme on le remarque dans les énonceés ci-dessirgérjections hé » et « ha »
sont suivies d'un point d'exclamation formant aipsur elle seule une phrase.
Signalons cependant que l'interjection traduit attgude affective du sujet parlant.
Cependant, d’autres interjections fonctionnent dansoint d’exclamation comme

celles cités dans les exemples ci-dessous :

Doria racontant a sa psychologue que Nabil I'ighaelle-ci lui dit qu'il pourrait
étre homosexuel alors la narratrice réagitPfff. N'importe quoi. En fait, Mme
Burlaud elle en sait rien du tout si Nabil est pélldi je sais seulement que je suis

un peu décue parce gue je croyais gu’il m'aimadric’est tout... » (p.147)

L’interjection «pfff » dans I'’énonceé ci-dessus est une onomatopée exgrunatat

a la fois de désespérance et d’indifférence.

Ne perdons pas de vue que le locuteur emploientegections dans un contexte
d’énonciation réelle ou de simples phonémes deeenme vrais moyens de
communication. En outre, les interjections sonind’@xpressivité remarquable car
elles sont souvent accompagnées par d’autres plgesmon verbaux comme la
mimique et les différents effets prosodiques (Gmdtion, le débit etc). Les

interjections sont ainsi une marque de spontadéit&nonciateur.
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Donc, la syntaxe dans le texteKl&#e kiffe demainrépond aux caractéristiques
du langage oral : redondance syntaxique, doublejuage, déstabilisation de la
structure de la phrase, la chute de la partinalde la négation, l'utilisation du futur
périphrastique et du passé compose, I'emploi dogro« ¢a » au lieu de « cela » et
enfin, 'abondance des scorid&ffe kiffe demain se démarque ainsi par son style
brut et trés révélateur ou les faits réels sonduita intégralement par I'écrit.
L'écriture s'avere ainsi émise des profondeursedagomscience rebelle. La langue
de Kiffe kiffe demaindevient du coup " lieux et non lieux des turbushdont le
passage a l'univers littéraire s’effectue par degtures, des dissociations, des
collisions, des explosions... I'écriture est unetd#ge électriqu®. Donc, 'aspect
phono-syntaxique de [I'écriture guéniennne est foet® imprégné par les
caractéristigues de la langue parlée. Nous nousad@enons si le lexique ne se
rejoindrait pas a ces effets d’oral pour mettreseéne une langue savoureusement

oralisée.

|.2. Les propriétés lexicales

Le francais employé dans le roman de Guéne refletgat de développement de la
langue francaise exercée dans les banlieues paréseEn effet, a partir des années
quatre-vingt-dix les jeunes francais et notammentrésidents des cités (a grand
pourcentage dans la périphérie de Paris) ont coménandévelopper un nouveau
langage s’écartant de la langue « normée » paiephsscritéres : outre I'aspect
phono-syntaxique, que nous avons approché darsaj@te précedent, le lexique
pour sa part s'avere énormément marqué par cetseCamtte variété de langue

contemporaine est nommeée : Francais Contemporaiidés (FCC).

Le FCC retient de plus en plus I'attention desdistes. « Il est cependant évident
que de la décennie 1980 aux années 1990 s’est apéemet déplacement du
repérage : on est passé (aussi bien dans le disépilinguistique médiatique que

dans les ouvrages a visée métalinguistique) dex¢kis branché” a “parler jeune”

! Kesteloot, Lilyan, « La nouvelle génération des écrivains africaips art. en ligne:
http://www.rfi.fr/fichiers/Mfi/CultureSociete/170&sp

86



puis (définitivement ?) & “langue des cité<e parler s’est ainsi développé dans
une communauté hybride dans ce sens ou elle regaegpersonnes de différentes
ethnies. Cependant, cette difféerence n'a pas éasécesode conflits mais plutbt

motivation pour créer un nouveau langage trés ewtiéet surtout représentatif
d’'une communauté marginalisée. Or, cette variétéadgue n’a rien de dégradé
mais elle représente plutbt un sens de créatngénieux, celui d'une communauté

qui veut s’affirmer et réclamer fierement son idtent

Comme toute langue émergente, ce langage rebetant auscité d’interrogations
vu son aspect néologique. Ce souci de nouveause mapporte pas seulement a
I'effervescence d’'une génération jeune mais égakrae développement rapide
auquel assiste la société sur tous les plans. ldbosderons ce phénomeéne au
croisement de problématiques linguistiques, soiadé culturelles. La langue
employée dan<iffe kiffe demain est bien représentative de ce phénomene
sociolinguistique. Effectivement, Guene écrit dams langage émaillé de mots

argotiques, de verlan et d’emprunt.

A. L’argot :

Toutes les langues du monde possédent leurgrrgot ou plutdt leurs argots.
En effet, chague communauté linguistique dévelapéur des années des parlures
argotiques propres a ses besoins identitaires. Maordot concoit I'argot comme
un «ensemble de mots, un lexique, un recueil figé tBsgpns mais aussi une
activité sociale de communication a l'intérieur 'groupe plus ou moins soudé,
plus ou moins importaht. Ainsi, nous pouvons dire que I'argot est un slecite

qui sert a représenter un groupe social et a leadgar des autres. A ce propos

! Boyer, Henri, « Le francais des jeunes vécu / vu par les éntgiaEnquétes a Montpellier,
Paris, Lille », 2004, art. en ligne : http://www.revues.msh
paris.frivernumpub/Boyer%20D%C3%A9%bat.pdf?id_puls54

2 Sourdot, Marc, 'Argot, jargon ,jargot' in Parlures Argotiques : Langage n°$€ous la direction
de Denise Francgois-Geiger et de Jean Pierre Géerdrill 991, p. 14, lien :
http://memoireonline.free.fr/03/07/379/m_etude-lifglique-sociolinguistique-textes-rap
senegal5.html#fn36
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Pierre Guiraud ajoute : «n argot est une langue spéciale, pourvue d'un
vocabulaire parasite qu'emploient les membres djusupe ou d'une catégorie
sociale avec la préoccupation de se distinguer alenhsse sujets parlants..)
facon de parler propre a un groupe qui partage palleurs la langue de la

communauté au sein de laquelle if vit

Cependant, la premiere fonction de I'argottatabord cryptique car né dans un
espace carcéral, ce langage servait comme codet gEur les détenus afin de
pouvoir passer des messages entre eux sans q@egdedliers comprennent la
signification. C’est dans ce sens que Denise Fiar@eiger précise que l'argot est
un « parler de communautés restreintes utilisé a fites cryptiques; il met ainsi
I'accent sur le c6té fonctionnel de ces parlers sprivent d'abord a cacher tout ou
une partie du contenu communiqué a ceux qui nepasifpartie de la communauté
restreinté». Toute société renferme un nombre de réalités cérésd comme
tabous que le langage blasphémerait s’il les évogerecours a l'argot serait

également une facon de contourner les tabous instaurédgaociété».

Signalons, cependant, que le langage argotique &elappe d'une facon
remarquable et plusieurs mots argotiques passestldaegistre populaire, familier
et méme littéraire. L’argot est en perpétuel remtlement, il fait ainsi appel a
plusieurs procédés de formation qui sont les ménesedés classiques dans toute

formation de langue : des procédeés lexicaux eissitylies.

A.l.Les procédés lexicaux :
Les procédés lexicaux ce sont ceux qui agisseniasiorme des lexéemes pour en
créer de nouveaux vocables mais sans altérer Ig. $6m d’autres termes ces

procédés agissent sur le signifiant tout en gargaméme signifié.

! Guiraud, Pierrel'Argot, Paris, P.U.F. Que Sais-Je PUF, 1976, p.16.

% Francgois Geiger DenisePanorama des argots contemporaifs'Parlures Argotiques°90,
op.cit., 1991, p.16.

® In Wikipédia, I'encyclopédie libre en ligne : hifffr.wikipedia.org/wiki/Argot
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a. La troncation :
La troncation se manifeste sous plusieurs fornaghérése (chute d’'un ou plusieurs
phonémes a linitial, syncope uppression d’un phonéme, d’une lettre ou d’une
syllabe & l'intérieur d’un mdé) et apocope (chute a la finale d’un mot, d'un ou
plusieurs phonémds La forme la plus rencontrée daKiffe kiffe demain est
I'apocope.Les exemples de ce phénomene linguistique sontribrebles, nous en
citons quelques uns : prof (professeur), sécu (gégusympa (sympathique), pédé
(pédéraste), pub (publicité), géo (géographie) sa@dololescent), télé (télévision),
dico (dictionnaire) etc.
A propos du comportememke Nabil,Doria explique :« Je crois qu’au contraire,
il devrait étre encore plusympaavec les autres, Nabil. Justement parce que sa
mere a foutu la merde dans sa vie. » (p.48)
L'apocope est rangée p&ubois et al parmi les procédés métaplasmes, figures
agissant sur la morphologie et n'altérant pas hes.slotons que I'apocope répond a

un besoin d’économie lexicale.

b. La dérivation:
La dérivation est I'un des procédés les plus cdardans la création lexicale de
toutes les langues, elle s’opere par adjonctiomearadical d'un suffixe ou un

préfixe. La dérivation est donc un procédé de realbement incontournable.

b. 1. La suffixation :
La suffixation consiste a ajouter un suffixe a il du mot. Le suffixeétant «un
élément de formation placé apres une racine, uticeddun theme pour former un
dérivé ». L’argot se sert souvent de suffixe pour donner nmevelle coloration au

mot sans altérer le sens.

! Mounin, G., Dictionnaire de la LinguistiguePUF, Presse Universitaire de France, 1974, p. 35.
2 Ibid. p. 315.

® Ibid., p.36

4 Dubois et alRhétorique générald,arousse, Paris, 1970, p.49

> COLIN, J.-P., MEVEL J.-P., LECLERE CHDictionnaire de I'argot francais et de ses
origines,Paris, Larousse-Bordas, 2001, p. 635.
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b.1.1 La suffixation parasitaire :

La suffixation parasitaire est I'adjonction d'soffixe a un radical sans opérer
aucune apocope.
Le suffixe -asse :

«Les dérivés en -asse remplissent les conditionsarsines et catégorielles
propres aux dérivés évaluatifs L'argot se sert d’un tel suffixe pour exprimer la
valeur dépréciative d’'une chose. Nous avons relewdise autres les termes:
Blondasse, poufiasse, pétasse etc.
Poufiasse : subst. fém.: dérivé de pouf (maison close) et patension
« prostituée ». Emploi injurieux.
En parlant de ses nouvelles camarades au lycééa @dir. « Les poufiasses du
lycée, la bande de décolorées, surmaquillégs #4)
Nous avons remarqués que «les dérivés en -asdedssndeérivés essentiellement

fémining>» et qui tendent a étre vulgaires.

Le suffixe (-ard):

Le suffixe« -ard »a une valeur péjorative. C’est pour cette finajioé Guene en a
fait appel dans son roman. Les mots en (-ard) poégent également daKsffe
kiffe demain Nous citons entre autres : flemmard, crevard,rdéta

Flemmard (arde): (Celui ou celle) qui a la flemme, paresseux.

A propos de I'un de ses professeur qui refusaitade la greve, la narratrice nous
explique : « Pour lui cette greve c’est bidon, et I'agresside M.Loiseau, un

prétexte pour tous ces flerards deprofs » (p.65)

b.1.2 La resuffixation :

Le procédé de resuffixation ou ce qui est appeléledgent « suffixation de

substitutionl » est une troncatiosuivie d'une suffixation.

! LIGNON, Stéphanie, 8ufixassepu Sufixouiller? », art. en ligne : http://w3.univ-
tlse2.fr:8880/erss/index.jsp?perso=lignon&subURLs#&dinale.pdf

Z Ibid.

% Colin, G.P., Mevel J.-P., Leclére CHictionnaire de I'argot francais et de ses origin&saris,
Larousse-Bordas, 2001.
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Le suffixe -0s

« -0S » est un suffixe qui sonne étranger, il ne@oainsi une nouvelle coloration
aux mots trop usés. Ce suffixéoffre [. . .] 'immense avantage de ne pas étre
ressentie a priori, [. . .] comme spécialement wirg ou péjorativ&'. Il ne véhicule
ainsi aucune nuance précise. Nous avons relevéeteses suivants : alcoolos
(alcoolique + élision+ o0s) dicritos (iscréetement + élision+ 0s)Gratos
(gratuitement élision+ 0s).

En imaginant pouvoir choisir un mari pour sa méeria dit: « J'ai été un peu

sévere avec les vieux mais en tout cas palsablos » (p.121)

b. 2. La préfixation :

Le préfixe esk élément de formation ajouté & l'initiale d’'unacineé». Guéne
émaille son roman de mots préfixés, les principanéfixes qui semblent jouer un
réle important dans la formations des mots somm-], (en-) et les préfixes
superlatifs (super, extra, ultra). Voici quelquest melevés du corpus : Emmerder,

enfoiré, engueuler, ...

Engueuler (Queule = bouche) se disputer, « crier »
En parlant de la souffrance de sa mére au trdaailarratrice dit [Elle a carrément

cousu une poche intérieure histoire que ca fasss pliscret parce que si son

patron le voyait, elle se ferait engueulgip.14)

Quant aux preéfixes (super-) et (-ultrdy sont plus du coté du langapeanché

utilisé par des jeunes.

« Unjour, il I'a insultée et quand elle est rertrélle a pleuréuper fort. » (p.15)
En regardant une photo, la narratrice dit : « sarphoto, Filip, il était trop beau, il

avait les dentsiltrablanches. » (p43)

' MERLE, Pierre]e prét a parler Paris, Plon, 1999, p. 29.
2Mounin, G.,Dictionnaire de la Linguistiqueop.cit, p.268
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Ces suffixes ont, donc, une grande vitalité darfseri@mation d’'un vocabulaire jeune
riche par sa volonté de différenciation. Ce sostmm®cédés mémes qui ont forgé et

enrichi le francais central (le francais de réfésgrau fil des siecles.

c. Le redoublement :
« Le redoublement est un procédé morphologique ggamt d'exprimer, par la
répétition compléte ou partielle d'un mot ou d'um sks morphémes, un trait
grammatical ou bien de créer un nouveau fmotCette répétition peut toucher a

une seule syllabe du mot (syllabe initiale ou #)abu celle du vocable en entier.

A la vue de sa mére pleurant, Doria di ta derniére fois que j'ai vu quelgu’un
pleurer comme ca, c’était Myriam quand elle s’est pipi dessus en classe de
neige » (p.15)

« Pipi » est un mot enfantin qui veut dire « uriner », gt élaboré en répétant la
syllabe « pi ». Signalons toutefois que cette @enin’a aucun sens employée

isolément.

Hamoudi a une nouvelle amie alors la narratrice dit’est bien pour lui qu’il ait
rencontré cette fille. Au moins, il se passe dasseb dans sa vie. Alors que pour
moi c’estkif-kif demain. » (p.76.)

« Kif » est une unité lexicale indépendante qui signifidrogue», sa répétition
provoque, toutefois, un glissement de sens donnapgreil ». Donc, le

redoublement est également un moyen de créationwueeaux vocables.

Les procédés lexicaux sont ainsi des moyens deiveliement importants assurant
la vivacité et I'enrichissement d’'un parler ou ctulangue. Cependant, des qu’'un
néologisme est répandu et connu, il est vite reoéplgar un autre. Ce désir de
création ne se limite pas seulement au lexigue s@isert également des procédés

stylistiques pour renforcer a chaque fois une nitereeloration de la langue.

! In Whttp://fr.wikipedia.org/wiki/Redoublement_(timistique)
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A.2.Les procédés stylistiques :

La métaphore :

«Le retour de la rhétorigue parmi les
préoccupations de tous ceux qui s'intéressent au
langage suscite un véritable engouement, et la
métaphore, cette reine des figures, pourrait bien
devenir la coqueluche des cénacles et des
salons..} »
La métaphore est 'une des figures de style quéméreusement servi le francais
contemporain des cités. Son importance réside danspouvoir de création de
nouvelles significations plus originales, et eégaatndans I'impact qu’'elle laisse
chez le lecteur par son foisonnement d’'imageridliriguistique le terme métaphore
« sert a désigner des phénomenes mal circonsetitsi variés qu'il n'est pas
toujours facile de savoir de quoi I'on parle au e ».Selon George Mounin, la
métaphore est unetrope fondée sur le rapport d’analogie entre dégets et qui
nait de I'intersection de deux ou plusieurs siggfqui ont des semes en commun a
lintérieur d’'un seul terme ou d’une seule expressk. Donc, la métaphore
« opere par analogie et substitue un référent aautre en établissant un lien

sémantique entre les dedx.

Nous tenterons d’appréhender la métaphore selorx deweaux d’analyse :

linguistique et conceptuel.

Selon laThéorie de la Métaphore Conceptuestaborée par les cognitivistes

G. Lakoff et M. Johnson, la pensée est par nat@@phorique. C’'est justement cet

Le Guern, Michel, Sémantique de la métaphore et de la métonyrRiaris,
Larousse, 1973, p.7.

2 Charbonnell. et Kleiber,G., La métaphore entre philosophie et rhétorigBaris, ‘Linguistique
nouvelle’, Presses Universitaires de France, 199207.

® Mounin, Georgedictionnaire de la LinguistiqueParis, Presse Universitaire de France, 1974, 4
édition « Quadrige », 2004, p.213.

“ Laurian, A-M.,« Réflexion sur la métaphore dans le discours sifigme de vulgarisation »n
Langue francaise, N°101, Les figure de rhétoriguewe actualité en linguistique, 1994, p. 72.
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aspect qui nous permet d'appréhender une réalgéadte en la soumettant a des

correspondances avec des éléments explicites démresmonde :

« La métaphore n’est pas seulement affaire de Ilgagai question de mots. [...] Le
systeme conceptuel humain est structuré et défietaphoriquement. Les
meétaphores dans le langage sont possibles précigémarce qu’il y a des

métaphores dans le systéme conceptuel de cHagun.

Ainsi, cette conceptualisation structurante du neoddnne naissance a un nombre
infini de métaphores linguistiques. Cesnétaphores linguistiques auxquelles nous
avons acces en tant qu’objets d’étude ne sont aahsne réalisation possible des
métaphores conceptuelles qui sous-tendent nottéragsde pensée®ans un cadre
cognitif, Denis Jamét concoit la métaphore comme uremise en relation
identificatrice, c’est-a-dire comme une série darespondances conceptuelles
entre deux domaines conceptuels, un domaine cargepburce et un domaine
conceptuel ciblexCependant, cette identification ne couvre pastiité des deux
domaines conceptuels mais axe plutdt son attengiom des sémes partagés.

Examinons les exemples suivants :

En parlant de I'ami d’'une voisine, Doria dit Déaprés ce que tout le monde dit,

c’est un toubab, enfin un Blanc, un camemberttaias aspirine quoi... » (p.135)

La narratrice réve de I'homme idéakJe me voyais plutdét ave MacGyver (...) un

vrai couteau suisse humain » (p41)

! Lakoff, G., Johnson, M.Les'métaphores dans la vie quotidiendaivesity of Chicago Press,
1980 (1985 pour la trad. fr., Ed. de Minuit), g Loredana Amoraritei La Métaphore en
Enologie » mars 2002, art.en ligne : http://www.metaphaigk03/amoraritei.htm

2 Denet Jamet« A rose is a rose is (not) a rose : De l'identifion métaphorique ? », art.. en
ligne : http://revel.unice.fr/cycnos/document.htiti#2 7#bottom
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Au Maroc, des vieilles ont proposé a la mere deidde marier sa fille avec
Rachid, alors la narratrice toute choquée diloi je le connais celui-la! Tout le

monde l'appelle : “Rachid I'ane baté”. » (p.22)

T

Sémes commumns:

< L’idiotie >_
Camembert et aspiring Couleur blanche L'ami de la voisine

domaine conceptuel source domaine conceptuel cible

L'ane Rachid

couteau MacGyver

Efficacité

La métaphore a, ainsi, mis sur le méme plan d’'gmaldes éléments appartenant a
des catégories completement différentes. Ces qumnesinces, de premier abord,
semblent insensées car elles opérent selone procédure de catégorisation non
conventionnelle, dans la proclamation d'appartereargtune occurrence a, ou
d'inclusion d'une classe dans, une catégorie a d#qu elle n'appartient
normalement pds». Mais cette combinatoire de signifiés incompaghignére un

sens particulierement révélateur.

Dans l'exemple « Rachid l'ane baté,» ce sont nos connaissances et nos
représentations culturelles de I'ane (domaine ®&urque nous projetons sur le
personnage Rachid (domaine cible) qui nous perntedti@si d’'attribuer des traits
sémantiques distinctifs a Rachid. Cette projectisintrés expressive car elle permet
au lecteur de se référer a des modeéles cognitigsidi&riorisés. En effet, le lecteur
reconstruit I'image de I'ane en I'opposant a l'irades autres animaux comme lion
(courage), gazelle (beauté : dans la culture arabeard (ruse) etc. C’est ce seme
péjoratif du modeéle de l'ane (lidiotie) qui permgistement au lecteur de
comprendre la correspondance latente. Effectivemantarratrice confirme cette

idée : « Son fils, je suis slre gu’il sefaéte encore plus béte que Rachid le

1 Le Guern, MichelSémantique de la métaphore et de la métonyPaigs, Larousse, 1973, p.54.
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soudeur » (p.23)Notons que cette métaphore est tres courante ldal@gage

familier et employée souvent comme injure.

Ce transfert de propriétés sémantiques dapic (domaine conceptuel source) sur
un vehiclé (domaine conceptuel ciblejeléve des principes de la théorie
interactionnelle concue par Bldclui a donné par la suite la plate forme de la
théorie conceptuelle. Cependanta«héorie interactionnelle ne s’en tient pas au
transfert de propriétés sémantiques, mais de tout systeme d’implications

associées au topic et vehicle

Dans les deux autres exemples, la narratrice a oy@pties métaphores tres
originales. Effectivement, rapprocher I'ami de laisine (animé) et camembert et
aspirine (inanime) ou encore MacGyver (animé) eteau (inanimé), provoque un

«un sentiment de fusion qui efface les barriéreseelet monde animé et le monde
inanimé*». Ainsi, “la distance catégorielle’entres ces différents éléments n’est

pas ressentie.

Les métaphores sont encore foisonnantes daifs kiffe demain la narratrice

semble avoir une pensée, comme le souligne Lagofément métaphorique :

« Une fois avec Maman on a croisé Nassira la soecéecoté de I'entrée. C’est une
dame gu’on connait depuis longtemps. Maman lui emer de I'argent quand on

est vraiment en galére. » (p25)

! «topic » et « vehicle » font partie d’ une terologiee de Richards, 1.AThe philosophy of
rhetoric, Oxford University Press, London, 1936, cite phoredana Amoraritei, « la métaphore en
cenologie », mars 2002, art. en ligne : http://wwetaphorik.de/03/amoraritei.htm

2 Black, M.,Models and Metaphor<Cornell University Press, New York, 1962, cité:paredana
Amoraritei,« la métaphore en cenologieop. cit.

® Loredana Amoraritei, ka Métaphore en Enologie »p. cit.
* Prandi,Grammaire philosophique des trop&itions de Minuit, Parigi, 1992, p.197.

®> Detienne, C.« Distance catégorielle entre le métaphorisanteetriétaphorisé, art. en ligne :
http://www.info-metaphore.com/grille/distance-caigglle-entre-metaphorisant-et
metaphorise.html
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A la sortie du lycée Doria a accepté de monter @ture avec Hamoudi« pour
gue toutes ces tranches de cake au bahut me vpatit avec la doublure

d’Antonio Banderas dans Zorro. » (p.75)

Dans I'exemple ci-dessus, le substantif Nassirargsten relation métaphorique et
identifié avec le terme « sorciere » pour ainsiistes sur le caractere de
méchanceté. Donc, les deux domaines conceptuaisifile correspondent a une
analogie conceptuelle latente : « Nassira est nméeh@omme une sorciére ». Cet
exemple nous renvoie a la conception d'Aristotelalenétaphore qui, selon lui,

n’'est gu’'une comparaison implicite, nommée égaldérmbrégéeouelliptique

« Etre en galére »est une métaphore qui signifie étre dans une ®ituat
particulierement pénible. « C'est une résurgencandemploi métaphorique
remontant auX~ourberies de Scapinle Moliere (1671). Elle est trés en vogue
aujourd’hui dans le parler branché des jeunes fens.

L’énoncé « toutes ces tranches de cake au bahptésente une métaphone
absentiacar le métaphorisant «tranches de cake » estetogglt supprimé et
substitué par le métaphorisé « les filles du lyeék’énonciateur, par le biais de
telles métaphores impose au lecteur de faire dex@dions que ce dernier pourrait
trouver insolites. C’est pourquoi la métaphore oedle le sens interprétatif du
lecteur qui « sS’engage sur la vérité non de I'énoncé communiquéis de

I'ensemble des implications contextuelles qu’ilest communiqué.

Toutefois, cet effet d’insolite que créent certaimaétaphores reléve, en réalité,
d’'une volonté de créativité chez les jeunes cherchaproduire des significations
originales. La métaphore« apparait ainsi au principe de tous les déplacetsmen

créateurs de significations nouvelles dans uneuahg

! Adel Hassan AhmeRania Le francais des cités d’aprés le roman BoumkaeuRachid
Djaidani, op. cit., p.110.

2 Reboul, O.)ntroduction a la rhétoriqueParis, PUF, 1991, p.92.

® Passerons, J.-Gs,Analogie, connaissance et poésiénRevue européenne des sciences
sociales, T. XXXVIII, n°117, Droz, 2000, p.15.
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Nous avons remarqué que les métaphores empglaeaiesKiffe kiffe demain
représentent parfaitement les modes de référenttarala et cognitifs d’une
adolescente de la banlieue. Ainsi, le nombre énaleneétaphores dans le roman
de Guéne confére a son écriture plus d’expresstitgourrit davantage I'envie de
lecture. Donc la métaphore donne a l'esprit un Bbwlan et comme le dit
justement Nyckees<apprendre a meétaphoriser (...) c’'est aussi apprena
penser, s’ouvrir & une infinité de nouvelles cornioes, de nouveaux modes de

catégorisation de I'expérience

B. Le verlan ou I'argot a clef:

Autre phénomeéne linguistique ayant contribué damsfdrmation du francais
contemporain des cités est le verlan. Le verlaruestforme argotique du francais
contemporain qui ne constitue pas un langage depéigre mais un procédé formel
qui préne l'inversion des syllabes d’'un mot. L’ajigion « verlan »est engendrée
par le principe méme de la verlanisation : c’esmitathésede I'expression « ()
I'envers », en d’'autres termes c’est « I'enverslervers. Il est ainsi une sorte de
jeu de mots qui leur donne une nouvelle coloration.

Cependant, le verlan n’est pas un nouveau procedgéhtion lexicale, comme il
prétend I'étre, mais une forme de métathése quégatiquée depuis le Moyen
Age sans gu’elle ait d’appellation. Effectivemdsatprénom Tristan dankistan et
Iseult(1190) devient pour un besoin de dissimulatiwhantris ». AuXVle siécle,
I'écrivain le plus classique des francareltaire a également eu recours a ce
procédé : son pseudonyndeltaire est la forme vernalisée Airvault, ville dont est
originaire sa famille. Effectivement, il a inverles syllabes d’Airvault (vault-air)
devenu par la suit®&oltaire. Au XVlle siécle I'expression couramment utilisée
« sans souci » désignant un pauvre, était a lharita transformation de sans six
sous »En outre, une forme de verlanisation était pragquers 1760 ou le roi Louis

XV(quinze) est appelé « sequinzouil ».

! Nyckeescité in : http://www.info-metaphore.com/definition3.html
2 G. Mounin définit la métathése comme une «inversie phonémes contigus ou non », in
Dictionnaire de la LinguistiquePUF, Presse Universitaire de France, 1974, p.215.
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Le verlan a été pendant les années soixante-dphganomene linguistique propre
aux banlieues et ce n’est que vers les annéeseeuiagits qu’il se met amplement
en scenéEn effet, depuis la fin des années quatre-vinigtsjerlan a été porté a
I'attention du grand public lorsque les feux dectaalité se sont tournés vers les
banlieues chaudes et les observateurs de la jearmdsconstaté qu'il y avait une
langue et une culture propres aux cités déshérit€ette langue et cette culture se
sont diffusées parmi les franges les moins intégdee l[a jeunesse parisienne et
méme plus loin jusqu’aux grands lycées et aux wsités.'». C’est ainsi que le
verlan a connune diffusion rapide dans tout I'hexagone gratechanson (le rap)
et les médias. “En 2004, un certain verlan (esskement constitué d'un
vocabulaire) a fini par étre plus ou moins comptistilisé par toutes les couches de
la société, ce qui en fait un langage en courséaeodratisation loin de son image
plutét marginale initialé”

Quant a son intrusion en littérature, Auguste Let@®m affirme : « J'ai introduit le
verlan en littérature dange RIififi chez les hommeen 1954 .Verlen avec une
commeenverset nonverlan avec una comme ils I'écrivent tous... Leerlen c'est
nous qui l'avons créé avec Jeannot du Chapiteats ¥640-41, le grand
Toulousain, et un tas d'autrés.

Il ne faut pas perdre de vue que le verlan estfamee d’argot francais, parlé
exclusivement par les jeunes et qui était d’aboath¢u dans un but cryptique. En
effet, ses jeunes créateurs cherchaient a se daenailgs autres en instaurant une
opacité. lls créent ainsi une sorte de langue weiftaae n’autorisant I'intégration
gu'a ceux qui détiennent la clef. Nous retenonslebgent I'aspect ludique de
I'inversion des syllabes vue comme un jeu de motssant pour les adolescents.
Cependantg un mot souvent codé finit par se lexicaliser, parcristalliser dans
sa forme secrét®. Une fois le mot diffusé, il perd son original#é sa fonction
cryptique, alors on recourt a en inventer d’autt@®st pour cette raison que

certains mots verlanisés connaissent une reveakdons afin de conserver leur

! MELA, Vivienne, "Verlan 2000", p. 16, cité par Radel Hassan Ahmed, e francais des cités
d’aprés le roman Boumkoeur de Rachid Djaidan, cit.
Z « Verlan », art. in Wikipédia, L’encyclopédieriben ligne : http://fr.wikipedia.org/wiki/Verlan
j Le Breton, A., article dans Le Monde, 8-9/XIl, 98

Ibid.
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aspect mystique. Le verlan a donc subsipirce qu'il a su bouger et s’adapter,
prouvant aussi gu'’il n’était pas qu’'un gadget maien un élément vivant et en
perpétuelle évolution de la langue

Faiza Guéne étant une jeune francaise résiglarntbanlieue n’a pas manqué
d’exprimer cette réalité damgffe kiffe demain Les mots en verlan affleurent ainsi
tout le roman, nous en citons quelques exemplesssayant de les catégoriser
selon leur mode de création.

Toutefois, il faut préciser que le verlan estlangage de cryptage bien élaboré.
Il a, donc, ses propres régles de constructiogaixX qui veulent faire du verlan en
inversant a la fois tous les mots et I'ordre dedsrse trompent sur la nature du
verlarf".En effet, selon Mikaél Jamire processus de la vernalisation fonctionne

suivant trois manieres d’opération :

1-Simple inversion :

1-1 Cas des mots monosyllabes ouverts :

Il convient d’abord de rappeler la différencdarerun monosyllabe fermé et un
monosyllabe ouvert. Un mot monosyllabe comporte sgde syllabe, il est fermé
guand il se termine par une consonne CVC (consormlle, consonne), tandis
gue le monosyllabe ouvert prend une voyelle ana/CV.

La verlanisation dans le cas des mots monosgdlalgit au niveau des phonémes.
Observons I'exemple suivant :

Donnant libre cours a son imagination la narratrite: "J'imagine un super
mariage, une céréemonie aelf, une robe blanche avec plein de dentelle, un beau

voile et une longue traine d'au moins quinze mét{ps41.)

! MERLE, Pierre Le prét a parlerop. cit., pp. 168-169.

2 MELA, Vivienne,"Verlan, langage du miroir'p. 86, cité par Rania Adel Hassan Ahmée,
francais des cités d’aprés le roman Boumkoeur dehileDjaidani op. cit., p. 124.

%Jamin, Mikaél, «Introduction & [largot: argot et verlan» art. en ligne:
http://www.sunderland.ac.uk/~os0tmc/teci/verlan.htm
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Le mot « ouf » est la forme verlanisée defou ». Cette lexie est monosyllabe
ouverte (CV) constituée de deux phonémes : [fujtauie permutation et devient
[uf].

Notons que le mot «ouf » est I'inversion du mair@l « fous » car la narratrice
voulait dire « une cérémonie de fous ». Dong dki pluriel n’est pas concerné par
I'inversion, le mot est ainsi percu phonétiguemétftectivement« le plus souvent,
I'écriture d'un mot en verlan est une reconstruttiggraphique de sa

prononciatiorf »

2. Inversion et rajout d’'un autre phoneme :

2.1 Cas de mots monosyllabes fermés

Si « la syllabe est fermée (CVC) ; le mot devient igylidbe (CVCV) avant la
verlanisation. Ainsi la verlanisation sera une irsien de deux syllabes ouvertes
Analysons les exemples suivants :

La premiere assistante sociale est partie pour angé& de maternité, alors la
narratrice dit «en attendant on se coltine une remplacante quhedou» (p.115)
L'image que garde Doria de sa psychologue est kison parfum qui pue le

Parapoux et ses tests chelaensés étre révélateurs » (p.179)

Chelou est I'inversion de «louche », ce terme wstmonosyllabe fermé [fl
(CVC). Avant de réaliser I'inversion, ce mot monkeye est transformé d’abord en
dissyllabe grace aurenforcement et la prononciation du (e) muet fihal.

Louche = [IU]— [lu] + [s}—> [lule] — inversion—» (§lu] = chelou

Dans le deuxiéme exemple le mothelou »prend un s au pluriel. Cette désinence,
comme nous l'avons vu dans I'exemple précédentp&otars d’'une permutation.

Donc, la narratrice a accordé I'adjectif « louch&vec son sujet une fois verlanisé.

! art. in Wikipédia, I'encyclopédie libre en lignattp:/fr.wikipedia.org/wiki/Verlan

2 http://monsu.desiderio.free.fr/curiosites/verldmal

® Adel Hassan Ahmed, Raniage francais des cités d’'aprés le roman BoumkoeurRdehid
Djaidani, op.cit, p.125.
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La narratrice recourt a un mot en verlan en perégaat psychologue« C’est ¢a se
gu’'est relou avec les psychologues, psychiatres, psychanalytdsut ce qui
commence par “psy”...ils veulent que tu leur ra@mtoute ta vie et eux, ils te
disent rien. »(p.40)

Lourd = [luR] = [luR] + p] = [luRa]— permutatiog [Blu] = relou

Le rajout cependant n’est pas toujours un phonenei, un exemple qui illustre ce
phénoméne :

Pour se moquer de Doria et de sa mere une fildresgza a son amie en disant :
« Téma la fille habillée encore plus mal que saodae...elle aussi on I'a vidé du

grenier »(p.113)

« Téma» est le verlan du verbe « mater » (regardenjugué a limpératif
« matte ».Si nous suivons la régle de la verlanisation apgkg plus haut aux
monosyllabes fermés nous aurons ces étapes :

« Matte » = [mat] + p]= [mab] » inversiony [ma] =« teuma »

Pour éviter un « teuma » difficile a prononcer phutbt qui sonne mal, on a ajouté

a cette forme verlanisée un accent aigu et onenabt téma ».

3- Inversion et troncation :

3.1 Cas des mots monosyllabes
Lors d’'une verlanisation, la permutation est sotiveccompagnée d’élision de
phonemes. Voyons les exemples suivants :
A propos de l'assistante sociale Doria critigti®:la trouve conne et en plus, elle
sourit tout le temps pour rien. Méme quand c'es lgamoment. Cettmeuf on
dirait qu'elle a besoin d'étre heureuse a la plates autres." (p.1Le terme
« femme » est monosyllabe fermé terminé par um(et. Dans ce cas de figure la
verlanisation renforce la prononciation du (e) :

[fam] » [fam+3a] » [famo]» inversions [mafa] » [@]tronqués  [rf] 5 [Moef]
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En pensant au mariage de Hamoudi et Leila, Dota tbhn amusé dit« Il a intérét

a m'inviter a son mariage Hamoudi. S'il m'invitespplle balance auxeufs...Non,
j'rigole. Ca c'est trop grave. » (p.169)

Flic est un terme argotique désignant « policier »vddanisation n’épargne pas
également l'argot. « Flic » est un monosyllabe feghne se termine pas par un (e)
muet, donc il n'est pas possible d’'opérer par [daeement de la prononciation.
On a proposé alors d’ajouter un schwa<«sgelon les regles de la prononciation du
francais devient [g] en syllabe ouverte et [oe] eyllabe ferméé».Donc la
verlanisation du mot flic procede ainsi :

Flic = [flik] + [2] = [flika] »inversion » [kafli] - [li] *[koef] —» un keuf

La troncation en verlaris’applique a des mots qui se terminent par latesui
obstruante liquide voyelle et consiste a effacevdgelle finale et la liquide qui la
précede [. . .] cette régle peut s’appliquer pattomais elle est appliquée plus
particulierement aux dissyllabes formés par adjmctdu schwa, les réduisant

ainsi de nouveau a des monosyllabes fefimés.

3.2 Cas de mots dissyllabes :

La verlanisation des mots se composants de deuabsygl est plus simple: la
deuxieme syllabe se place en téte du mot alordagaglabe initiale est décalée a
la fin.

La narratrice a commencé des études en coiffures, insemble qu’elle n'apprécie
pas cette nouvelle formation<:Du chinois. Du noich. Mais qu’est ce que je suis
allée foutre dans ce truc ?(p.164.)

Le mot chinois est dissyllabe, sa verlanisatiop&fte ainsi :

Chinois* [i/nwap> inversiom [nw@> le [i] tombe»[nw&> noich.

Remarquons que Doria a d’abord énoncé le mot chisems verlanisation puis I'a

précedé immeédiatement par sa forme verlaniséee @etible marcation prouve que

L MELA, Vivienne,"Verlan, langage du miroir"p. 78, cité par Rania Adel Hassan Ahmed.e
francais des cités d’'aprés le roman Boumkoeur dehiRlaop. cit, p.126.
2 .

Ibid.
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le mot non verlanisé ne satisfait pas notre jeuneaDqui s’est familiarisée avec
cette nouvelle forme de langue. Effectivement,deatrice avoue trouver du mal a
parler a des gens qui ne tolérent pas ce code, emstrie cas de sa psychologue :
« Elle (psychologue) vient d'un autre temps. Jedis bien quand je lui parle, je
suis obligée de faire attention a tout ce que g dé peux pas placer un seul mot de
verlan ou un truc un peu familier pour lui faire mprendre au mieux ce que je

ressens. » (p.179)

La narratrice utilise spontanément le verlan tauhme beaucoup de jeunes qui
retrouvent dans cette maniére de déformer les motdouble plaisir : se révolter
contre la langue normée de I'école et se créeangdge secret que les parents ne
pourraient pas saisir. En outre, le verlan remplie fonction identitaire car il
permet la reconnaissance mutuelle des membresodipget les sépare des autres
groupes.

Apres une telle analyse, nous pouvons dire querdarw n’a rien de dégradant, mais
tout au contraire c’est un langage soigneusemahbbét participant dans la création
d’'un univers assoiffé de renouvellement et de cearant. C’'est I'expression d’'une
génération de jeunes mal a l'aise et qui au liesaabrer dans 'inconnu, affiche
son godt de la vie par le biais d’un langage qhiade leur besoin de transgresser

les normes qui enchainent leur godt de création.

C. L’emprunt :

En France et spécialement dans les banlieues siderd&une communauté
majoritairement d’origine maghrébine, le franca&oie intimement l'arabe et
donne lieu a de multiples formes de mélange lingues. Ce phénomeéne
sociolinguistique participe dans I'édification d’yarler trés original qui n'a pas
tardé a étre répandu dans tout le pays prouvasitgon authenticité et la volonté de
ses jeunes créateurs.

Cette réalité sociolinguistique est tres reprédamt danKiffe kiffe demain nous
tenterons d’approcher ce phénomene en ayant awecdst notre intérét deux

concepts majeurs : I'alternance codique et 'emprun

104



Une analyse des manifestations de ce contact dedamdans notre corpus requiert,
par ailleurs, une maitrise des concepts pertirduntdomaine. D’abord, I'alternance
codique est entendue ici comme la juxtaposition, a l'intérieur d'un méme
échange verbal, de passages ou le discours appardiedeux systéemes ou Ssous-
systémes grammaticaux différéngs

Elle se manifeste souvent sous trois aspectdle«deut étreintraphrastique(a
l'intérieur d’'une méme phrase)inter-)phrastigue(une alternance de langues au
niveau d’'unités plus longues, de phrases ou demkats de discours) ou
extraphrastique(lorsque les segments alternés sont des expressimmsatiques,
des proverbes)

Ludi et Py soutiennent I'idée que le sujet bilingue alteramsison discours deux
systémes langagiers différertglans le but de surmonter un obstacle communicatif
». C'est justement dans ce sens que Moldndéfirme que l'alternance est
considérée comme marque d’incompétence dans l'umeles deux langues
dévoilant ainsi l'insécurité linguistique du locute Cependant le recours a
I'alternance codique peut étre égalemenk lpreuve d’'une trés bonne compétence
bilingue’». C. Hagége rejoint Liidi sur ce sujet en affirmant l'alternance de
codes doit étre méme étre tenue pour lindice d'umaute compétence

communicative dans chacune des deux larfgues

! GUMPERZ, J.-J.,Sociolinguistique interactionnelle. Une approcheteiprétative Paris,
L’'Harmattan, 1989, p.56

? Gudrun, Ledegens Regard sur I'évolution des mélanges codiques Rdanion : 'aventure de
linterlecte », art. en ligne : http://www.univ-
rouen.fr/dyalang/glottopol/telecharger/numero_Ztielgen.pdf

® Ludi, G. & Py, B, Etre bilingue. Berne: Peter La2§02, p.144. Cité par Aline TETRAULT, Le
Mythe - Role de la L1, art. en ligne : http://wwenecuniv-
paris3.fr/lipga/ed/dr/drdm/mytheL1.html

* Molander, L, Lalternance codique en classe d’immersion : déktion  interprétation et
fonction interactionnelleSociolinguistica, 2004, p.87, cité par Aline TEART, op.cit.

> Ludi, G. (1998)Le code-switching comme variété mix@aciolinguistica, 1998, p.140, cité par,
Aline TETRAULT, idem.

® C. Hagége, cité in: Etudsociolinguistique et communicationnelle des pratgbilingues
francais-arabe et francais-kabyl chez deux famiitenigrées thése soutenue par Safia Asselah-
Rahal, & [l'universitt Rennes2 Haute Bretagne, @évrR000, présentation en ligne:
http://www.uhb.fr/alc/erellif/credilif/ Textes/alg¥&iens.htm

105



Les alternances repérées dans notre corpus reléuepe intraphrastique car la
narratrice ou les autres personnages intégrent ldam&me énoncé au maximum
deux unités linguistiques de la deuxieme languasDa cas ou le locuteur intégre
dans son énoncé une seule unité du deuxieme caait plus convenable de
parler d’'emprunt. En effet, lemprunt désignen élément d’'une langue intégré au
systéme linguistique d’'une autre langwe En d’autres termes, iky a emprunt
linguistique quand un parler A utilise et finit pamtégrer une unité ou un trait
linguistique qui existait préecédemment dans ungrad (dit langue source) et que
A ne possédait pas ; l'unité ou le trait emprungmnt eux-mémes qualifiés
d’emprunts™. L'emprunt est toutefois considéré commeée phénoméne socio-
linguistique le plus important dans tous les cotgate Langue®» (Dubois et alii
1973 :188)

Or, emprunter ne se fait pas généralement parlesifgntaisie car justement
comme l'affirme Deroy « on n'emprunte raisonnablaimgue ce dont on manque.
L’emprunt se justifie normalement par un besoinguaeest encore plus vrai pour
les emprunts répondant & des nécessités d’ordiquea»

CependanKiffe kiffe demain présente un genre d’emprunt un peu particulier. En
effet, la plupart des personnages intégrant des arabes dans leur discours ne le
font pas par nécessité de combler un déficit léxidaus nous interrogerons alors
sur I'intention d’'un tel choix linguistique : esé ceulement une maniere d’exhiber
ses compétences linguistiques ou a-t-il un rapgeet I'affirmation de l'identité ?
Nous répondons a ces questions en puisant dans omtpus quelques énoncés
représentatifs de ce phénomeéne linguistique. Obamsrde plus pres quelques cas

d’emprunt du francais a I'arabe dafiéfe kiffe demain:

' HAMERS, Josiane F et BLANC, Michajlingualité et bilinguismg2éme édition, Bruxelles,
Pierre Mardaga, 1983, p. 451.

2 DUBOIS, JeanDictionnaire de linguistique et des sciences dwtage Paris, Larousse, 1994,
p.177.

® Jeans Dubois et alidictionnaire de linguistiqueParis, Larousse, 1973, p.188.

* Deroy cité parSOILIHI-FOUNDI Ghafar, « Bilinguisme : Alternance de codes, Emprunts
linguistiques, Déclin du shimaoré », art. en ligne : http://www.ac-
mayotte.fr/IMG/pdf/Interv_GHAFAR.pdf
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La mere de Doria exprime sa joie le jour de la tréan scolaire de sa fille en
alternant I'arabe au francaisElle voulait que sa fille soit la plus belle adcasion

de " I"éooule neuf, la jdida...hamdoullah”. Enfin pour le nouwebahut quoi. »
(p.156)

Yasmina, la mere de la narratrice, a intégré damsénoncé deux mots arabes :
« jdida » et « hamdoulillah ».L’adjectif « jdida » est précédé de son synonyme en
langue francaise neuf » nous nous interrogerons sur les intentions d’urcheilx.
Comme nous l'avons percu le recours a I'emprund’est pas fait pour combler un
déficit lexical mais il parait que Yasmina ne ress@as le mot qu'en arabe. En
d’autres termes, I'emprunt a l'arabe s’est fait pogpondre a un besoin affectif.
Ainsi, « son attitude linguistique s’explique par la ualeattachée a sa langue
vernaculaire, et par un désir conscient de la pror@mr quand on sait qu’'une
concurrence redoutable vient I'investir et I'élingi>»

Quant au terme< hamdoulillah »est employé sans I'accompagnement d’indices de
sens dans la langue francaise. L'emploi de ce terest pas d’ordre affectif mais
répond a une réalité religieuse qui ne peut remsplidimension qu’en langue arabe.
Donc, I'emprunt devient nécessaire quand la lartpminante (langue veéhiculaire)
ne rend pas compte des réalités socioculturelle®ligieuses qui ne trouvent pas
de traduction en langue francaise. Voici quelqéedités que la langue francaise ne

peut combler :

1. Les réalités religieuses :

L’Islam tient une relation intime avec l'arabe darCoran sacré est transmis au
Prophéte en langue arabe. Alors, plusieurs notieligieuses ne trouvent leur sens
accompli gu'en cette langue. Nous avons ainsi éelguelques mots arabes se
rapportant a cette composante religieuseMaktoub(p.20), inchallah,
elhamdolah(p.156), allah(p.169), aid(p.77), ramagab3), halouf, chétane.

« Ma mére dit que si mon pére nous a abandonnéest, garce que c'était écrit.

Chez nous on appelle careaktouh » (p.20)

1 GAFHAR, Soilihi Foundi,« Bilinguisme : Alternance de codes, Emprunts lisijgues, Déclin
du shimaoré. part. en ligne : http://www.ac-mayotte.fr/spip.fagticle 158
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« Heureusement, ma meére n'a pas tout a fait dit. dtlle a utilisé le
joker « inchallah ». Ca veut dire ni oui, ni non. C'est « si Dieu veula vraie
traduction » (p46.)

mektoub (de I'arabe) n.m. et adj. Destin, ce que I'on e&tgorévoir ni maitriser.
Pour I'lslam seul Dieu sait ce que nous résenaekin. Ainsi, le mot «naktoub»
connote un certain fatalisme chez les musulmans.

hallouf n.m cochon. Connote en plus l'interdiction de cettendmen Islam.

Donc le frangais qui se développe dans une soerétéajorité chrétienne donne
certes des équivalents au semes tels : maktoulinjddsallouf (cochon), Allah

(Dieu), mais ne peut répondre a leur connotatilamigue.

2. La realité affective :

La langue francaise présente des traductions pourombre intéressant de mots
arabes. Pour certains termes ces traductionsresnpitoches voir identiques au sens
premier en arabe. Pourtant un grand nombre d’inmégsignaintiennent l'utilisation
de ces vocables en langue d’origine. Quelles stors des intentions d’un tel

choix ? Nous illustrons avec les deux exemplesasiisy:

« Il m’a pas dit aurevoir, ni salut, nbeslamaRien,walou. » (p. 162)

« Si maman fait ¢ca, c’est la honte. tlechouma” ! » (p.112)

Les lexies arabes : beslama (au revoir), walloenfri hchouma(la honte) , sont
toutes précédées par leur équivalent en frangaipracédé de répétition traduction
révele d’'une part lintention de l'auteur a enleveute ambigiité de sens au
lecteur non initié. D’autre part, le locuteur bgure voit a travers un tel emploi une
certaine connivence avec les mots, un rapport t#ffevec de tels vocables
familiers. Effectivement, les mots en arabes treghii une réalité intime qui exerce
sur les locuteurs un effet autre qu’en francaisisielrs écrivains maghrébins
francophones témoignent de ce rapport avec la tamgaternelle : Malek Hadad

disait« Je t'aime. En arabe, c’est un verbe qui dépaiséd. *»

! Hadad, Malek Je t'offrirai une GazelleParis, Julliard1959, p.97.
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Donc, 'emprunt a I'arabe répond a un besoin d’tdieation a l'univers familier.

Comme nous pouvons le remarquer dans plusieurs paenci-dessus, certains
mots arabes sont cités sans traduction, phénomdéngrgoigne de I'accessibilité
du lectorat francais moyen a ce nouveau vocabulBioac, certains mots se sont
vite intégrés dans la langue francaise au poinilsgwnt été cités dans les

dictionnaires.

3. Réalités culturelles :

D’'un point de vue anthropologique, la culture éshdemble des coutumes de
traditions et méme d'espaces reflétant le modpetesée de chaque communaute.
Le pouvoir de la langue réside alors dans sa c#pdei donner une concrétisation
linguistique a cet ensemble culturel. Cependarg, réalités culturelles difféerent
d’'une société a une autre, c’est ainsi que la largg I'Autre ignorant de telles
spécificités culturelles peut présenter un handieagerner leur signification.
Effectivement, la culture arabe diverge énorméntentelle de I'occident. Donc,
une langue comme le francais ne peut fournir waduttion exhaustive cernant la
dimension culturelle de mots arabes comme ceuxqus avons relevéxheikhs,
harki, soukhenné, Zit zitoun, couscous, kohol...

Doria nous raconte« Y a un mec dans le quartier qui avait donnés®ss aux
flics. Depuis, il se fait persécuter et les typasgla cité I'appelle< le harki »».
(p.170)

Pour la lexie< harki », la langue francaise Iui présente un équivalent

« combattants au coté des francajsmais cette traduction est tres simpliste ou
plutbt réductrices car I'équivalent dans ce cas«ést un mot (...) peu précis... peu
satisfaisant car il est souvent ambigli...En effet, le terme« harki » outre sa
signification «militaire algérien qui servit comme supplétif ddiasmée francaise
durant la guerre d'Algérie », il fait référence siiimaginaire culturel algérien aux

semes « traitre », « renégat »Donc, I'équivalent de ce mot en francais ne traduit

! LAFAGE, SuzanneFrancais écrit et parlé en pays éwé (Sud-Tio@aris, CNRS -SELAF. 1985,
p.487
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pas une telle réalité socioculturelle a valeur g@djee. Voici la signification de
guelques vocables arabes utilisés diffe kiffe demain:

Cheikh : subst. masc. [Chez les Arabes] Homme respectéisonrde son grand
age ou de ses connaissances scientifiques, reagephilosophiques, etc.

Kohdl (de I'arabe)n.m.antimoine utilisé pour le maquillage des yeuxnlies plus
important produits de maquillage pour une femméara

Henné (de l'arabe : hinnan.m. Poudre colorante utilisée pour la teinture des

cheveux, des doigts et des pieds.

L’emprunt a la langue arabe semble, donc, réastralin grand nombre de données
culturelles en essayant d’échapper a toute redudeda langue francaise. En outre,
le recours a I'emprunt de mots arabes parait comnge forme de reviviscence
ethnique « ethnic reviva, le termeethnic est pris dans son sens positif qu'il a
acquis en suivant « le processus classique de retournement du stereat
emblém®. En d'autres termes, I'emprunt traduit une nécesdiigentification
identitaire. Il marque dans ce sens une rupturec daelangue francaise pour

présenter une réalité avec toute sa pesanteurcsitcielle.

Toutefois, dans les premiers moments de I'apparities emprunts dans une langue
donnée, ils sont considérés comme des termes étmmy ce qui est appelé
« xénismes». Mais petit & petit ces unités empruntées s'ipo@mt dans le
systeme de la langue réceptive en suivant diversam@&mes d’intégration

intégration phonologique et morphosyntaxique.

Intégration phonologique :
Le systéme phonétigue de l'arabe, comme nous Isawan dans un chapitre

précedent, differe de celui de la langue francaiders, pour qu’'un vocable arabe

! Smith A., The Ethnic RevivalCambridge University Press, 1981, cité par Pizrdzalloro,
Alexia Serré, Tisserant Pascal, Anne-Lorraine Wagrd.es représentations identitaires des
générations issues de I'immigration : le cas dasgs d’origine italienne en Lorraine art. en
ligne : http://www.lacse.fr/ressources/files/etugtdecumentation/syntheses/Galloro_05.pdf
2 .

Ibid.
Mot étranger et qui reste étranger.
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puisse s’intégrer dans la langue francaise, il sestvent soumis aux exigences
phonétiques du systeme francais. C’est justemecadede la lexie « henné » [ene]
prononcée en arab® fna:] : le phonémeh| inexistant dans la langue francaise est
remplacé par ui aspiré et quant a la voyelle arabe longue [#] &l'a pas été
substituée par un [a] francais court mais plutdt yoa [e] car parait-il cela sonne
mieux francais. Cependant, certaines lexies em@esngardent leur prononciation
respectant le systéeme phonétique arabe c'est lededa lexie« cheikh »qui a
maintenu le phonempx] représenté par les deux lettrekh», ouégalement les
lexies « hallouf », « harki »comprenant le phonémgi] qui maintiennent la
prononciation originelle Ha:luf] (cochon dont la viande est interdite pasléim),
[ha:rki] (traitre). Donc, <«n définitive, on ne saurait chercher dans la
prononciation les signes de l'intégration du terdeanger au francgais. Chaque
mot est traité comme une unité séparée, selon aestéristiques graphiques et

phonologiques et non selon le systéme.

Adaptations morphosyntaxique :

Les emprunts a I'arabe tendent a étre francisdssfaisant couler dans le moule
morphosyntaxique de la langue d’accueil. Les modiions subies se manifestent,
en simplifiant a I'extréme, sous deux aspects :

Les marques du genre

« Les marques du genre qui caractérisent 'empaubérabe sont conformes au
systéeme de la langue francaise. Tres souvent l'@mbmonserve son genre dans la
langue d’origine® : C’est le cas des termes commeh&houma le chétane le
mektoubet leharki. Comme nous le remarquons la détermination es¢dgat une
facon d’adoption de I'emprunt a I'arabe. Cependaettaines lexies en s’intégrant
dans la langue francaise changent de genre :

« Elle se souvient qu’on lui doit dibuse que dans le moment ou il y a grave du

monde » (p.25)

! SALAH-EDDINE, RedouanegLes emprunts dans la presse marocaine d’expre$siopaise :
probléme d’intégration part. en ligne : http://www.bibliotheque.refer.dnge3/1322.pdf

2 Derraji, Yacineg Le francais en Algérie : langue emprunteuse giraniée »art. en ligne :
http://www.unice.fr/ILF-CNRS/ofcaf/13/derradji.html
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Le substantif 4louse »qui veut dire argent est utilisé toujours au @uen arabe.

Or, dans cet exempleflouse »est assimilé a « argent » (nom masculin).

L’adjonction du nombre :
Le pluriel des lexies en arabe est souvent supppiout adopter celui du systeme
grammatical francais marqué souvent pasu@’est le cas du senaheikh qui au
lieu d’avoir un pluriel arabe chouyoukh »prend plutot un "s" francaischeikhs ».
"Je sais exactement comment ¢a va se passer.@aptgpres lI'accouchement, ils
vont célébrer le baptéme et y inviter tout le g#aUn orchestre de viewheikhs
avec leurs tambours en peau de chameau viendraasgéent pour I'occasion.”
(p.10)
Donc, l'adjonction du nombre est une maniere dinté I'emprunt a l'arabe.
Consciente que le mot francais ne peut cerner @ali& socioculturelle arabe, la
langue francaise permet a ces lexies de garderalghig arabe mais leur impose

d’obéir aux regles grammaticales francaises.

Outre l'utilisation de lexemes arabes empruntésément, Guene s’inspire du
raisonnement arabe et formule des expressions comimhene calcule plus> (p.
169), qui veut dire «il ne me prend pas en considératjor il ne m’accorde
aucune attention ». Cette expression vient justeneiiarabe « cluall & (i s
i L o'y du verbe cawsy ¢ cis = compter, calculer. Formule qui rejoint par
ailleurs I'expression frangaise tenir compte de....»Donc, I'arabe, composante
essentielle de l'univers culturel de l'auteure, idat une source inépuisable d’'un
vocabulaire original. A coté de cette référenca@mbe, Guene affleure son roman
d’expressions non traduites comme’est trop I'affiche» (p. 102), «elle tape la
haine » (p. 188). Pour une auteure qui cherche absoluerdg que son lecteur
comprenne tout, cette abstention a la traducti@uy® que ces expressions sont

connues d’un large public.

! Ce rapprochement avec les expressions en arabeanétysé in ligne :
http://www.dilap.com/contributions/banlieue-beubarabe-francais.htm
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En outre, la langue deiffe kiffe demainne se contente pas de 'emprunt a I'arabe

mais emprunte également a d’autres langues.

L’emprunt a l'anglais :

Le francais contemporain des cités a été par aligavaillé par d’autres langues et
en exclusivité la langue anglaise. Bien que lagrés des anglicismes en francais
date du Xlle siécle, ce processus s'est accentdéxausiécle lorsque la révolution
industrielle et technologique anglo-saxonne s'@gamdue sur I'Europe et en
particulier sur la Franée Effectivement, depuis XVIi™ siécle des vocables
anglais commenceérent a s’incruster dans la litiéeafrancaise : Beaumarchais
s’approprie le terme "God-dam" dans'Mariage de Figaro"; et au XIX™ siécle
Baudelaire refléte la mode anglaise avec I'utiimatdes lexies comme "dandy" et
"spleen”. Ensuite;au XXéme siecle, le développement massif et expehdes
sciences et de la technologie vient des Etats-Bmiout et non plus du Royaume-
Uni. Or, la technologie se vend et l'acheteur n'aegt pas seulement des
contenus, des concepts ou des outils mais aussigtgomal gre, les mots qui leur
servent d’emballagé. Quant au XXf™siécle, il assiste & un envahissement massif
de la langue francaise par les anglicismes. Ceniater deviennent alors une
composante intégrante d’'un parler jeune qui s'estrépandu dans toute la France.

Cette alternance d’'anglais et de francais est appi# nos jours le franglais.

Guene a l'instar de Beaumarchais et de Baudefailete dans son roman ce
phénomeéne sociolinguistique. C’est ainsi que lagiciames sont assez nombreux
dansKiffe kiffe demain, nous en avons relevé quelques uns : Baby-sitjagle de
jeunes enfants), de&@endre des droguesgerial Killer tueur en série), joint (la

cigarette de hachich), poster (affichéast-food,...

! Guiraud, Pierrel.es Mots étrangerg'sais-je?" no. 1166), Paris: Presses Universisaile France,
1964, p.83, cité par : George EchuRroblématique de I'emprunt linguistique dansdatexte du
bilinguisme officiel au Cameroun art. en ligne : http://www.inst.at/trans/15Nr/07edhul5.htm

2 YAGUELLO, Marina, "X comme XXL, la place des angfimes dans la langue”, Tu parles?!,
le frangais dans tous ses étagsus la direction de CERQUIGLINI, Bernard, CORBElean-
Claude, PEETERS, Benoit, Paris, Flammarion, 200854.
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Doria a décidé de travailler pour seconder sa mmags la difficulté comme elle le
dit : « Quand j'ai annoncé a maman que j'allais failkebaby-sitting ca lui a pas
fait plaisir. » (p.61)

A propos de Hamoudi la narratrice dik Maintenant, il vit dudeal et peut pas

mener une vie normale. » (p.87)

Flipper : (to flip), dérivé de la métaphore en anglo-améncaito flip one’s

lid », faire sauter le couverclesse trouver dans un état d’angoisse ou de
dépression » par extension qui fait peur.

« Ills mettent des pancartes avec la photo d'un gadberman super
flippant. » (p.117)

Les jeunes de la banlieue émaillent leur discovamglicismes car pour eux
c’'est langue de prestige qui les valoriserait dams pays ou ils sont
marginalisés. De plus I'emploi de I'anglais est umaniére de négliger le

francais standard.

L’emprunt au tsigane :

Gueéne utilise une prose qui emprunte eégalemensigarie. Voyons I'exemple
suivant :

« J'ai remarqué que Hamoudi a encore changé deuwveif...) exactement la
méme que celle que l'assistante sociale s’étattdhourave sur le parking en

bas de chez nous » (p.188)

Chouraver : ‘Vient de cor : voleur”, corav : je vole” donnanten francais

chour/av/et”

! Szabé, DAvid« Les emprunts argotiques: analyse contrastive deéué d’aprés un corpus
d’argot hongrois », art. en ligne : http://mnytud.arts.klte.hu/szjfgyeb/szabod02.htm#_ftn2
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L’emprunt a I'espagnol :

Les mots empruntés a I'espagnol sont égalementeptgésdans le texte de

Kiffe kiffe demain. Pour l'illustration nous n’en citons que deux tesn

Mater : de I'espagnol « matar » signifiant « regarder gpier ».
Leila s’est séparé de son ex-mari ca Son mari chbmeur attitré qui passait
son temps enfoncé dans le canapé a mater desusidiffs a la télé en buvant

une biére. » (p.131)

Marrer : lexie empruntée a I'espagnol « mareo, marear »ifsagrt ennui »,

« ennuyer », « douter ». Cependant, cette lexigigilte espagnol a connu
une intégration sémantique une fois adoptée péargue francaise. En effet,
des qu'un emprunt s’insere dans une nouvelle lapngupeut connaitre un
transfert sémantique en générant des signifieffts du signifié originel.
Or, « La transformation sémantique subie par le terrmanger fournit aussi des
éléments d’'appréciation sur son installation dares lexique de la langue
d’accueil’». Ainsi, le verbe « marrer » (ennuyer) en espagnmdagen francais le

sens de « amuser, rigoler » et notre auteureisetfjustement dans ce sens :

A propos du responsable de sa mere, Doriaxdla doit bien le fairenarrer, M.
Schihont d’appeler toutes les Arabes Fatma, togsNeirs Mamadou et tous les
Chinois Ping-Pong. » (p.14)

L’'emprunt dans ce cas est classé d’afpébois et Aff parmi les métasémémes

(figures agissant sur le sens).

Toutefois, les emprunts a ces différentes langeesonstituent guére des vocables
étrangers mais faisant partie d'une langue spoata®él’auteur, une langue qui

traduit toute I'hybridité d’'une identité au cceurldebanlieue. Donc a la différence

! GUILBERT, Louis,La créativité lexicaleParis, Larousse, 1975, pp.97-98.
2 Dubois et alRhétorique générajd.arousse, Paris, 1970.
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des premieres générations qui se limitaient a exemoe diglossie entendue ici
comme :«Situation sociolinguistique ou s’emploient conemment deux idiomes
de statut socioculturel différent, I'un étant urrnaculaire [...I I'autre une langue
dont l'usage, dans certaines circonstances, estog@ppar ceux qui détiennent
lautorité’», cette nouvelle génération décide d’exprimer estement son

hétérogéneéité, son hybridation identitaire.

Donc «L’emprunt lexical est aussi indispensable a umgle de civilisation que
I'emprunt public au financement de I'Etat Le recours en milieux d'immigrés
d’origine maghrébine, au code switching est mongaigrante dans les banlieues.
Cela dévoile l'intention de l'auteure a produiresdeffets réalistes.Kiffe kiffe
demain met ainsi en scéne une langue ou se rencontrenseeftcdtoient
harmonieusement diverses langues reflétant ainmsiadjinaire social de jeunes

réceptifs et aspirant a un langage universel.

Cette analyse réalisée dans les deux chapitreégegts est certes descriptive mais
elle nous a permis de montrer la dynamique d’'ungua qui a tout le mérite d’étre
la langue d’aujourd’hui et comme le dit si justernelenriette Walter «Hier la
langue était 'apanage des poétes. Aujourd’hui aetdes jeunes qui la recréent et
trouvent de nouveaux mots, de nouvelles constngtie verbe... bénéfiques pour

la vie du francaid»

Nous avons ainsi vu que la langue Kife kiffe demain s’écarte du langage
standard et littéraire, a la fois, sur le plan pisymtaxique que lexical donnant
'impression d’une restitution de l'oral. C'est domine langue spontanée qui ne
connait guere d’autocensure car elle se donnesioytlement a I'exorcisme des
profondeurs de l'Inconscient. C'est dans ce sens Kous pouvons dire que

I'écriture de Guene est autofictionnelle : une lamgyui ne cherche aucun fard, nul

! BAYLON, Christian,Sociolinguistique: société, langue et discqurtaris, Nathan, 1991, p.149.
2LE BIDOIS, Robert]es Mots Trompeurs ou Le Délire VerbRhbris, Hachette, 1970, p.246

3 Henriette Walter «Le parler jeune en citation, en ligne :
http://www.ordp.vsnet.ch/fr/resonance/2003/juirdtdn.htm
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ornement pour dire le réel non pas référentiel maiséel ressenti et vécu méme en
pleine fiction. Avec une telle écriture autofictimle, Guene suit les premiers pas
initiés par Doubrovsky pour son autofiction : leochd’'une langue qui coule de

source ne trahit pas le parcours tracé par la g@renconception doubrovskienne.

Nous nous demandons si Guene n'oserait pas @lsrloin d’'une pratique de
l'autofiction stylistique. C’est justement ce queus tenterons de découvrir ci-

dessous.

Chapitre Il : Kiffe kiffe demainroman autofictionnel référentiel?

Nous avons vu plus haut qu&ffe kiffe demain répond aux criteres de
l'autofiction stylistique (conception de Doubrovikyais, est ce qu’il n'est pas
possible d’envisager ce roman également sous Baagl’autofiction référentielle ?
Pour ce faire, nous nous inscrivons dans le cadra @onception autofictionnelle
de Colonna. Donc, I'auteure doit se projeter dansnivers irréel ou elle orienterait

son destin vers des horizons que n’'a jamais cosmuginéraire personnel.

Commencons d’abord par la vérification de lalériidentité car'pour que I'on
puisse parler de l'autofiction, il faut que l'auteengage son nom propre, mette en
jeu son identité au sens stritt Cependant, plusieurs analyses ont montré que le
« protocole onomastique » ne se fonde pas exclugwe sur une ressemblance
identigue des deux noms. En effet, cette identiicapeut étre également percue
sur le plan sémantique (Malika Mokeddem et son qmerage Sultana dans
L’Interdite?, Latifa Ben Mansour et Hanane dansPi@ére de la peud), ou par la
marque des initialeslglesValles et son personnage ddasquesvingtras)

Dans le cas de notre roman le nom de la nareapersonnage eBtoria tandis

que l'écrivaine s’appelle Faiza. Entre ces deumsial n’existe aucune relation

! Colonna, V.L'Autofiction. Essai sur la fictionnalisation dei &m littérature, op. cit., p47.
2 Mokeddem, MalikaL 'interdite Paris, Grasset, 1993
3Ben Mansour, Latifa,.a Priére de la Peud_.a Différence, 1997.
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sémantique ou autre sauf sur le plan de la morgiml@tant donné que les deux
noms sont constitués de deux syllabes, mais celst guere un argument fondé.
D’un point de vue théorique, cette non identificatiexclut de prime abord tout
rapport avec l'autofiction référentielle. Nous asayuand méme décidé de pousser

I'analyse plus loin et voir ce que pourrait biemder notre obstination.

Pour ce qui est des ressemblances référentietize la narratrice et l'auteure,
nous avons remarqué que toute les deux sont : sdoles (Faiza avait 17ans
quand elle a commencé l'écriture de son roman etaDen a 15ans), d'origine
maghrébine (I'écrivaine algérienne et Doria manoepiet elles résident une
banlieue parisienne (I'auteure vit & Pantin targlie Doria vit a Livry Gargan),
donc un rapprochement trés troublant. Et encerapm de la narratrice n’est cité
gue deux fois dans le roman a la cinquantieme page qu’a la derniere :

« Doria, heu...je te présente Karine...ben...Karine tdesia... »(p.52)

« Les journaux titrerons “Doria enflamme la cité’ (p.193)

Depuis les premiers souffles du roman, Guéne emetscéne une narratrice
personnage assumant un « je » tres déclare, keutene cesse de se demander si
'auteure ne se représente pas entierement ouelparient dans ce «je» vu
justement les différentes coincidences citées pgednénent. A la cinquantiéme
page l'auteure infirme ce doute en déclinant un ddférent du sien. Cependant, le
prénom Doria ne serait-il pas juste un moyen poowibier les pistes entre fiction et
réalité ? N’est-il pas également choisi pour setgirthématique générale : la
recherche de la progéniture ?

Apres cette morsure rapportant une informatiéasive (la non coincidence des
deux prénoms), la narration continue son parcouls kecteur se retrouve de plus
en plus dans la confusion, comment peut-on s’exg@ranec un « je » sans y mettre
un peu de sa subjectivité ? Surtout que la nacetmapporte des faits
vraisemblables et exprime des réves originaux. sSNwmnterons d’apporter des
réponses a ces interrogations en nous rapportal@sadocuments extratextuels.

Nous appliqguerons en quelque sorte le principestlucturalisme génétiquee
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Goldmann, selon lequel, I'analyste quitte momentzamg le texte en allant vers
I'extra-texte pour apporter des réponses qui remtdeotexte intelligible. En quittant
le texte deKiffe kiffe demainnous nous sommes dirigée vers l'auteure Faiza &uén

a travers ses différentes rencontres sur le web.

Faiza Guéne une tres bonne éléve en classe, s @é&H €éleves passifSMéme
dans ma classe de 3eme2 ou sont réunis les meildéves, il y en a qui ne visent
pas loin. Dés qu'ils ont la moyenne, ils sont cots® Quant & Faiza elle a pu lire
Les Motsde Jean-Paul Sartre a I'dge de treize et accudwilFés bonnes notes
surtout en langue francaise. Cette excellente tyogelécide de prendre la plume et
habiter unje qui se déclare« de toute maniere je veux arréter jen ai marde
I'école® ou encorex c’est vrai que je suis nulfs. Guéne a choisi donc une
narratrice qui pourrait bien étre I'un de ces éfepassifs de sa classe, elle s’est
projetée ainsi dans une conscience qui raisonfiérelihment. Encore un point de
divergence, Doria est abandonnée par son péere gl@spour Faizad'Question
parents (...) j'ai trop de la chance par rapport aawres. Il y a plein de parents qui
s'en vont au bled pendant quelques semaines esaditeurs enfants seuls. Jamais
mes parents ne nous abandonneraient dimsi.

Faiza Guéne s’est crée, a travers son pergenrd2oria, une nouvelle
personnalité se développant dans un univers psygiople (le mal de la perte du
pere, la frustration de I'échec scolaire) qu’ella famais vécu. Certes, une telle
situation est le propre de la fiction ou le « jgeut étre celui d'une autre.
Cependant, une part d'un Moi éclaté ne serait-gls toujours présente
consciemment ou inconsciemment dans cette instanoctive « je » ? C'est a
travers une telle situation d’énonciation que &idn prend place : se fictionnaliser

devient ainsi un moyen pour saisir le réel. Lait@ati n’est guere une propriété du

! Parole de Faiza Gueéne cité par Marie Gautlietijt traité typographique du Pantin d'une
collégienne ou la géographie affective de Faizdien: http://www.inventaire-
invention.com/librairie/fichiers_txt/gauthier_txtrh

2 Guene, Faiz«iffe Kiffe demainHachette, Paris, 2004, p.27.

® Ibid., p.54.

* Parole de Faiza Guéne cité par Marie Gauthierciap
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référentiel (comme nous l'avons remarqué il y aulbeap d’inexactitudes), mais

celle de la vision du monde et de la subjectivité.

En effet, se métamorphoser en étre fictif perdeeprendre distance par rapport a
Soi- méme et également étre a la foi égo et attélorc pouvoir reconstruire une
réalité englobante. Le « je » de Doria puise darsubjectivité de Faiza Guene car
il réalise justement une sorte de métonymie du» gmpirique de l'auteure.
Cependant, Guene exprime les sentiments de ce mgas en le dégageant de tout
caractéere réel de figuration de Moi pour lui donnee valeur de généralisation.
Guéne nous explique ainsi les limites qu'elle ades entre fiction et réalité :
«C’est une fiction méme si I'histoire est inspirde vécu, alimentée par la vie
quotidienné», elle confirme encore« ce n'est pas tout & fait une histoire vraie, il
y a des anecdotes dans le livre que j'ai entenduegcues mais ce n'‘est pas mon
histoire?», et & propos de ses personnagesCe sont des personnages sortis de
mon imagination, je me suis inspirée de personmesje connaissais. C'est un peu

d'inventé et un peu de vtai.

L’auteure deKiffe kiffe demain situe ainsi son ceuvre dans I'entre-deux : réel et
irréel, du quotidien et de I'imaginaire. Nous remans que jusgu’a maintenant
nous ne pouvons dire que I'ceuvre de Guene est wiodiction. Quoique, s'il y
avait une triple identité, cette ceuvre répondratveilleusement a la conception
développée par Colonna. En effet, ce besoin degeter dans un autre monde est
exprimé justement par la narratrice DoriaDes fois, jaimerais trop étre

quelgu’un d’autre, ailleurs et peut étre méme a ane époque » (p.73)

Nous nous demandons si ce n'est pas Gueneayrisne a travers Doria car
'auteure a pu justement réaliser ce souhait « étre autre ». Une autofiction,
rappelons le, se distingue également par son go§ipantanéité et la liberté donné a

I'inconscient. Essayons de voir ce que peut noresfkghiza Guene sur son écriture :

! http://dzlit.free.fr/iguene.htmi
2 http://www.mini-sites.hachette-livre.fr/hcom/faizguene/site/montreuil.html
? Ibid.
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«J'ai une écriture spontanée et elle ajoute« je n'ai pas choisi d'écrire comme
cela. Lorsque je raconte une histoire, cela me tvienpeu tout sef# ou encore
«je n'ai jamais réussi méme dans mes redactioligcale, a savoir comment
jallais terminer mon récit. Je me suis lancée dedaans savoir ce que jallais
raconter, quelle serait la fin. Je réalise mes §ilde la méme facon. Je raconte mes
histoires & l'improvisté»

Nous réalisons a travers une telle déclaratios Quene s’adonne a I'écriture de
I'inconscient a la maniére de I'écriture automadicle deuxieme chapitre nous a
éclairés sur la spécificité de ce genre d’écritutehistoire se crée d’elle-méme
avec aucune prevision, nulle programmation, I'aéaty est le seul pivot. En outre,
ce coté instinctif de I'écriture coincide souvemec les détails les plus simples de
la réalité. Guene en fait part égalemeatCe qui compte aussi pour moi, ce sont les
petites choses de tous les jours. Je trouve diaslentéressant le regard qu’'on

porte sur les choses, et c’est ce regard que fviair dans mon texte.

En effet, dan«iffe kiffe demainla narratrice évoque souvent des détails de la
vie quotidienne qui semblent n’avoir aucun role slém progression de I'histoire
mais qui représentent des ingrédients parfumeésmament présent. Guene nous a
bien montré que la vie n’est pas vue seulemerdwvets les moments forts mais la

réalité devient plus réelle a I'évocation des detde la vie les plus insignifiants.

Dong Kiffe Aiffe demain, récit spontané soumis a la force libératoire de
I'inconscient ne donnerait-il pas I'une des plutldoéorme de I'autofiction ? Car
justement l'autofiction se développe dans getspace sans limites et comme
indéterminé de la littérature moderise Nous nous demandons si I'autofiction peut
étre envisagée également sur un plan plus abstediti du culturel. La troisieme

partie nous apporterait justement des réponsedel goestionnement.

! hitp://dzlit.free.fr/fguene.html

2 http://www.mini-sites.hachette-livre.fr/hcom/faizguene/site/montreuil.html
% http://www.mini-sites.hachette-livre.fr/hcom/faizguene/site/montreuil. html

* http://dzlit.free.fr/fguene.html

®> Genette, G Figure llI, Paris,Seuil, 1972, p.265
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Troisieme patrtie :

L’espace interculturel autofictionnel
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La notion de culture a été au centre d'intérét masieurs disciplines.
L’anthropologie est I'une des sciences sociales gjest proposé de cerner ce
concept. En effet, Edward Burnett Tylor était leerpier anthropologue qui a
proposé une définition fondatrice de la cultuéd.a culture, considérée dans son
sens ethnographique le plus large, est ce tout tmmpqui englobe les
connaissances, les croyances, I'art, la moraleloia la tradition et toutes autres
dispositions et habitudes acquises par I'homme @ant tque membre d’une

société'».

La culture est ainsi envisagée comme prapdét|’étre humain acquise au sein
d’'un groupe social. Vint au XX®siécle, I'anthropologue américaffranz Boas
gui propose une conception plus englobante de lkreu Selon lui le contexte
culturel ne se détermine pas seulement par ung/senéihéaire des « conditions
environnementales » dans laquelle une société évohis également par le contact
avec d'autres communautés voisines. Et c'est aiemitlu XXM sigécle que
I'anthropologie sera mise en relation avec la papaltyse grace décole
culturaliste américaineayant comme pionniersNMargaret Mead Ruth Benedicet
Ralph Linton Cette école nommée également « Culture et peatithn prone
'idée que tout individu est le produit du groupscial auquel il appartient, son
milieu social influe alors sur ses comportemergs, idées, sa personnalité jusqu’'a
aller a sa vision du monde. La culture, dans cs,sest vue comme un ensemble
homogene de comportements et d’idées constituanidentité commune pour les
membres d’'une communaute.

Cependant, cette vision de culture comme ensemieogene serait remise en
cause avec les anthropologues marxistes vers lEearil960-1970. Ces derniers
pensent que les diverses acceptations proposéesapmtion de culture ne rendent
pas compte des différentes classes sociales et igfgrontant au sein d’'une méme
communauté. Effectivement, une société est pluéérbgéne car elle englobe

plusieurs sous-groupes sociaux ayant des pratigjudes valeurs aussi différentes

1 Edward Burnett Tylor, Primitive Culture (la Civilisation primitive), 1871, cité in:

http://fr.encarta.msn.com/encyclopedia_76156173fultlre (anthropologie).html
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les une des autres. Les analyses se sont orieal@esvers I'appréhension des
interactions et des confrontations entre les diffes valeurs au sein d'une
communauté. Donc, la présence de plusieurs esmadesels dans une méme
société permet leur contact et leur influence nllduec’est ainsi qu'on parle

actuellement d’interculturalité et de métissageural.

Outre cet aspect de culture présenté parhfapblogie comme ensemble de
caractéristigues du mode de vie et de pensée daupg social, notre analyse ferait
appel & la conception socioperspective de la @iltpronée parTisserant.
L’analyse socioperspectiapproche la notion de culture en tant que reprasent
Autrement dit, la culture serait vue a traversdeBémes de perception de chaque
individu, on parle alors deulture percu&qui permet & l'individu de s'identifier &
un groupe social. Cette approche s’apparente aldaspsychanalyse car elle met
'accent sur le sentiment d’appartenance qui esé,ggar ailleurs, par plusieurs

facteurs psychosociologiques.

Kiffe kiffe demain est un roman de fiction en situation de contackadgues et de
croisement de différentes cultures formant ainsi agmtexte interculturel de
prédilection. Le présent travail se propose d'@uda construction de l'identité
culturelle a travers l'analyse de I'imaginaire sb@t subjectif émergeants dans le
roman. Pour ce faire trois phénomeénes sont int@nssa soumettre a notre
analyse : la stéréeotypie, les représentationddenitité culturelle. Ces phénomenes
sociolinguistiques nous permettraient de compretebalifférentes manifestations

a travers lesquelles se réalisent les é@anrie deux cultures. C’est dans ce sens que
nous pouvons appréhender les relations intercllkgsre Partagés entre deux

langues, les jeunes de la banlieue sont égalenmaiies entre deux cultures car

! Tisserant, P« Mondialisation et immigration: approche interaulélle de I'homme au travai,
2004, In E. Brangier, A Lancry, C. Louche (Ed®s dimensions humaines du travalancy:
PUN. (pp615-642°), cité par : Piero-D. Gallorol.es représentations identitaires des générations
issues de l'immigration : le cas des jeunes d’orggiitalienne en Lorraine,»art. en ligne :
http://www.lacse.fr/ressources/files/etudesetdocuat®n/syntheses/Galloro_05.pdf

2 Piero-D. Galloro« Les représentations identitaires des génératissses de I'immigration : le
cas des jeunes d’origine italienne en Lorraing>s, op.cit.
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«la société et la culture ne sont pas présentes Evkmgue et a c6té de la langue,
mais présentes dans la landue Le jeune beur devient du coup un étre hybride
perdu entre deux cultures et deux identités. Cattmtion bilingue et biculturelle
crée un décalage entre ses univers de référentesetss L'identité culturelle serait
appréhendée par rapport au milieu social d’'une gafimage de Soi d’'une autre
part. Les personnages Hédfe kiffe demainse déploient dans une communauté de
la banlieue. Quels sont donc les traits reconnlissad’'une banlieue francaise et
jusqu’ou ce milieu social pourrait influencer leprésentations de ses citoyens ?
Quelles sont alors les stratégies identitaires @#sppar ces individus pour se

représenter une telle réalité ?

La banlieue est un espace périphérique de la taptase regroupe une grande
majorité de la population immigrée. Ce milieu im@da misere, I'exclusion, la
violence, I'échec scolaire et la médiocrité ardititeale. Ainsi, les jeunes des cités
se retrouvent dans un milieu défavorisé qui tends Venfermement. De quelle
culture peut-on alors parler ? Celle du « ghettoUne culture de contre culture ?

Ou une culture hybride ?

Nous analyserons lI'espace interculturel en lia@eec le concept de I'autofiction.
Autrement dit nous expliciterons le rapport qu’etignt I'écriture autofictionnelle
avec les manifestations de plusieurs cultures dansiéme univers. L’autofiction
sera examinée du point de vue de Doubrovsky, é@alte que I'écrivaine devrait
mettre en scéne son propre univers culturel. Newsns, donc, si Guene met en

scene un mode de référence culturel propre a lieelé la banlieue.

! BAYLON, Christian,Sociolinguistique: société, langue et discoWRaris, Nathan, 1991, pp. 31-
32.
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Chapitre | : Un regard stéréotypé :

« Lire la litegure revient nécessairement a manipuler
des stéreotyppsenser la littérature est impossible

en dehors de@tlablématique des stéréotypes ;
enseigner éliature revient a éveiller a la
conscience déséptypes.»

Nous nous sommes intéressée a I'analysetél€ot/pes car ils constituent une
composante essentielle du systeme culturel d'umencmauté. lls jouent donc un
réle singulierement important dans la découvertendde de fonctionnement ainsi
que limaginaire culturel de cette communauté. C'dans ce sens que les
stéréotypes constituent un outil de lecture pentides rapports interculturels. Nous
verrons comment les stéréotypes contribuent dafarit@ation des représentations
des personnages et nous examinerons les différéatesions qu’ils peuvent

remplir.

1. Tentative de définition :

Partons d’abord de la définition qu’a propbsaEfaux au stéréotype":Clichés,
images préconcgues et figées, sommaires et tranctiéseshoses et des étres que se
fait I'individu sous l'influence de son milieu sacifamille, entourage, études,
profession, fréquentations, médias de masse,...ieti@erminent a un plus ou
moins grand degré nos maniéres de penser, de sgrmtiagir".

Dans cette définition, Maurfaux assimile le stéypet au cliché tout comme le
dictionnaire Le Petit Robeft qui les cite comme synonymes. Effectivement, le
stéréotype et le cliché sont souvent confondusleardeux termes sont [...] recus a

la fois comme des formules figées et des pensiatiues».

! Dufays, Jean-Louiss Le stéréotype, un concept-clé pour lire, pensenseigner la littérature >mars
2001, art. en ligne :

http://www.revue texto.net/marges/marges/DocuniéaesSite%206/doc0030_dufays _jl/albi2000_jld.pdf
2 Morfaux, Louis Marie.«Préjugés, Stéréotypesn,Vocabulaire de la philosophie et des Sciences
Humaines Paris : Armand Colin, 1980.

® Dictionnaire Le Petit Robert, 1996

4 Herschberg-Pierrot, Anne«Clichés, stéréotypies et stratégie discursive daudsscours de Lieuvain®ladame
Bovary, Il, 8)» inLittérature, n°® 36.- Paris : Larousse U, déc. 1979, p.80.
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Cependant, la confusion n’est pas totale ede stéréotype vise le plan des
représentations mentales que les membres d’'unectivité recoivent telles quelles,
tandis que le cliché se référe au plan de la languec ses expressions figées que
les locuteurs ne peuvent modifier ni du point de de la forme, ni en ce qui

concerne le contenu sémantidwe.

Donc, le cliché se réclame plutdt de la rhétorigloes que le stéréotype de la doxa
(ensemble de jugement, d’'idées.Ep d’autres termese seul point commun entre
stéreotype et cliché est bien leur aspect a la floénal, figé et conventionnel. Nous
nous intéressons davantage au concept de stéréasttyms tenterons d’expliciter
ses particularités et nous mettrons [l'accent sun Swouvoir méta-

communicationnel.

Quant a Dufays, il considére comme stéréotypmute association verbale,
narrative ou descriptive qui se caractérise parrsaurrence, son semi-figement,
son ancrage durable dans la mémoire collective,, @ie peut-on pas dire que les
stéréotypes sont partout, qu’ils affectent la moendle nos paroles et de nos
pensées®»

Le stéréotype devient dans ce sens I'aspetrgédu déja-dit, un savoir admis
par la collectivité, dont le contenu informationis&pproche souvent d'une valeur
zéro. Cette valeur zéro est l'effet du figementadllusage répété. Pour sa part,
Barthes note I'aspect répétitif et naturel du sigge qu’il considere comme un
élément. «épété, hors de toute magie, de tout enthousiazmeme s'il était
naturel, comme si par miracle ce mot qui reviemité chaque fois adéquat pour
des raisons différentés. Notons que d'un point de vue pragmatique, Roland

Barthes s’est intéressé également au pouvoir dtasselu stéréotype en mettant

1 SCRIPNIC, Gabrielag Le réle du cliché intensif dans les textes litids », atr. En ligne :
http://st.ulim.md/download/icfi/publicatii/francpgdhonie2/gabriela_scripnic357.pdf

2 Dufays, Jean-Louiss Le stéréotype, un concept-clé pour lire, pensenseigner la littérature »
mars 2001, art. en ligne :

http://www.revue
texto.net/marges/marges/Documents%20Site%206/d0c@ddays_jl/albi2000_jld.pdf

® Barthes, RolandRoland Barthes par Roland Barthd®aris, Seuil, 1975, p.69.
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'accent sur Il'acte illocutoire combinant convocati du stéréotype et pouvoir
d’assertion. Cette réalité « impersonnelle » préeysar le stéréotype crée un effet
d’objectivité donnant davantage une puissance gaéde a I'énonciation.

D'aprés J.-L. Dufaysles stéréotypes agissent selon trois niveaux nigeau
d’'inventio faisant appel a des  stéréotypegntagmatiques (qui sont des
agencements de parties de discours ou d’actiomativas), au niveau ddispositio
on parle alors de stéréotypes paradigmatiquegui sont des idées et des
représentations “ collant ” a des personnages, tiegx, des actions ou des objets
et enfin au niveau dlocutio @ssemblages de mots ou des figures de style).

Nous axons notre analyse davantage sur les deaxgrseniveaux : Ihventio et le
dispositio et nous procéderons en suivant les étapes deld'attalisée par J.-L.
Dufays dans son article.

Faire appel aux stéréotypes dans un texwggdite est sous-tendu par plusieurs
raisons qui, toutefois, différent d’un écrivain & autre. Selon J.-L. Dufaysun
écrivain peut faire usage de stéréotypes pour traisons différentes : la
participation (ler degré) c’est-a-dire que le singe par son aspect du déja-dit
implique spontanément le lecteur et renforce sdrésidn, la mise a distance (2e
degré) dans ce sens ou le lecteur s’efface en rieggedes réalités qui ne lui
appartiennent pas mais qui sont plutét ancrées Kesywit collectif de la société
c’est ainsi que le stéréotype arrache le lectediimdividualisme et le place dans
I'imposant imaginaire social. Le troisieme degré @dui des traitements ambigus
et ambivalents. Cependart,Chaque usage est pourvu de certaines fonctians g
par leurs effets imprévisibles, influencent I'attle du lected». Nous expliciterons
ces fonctions au fur et a mesure de notre analysewes examinerons également
I'intervention du lecteur dans son rapport avecskéseotypes proposes par le texte
et ses propres stéréotypes intériorisés. Ne pergassie vue que linterprétation

des stéréotypes mobilisele contexte culturel qui les a lexicali§és autrement dit

! Jean-Louis Dufaysk Le stéréotype, un concept-clé pour lire, pensenseigner la littérature,
op.cit.

Z Ibid.

3 SCRIPNIC, Gabriela Le rdle du cliché intensif dans les textegérfitires», op.cit.

* Fournier Nguyen Phi Nga, « Stéréotypie et anatiis®iscours », art. en ligne : http:/cla.univ-
fcomte.fr/gerflint/Perou2/Fournier.pdf
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le stéreotype« dépend du calcul interprétatif de [lallocutairet de ses
connaissances encyclopédigueacquises dans un bain culturel spécifique a une
communauté socioculturelle.

Nous savons maintenant que depuis les travaux éhritien M. Bakhtingé et sa
fameuse conception du dialogisme que tout discoarpeut trouver essence qu'a
travers et dans le dire d’autrui. En d’autres texymiénformation est énonceée par la
voix et par les mots, donc, dans tout énoncé oatreoix de I'énonciateur, se
croisent plusieurs voix d’autruik Chaque mot, nous le savons, se présente comme
une arene en réduction ou S’entrecroisent et latte¥s accents sociaux a
orientation contradictoire. Le mot s’avere, dansblauche des individus, le produit
de l'interaction vivante des forces sociafes Ainsi, les stéréotypes comme savoir
déja établi et rebattu représente un champ d’amaigportant pour I'approche de
tout discours « Le stéréotype et le phénomene de stéréotypattsement des lors

au dialogisme généralisé mis en lumiére par M. Biakhet repris dans les notions
d’intertexte et d’interdiscours. Tout énoncé reptert répond nécessairement a la
parole de l'autre, qu'il inscrit en lui ; il se catruit sur le déja-dit et du déja-pensé
qu’il module et, éventuellement, transforfne.

Nous pouvons estimer qu'a travers I'étude desatygreEs qui se donnent a nu dans
Kiffe kiffe demain nous pourrons découvrir de plus pres le systémaeeculturel de

la communauté dans laquelle se meut les difféparsonnages.

2. Le stéréotype et la banalisation:

Dans un premier lieu nous approcherons le digwéopar I'un de ses traits
spécifiques : la banalité et la généralisation.e&fffement, selon Harding le
stéréotype schématise et catégorise; mais ces déemisont indispensables a la

cognition, méme si elles entrainent une simplificaet une généralisation parfois

! Charaudeau P., Maingueneaulditionnaire d’Analyse du discour&dition du Seuil, Paris, 2002, p.547.
2 Bakhtine M.,Le marxisme et la philosophie du langagaris, 1977 et Todorov TMikhail

Bakhtine, Le principe dialogiqué&981suivi deEcrits du Cercle de Bakhtin®aris, Seuil.

3 BAKHTINE, M., Le marxisme et la philosophie du langalynuit, coll. Le sens commun,1977, p.67

* Charaudeau P. et MainguenealDiGtionnaire d’Analyse du discoursp. cit., p.547.
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excessives. L'un des stéréotypes qui répond & ce trait dédimnel est celui de la

violence.

2.1 Une banlieue aux griffes de la violence :

Parler de violence dans la banlieue ne chotusele lecteur, car le stéréotype de
la violence respecte son univers d’attente. Effeatient, le lecteur a déja intégré ce
phénomene parmi les spécificités de la banlieuaidlance devient alors et malgré
toute I'horreur qu’elle véhicule, un phénomeneaturel »dans un tel espace. C’est
pourquoi une tendance a banaliser la violenceiestessentie dans le roman. En
effet, le phénomene de violence est tres flagransde roman, il touche a tous les
niveaux : violence a I'école, violence exercée [aampolice, violence faite aux
femmes. Notons que la violence est considérée tplae@mme I'un des

stéréotypémésonstituant le stéréotype de la banlieue.

2.1.1Violence a I'école :

La violence a I'école est un phénomeéne socés tépandu et méme fortement
médiatisé. Dans la banlieue audes quartiers difficiles >ce phénoméne prend de
plus en plus de 'ampleur. Seulement sa médiatisakagerée a contribué dans sa
banalisation« Violence a I'école ¥ime ainsi naturellement avec banlietéffe
kiffe demaina bien travaillé sur ce stéréotypemenegitant souvent en scene une

école en pleine crise :

« M. Loiseau, le proviseur, s’est fait agresser sld@s couloirs par un éleve de
I'extérieur. J'étais pas la, mais est ce qu'il pdrée type, il a gazé M. Loiseau a

coup de bombe lacrymogéne dans la face. » (p.65.)

! http://perso.orange.fr/chevrel/dossiers/langlais.h

2 Jean-Louis Dufays définit les stéréotypémes comwies éléments dont 'assemblage constitue
un stéréotype », cité in<Le stéréotype, un concept-clé pour lire, pensenseigner la

littérature », op. cit.
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« Et méme avant qu’il se fasse gazer, c’était grgue M. Loiseau se sente en

sécurité seulement dans son bureau » (p.67)

Le sentiment d’insécurité se répand du coup damslédycée « Il y a méme Mme
Benbarchiche qui accroche partout les affiches averqué :« MARRE DE LA
VIOLENCE !! », ou encore d’autres formules choagnés des compagnes de pub

pour la sécurité routiére.» (p.64)

Quoique dans un espace éducatif, le lecteur memesullement I'horreur de cette
violence et il n’est méme pas surpris car le stgpEa déja bien préparé les esprits.
Donc, le stéréotype remplit dans ce cas de figune fonction a la fois
d’« activateur de la perceptidm et « d’indicateur génériqée dans ce sens ou il
« place le lecteur dans un univers familier du paie vue sémantique et référentiel
(...) car tout en facilitant la compréhension du seles stéréotype évoque un
horizon de sens connu par le lectéwrAutrement ditil facilite la lecture du texte
littéraire grace a son aspect du « déja connuciest ainsi que le lecteur ne fournit
aucun effort pour cerner sa signification. Le sigyge est alors facilement décodeé

et intégré a l'univers d’attente du lecteur.

2.1.2 Le stéreotype du frere et/ou pére tyranniques

Les relations au sein de la famille dans unelida® sont également
imprégnées par la violence. En effet, le frere eetpére exercent leur autorité
tyrannique exclusivement sur les membres féminiasledir famille. Dans leur
culture maternelle (arabe) la femme est le symdel¢’honneur, alors ils doivent
strictement la protéger du monde extérieur. Faim@n® nous explique justement
cette réaction :

« Elles sont en quelque sorte protégées du regardadé®s et surtout de leurs

meédisances(...) Aucun pere n'aimerait que I'on pdeesa fille partout et en mal,

! Dufays, Jean-Loujs« Le stéréotype, un concept-clé pour lire, persenseigner la littérature, op.cit.
2 .

Ibid
¥ SCRIPNIC, Gabrielak Le role du cliché intensif dans les textes liiés »,0p.cit
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évidemment(...) ce qui prouve que le regard des suase important ici. Que c'est
un juge’»

Or, cette protection, due a une jalousie maladseemanifeste par des réactions
brutales surtout si la femme désobéit aux ordret®sli La protagoniste nous donne
'exemple de Samra, une fille de son immeuble, suiffre de cette violence au
quotidien :« Son frere la suit partout. Il 'empéche de sodirquand elle rentre un
petit peu plus tard que d’habitude des cours, ikdmene des cheveux et le péere

finit le travail. » (p.93)

Plusieurs écrivains beurs témoignent de ces temigiorsein de la famille, et mettent
en scene un pere et/ou un frére autoritaire :

« (...) le KGB [= le fréere ainé] ne fera que ce qwdudra sans écouter ni ma mere
ni Malik. Mon pere n’étant pas la, il s’est proclanChef de Famille, comme a
chacune de ses absenées.

Mais au moment ou ils sentent que leurs fillekappent a leur contrdle, ils
recourent au mariage comme premiére solution. keatmece confirme a ce sujet :
«mariage (...) Dernier recours quand les parents lintpression que les filles
leurs glissent entre les doigts. »(p.172).

Quant au pere et frere de Samra, ils ont décidétplde I'enfermer dans sa
chambre « une fois jai méme entendu Samra crier parcelgliavaient enfermeé
dans I'appartement » (p.93)

Cependant, cette violence n’entraine que la révetle ces femmes<«:Samra, c’est

la prisonniere qu’habitait dans mon immeuble et tuéére et le pére ont poussée
a bout jusqu’a ce qu’elle se tire » (p.13Bpnc cette jeune femme ne pouvant plus
supporter la barbarie des males de sa famillefénéréuir le pénitencier familier.

« Tante Zohra » subit également cette violence smer mari :« Il y a eu une

violente dispute entre eux quand il a appris cejetiait passé et ce vieux maboul a

! Gauthier, Marie, ®etit traité topographique du Pantin d’'une colléyie ou la géographie
affective de Faiza,» en ligne : http://lwww.inventaire-
invention.com/librairie/fichiers_txt/gauthier_txtrh

2 Nini, Soraya lls disent que je suis une Beurefaris, Fixot, 1993, p.108.
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tapé sur Tante Zohra. Il s’est arrété un momentcpagu’il en pouvait plus (...)
Alors il s’est assis et lui a demandé un verre d’paur se désaltérer.» (p.116)

Les membres masculins ont alors tout le droit daedeé du sort de leurs femmes :
« dans leur famille, les hommes c’est les rois.93p

Le caractére autoritaire et tyrannique du frereuetlu pere est vite reconnu par le
lecteur comme le caractere typique d’'un homme &dagsard ». Encore une fois,

un stéréotype qui marque la particularité de Vars culturel de la banlieue.

Certes, le phénomene de violence exercée gamme prend de I'ampleur dans
les banlieues, mais il persiste a étre un phénomeiversel. A ce sujet TUNICEF
déclare « Les femmes et les filles sont encore trop nonseea ne pas bénéficier
des progres réalisés en matiere d’égalité des sexes étre privées de moyens
d’expression et de pouvoir daction. Les femmes fflemi de facon

disproportionnée de la pauvreté, des inégalitédedta violencé»

2.1.3 Les policiers face aux jeunes de la banlieue

Les quatrtiers difficiles ok zones sensiblesemblent ordinairement rimer avec les
expressions : « gangs de dealers », «violence jelgses », «intervention des
policiers ». Effectivement, les jeunes souffrantcidmage et de I'exclusion sociale
tombent souvent dans le gouffre de la délinqua@emendant, certaines analyses
ont montré que la délinquance peut étre considérée comme uaggie contre la
dévalorisatior?». Quelles que soient les raisons qui les ont pouss&svre cette
voie, ces jeunes par leur comportement de délirtgemmetrouvent inévitablement

en affrontement avec les policiers.

La narratrice nous rapporte ainsi 'une de ceses@embarquement de policiers

chez un suspect« C’était tante Zohra en panique parce que descigsb sont

! UNICEF, La situation des enfants dans le monde 200. Feratresfants : le double dividende de
I'égalité des sexeRapport 2007, p12, cité par : Ghislaine SathoxidFemmes de nulle part : vivre
entre deux cultures,sart. en ligne : http://sisyphe.org/sisypheinfodde.php3?id_article=142
ZMalewska-Peyre, Hanna« Le processus de dévalorisation de I'identitieststratégies
identitaires » cité in :Stratégies identitairedaris, PUF, 1990, p. 138.
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venus chez elle a six heure du matin pour arrétersgef. lls ont défoncé la porte,
I'ont sorti du lit & coups de pieds, mis tout selessus dessous dans I'appartement
et 'ont emmené au poste » (p.69)

Au niveau dnventio les syntagmes arréter » « défoncé »« coups de pieds »
prennent un sens trés explicite car ils renvoieotnptement aux scénes de violence
lors d’'une arrestation conventionnelle. Donc, cemtagmes constituent des
stéréotypemes du stéréotype : la violence des ipaic Quant au niveau de
dispositiq la succession des actions est tres prévisiblrfdément+ pénétration
en domicile + intervention physique+ arrestatia®,genre d’enchainement est une
forme tres classique des scénes d’interventiortigod.

Cependant, le déictique a six heures du matim confére au texte plus de
vraisemblance et I'éloigne de la généralité baaatis du stéréotype. Remarquons
que cette image de violence des policiers n’étogueere le lecteur car une telle
intervention est bien attendue dans ce genre desaiffusées et illustrées souvent
a la télévision dans les reportages ou films. tteéstype joue dans ce cas le rble
d'un activateur de perceptibndans ce sens ou il installe une atmosphére de
familiarité pour le lecteur qui ne fournit nul eff@ans la reconstruction du sens.
Quant aux jeunes « dealers », ils sont souventsndbns des histoires trés
connues : drogues, vols etc. A ce sujet, Dorigtitki:« Tante Zohra n’a pas arrété
de pleurer. Elle expliguait a Maman qu’il est inqplé dans un trafic de drogues et
des histoires de voitures volées. » (p.69)

Le lecteur peut reconnaitre facilement le stéréatp jeune de la banlieue :

Un jeune vivant dans un espace défavorisé, se désdeuvré et suit ainsi la
mauvaise voie. Autre stéréotype qui se présentarmla suite logique de I'image
du délinquant est celui de l'affrontement des pel& avec ces jeunes. Ces
stéréotypes sont ancrés profondément dans l'imamgir@ulturel collectif: une
banlieue en difficulté, intervention des policieviplence subie, violence exercée

sur les jeunes etc. Comme nous pouvons le con$extguloi du stéréotype revient

! Dufays, Jean-Louiss Le stéréotype, un concept-clé pour lire, pensenseigner la littérature,
op.cit.
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a un souci d’économie de réflexiofEn outre, I'aspect répétitif du stéréotype de la
violence sous ses différentes formes contribueetasnt a produire un effet de
vraisemblanceet ancre le roman davantage dans un espace sdoretspécifique

aux banlieues francaises.

1. Le stéréotype du racisme :

« La lutte contre le racisme commence avec le traua le langage [...]

|l faut agir, ne pas laisser passer une dérive gacgre racisté»

Malgré I'évolution des sociétés occidentaless Wifférences ethniques ont
toujours été a la base de divers conflits. Ce rdau$Autre, engendré souvent par
des stéréotypes xénophobes et racistes, empoidesnesprits de nombreuses
personnes dans le monde entier. Ainsi, c’est le dmd'immigré (spécialement
d’origine maghrébine) en France, affrontant au igien les réactions racistes des
francais. L'un des stéréotypes qui représente énghene de racisme est bel et

bien celui de « I'arabe voleur ».

La protagoniste nous parle a ce sujet, de sa oren souffre au travail“Au
formule 1 de Bagnolet, tout le monde l'appelle FEgma". On lui crie apres sans
arrét, et on la surveille pour vérifier qu'elle pig rien dans les chambres."(p.14)

Le prénom « Fatma » est un prénom féminin tresasdudans une communauté
arabo-musulmane car c'est le prénom de la fille Piwphete. Cependant,
I'utilisation du nom« la Fatma »est d’ordre péjoratif car non seulement il est
réducteur en indiguant toute femme arabe, mast iégalement porteur de préjugés
négatifs comme : femme soumise, femme illettréenéime voleuse. En effet, le
syntagme «eérifier qu'elle pique rien »confirme que les employeurs francais,
influencés par le stéréotype dé’arabe voleur » soupgonnent incessamment leurs
employés arabes. Le jeune Hamoudi était égalenietithe de ce genre de racisme

Doria rapporte « Hamoudi aimait bien ce travail. Il commencair@auver ¢ca bien

! EncyclopédiéVikipédiaen ligne : http://fr.wikipedia.org/wiki/St%C3%A91€3%A90type
2Ben Jelloun, Tahate Racisme expliqué a ma fjleeuil, 1997, p.61.
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la Iégalité. Mais, ils I'ont viré parce que des ¢aiont disparu dans I'entrepot (...)

et c’est Hamoudi qui a été accusé » (p.123)

Les francais refusent souvent d’'embaucher les geguene sont pas des francais de
souche. En outreg lIs sont recalés, pas seulement pour leur ogggthnique, mais
aussi pour les quartiers ségrégués dans lesquelfiabitent» Effectivement,ils
sont généralement vus comme des gens sales, bsuybalinquants. Donc, cette
image dévalorisante voire raciste les prive de thoit d’intégration économique.
Dans I'exemple ci-dessus le jeune Hamoudi a cetela chance de décrocher un
travail, mais des qu’il y a eu vol, il était le prer a étre montré du doigt, on I'a

accusé sans aucune preuve car son origine arabsugfisante pour I'incriminer.

Hamoudi riposte « j'm’en fous, j'suis propre, j'ai rien a me reproer, j'ai bien
fait mon boulot et 'me suis pas endormi une séuie! Le seul truc qu’ils peuvent

me reprocher c’est cette sale gueule... » (p.123)

Ce stéreotype de l'arabe voleur fait partie intAggade l'imaginaire culturel
francais et accroit du coup le phénomeéne de laidig@tion qui gache la vie de
tant d’'innocents.

L’autre attitude raciste est celle du responsabl¥asmina, la mere de la narratrice,
au Formule 1Bagnolet« Ca doit bien le faire marrer, M.Schihont, d’apgetoutes
les Arabes Fatma, Tous les Noirs Mamadou et taishenois Ping Pong. » (p.14)
L’exemple de M. Schiont représente le raciste aramge. Or, la narratrice
condamne ce genre de stéréotypes a base fausse@obi donne I'exemple de son
directeur du lycée qui a force d’étre marqué pastéréotypes devient un homme a

esprit limité voire un ignorant :

Outrée par la réaction de son directeur qui n'agrasjue sa mére n'arrivait pas a

tenir un stylo entre les mains, la protagonistgoate "Il s'est méme pas pose la

! Davies, Frangoise J.M., «L'immigration et le racisme», art. en ligne:

http://www.aber.ac.uk/~mflwww/6thForm/aleveltopOdri
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question. Il doit faire partie de ces gens qui ergique lillettrisme, c'est comme le
sida. Ca existe qu'en Afrique."(p.14.)

Guéne saisit ces exemples pour témoigner I'échoedgue Pierre-André Taguieff
nomme“le malaise de I'antiracisme®. Les personnages daKsffe kiffe demain
semblent ainsi étre accablés par cette inégalitdalso L'auteure a travers sa
narratrice, Doria, lance un appel pour que touimende, soit reconnu< on se
soulevera pour étre reconnus tougp»192). Dans un espace ou les discriminations
sont toujours aussi criantes, les immigrés ne oeskeréclamer une équité sociale
car “toute vie mérite le respect. Personne n’a le drdihumilier une autre

personne. Chacun a droit & sa digAité

1. Le stéréotype de la famille arabe nombreuse:

L’assistant social exprime son étonnementawsgs de la famille de Doria qui
n'a qu’un seul enfant¢ Une fois, il a dit & ma mere qu’en dix ans deiengt’était
la premiere fois qu'il voyait des gens comme nouscaseulement un enfant par

famille. » il ne I'a pas dit mais il devait penseArabe ». » (p.19)

La famille arabe est réputée pour étre une famidmbreuse, un stéréotype qui a
circulé un peu partout dans le monde entier. Hffeptent, les pays arabes sont des
nations a grand pourcentage jeunes. Cela peut d&ok explications : d’'une part le
monde arabe appartient au Tiers-Monde ou la cultlespacement entre les
naissances n'est pas encore bien prise en chatgetr® part, ce comportement
s'explique par I'exhortation de la religion islayjune aux hommes musulmans pour
avoir beaucoup denfants. Ce stéréotype marquectaféanent l'esprit de
nombreux occidentaux et automatise du coup lemssentationd outefois, cette
représentation de la famille arabe n’est gueredeita réalité mais I'exemple de la

famille de Doria rappelle que les exceptions eristeujours.

! Taguieff, Pierre André,Comment peut-on étre antiraciste€sprit 190, mars-avril 1993, 36. Cité
par Jaccomard, Héleng L'antiracisme en question: Les Raisins de la igalde Tahar Ben
Jelloun » art. en ligne :
http://www.european.uwa.edu.au/about/staff/heleawgmard/publications?f=129876

2 Ben Jelloun, Tahat.e Racisme expliqué & ma fjl@euil, 1997, p.63.
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Le stéréotype a donc influencé les représentatieni&assistant social et a agit sur
sa réaction. L’étonnement dévoile justement une w©oincidence entre ses
représentations et la réalité rencontrée. Autrerdgnson univers d’attente n’a pas
éete comblé. En effet, pour cet assistant c’était@edence que toute famille arabe
soit nombreuse, le stéréotype apparait dormomme ce qui permet de naturaliser

le discours, de masquer le culturel sous I'évidetesst-a-dire le naturets

Comme, nous venons de le percevoir le stéréotyfmraiise la pensée et produit
un effet de figement d'images antérieures. Le stgpe est considéré donc comme
uneconstruction de lectufeautrement dik il n"émerge que lorsqu’un allocutaire
rassemble dans le discours des éléments éparsueersolacunaires, pour les

construire en fonction d’'un modéle culturel préexis»

Mais en voulant transgresser et bannir quelquedatigpes déja existants, I'auteure
a cristallisé certaines images préconcues et amséies par la collectivité
concernant la banlieue. Cette cristallisation ré un souci d’objectivation du

regard porté sur le monde, un regard accréditéapaimcérité et sa transparence.

Le stéréotype acquiert donc «la valeur d’'un folabie outil de pensée dans la
mesure ou il permet un décentrement intellectuebqure I'esprit a la relativité de

toute chose, & la pluralité des cultufes.

Le stéréotype est, donc, un élément incontournalaes la construction de
'imaginaire subjectif et social de I'individu. @endant, peut-il intervenir dans la
construction d’'un imaginaire se balancant entrexdeondes ? Et en ce cas de
figure, comment l'individu biculturel gérerait caséréotypes qui se fuient et se

heurtent ?

! Charaudeau P, Maingueneauligtionnaire d’Analyse du discoursp.cit. p.547.

2 Amoussy RLes idées recues. Sémiologie du stéréotypes, Nathan, 1991.

3 Charaudeau P, Maingueneaul@tionnaire d’Analyse du discoursid.

* Chevrel M. Autostéréotype et hétérostéréotyfams les Lettres persanne de Montesquieu, cours
en ligne : http://pagesperso-orange.fr/chevreligosrunet.htm
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Chapitre 1l : Le vacillement entre deux cultures :

L’'analyse des stéréotypes nous permettra damsvalet dappréhender
I'affrontement entre deux cultureblous ferons appel a I'outil d’analyse proposé

par Zavalloni et Guérhqui consiste a étudier le stéréotype en procédasit:a

Relever les énoncés faisant allusion au stéréotype

-« Elucider l'origine et le sens des représentations

- Elucider les référents implicites (groupes, perssnrauxquels les

représentations renvoient).

- Déterminer le degré d'actualisation des représentat s'appliquent ou

pas a soi.

- Déterminer la valeur positive, négative ou neugrdadreprésentatiom.

Partons du fait que tout sujet a un vécu sociomlitul se déploie ainsi dansn
"imaginaire socidl® qui le pousse sans cesse a se faire des reprizenide |ui-
méme en les confrontant avec celles faites de @éatéaet c’est ainsi qu’il construit
petit & petit son iflentité sociale subjectit&®t son propre mécanisme du
découpage du monde (valorisation/dévalorisatiomnd) notre analyse se portera

sur l'articulation : stéréotype/identité/culture.

! Zavalloni, M. & Louis-Guérin, I''ego-écologie comme étude de l'interaction syrmbeliet
imaginaire de soi et des autreSociologie et sociétéol XIX, n° 2, octobre 1987. pp. 65-75. cité
par : ADEN, Joéllex Evaluer l'impact des stéréotypes dans les suppouitimédia», art. en

ligne : http://alsic.u-strasbg.fr/v09/aden/alsicQv3-rec4.htm#[ZavalloniLGuerin87]

2 ADEN, Joélle « Evaluer I'impact des stéréotypes dans les suppoutimédia pop.cit.

% Zavalloni, M. & Louis-Guérin, ibid.

*1bid.
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A
Qualité du sujet ou éléments appréciables| Les éléments positifs recus de I'Alter ou
partagés avec le groupe d’appartenance. donnés a Alter.
Aspirations Alter valorisé
Soi valorisé
“Défauts, manques, Victimisation. Opposition. Menace de la part de I'Alter. g
Soi dévalorisé. Alter dévalorisé.
[Soi- | NonsSol-
Légende : v

appréciation au Soi
Connotation affective

Espace élémentaire de l'identité sociale
Zavalloni & Louis-Guérin, 1984

Les jeunes immigrés de la deuxieme et troisiememgdion se retrouvent non pas
avec deux langues différentes mais également agex dnivers de références
différents. Quel serait alors leur systeme de edfée culturel ? Est ce gu’ils
favoriseraient un systéme au dépit de l'autre ?awenteraient-ils un « tiers-

espace »?

1. Culture d’origine et acculturation :

La notion de culture d’origine s'impose quand n@aslons d’'une communauté
d'immigration, un groupe social minoritaire vivag@ns un espace ou les pratiques
culturelles difféerent de celles qu’il avait dansnspays natal. L’acculturation
désignerait alors « I'ensemble des phénoménes résultant du confeett det
continu entre des groupes d'individus de culturi@gmrentes avec des changements
subséquents dans les types de culture originadxm®u des autres groupes.

La narratrice nous rapporte une scene tres irdgngs .« Je me rappelle qu'une

copine m’avait donné un poster de Filip des 2 Be.B(oute contente je l'avais

! Bastide RogerAcculturation in Encyclopedia Universaljsl-114 c et suivant, 1998.
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accroché sur le mur de ma chambre (...) le soir rpére est entré dans ma
chambre. Il s’est mis dans tous ses états et a emména arracher le poster en
criant : « Je veux pas de ¢a chez moi, y a le cietkedans, c’est Satan ! » (p.43)

Le pere de Doria représente ainsi l'image typique pere maghrébin, tres
superstitieux, car son univers de référence eserfmant imprégné par sa culture
arabo-musulmane. Lippmann disait d'ailleufsNous voyons ce que notre culture
a, au préalable, défini pour notisDonc, immigré de la premiére génération, le
pere de la narratrice a vécu pour longtemps danspays d'origine (le Maroc),

c’est ainsi que son imaginaire culturel est mangaresa culture maternelle.

En effet/l'immigrant de la premiére génération arrive géalment a I'dge adulte
avec un bagage culturel de plusieurs décennieeniporte dans ses bagages
plusieurs richesses et un passé culturel qu'il vaumlssi chérir une fois installé
dans son nouveau pays mais avec aussi beaucodped’iprécongues sur sa
nouvelle terre daccueil (...) L'immigrant de la pr@&me génération restera
toujours empreint par sa culture d’origine et ildiea peut-étre un décalage avec

I'adaptation de ses enfants. Ceci est tout & faimal? "

C’est justement le cas du
pere de la narratrice qui n'admet pas l'intégratitensa fille & ce nouvel univers
culturel. L'adaptation est considérée pour ces ignés comme< une maniere de
balayer du revers de la main un passé, une videdouler au pied toute I'histoire
d’une sociétd, c'est ainsique la restitution des coutumes devient nécespaine
combler le mal du pays« dans ceux (les yeux) de mon pére il y a toujdersa
nostalgie » (p.161) Donc, la culture d'origine oriente involontairem ses
représentations et gere par conséquent son comporte Selon le modele de

Berry*, nous pouvons dire que le pére de Doria adoptestragégie deséparation

! Lippmann, cité in< stéréotypes des jeunes des cités dans le cimangais des années qutre-
vingt», dossier en ligne : http://perso.orange.fr/chégossiers/langlais.htm

Laurence Nadeau, Assis entre deux chaises art. en ligne:
http://www.immigrer.com/page/Pensee_du_jour_LauweNadeau_ Assis_entre_deux_chaises.htm
3 Sathoud, Ghislainex Femmes de nulle part: vivre entre deux cultuesrt. en ligne:
http://sisyphe.org/sisypheinfo/article.php3?id_chetF142

“ Berry J. Acculturation et adaptation psychologique La recherche interculturelle, tome 1, Paris,
L'Harmattan, 1989, cité par : G. Devereux et O.Mdel, «Acculturation antagoniste, art. en
ligne : http://assoc.orange.fr/geza.roheim/htmisdtac. htm#Carmel
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car il cherche a préserver sa culture d’originesgaendre en considération celle du
pays d'accueil. Berry distingue par ailleurs, traigtres stratégiesAssimilation
(abandon de son identité culturelle pour adopter cldture dominante,
marginalisation (abandon de son identité culturelle sans adopfeu eejeter la
culture dominante) entégration (maintien de son identité culturelle et adoptien d
la culture dominanté)

Quant a Doria, enfant de la deuxiéme génératide, sgmble bien s’adapter a
I'imaginaire social du pays d’accueil et comme ésules adolescentes de son age
préfere étre« branchée »Alors, la réaction de son pére, pour un posteeltgia
collé au mur, ne I'a pas seulement étonnée mai&n@s non plus convaincue :

« C’est pas comme ¢a que je I'imaginais le diabéesmon... ». (p.43).

En rejetant un aspect de la culture d'origine et reoherchant un certain
conformisme avec la communauté d’accueil, Doria etippe une stratégie
d’assimilation. Donc, c'est au moment de I'encudtiorf, se réalisant par
I'intervention de la famille (le pére de Doria) gse manifeste le décalage entre les
deux générations casla tradition jugée dépassée s'oppose a l'attpatr une

culture dominanté.»

Mehdi Charef, écrivain algérien immigrant en FraackAge de dix ans, témoigne
de ce conflit entre les parents et les enfant€Ce qui me dérange avec la
génération des premiers immigrés, c'est que la ntgjd'entre eux voudraient que
leurs enfants soient ce qu'ils sont ou ce qu'ils @@. A la maison, c'est tout le
temps: « Attention, ne fais pas ci, parce que tarabe... Ne fais pas ca... N'oublie

pas que tu es musulman! » Dans la rue le gossetseure carrément dans un

! Berry J. Acculturation et adaptation psychologiqum. cit.

2 L’enculturation est définie par Camilleri comnitEnsemble des processus conduisant a
'appropriation par l'individu de la culture de somgroupé€, in: Chocs de culturgesParis,
L'Harmattan, 1989, p.397.

® http://fr.wikipedia.org/wiki/Acculturation
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autre monde que les parents ignorent. Il est déchtrc'est ce déchirement qui me

dérange. C'est ce déchirement qui fait souffrirjéeses. »

Les parents ont parfois besoin d’'une tierce persqour leur faire comprendre que

le comportement de leurs enfants n’est pas étrange

« (...) vos enfants ont grandi ici, en France, vausz voulu le meilleur pour eux,
les instruire, leur donner ce gu’ils n'auraient gektre pas eu en restant au pays,
ou ils auraient eu une autre vie... Vous ne pouvezopendre le meilleur et rejeter

le pire & leur place. Ce sont eux qui choisirohfaut I'accepter® »

Cependant, il n'y a pas que les vieux qui soietdachis a la culture maternelle,
d’autres jeunes semblent également se référeregnigr lieu a leur univers culturel
d’origine. Citons le cas de Hamoudi qui donne sas au sujet de I'adolescence :
«Hmoudi, Il pense que c’est rien qu’un prétextetruc de parents occidentaux qui
ont raté I'éducation de leurs enfants (...) il m’a due lui, il n"avait pas intérét a
faire ne serait-ce qu’'un dixiéme de crise d’adodase parce que son pere aurait
tout de suite su comment la calmer» (p.96)

Hamoudi, jeune beur tiraillé entre deux culturesche en faveur de sa culture du
foyer. Ce choix revient a un systeme de valorisatie Soi et dévalorisation de
'Alter. Ainsi, sa culture maternelle influence sésion du monde extérieur.
Effectivement, le pere de Hamoudi semble incarrignaje du pére arabe
autoritaire voire tyrannique qui recourt souverd &iolence pour rétablir I'ordre au

sein de sa famille.

Alors Hamoudi, jeune élevé dans un tel bain calfyporte plutét un regard négatif

vis-a-vis de la culture de I'Autre (des francai$)exprime un jugement de valeur

! Mehdi Charef cité par Ayari, Farida ir8 Thé au harem d'Archi Ahmed de Medhi CHai®éns

Frontiere Mai 1983, p.17, cité parAnne V. Cirella-Urrutia,« Images d'altérité dans les ceuvres
i"" de Ak#idjer et "Temps maure" de Mohammed Kenait:, en
ligne : http://motspluriels.arts.uwa.edu.au/MP2303acu.html.

ZNini, Sorayalls disent que je suis une Beurefaris, Fixot, 1993.149.
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négative en gqualifiant les occidentaux >de péres qui ont raté I'éducation »de
leurs enfants. Ainsi, sa culture maternelle esiefoent présente dans son discours
par I'étalement de sa doxaPour lui la bonne éducation c’est celle qu'ilaau
foyer familial exigeant une violence.Le stéréotype joue ainsi, pour certain, un
réle d'accréditation en s’octroyant, d'apres letatsit social, des qualités gu'ils ne
peuvent justifier aisément, par la-méme le stépmpermet de se mettre en valeur
par rapport a un groupe dont le stéréotype se \aliribuer des _défauts

complémentaires aux qualitésvendiquées par les premiéss.

2. Chez soi comme ailleurs ou I'entre deux “bleds!

Doria, jeune adolescente d’origine marocaine maéeset vivant en France, présente
'exemple parfait du jeune beur perdu entre deweniités culturelles. Entre la

France ou le Maroc elle ne sait ou se placer.

2-1-Regard porté sur le pays d’accueil :

lIs sont nés en France, mais ils ne sont jamaibfigésade Francais sans I'attribut de
I'inséparable origine des parentdrancais d’origine maghrébine. Une réalité si
ameére pour ces jeunes « beurs » qui se trouverdaeefour de deux mondes
différents. Ce malaise s’accroit davantage quandeihlisent qu’ils sont déniés a la
fois par les deux pays « parents ». Examinonsrgice :

Quand elle était enfant, Doria jouaient avec desppes usées¢ méme leur
prénom c’était de la merde : Francoise. C’est laipée des filles qui révent pas »
(p.41)

Un lecteur averti pourrait facilement comprendres doria faisait allusion a la

France. En effet, le prénonkrancoise est tres révélateur, cependant, le

'« La doxg c'est I'ensemble - plus ou moins homogéne - miopé confuses, de préjugés
populaires, de présuppositions généralement admisasluées positivement ou négativement, sur
lesquelles se fonde toute forme de communicatiatéfinition prise de I'encyclopédie Wikipedia
en ligne : http://fr.wikipedia.org/wiki/Doxa

2 Encyclopédie Wikipedia en ligne : http://fr.wikigia.org/wiki/St%C3%A9r%C3%A90type
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substantik merde »dévoile un regard dévalorisant vis-a-vis de la Eeapar ce
substantif plutdt vulgaire est utilisé courammeaotrr exprimer le caractere d’'une
chose méprisable et irritante. Ainsi, la Francepestue par la narratrice comme
une communauté meéprisable, un pays d’exclusioriugules réves. Cette image de
la France differe amplement de celle qu’avaient ilasnigrés de la premiere
génération. En effet, ces derniers sont souventné®ascinés par la beauté d'un
pays jusque la exotique :

Le protagoniste Béni dar®2ni ou le Paradis privérouve le prénom de sa copine
de classe assez jolie:France, c'est un joli prénom, comme le payduwjlaussi est

joli.*»

Azouz Begag montre a travers ce personnage queefggsentations du pays
d’accueil des immigrés de premiére génération voifame ceux de la deuxieme

génération sont plutdt valorisantes.

Le retour au pays d’origine est également vu difigment par les deux générations:
« Les enfants, ¢a a pas du leur effleurer I'espiiais les parents, eux, ils doivent y
penser depuis le premier jour ou ils sont arrivésFgance. Depuis le jour ou ils
ont fait I'erreur de foutre les pieds dans ce putade pays qu'ils croyaient devenir le
leur.» (p.58)

Azouz Begag s’est attaché également a montrerspetiredes parents a rentrer un
jour au pays natal« Fallait pas lui parler de changement... Ou biensgwl qui
valait la peine & ses yeux : le retour au pays.

Dans le premier exemple les sémesrreur », « putain de pays >dévoile le
malaise de la narratrice deiffe kiffe demain et son irritation contre le pays
d’accueil. En outre, le syntagmeils croyaient devenir le leur divulgue, par
ailleurs, la frustration des immigrés qui avaiemt grands espoirs a s’intégrer
aisément dans cette nouvelle société.

Donc, la France valorisée par les premiers immjge&t un autre visage avec ces

jeunes souffrant de I'inégalité sociale et du cdap’exclusion:

! Begag, AzouzBéni ou le Paradis privéaris,Seuil, 1989 p.43.
2 Begag, AzouzDis Ouailla !, Paris, Fayard, 1997, p.22.
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« L'identité devient un probleme social et on pad'sme identité d’étranger a une
identité d’exclu, de marginal dans le monde modésne

Notons toutefois que malgré toute la fureur queepla narratrice pour la France,
elle ne la considere pas comme un pays d'accubs#erwons alors le passage
suivant :

« Elle m'a dit que la premiére chose qu'elle avitte en arrivant dans ce
minuscule F2, c'était de vomir. Je me demandeetaient les effets du mal de mer

ou un présage de son avenir dandtE » (p.21)

Doria a qualifié la France debled »,terme d’origine arabe, employé souvent pour
désigner son pays d'origine. Cet emploi change dest de repere pour la
narratrice : la France est considérée égalemenineoson “bled”. Djamel Debouz
disait & ce sujet« choisir entre le Maroc et la France c’est comnm@isir entre
ma mére et mon pé&re. Effectivement, la protagoniste ne manque d’exprison
affection pour son deuxieme « bled » :

En imaginant que I'assistant social a changé déemetie dit :« Il passe avec sa
camionnette bleu ciel dans les petits villages laebonne vieille France le
dimanche apres la messe, et vend du pain de seiglepoquefort tradition et du
saucisson sec » (p.19)

Le choix du syntagme bonne vieille France sévele 'affection qu'a Doria pour
la France. Mais vu le caractére de la narratricerniant tout ce qui I'entoure en
dérision, le lecteur pourrait prendre cette expoespour une forme d’ironie. Une
troisieme interprétation considérerait I'expresstobonne ville France ssomme
une expression figée utilisée spontanément poulquarole passé et le coté
traditionnel du pays. Donc, pouvoir cerner la digation d’'un stéréotype dépend
du calcul interprétatif de I'allocutaire et de sesnnaissances encyclopédidue
Toutefois, il serait naturel que ces beurs consiulela France comme leur pays car
ilIs sont nés sur le territoire francais et ontngiiadans son champs urbain. C’est

ainsi qu’'ils ne peuvent concevoir leur vie dansautre pays :

! http://www.phil.muni.cz/rom/crusinova98.pdf
2 Djamel debouz, spéctacle présenté au zénith, ZB@y.
% Charaudeau P. et MaingueneaDixtionnaire d’Analyse du discour®aris, Seuil, Paris, p.547.
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« Sa vie, il ne pouvait I'imaginer ailleurs qu’a [@té des Paquerettes, avec ses
copains comme balise Ardos

La France est ainsi le bled »et le pays d’exclusion car quoique ces jeune®ntai
passé la plupart de leur vie, ils étaient toujaronsidérés comme immigrées plutbt
gue francais a part entiere. De pkada hantise de I'expulsion fait souvent partie du
vécu quotidien des jeunes, menacés d’étre recandaits un pays ou ils n’ont pas
vécih»

Qu’en est-il alors de la position de ces étresliBsaentre deux univers face a leur

pays d’origine ?

2.2- Regard porté sur le pays d’origine :

Doria comme beaucoup de jeunes beurs n’a pas veas l@ pays des parents.
Effectivement, la seule relation gu’entretiennems cjeunes immigrés de la
deuxieme et troisieme génération avec le paysglfwide leurs parents se limite a
ce que leurs parents leur racontent ou dans quelooenents brefs de vacances.
Examinons alors le regard de la narratric&dfe kiffe demairvis-a-vis du Maroc :
En pensant a son futur frere qu'aurait son perenal’'lemme marocaine la
narratrice, toute jalouse, dit:Son fils, je suis sdre qu’'il sera béte (...) Etagld
puberté, il aura plein d’acné. En plus, dalesir bled paume, y aurait pas moyen
d’avoir du Biactol ou de 'Eau Précieuse pour sagrses boutons. Sauf peut-étre
en marché noir s’il se débrouille bien. » (p.23)

L’adjectif possessik leur » marque une distance instaurée par la protagosigte
elle et le pays d’origine, connotant ainsi le ref@bria, nie donc son appartenance a
ce pays. En outre, I'adjectif paumé »qui veut dire« écrasé par la paume de la

main » véhicule une valeur péjorative teintée de déd@muant au syntagme y

! Begag, AzouzDis Ouailla !, Paris, Fayard, 1997, p.7.

2 Wihtol de Wenden, Catherine, Rémy Leveau, La beisge Les trois ages de la vie associative
issue de I'immigrationFrance: CNRS Editions, 2001, cité par : Aleatdlbard, « Une breve
histoire des Francais issue de I'immigration malgime », art. en ligne :
http://ml.hss.cmu.edu/ml/Polyglot/Polyglot_SO06/Rpbt_S06_htmlfiles/Hubbard.htm
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aurait pas moyen d’avoir du Biactol ou de 'Eau Biguse »connote la pauvreté et
le sous-développement du pays d’origine.

A travers cet exemple nous pouvons deviner leriméu’a la narratrice pour le
pays d’origine de ses parents. Un meépris qui egrdgrande partie a la jalousie de
la narratrice car c’est dans ce pays que son sreeparti a la recherche de la
progéniture. Observons encore cet énonce : Dagit 82ndu au Maroc pendant les
vacances et elle était une observatrice critique :

« La-bas il suffit que tu aies deux petites croissanceaslapoitrine en guise de
seins, que tu saches te taire quand on te le deedade cuire du pain et c’est

bon, t'es bonne a marier. »(p.22)

La protagoniste nous livre dans cet exemple laésaprtation qu’elle a de la culture
de son pays d'origine. Elle aborde un sujet trésestypé celui de l'image de la
femme arabe : une femme se mariant trés jeune W jeune «eux petites
croissances sur la poitrine en guise de seinfemme résigné& que tu saches te
taire quand on te le demande »f@nme qui sait préparer a mangefaire cuire du
pain ». Cette image plutét dévalorisée de la femme arabearestéréotype faisant
partie de I'imaginaire culturel de I'occident. Darse place alors du coté de sa
deuxieme culture pour évaluer celle du pays d’odgies parents. Cette distance est
bien ressentie avec l'utilisation de l'indicatew lteu «La-bas » e pays d’origine
devient alors un espace étranger car les valetitsrgparne ne correspondent pas a
'univers référentiel de la narratrice. Doria confe encore ce décalage entre son
univers culturel et celui du pays d’originecla derniere fois que nous sommes
retournées au Maroc, j'étais égaréem42)

Tout en étant le pays natal de ses parents, latriaer se sent dépaysée au Maroc,
mais une fois en France les souvenirs du pays gif@i surgissent « Les
taxiphones, y en a de plus en plus un peu parfowgc leurs cabines en bois, leurs
portes vitrées et les numéros de postes sur lebinés) ca me rappelle vraimelet
pays Le concept taxiphone, il est madebied Celui qui est sur la petite place,

c’est un petit bout d’Oujda a Livry-Gargan. » (pS)7

148



Le syntagme« ca me rappelle vraiment le payslévoile la nostalgie qu'a la
narratrice pour son pays d’origine, donc elle nessle I'affection pou ce pays. En
outre, le substantif « pays » est préecédé d'unrah@@nt défini « le », cela atteste
de I'évidence de I'appartenance au Maroc. Quarteaue « bled », il est employé
dans cet exemple sous son emploi conventionnelpalgs originel. Situation

troublante : appartenance ou non appartenance ?

Aspects valorisés de soi Aspects valorisés de l'autre

Aspects dévalorisés de soi | Aspects dévalorisés de l'autre

La France est un pays qui tue les réves

Le Maroc est un pays sous-développé

Au Maroc les femmes sont soumises

Les deux communautés : pays d'origine et pays de@tsont ainsi considérées
comme espaces étrangers. Le tableau ci-dessugyreoelgalement un phénomeéne
intéressant : les représentations de la narragooetoutes dévalorisantes. Donc, ne
pouvant se représenter dans l'une ou dans l'awuceét®, Doria développe une
stratégie de rejet. A linstar de Doria, beaucoepjelines immigrés se voient en
train de « mettre en place une double stratégie de difféedimi : 'une par
rapport aux membres de leur culture d'origine, ke par rapport a ceux de la
culture d’accueil».

Ainsi, 'immigré ne se sentant ni tout a fait fram; ni tout a fait étranger crée son
propre monde et le situe a la marge des deux coramés « La marge est un lieu
privilégié, a la fois refuge et poste d’observatiba marge métamorphose les étres
en vigilé. »

! Kastersztein, JosephLes stratégie identitaires des acteurs sociaapproche dynamique des
finalités » cité in :Stratégies identitairedParis, Presses Universitaires de France, 1998, p.
2 Mokeddem, Malika,N’zid, Paris, Seuil, 2001, p.113.
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3- Le tiers espace comme double absence :

«Nous sommes les habitants d’'un lieu comme, a
part ou moins égale, d'une mémoire. Un lieu n’est
gue de mémoire, en fait. »

Mohammed Dib

« Comme Socrate selon Platon, limmigré est atopsens lieu, déplace,
inclassable. Rapprochement qui n'est pas la seuiep@ur ennoblir, par la vertu
de la référence. Ni citoyen, ni étranger, ni vraimndu coté du Méme, ni totalement
du c6té de I'Autre, il se situe en ce lieu " batdrdont parle aussi Platon, la
frontiére de I'étre et du non-étre social (...) Darknt absent, au lieu d'origine et
au lieu d'arrivée®». Effectivement, cette situation embarrassante astl@ment
vécue par tous les immigrés qui se sentent déchiniés deux cultures les disputant
sans cesse. Ainsi, ces étres tiraillés entre “Peté'Mére” se retrouvent souvent
avec des repeéres culturels embrouillés. Cette gingwe d’hybridation est bien
ressentie danKiffe kiffe demain qui met en scéne une adolescente dont les limites
entre les deux cultures sont floues. Afin d’examioe phénoméne observons les
passages suivants :

Doria imagine comment serait sa féte de mariag¥ :aurait des fleurs et des
bougies blanches. Mon témoin, ce serait Hamoudesetiemoiselles d’honneur, les
trois petites sceurs ivoiriennes qui jouent a ladeora sauter en bas de
'immeuble. Le probléme, c’est que celui qui doit conduire a kautel, c’est censé
étre mon connard de paternel. » (p.42)

Cette image de la cérémonie du mariage semble péésentée dans un cadre
d’église. Cela se confirme avec I'évocation du meautel »: « table ou le prétre

célebre la messe, dans le chceur et les chapelies @&glise »donc la narratrice

! Dib, MohammegTlemcen ou les lieux de I'écrityrearis, Editions Revue noire, 1994, p.83.

2 BOURDIEU, Pierre, préface &da double absenc®es illusions de I'émigré aux souffrances de
immigré de Abdelmalek SAYAD, Liber, Seuil, 1999, préfacen e ligne:
http://www.abdelmaleksayad.org/dossierHommages/@euxSeuil.html
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songe a un mariage chrétien. Pourtant Doria a fi[mécisé sa confession religieuse
depuis le début du roman :

« Le Ramadan a commencé (...) jai d0 signer a Mamampapier de la cantine
précisant pourquoi je ne mangeais pas ce trimesife 13)

Dans I'exemple ci-dessus, en précisant gu’elle gedla narratrice confirme étre
une musulmane pratiquante. La question qui inter@dbrs le lecteur comment une
jeune fille musulmane songerait-elle a un mariadéglise ou sont célébrées les
fétes de mariage chrétiennes? Est-elle consciemteette correspondance ? De
guelle culture pouvons-nous alors parler ?

Adolescente née en France, la narratrice s’esiuede depuis I'enfance confrontée
a deux cultures : celle du foyer pronant une édorcaslamique et celle du pays
d’accueil plutét chrétienne ou laique. S'imprégndatl’'une et de l'autre, il arrive
que le beur confonde les deux univers de réféereBneeffet, les représentations
faites par la narratrice sur un évenement impoantme le mariage, semblent étre
enracinées dans la culture d'accueil. Chose n#ucalr vivre en France, pays
peuplé par les églises et regarder la chaine publiancaise ne fait qu’accentuer la
référence a cet univers quotidien.

AKli Tadjer témoigne a ce sujet, lors d’'un entnefide cette situation oximorique

vis-a-vis de l'univers référentiel religieux :

«Une mosquée, moi je ne visualisais pas ce queitc'eiae église, je voyais bien
ce que cela voulait dire. Des choses qui ne pagsastdans les journaux, c'est
abstrait. Méme le message, il n'‘est pas dans fenmement, il ne s'inscrit pas.
C'est dur de tourner vers la Mecque quand tu essdanmétro. Mes parents ne

pouvaient pas expliquer les versets du Cotar(26 avril 1988)

La transmission de valeurs religieuses s’avérei ains tache délicate dans un
milieu d'immigration ou deux cultures de confessiomivales se cétoient.

L’éducation islamique tient alors en grande patlemage que donnent les parents

L Ak Tadjer Cité parAnne V. Cirella-Urrutia « Images d'altérité dans les ceuvres autobiogragsigues
AN.I du 'Tassili"™ de Akli Tadjer et "Temps maure" de Mohammed Kenzist. cité en ligne:
http://motspluriels.arts.uwa.edu.au/MP2303acu.html
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de cette religion. A ce sujet la narratrice noushtreo que son pére n’est pas un

modele idéal pour une telle tache :

« Je suis allé m'assoir a c6té d’'un vieil africajoi tenait un chapelet de bois dans
sa main. Il faisait tourner les boules lentementreerses doigts. Ca m’a rappelé
mon pere dans ses rares moments de piété, méme’avihit rien d’'un bon
musulman. On va pas prier apres avoir descendu ask gle 1664. 9a ne sert a
rien. » (p.162)

Omar, le protagoniste dées A.N.l. du "Tassili'manifeste également son trouble

lorsqu’ un vieil homme l'invite a la priéere :

« Tu viens a la priere, mon fils? » Insiste-t-ile§& certainement la question la plus
embarrassante qu'on m'ait jamais posée. Si jeikigde mon savoir théologique se
limite & « Allah ou Akbar » et « Inch Allah », jaiv passer pour le dernier des
connards. Si je lui réponds que ¢a ne m'intéresse je vais passer pour le fils du

diable en personne, et qui peut deviner la suite.(p.63)

A I'opposé d’Omar, Doria semble ne pas se rendrepte de ce virement vers la
culture occidentale car la religion est considérémme référent culturel, et donc
comme partie prenante de l'identité des sujtloptant ainsi des traits de la culture
du pays d’accueil, nous pouvons dire que la naceatest en train de vivre une
acculturation, phénomeéne défini commélrdcessus par lequel un groupe humain

assimile tout ou partie des valeurs d’un autre gr@itnumaifi’.

L’héroine deKiffe kiffe demain assimile ainsi partiellement des valeurs de la
culture occidentale, elle est considérée dans seerase référant a la terminologie
de Grosjeah comme un sujebiculturel. Selon Grosjean, a la différence d'un
bilingue pouvant distinguer partiellement mais vtdorement entre deux langues
(cas dediglossiepar exemple), le biculturel se trouve dans l'ire@f® de séparer

ses deux cultures« certains traits viennent de l'une ou de l'autreltare et se

! Tadjer, Akli,Les A.N.I. du "Tassili"Paris, Seuil, 1984, p.63.
? Petit Robert, 1996
® Grosjean, Fl.e bilinguisme et le biculturalisme : Essai de diéifon, Tranel, 1993, p.19.
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combinent, tandis que d’autres sont nettement yneéhése des deux (...) certains
aspects resteront sous forme de synthése, et meopoylus étre réductibles a

I'une ou l'autre des cultures de référehse

Nous pouvons ainsi comprendre I'attitude de Douia tqut en étant musulmane
pratiguante (trait de la culture maternelle), sorsggeun mariage chrétien a
I'église (trait de la culture du pays d’accueib: dulture francaise). Cette culture
hybride semble renvoyer le bilingue biculturel slam « tiers espace », un espace
qui ne trouve droit de cité que dans l'imaginaitbijectif de ces jeunes beurs

réclamant fierement et parfois douloureusementdeuble appartenance.

Donc, le social influe a un point considérable Bumaginaire de la personne.
L’identité serait alors le produit de I'interacti@ntre le Soi et le social. Dans le
domaine de la psychologie socfalées théoriciens du role (GoffmanMead)
soutiennent justement ce rapport étroit entre &ésd et I'individu et emploient le
concept deSoi comme « une structure cognitive qui nait de linteractiate
I'organisme humain et de son environnement sgsial.

Notons, toutefois, que C’est sous la forme de l'autrui généralisé geglocessus
social influence le comportement des individus eamés (...) Car, c’est sous cette
forme que le processus social ou la communauté tigered tant que facteur
déterminant dans la mentalité de I'indivisu L’autrui généralisé désigne a la fois
les membres de la communauté sociolinguistiquej@elée appartient I'individu ou

un groupe de personnes qui ne partagent pas la m&émnce culturelle mais

1 VAILLANCOURT, Josette« Le nouveau bilinguisme : analyse d’un entretigart: en ligne :
http://www.cavi.univ-paris3.fr/llpga/ed/dr/drdm/neeau_bilinguisme.html

2 L'encyclopédie Wikipédia définit la psychologieociale comme : « une branche de la
psychologie qui s'intéresse a l'influence des @®ce cognitifs et sociaux sur les relations emse |
individus (relations interpersonnelles) et ainseé dgs fondements de ces relations. Elle étudie tant
les interactions des individus en groupe et so@é& les comportements des groupes et sociétés
eux-mémes. », lien : http://fr.wikipedia.org/wiki§ghologie sociale

3 Erving GoffmanLa mise en scéne de la vie quotidignbellection Le Sens Commun, Editions
de Minuit, Paris, 1959.

4 MEAD, G.-H, L’esprit, le soi, la sociét&aris : PUF, 1963.

> « Evolution de l'intérét pour Soi extrait d’ouvrage en ligne :
http://www.pug.fr/extrait_ouvrage/Esoi.pdf

® MEAD, G.-H, op. cit., p.155.
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constituent tout de méme une communauté géograghiftant en interaction
continuelle avec son milieu social, I'individu @stsurément un produit social. Lévi-
Strauss confirme ainsi que 'homme ne peut vivrel s l'exclusive fatalité ou
encore l'unique tare qui puisse affliger un groupenain et 'empécher de réaliser
pleinement sa nature ; c’est d’étre seul »

Vu limportance du cadre social, Guene ancre dagmtson roman dans
I'environnement socioculturel en braquant la lumigur la souffrance des immigrés
musulmans face aux autorités francaises qui necttigppas la différence. Yasmina,
la mére de la protagoniste, retrouve justement duan@étre arabo-musulmane et a
travailler dans un espace ne prenant pas en coasaie la spécificité de sa
culture : « Parfois quand elle rentre tard le soir, elle pleuElle dit que c’est la
fatigue. Pendant le ramadan, elle lutte encore phasce qu’'a I'heure de la
coupure, vers 17h30, elle est encore au travaibrg\pour manger, elle est obligée
de cacher des dattes dans sa blouse. Elle a carmomisu une poche intérieure
histoire que ca fasse plus discret parce que siEnon la voyait, elle se ferait

engueuler. » (p.14)

Les immigrés musulmans luttent, ainsi, quotidieneempour le droit d'étre

différents, d’avoir une culture autre que cellepgduvoir dominant.
4-Regards croisés

Kiffe kiffe demain procure un espace parfait a 'observation des septétions
nées au croisement de deux cultutes différence de I'Autre suscite de multiples
interrogations provoquant la fascination pour aied et le mépris pour d’autres.
L’altérité pousse ainsi l'individu a faire tout umavail de reconnaissance, de
comparaison et de reconstruction d’images confemnt@éévitablement avec la
propre image de Soi. C'est justement cette formeadestruction d’'images qu’on
appelle représentations. Donc, la représentatate tessentiellemertdu rapport
entre la signification, la réalité et son imdge Cette triple combinatoire repose sur

le pouvoir« d’interpréter la réalité qui nous entoure d’unarpen entretenant avec

! Charaudeau Patrick, Maingueneau Mictionnaire d’analyse du discour®aris, Seuil, 2002, p.502.
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elle des rapports de symbolisation et d'autre pam Iui attribuant des

significations».

Nous considérons au cours de cette analyse [Iidentulturelle comme
« représentation (de soi) qui s’élabore sur la bedsee interaction entre individuel
et collectif avec l'idée que lidentité est unigomis doit se conformer, qu'elle est
multiple mais doit rester cohérente et préservecasatinuité(...) I'identité se doit

d’étre dynamiqué .»

C’est dans cette perspective que nexaminerons le dispositif de construction de
I'identité culturelle a travers les représentatiales Soi et de I'Autre ainsi que le
mécanisme de valorisation/dévalorisation développas quelques personnages
dans le roman. Pour ce faire, nous ferons appeak#yges concepts gsychologie
sociale auxquels nous apporterons des définitions au fua enesure de notre

analyse.

Nous tenterons d’approcher4eSoi social »qui selon la conception psychologique
de James est tous les éléments de définition de Soi en rajppec I'autre, et dans
l'interaction avec l'autre. Les éléments de conmaigce de soi que les autres me
renvoient dans l'interaction, et I'idée que je nasfde ce que les autres me
renvoient, ainsi que la facon dont je me percoissdéa relation avec autrCb.
Quelques années aprés James, le psychologue Bthsin intéressé au
développement du « Soi social » et lui a secondéelme « socius » qu’il a
décomposé en deux aspects mystérieusement rdlégo: et 'alter. L'égo est
'ensemble d’idées que nous avons sur nous-ménest-&‘dire la maniére avec
laquelle nous nous voyonklalter est I'image que nous nous faisons des autres.
Donc,« le Soi correspond a la fois aux difféerentes pptioas que divers individus

ont d’'une personne et aux différentes perceptiaesagtte personne a de chacun de

! Guimelli C.,La Pensée social@®aris, PUF, 1999, p.64.

2 WAGNER, Anne-LorraineDynamique identitaire et stratégies d’acculturatione cas de
collégiens mosellans issus de I'immigration itatienMémoire présenté en vue de l'obtention de la
Maitrise de Psychologie, Le 16 septembre 2003, lfetp://www.memoires-
theses.com/psychologie/acculturation.htm

® William, James,Principes de psychologi@890.

* Baldwin, Social and Ethical Interpretations in Mental Devafoent,1897.
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ces individub»>. Nous observerons alors les corrélations qui sedotre égo et alter
cherchant a constituer un Soi identitaire équilibv®yons donc les exemples

suivants :

En regardant la météo le soir, Doria et sa mamantem une conversation :
« Maman m’a dit qu’elle trouvait ¢a vraiment bétette manie occidentale de

donner des noms a des catastrophes naturelles8%)(p

La mere de Doria a d’abord remarqué la différemtecesa culture et celle du pays
d’accueil : en occident on nomme les phénomeéeneageiatalors que dans sa culture
arabe on ne le fait pas. C’'est par rapport a agifsition a la culture d’origine
gu’elle a émis un jugement dévalorisant car justémechaque trait physique ou
culturel qui differencie une personne des autresut pelevenir objet de
dévalorisatiof ». Ce regard dépréciatif est bien décelable avedlidation de
'adjectif « béte » ainsi que le substantif « manieRemarquons que cette
dévalorisation de 'Autre émane d’une valorisatienSoi gratifiant dans ce sens la
logique de la pensée de son propre univers cult@ebendant, ce mécanisme de
valorisation/ dévalorisation differe d’'un individuun autre car justement chacun
percoit l'autre au travers de ses propres filtresadifs, culturels, cognitifs».

Notons égalememjue l'interactionégo/alter se représente sous plusieurs formes :
je/lune autre personne, je/un groupe spécifiquengehation. Quant au « je » il peut
étre individuel ou collectif, dans I'exemple préaatl nous opposerons un «je »
individuel a la communauté occidentale. Nous parldhindividualisme dans le
sens ou Yasmina donne sa propre représentatica adtlure de I'Autre et non pas
celle de tous les membres de sa communauté cldtureAinsi, il y a bien une

authenticitéeffective du Sdi».

! « Evolution de I'intérét pour Soi, op. cit.

2 Malewska-Peyre, Hannag Le processus de dévalorisation de lidentité e$ Istratégies
identitaires » cité in :Stratégies identitairefRresses Universitaires de France, 1990, p.120.

3 ADEN, Joélle « Evaluer I'impact des stéréotypes dans les suppouitimédia »art. en ligne :
http://alsic.u-strasbg.fr/vO9/aden/alsic_v09_134dum#[ZavalloniLGuerin87

“ Larouche, Christiang Identité et étique a partir ’Emmanuel Lévinasrt. en ligne :
http://www.er.ugam.ca/nobel/soietaut/documentagioblications_ouvrages/laroucheidenethi.pdf
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Examinons encore I'exemple suivant: la rag@a nous parle de lI'une des
visites de I'assistant social chez euxQuand il venait a la maison, ¢a lui faisait
exotique. Il regardait bizarrées bibelots qui sont posés sur le meuble, ceuwgue
mere a apportés du Maroc apres son mariage. Et poimme on marche en
babouches a la maison, quand il entrait dans I'apgaent, il enlevait ses
chaussure pour faire bien » (p.18)

Nous assistons dans I'exemple ci-dessus a une st®m®ntact de cultures tres
surprenante. Doria, amusée, suit le regard d'uengar explorant des traits de sa
propre culture. Le regarl bizarre »de l'assistant social est celui de toute personne
découvrant les spécificités d'une culture autre d¢m sienne. Cependant, cette
« bizarrerie » éveille I'intérét de la narratricei genait de percevoir qu’on pouvait
regarder autrement son milieu tres habituel. Nemsarquons, ainsi, que le décor
d’'une maison reflete également 'empreinte spéadig’une culture. Cependant, la
différence de l'autre dans cet exemple est vue dailnexotique »Autrement dit,
I'alter (Qui est dans cet exemple en se placartdd® de I'assistant social : le milieu
de la famille arabe) n'est pas dévalorisé mais dplimspire l'intérét vu son
originalité. L'autre aspect de cette valorisatiah le respect des rituels de I'Autre :
« comme on marche en babouches a la maison, quanttait dans I'appartement,

il enlevait ses chaussure pour faire bienDonc, l'assistant social a préféré se
soumettre aux habitudes culturelles de la famile Dioria pour montrer sa
sympathie. Ainsi, l'intérét engendre le respect.

Ce qui est intéressant dans cet exemple c’est quia Pevoit des aspects de sa
propre culture reflétés a travers le regard etdastions d’'une personne étrangere.
Observer Soi a travers le regard de I'Autre noumsa& a la conception du « Soi-
miroir » de Coole}l «De la méme facon que nous voyons notre visagee notr
allure, nos vétements dans la glace, nous nougyeissons par ce qu’ils sont notre
et en sommes ou non satisfait, de la méme facampergevons dans l'imagination
dans I'esprit d’autrui, quelque idée de notre apgraze de nos manieres d’étre de

nos buts, actes, traits de caractere, etc. et musommes diversement affectés

1 COOLEY, C.H, Human Nature and the Social Ordétew York, Charles Scribner & Sons,
1902, 184.
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Cette image que nous renvoie I'Autre de nous mésheoaitefois, reconstruite en

passant par les filtres psychologiques propresaguhindividu.

Les regards se croisent encore égd et I'alter se manifestent et se remettent en
question :« Ce prof, il est gentil mais jaime pas trop quitie parle car jai
'impression de lui faire pitié et jaime pas ca.eSt comme au Secours populaire
avec Maman quand la vieille a qui on demande undgaplastique pour mettre les
pulls qu’on a choisis nous regarde avec les yeuuilids. A chaque fois on a envie
de lui rendre des pulls et se tirer. » (p.26)

L’ égode la narratrice semble ne pas supporter le redmitthlter (le professeur et
la vieille) car I'image qui s’y reflete ne la sdtig guére. Il serait intéressant a ce
niveau d’'analyse d’évoquer les deux aspects daiStingués par Mead le Jeet

le Moi comme éléments constitutifs du’sdil définit les deux concepts ainsi:Le

Je est la réaction de I'organisme aux attitudes daeses ; le Moi est I'ensemble
organisé des attitudes des autres que I'on assumkmé&me. Les attitudes d’autrui
constituent le Moi organisé auquel on réagit comige». Donc, dans I'énoncé
précédent les réactions du professeur ainsi gilesade la vieille qui consistaient
dans un regard de pitiénous regarde avec les yeux mouillégonstituent leMoi
irritant auquel a réagi l@e de la narratrice par un sentiment de malaise.

Nous tenterons d’examiner l'interaction égo/alteied Moi dans un espace ou deux
cultures s’affrontent et se réfutent. Observonsalesage suivant :

« Quand j'étais petite et gue Maman m’emmenait at & sable, aucun enfant ne
voulait jouer avec moi. J'appelais ¢a « le bac alsades francais », parce qu'’il se
trouvait au cceur de la zone pavillonnaire et gqyilavait surtout des familles
d’origine francaise qui y habitaient. Une fois, flEsaient tous une ronde et ils ont
refusé de me donner la main parce que c'était feléenain de I'aid, la féte du
Mouton, et que Maman m’avait mis du henné sur lanpade la main droite. Ces
petites tétes a claques croyaient que j'étais skden’avaient rien compris a la

mixité sociale et au mélange des cultures. » (p.90)

' MEAD, G.-H, L’esprit, le soi, la sociét&aris : PUF, 1963, p.178.
? Ibid. p.149
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Quand deux cultures différentes se retrouvertdosact, des sentiments ambigus
commencent a émerger, mais c’est souvent vite l&pmgmsion qui 'emporte. En
effet, I'individu a tendance a avoir peur du dié@ét, peur du mal inconnu qu'il
pourrait apporter, peur du changement au conteaituii, et encore différents
prétextes qui n’engendrent que des relations auaélles, tendues voire haineuses.
Dans I'exemple ci-dessus, la narratrice d’origineghrébine se trouve au sein d’un
groupe d’enfants francais, cette premiere difféision d’ordre ethnique suppose
une différence de cultures donc de divergence diqpes socioculturelles. Ainsi,

I'égo et I'alter n'appartiennent pas au méme ursvéférentiel.

Cependant, en s’approchant pour jouer avec leesa@nfants francais la jeune
narratrice se heurte a leur rejet. Le refus deargafs’explique par le rejet d’'une
pratique culturelle qu’ils ignorent : le henné nétane poudre colorante a base de
feuilles séchées, utilisée comme teinture pourrams, les cheveux et les pieds.
Cette pratique culturelle est tres répandue chezfdenilles arabo-musulmanes
considérant le henné comme l'un des plus importantsluits avec lesquels la
femme se fait belle. Ce symbole de beauté se transf pour leMoi (ensemble
organisé des attitudes des enfants francais) corsigre de saleté, cette
incompréhension est causé essentiellement parfus du dialogue. Cependant,
I'égode la narratrice, consciente de ce malentendudédaigne et se manifeste du
coup le Je qui dévalorise cette attitude de refudCes petites tétes a claques
croyaient que j'étais sale. Bexpression idiomatique téte a claque est de valeur
péjorative car elle est utilisée pour désigner paesonne dont la sottise dépasse
'entendement. Quant au verberire », il suppose l'incertitude de I'information
et donc sa fausseté que confirme justement la tnaga «lls n’avaient rien
compris a la mixité sociale et au mélange des oedtuw. Donc, l'alter est
dévalorisé car il a porté injustement atteintecga.

Cet exemple est a I'image de tous les immigrésogtitout essayé pour s'intégrer
dans la société francaise mais en vain. Tout conan@arratrice qui a été

marginalisée, les immigrés souffrent de I'exclussociale et cela est dd au fait que
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la France refuse d’adopter faulticulturalismé ou le métissage culturel et de
permettre aux cultures de s’échanger et de diatogudair de la mondialisation

ces victimes du systéeme tyranniquement mono-cllideament une éducation
interculturelle car «a construction d’'un monde interculturel est poksithans un

espace empreint de respect et de tolérance ded¢alutrement dit, le dialogue des
cultures est la résultante d'une articulation post des différences et des
ressemblances entre partenaires autonomes et aqgidstageant une méme

communauté de destifh»

Si cette notion de tolérance culturelle ne trouwas p’esprits réceptifs dans le
monde réel, la littérature propose, néanmoins,earain favorable a I'entente des
cultures. Effectivement, la littérature ouvre urpae propice d’hybridation de
corrélation et de dialogue polyphonique entre lelfupes s’opposant ainsi a tout

« impérialisme culturel ».

Chapitre 1l : Univers culturel universel

Une culture télévisuelle :

La banlieue est un lieu défavorisé car a l'origtes zones périphériqgues aux
lisieres de la capitale étaient congues juste [@lagement des ouvriers. Donc, ces
jeunes résidant une banlieue privée automatiquendespaces pour le
développement culturel, se retournent vers la ist@v qui devient pour la plupart
d’eux l'unique moyen de culture. Faiza Guéne, jeanture habitant également
une banlieue, n’en a pas fait I'exception car f@éngnce aux programmes télévisés
est tres frappante dans ddiffe kiffe demain En effet, 'espace télévisuel domine

tout le roman : plus d’'une vingtaine d’émissionig\visées, de noms d'acteurs, de

! L'encyclopédie Wikipédia propose la définition samie : « Le multiculturalisme est un terme sujet a
diverses interprétations. Il peut simplement désigla coexistence de facto de différentes cultures
(ethniques, religieuses etc..) au sein dun mémeemeble (pays, par exemple).», lien:
http://fr.wikipedia.org/wiki/Multiculturalisme

Laboratoire Langues, littératures, Civilisation et Histoire &frique, Dialogue des cultures et/ ou culture
du dialogue, Colloque international, Université dad, Les 12 et 13 novembre 2007, résumé en ligne :
http://www.univ-oran.dz/cultureetdialogue.doc
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présentateurs de la télévision, y sont cités. Nexasninerons comment cet espace
culturel agirait sur I'imaginaire et la vision duonde de la narratrice.

Nous avons remarqué que chaque évenement dans ¢k \Doria est vu a travers
ses connaissances antérieures acquises par ledeides télévision. Au long du
roman la protagoniste n'a pas pu s’empécher dee fancessamment ces
correspondances. Ainsi, les réves, les valeurssgugements de Doria ne trouvent
leur concrétisation qu’a travers les programmesv/isés :

L’homme idéal « je me voyais plutét avec MacGyver. Un type quit pe

déboucher les chiottes avec une canette de Copareela télé avec un stylo Bic et
te faire un brushing rien gu'avec son souffle. Uaiwouteau suisse humain. »
(p.41).

MacGyverpersonnage d’une série télévisée incarne aimsatie de 'hnomme idéal
pour Doria : un personnage hors commun qui réalese exploits extraordinaires
voire impossibles, une pure figure qui ne trouvacel que sur I'écran de la
télévision. Le monde télévisuel a ainsi influeneg teprésentations de la narratrice
au point de les idéaliser. Nous reconnaissons \odation d'un tel exemple
I'imagination fertile d’'une adolescente envoltéasiis réves :

« Moi je préefere les héros, comme dans les filmax qui font réver les filles...Al
Pachino, je suis slre que personne pouvait luir tsen godter. Direct il sort le
semi-automatique, il t'explose le pouce, tu peuxsde sucer le soir avant de
t'endormir. Terminé. » (p.47).

Dans un milieu dur comme celui de la banlieuerfases deviennent les seules
bouffées d’oxygene qui nourrissent I'espoir. Des tekemples traversent tout le
roman offrant ainsi au lecteur des moments de paigagés avec une narratrice
transparente. La lecture de textes littéraires r@ijpdonc comme «n des lieux de
I'imaginaire ou se dessine dans une sorte de mirniversel le jeu d'ombre et de
lumiére de nos angoisses, de nos réves et de ntssfaeS». Vincent Jouve a
montré justement dans ce sens quel’emprise fantasmatique [...] tient

essentiellement a la réactivation par le récit demtasmes originaires au

! LANGLADE,Gérard, « La lecture littéraire : savoirs, réflexi@t sentiments syt. en ligne :
http://www.discip.ac-caen.fr/la.reussite.en.secdiMig/pdf/actfran_langlade.pdf
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fondement de l'identité du sujet. Rares sont legsréu les "scénarios" imaginaires
de I'enfance ne sont pas, plus ou moins clairemmejtués par les personnages. Le

lecteur ne peut manquer de les reconnaitre, vaire@reconnaitre a travers etix.

La justice: « Moi, j'y connais pas grand-chose a la justices Beules références
que j'ai dans ce domaine, c’est les épisodes deyPdason, le grand avocat. Je me
rappelle méme qu’il y avait un juge qui s’endorm@ndant les procés et les gens
I'appelaient quand méme « Votre Honneur » » (p.86)

Cet exemple nous permet de constater que la ti&évie représente pas seulement
un monde féérique pour la narratrice mais égaleraantinivers de référence de
prédilection. Des valeurs humaines commgustice ne prennent sens qu’a travers
les émissions télévisées qui en parlent. C’est g@nagapport a I'image que refléte
la télévision de ces valeurs que Doria construg seprésentations. Notons,
cependant, le réle potentiellement néfaste de akanw@r justement la télévision est
une voie privilégiée pour la transmission de divetéréotypes. Dongg L'image
télévisuelle est "une caisse de résonance" du discaocial intériorisé, un
observatoire socioculturel de nos modes de pensébsctifs, une machine a
stéréotypesé»

Effectivement, dans I'exemple précédent nous reassons facilement le
stéréotype du juge irresponsable et désintéress@e@re de stéréotypes véhiculés
par le biais de la télévision influe rapidement legrtéléspectateurs et agit sur leur
réaction. Ainsi,«Les meédias représentent le pouvoir le plus puissenplus
insidieux et le moins contrélable exercé sur lefaets et adolescents « normaux ».

Leur influence est subtile, cumulative, et prolaaté

Le divorce: « DansZone interditeBernard de La villardiére parlait du probléme du

divorce. Il expliquait comment ¢a augmentait a foba seule raison que je vois a

! Jouve, VincentLa poétique du romarSEDES, Paris, 1997, pp. 95-96.

2 Joly, M,L’image et son interprétatiorParis : Nathan — VUEF, 2002.

3 « Impact des médias », art. en ligne :
http://ist.inserm.fr/basisrapports/trouble_condsfitbap07.pdf
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ce phénoméne, c’ekes Feux de 'amouiDans le feuilleton ils se sont tous mariés

entre eux au moins une fois, si ce n‘est deup.42)

Nous décelons dans cet exemple une certaine néatlgitla narratrice car a la
différence des adolescents de son age, Doria maseson intérét que sur les
eémissions de distraction mais regarde égalemenitrd@ traitant des sujets
importants dans la vie commedevorce Autre phénomeéne qui pourrait surprendre
le lecteur c’est que la narratrice en apprenamalgrelles informations par le biais
de la télévision «le divorce (...) augmentait a fond »n’a pas cherché a se
représenter cette information dans le monde réétuvou entourage) mais au
contraire elle ne s’est pas arrachéerande télévisuel et s’est réferé au feuilleton
« Les feux de I'amour elanous donne lI'impression que Doria confond les deux
mondes : télévision et réalité. Ainsi, ses prograsntélévisés deviennent des

évenements vecus, un monde plus réel que le réel.

Méme quand Doria met les pieds sur terre, la tel@viintervient pour diriger ses
pas : En parlant de Tante Zohra wui cherche une meilleure fagon d’annoncer la
nouvelle de l'arrestation de Youssef a son mariyid@ropose « Pour les
mauvaises nouvelles, il faut s’inspirer de la tdd&l courage et du tact de Gaby
Dans Sunset Beach quand elle annonce a son coradeguielle I'a trompé avec

son propre frére. En plus, il était prétre le frérép.95)

Dans cet exemple la narratrice sépare ses deuxanaidealise que la télévision
est un parfait moyen d’inspiration. Donc, les peogmes télévisés donnent des
idées ingénieuses a Doria qui les investit poun s@tir de situations difficiles. La
télévision devient ainsi pour la protagonistekifiée kiffe demainun guide pratique

pour la réussite de la vie.

La référence a la télévision se présente égalequeantd la narratrice s’appréte a
décrire le caractére d'un personnagele seul qui ne fait pas greve, C'est M.
Lefévre, celui qui parle comme Pierre Bellemarepiésentateur de téléachat a

I'ancienne » (p.65)
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A propos de I'assistant sociakil ressemble a Laurent Cabrol, celui qui présentai

« La nuit des héros » sur TFI le vendredi soifp:18)

Ces correspondances épargnent a la narratricerrdetdate une description car le
rapprochement avec un modele médiatisé assureceasteuction par un grand
pourcentage de lecteurs. Donc, se référer a degesniaspirées par la télévision
permet a la narratrice d’économiser du temps rféce a la description plus de
vivacité car 'écrit dans ce cas renvoie le lectauune image visualisée. La
télévision est ainsi un univers primordial dansvia de la narratrice qui finit par
s’en rendre compte«s’ils nous coupent la télé comme ils nous ont éolg

téléphone, c’est chaud. J'ai que ca (...) I'églises tessins des vitraux, c’était la
Bible du pauvre, pour les gens qui savaient pas Rour moi la télé aujourd’hui,

c’est le coran du pauvre. » (p.155).

Faiza Guene explique pourquoi la référence au mogldgisuel est si importante
pour sa narratriceg La télévision est trés importante dans son cke,néa pas un
acces a la culture. Sa seule référence est laigdtdnv Toute sa vie est calquée par
rapport a ces eémissions, ces séries télevisudiis.a une vie un peu dure, mais

elle s'imagine dans les feux de I'amour, elle siii& un peu une autre Vie.

Des exemples de référence au monde de la téléviiondent danKiffe kiffe
demain I'ancrant ainsi dans un décor original s’ouvraotr $universalité. Se
référant a une telle culture universelle, les jsuthe la banlieue ont pu dépasser une
culture de I'enfermement (culture du ghetto) polauerir sur une « culture
populaire, de base, pas spécialement jeune, pasaement de cité, une culture
d'aujourd'huf». Ainsi, « texte de plaisir(...) celui qui vient avec la o, ne

rompt pas avec effe>.

! Faiza Gueéne lors de sa rencontre avec les él@ikdtreuil, lire son intervention en ligne :
http://www.mini-sites.hachette-livre.fr’fhcom/faizpuene/site/montreuil.html

2 Paroles de la bibliothécaire, rencontre de Faizén® avec les éléves de Montreuil, paroles
recueillies en ligne : http://www.mini-sites.hadeelivre.frrfhcom/faiza_guene/site/montreuil.html
® Barthes, Roland_e plaisir du texteEditions du Seuil, Paris, 1973, p.25
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Kiffe kiffe demainreprésente ainsi un foyer a ciel ouvert d’'unéiéture moderne

contemporaine qui affiche sa volonté a répondrieemoin de I’'homme actuel.

A travers l'analyse de l'espace intercultur@ns Kiffe kiffe demain nous
constatons que Guene prouve encore que son aveptuenesque est ancrée au
coeur de lautofiction. En effet, l'autofiction r&sente ici un lieu d’'action qui
permet a Faiza Guéne de reconstruire des représestale sa culture, tout en
abordant des problématiques sociales de son pagsu#il. Ce processus engage
un travail intérieur sur sa propre conception deuéure (la sienne et celle de
I'Autre) et une reconnaissance des représentatifisirelles qui habitent son
identité. Son roman devient donc une toile somerment représentative de la

réalité socioculturelle d’'une nouvelle génératiimchigrés en France.

En effet, Faiza Guéene, jeune beurette, met enesadans son premier roman, un
espace ou se cotoient et/ou s’affrontent plusieultsires. Cet espace multiculturel
décrit par la narratrice est le méme espace ouivaoe a grandi : I'espace
complexe de la banlieue francaise. Guéne s’est iasEirée de son propre univers
culturel pour donner un décor spécifique a son rorb@uvrovsky insiste justement
sur le fait que l'autofiction ait pour matiére bede réel, I'univers culturel n’est-il
pas une composante essentielle du réel ? En lefféalité ne peut étre appréhendée
en dehors de son rapport avec la culture vue ouevé&yant pour ambition de
cerner cette réalité socioculturelle, I'ceuvre de@utrace un portrait fragmenté de

I'identité culturelle d’'une communauté immigree.

De plus, c’est avec une langue simple et spéetgune Guene retrace le processus
d’identification et de construction et reconstrantides représentations culturelles.
Les mots donc n’agissent pas seulement comme dils oarratifs mais se

doublent d’'une réalité pluriculturelle.

L’autofiction est donc un espace d’inspiration i&eh la quéte minutieuse d’'une
illusion du réel méme au cceur d’une fiction. A &esKiffe kiffe demain Guéne
donne la possibilité d’explorer le concept d'auttbéin sous ses différentes
conceptions.
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Nous avons tenté a travers une approche istgotinaire d’éclairer quelques
points caractéristiques de I'écriture guenienkiéfe kiffe demain représente une
forme d'écriture contemporaine : une e€criture geinp généreusement une
complicité sincere entre les mots et la penséeedevaine. Cette nouvelle forme
scripturale s’est souplement mise sous la tutelie latge champ ambigu de

['autofiction.

L'autofiction ou ce qui est appelé par certalas nouvelle autobiographie
représente justement cette nouvelle forme d'éerppudnant la liberté du langage non
pas par manque de maitrise mais par essence denkég En effet, I'écriture
autofictionnelle permet de toucher la profondeut'@ee par son aspect spontané qui
met en confiance un inconscient balbutiant. C'@sdiajue cette nouvelle coloration
de I'écriture de soi privilégie le retour du psyldgisme sur la scene littéraire en

France.

Guéne, trés jeune, n'a pas tardé a réaliser’§ariture de l'inconscient est le
meilleur moyen pour mettre la main sur le vif derdalité. Elle ancre, ainsi, son
écriture dans un espace autofictionnel qui n'aalgisque de faire vivre et revivre
les mots. Cette nouvelle génération d’écrivainsl’oemigration se sert d’'une

langue qui aspire somptueusement a s’élever ainnpdiGte originale.

Guéne met ainsi au service de sa plume une lathgjgrrassée des ornements de la
langue recherchée car comme le souligin&uilbert : « J’aime que ¢a passe le plus
directement possible entre ma pensée et la vouie, lg style n'empéche pas la

transfusior »

Ce souci de communication est guidé par laserablance et la sincérité
attendues par le lecteur. Guene rassure donc steutepar 'emploi des formes

d’écritures proches de l'oral car «cet affichade signes doralité soutient

! Guilbert, H.,Le Protocole compassionndtaris, Gallimard, 1999, p.105, cité par P. Gdspar
Est-il je ?,0p.cit, p.167.
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régulierement une pétition de sincérté ainsi que par la mise en scéne du
séducteur incontournable « je ». Cette instancgubigectivité a un effet féerique sur

le lecteur : elle chatouille sans cesse son affecti

Toutefois, cette écriture n'est pas aussi @ngplelle le parait. Effectivement, la
simplicité s’avere parfois plus dure a atteindree des autres formes enjolivées.
Guene a, donc, met soigneusement en ceuvres degistsad'écriture propres a une

génération jeune dont I'esprit créatif n'a nuihaite.

L’'auteure deKiffe kiffe demaina choisi demettre au monde son premier roman
avec undangue décentréqui opeére des distorsions phono-syntaxiquesaslangue
standard tout en maniant un lexique original. EfetefGuene a fait appel aux
procédés de création lexicale pour réunir les idigrés d’'une langue bien parfumée
de vivacité : argot, verlan, emprunt etc. Donctecdangue aussi transparente qu’elle
Soit crée ses propres mecanismes de développererseryent le raisonnement

spontané d’'une pensée.

Cependant, l'originalitéle Kiffe kiffe demainne réside pas exclusivement dans
la langue employée mais également dans la prisehange de la dimension
socioculturelle d'une génération en effervescebeeeffet, le roman de Guene est
un espace hybride ou se sollicitent, se réfutestegitremélent deux cultures, deux
identités pour donner naissance a une realité @auwdela d'une représentation du

réel.

C’est a travers justement I'emploi d’énoncéspiles ou ce qu’on appelle le code
switching que la réalité socioculturelle de la eud prend ses traits distinctifs. La
mise en scene de ce genre de phénomeénes socistiggas témoigne d’'un souci
de réalisme et nous a permis d’examiner les siegtédentitaires développées par

les personnages vis-a-vis cette réalité hybridia ébanlieue francaise.

! Gasparini, P Est-il je ?,0p. cit, p.166
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Remarquons que cette dimension du social e&septe dans tous les romans
d'immigration. Ce retour au social est égalementet® dans les romans
contemporains, phénomene troublant dans une somiditeidualiste et réifiée.
Cependant, ce réalisme a la quéte d’'une transcea@dansocial semble affaiblir les
mythomanies de la fiction. Effectivement, les éges de soi a vocation
autobiographique envahissent de plus en plus lenghhbttéraire francais ces
derniéres années. Dans ce sens on se demandédaaiiction ne tomberait pas en

désuétude comme I'estime justement Peter Handke :

« La fiction, I'invention d’'un événement comme géla destiné a m’informer sur
le monde n’est plus utile, elle n'est plus qu'urstalole. De maniere générale le
progres de la littérature me parait consister ereuglimination progressive des

fictions inutiles!»

C’est dans ce sens que Doubrovsky avec son fanmoept d'autofiction juge que
la fiction n’est que langage et que la matiere peeendu romancier doit étre le réel.
Le lecteur d’'une ceuvre contemporaine doit aingragir continuellement le Texte

et son Contexte, confronter le dit et le non difpatent et le latent.

Nous tenons a signaler que I'ceuvre de Guenégadément exceptionnelle par la
grande part accordée a I'humour et a la dérisioest@n quelque sorte le point fort
sur lequel est édifiée toute I'ceuvre. Nous n’avpas abordé ce point trés important
car nous estimons qu’il serait plus intéressartidaccorer une étude plus détaillée

ultérieurement.

Kiffe kiffe demain est une ceuvre qui se préte a des lectures phgriein champ
fertile qui n'attend que les esprits curieusemeaides pour étre exploité, découvert

et redécouvert.

! Peter Handke traduit par : Petit, D:habite une tour d’ivoireParis, Bourgeois, 1992, p.29.
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