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عديد  يؤُكدحيث  ،العربيالسرد واية الجزائرية المعاصرة قفزة إيجابية في شهدت الر  

خاصة  ر.ديد والابتكاج، باعتبارها متماشية مع موجة التوايةزمن الر   هو منهذا الز   أن   من الن قاد

 تجاهات والرموز والعلامات مسايرةالاها استطاعت استيعاب الظواهر الفكرية المستجدة، ووأن  

لتربع عرش رشحها  نهجا في كتابتها، وهذا ماالرواية الغربية متخذةً من الحداثة عنوانا وم

لى مستوى الحكائية نقدا ، إذ أخذت تتوالى حولها مركزة عالأدبية بكل أطيافها الدراسات

وائي ص الر  راسات لم تتطرق إلى جانب يوازي الن  وعلى الرغم من ذلك فإن تلك الد  . وتحليلا

وائي الوصول إليها لما لها من أهمية ينشد الر   "عتبات النص ومفاتيحه"ووضوحا، وهو أهمية 

وخطابات  ،عبر تشكيلاته الفنية التي اتخذها واجهة تمثل اسم روايته وتفصح عن مسكوت عنه

 إيديولوجية وفلسفية غالبا.

وائي لى أن نبني موضوع دراستنا حول الن  إهذه الأفكار  بنا لقد أفضت ص الر 

وا  ئي ما اصطلح عليه الناقد الفرنسيالجزائري المعاصر، ونختار لأجل الدخول إلى الفضاء الر 

أو "النصوص  Les seuils"العتبات النصية " "GERRARD Genetteت جيرار جيني"

أمامه آفاقا  ، باعتبارها جسرا يصل بين النص والمتلقي فاتحةles paratextes "الموازية 

فالدراسات الحديثة تعتبر كل قراءة تتجاوز العتبات قراءة اختزالية ناقصة ومحذوفة لا  قرائية

أنتج لا ليكتب  ه نص  وبما أن   .ل تعمل على تشويه أبعاده ومعانيهب ،تساعد على إظهار المعنى

 وهذا الجزء مهم ،القراءة والتأويلراسة ركزت على ثنائية هذه الد   ن  إؤول، فقرأ ويُ فقط بل ليُ 

 كون القراءة تعد المنهج السليم لفك شيفرات العتبات وتأويلها.

وائي الجزائري المعاصر بين : عتبات الن  ـــليأتي عنوان البحث موسوما ب ص الر 

 (.2011 -1980القراءة والتأويل )

وايات اوبرغم طول المدة الزمنية للد راسة، فإن  ذلك ك  ،ريةئالجزان لأجل إجراء مسح للر 

ناد على نماذج روائية مختلفة، أتقنت تسبوطا محددا وفق عملية منهجية بالاوليكون العمل مض

واية الجزائرية المعاصرة، وكيف استطاعت أن  وضع العتبات، ناهيك عن رصد تطورها في الر 

 .اليوم باحتفاء نقدي باذخ؟ يتحظف تتجاوز مستوى السطحية والوضع العشوائي؟ وكي

صية الروائية، سرار العتبات الن  أللكشف عن لد راسة كرغبة ملحة جاءت هذه ا ولهذا

وتبيين دورها في إنارة وإثراء مكتبة الأدب الجزائري بدراسات عصرية مع ما يخدمها من 
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ما يجعل من  ذاوه .ة المزاوجة بين النظرية والإجراءمناهج متماشية وبناءها الفكري في محاول

فهم مداخل النص في م سابقا، وستساعد د  قُ بيا، فهي تقدم إشكالية خالفت ما هذه الد راسة جديدة نس

وائي الجزائري الموجه لقراءة النص والخروج من عتماته، وتأويل رموزه، لنخلص إلى  الر 

 دراسة متطلعة لتصوير جديد يمثل الإبداع الفن ي في ظل صراعاته الفكرية.

ت ذاته خطيرا، فهي الحارسة لوقا وفي اتكمن أهمية العتبة باعتبارها أمراً عظيم

وائي من الضياع واللامبالاة والمحافظة على كيان النص  ص وشيفرته المثيرة،إن ها مفتاح الن  .الر 

عتبارها تحمل بين طياتها أبعادا مختلفة، ومعرفة ذلك يفتح مجال اقتحام آفاق أخرى نجد اب

 صداها في علوم مختلفة كالفن التشكيلي والإشهار...

لإبداعي، والغوص في فسي الأول لقراءة وتفحص النص اافع الن  الد   صيةالعتبات الن   عد  تُ 

ط بين علاقة كل عتبة من عتبات النص بمضمون المتن وجمالياته، وما يمكن أن ثناياه والرب

ص عبر زمن تساهم في سير الن  وإيحاءات رمزية هادفة  ،صور شعريةمن  عليه يضفي

ا يحكم لا فالعتبات النصية علامات وإشارات تشكل  .حاء والتلاشيعليه بعدم الام  متناهي، مم 

، وهو ما ينتج عنه خلق منطقة للتردد والحيرة بين عالم النص والقارئميثاقا قرائيا بين المؤلف 

 ة من المفاتيح التأويليةلعبر سلس القارئالتي تشحن  ر"منطقة العبوتدعى "الداخلي وخارجه، 

 وتدفع به نحو الولوج إلى أعماق النص الروائي.

 هم مرجعأصية إلا أن يستند في دراسته على يمكن لأي باحث في مجال العتبات الن لاو

 .Gللناقد الفرنسي )جيرار جينيت  seuils 1987"من مراجع البحث وهو كتاب "عتبات

Génette ُص" عند "هوامش الن  ا المصطلح في أعمال أخرى والمتمثلة في ذرف ه(، وقد ع

(، Charles Grivel  ريفلغ( والعنوان عند )شارل HENRY Metterand )هنري ميتران

علوم العنونة الروائية، ودراسة )ليو ( من عناصر Claude Duchetأو ما قدمه )كلود دوشيه 

 ."La typologie"( من خلال ما قدمه من نمذجة تصنيفية للعناوين Leo Hoekهوك 
يين سباقين لوضع الشذرات الأولى لهذا العلم عند بعض البلاغا الالعرب كانوعلما أن 

كر الصولي" في كتابه "أدب الكتاب"، والجاحظ في كتابه بنحو "أبي  ىوالصوفيين القدام

القاسم الكلاعي الإشبيلي في كتابه  بيبتداء الكلام فتنة وعُجبا"، وأ"الحيوان" حين قال :" إن لا

"أحكام صنعة الكلام في فنون النثر ومذاهبه في المشرق والأندلس"، وكتاب المقريزي 
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ية وضرورة ، والذي ذكر فيه الرؤوس الثمان"المواعظ والاعتبار في ذكر الخطط والآثار"

كتفوا ببعض ا السليم إذه الد راسات هو المنهج هذ صوما كان ينق . وجودها في كل كتاب ...

 العتبات الافتتاحية للنص مهملين باقي العتبات ومدى ارتباطها بالمتن.

باعتباره علما ينفتح على عديد  "بعلم العتبات"لقد اهتمت الد راسات النقدية المعاصرة 

فكانت دراسات عبد الفتاح الحجمري )عتبات من الحقول المعرفية متأثرة بالد راسات الغربية، 

في  "محمد برادة"حيث أضاء هذا المؤلف نهج دراسة عتبات الن ص عند  ؛ية والدلالة(بننص الال

إضافةً إلى  ."يعبد الكبير الخطيب"، وكتابات "عبد الفتاح كليطو، و"الضوء الهارب"روايته 

وائي" "صدوق نور الدين"كتاب  حيث اهتم هذا  "؛دراسة في التنظير والإبداع حدود الن ص الر 

وائي" "سعيد يقطين"الكتاب بتعيين حدود النصوص الأدبية وكتاب  ، الذي عد  "انفتاح الن ص الر 

لا وائي"لكتابه  مكم  "جيرار  ، إذ رد د فيه ما جاء به الناقد الفرنسي"تحليل الخطاب الر 

 G. .Genette"جينيت

وايات الجزائ ية المعاصرة أفضى إلى مجموعة من رإن  تفرغنا لمسح عديد من الر 

وايات التي برزت فيها   جاءت من هناوبشكل حافل أو لافت ومثير،  "العتبات النصية"الر 

 دراستنا وفق مجموعة من الأسئلة نجملها في النقاط الآتية:

 وائية الجزائ ية رماهي العتبات النصية؟ وهل تجلت بأشكالها المتنوعة في النصوص الر 

 المعاصرة؟

 يعد حضور العتبات أمرا مقصودا يهدف إلى إيصال رسالة معينة، أم أنها حاضرة  هل

 كضرورة منهجية؟

 قرائية تخدم المتن وتيسر الولوج إلى أعماقه وتجذب  اهل تشكل العتبات النصية مفاتيح

 أكثر؟ القارئ

 وإلى أي مدى ستمكننا هذه الد راسة من إدراك وعي الكاتب بعتباته؟ 

  ؟القارئوهل تحقق العتبات النصية الخارجية للرواية الجزائرية شكلا جماليا يلفت نظر 

  معا؟ والقارئوكيف تصبح هذه العتبات منطقة للتردد والحيرة لدى الكاتب 

 طات تطورها الزمني ظاهرة صحية في حقل حوهل يمكن اعتبار العتبات النصية عبر م

 الممارسة الإبداعية؟



 مقدمة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
    

 د

 

ية رالجزائللكشف عن أسرار العتبات النصية  ت رغبة ملحةشكلت هذه التساؤلا

لين على ثنائية القراءة والتأ ة خارجيال اتويل، والتي سلطت الضوء على العتبالمعاصرة، معو 

حكم موقعها الخارجي، الذي يحدث تأثيرا بذات قوة سيميائية دالة ومسيطرة  عتبات باعتبارها

كل روائي يحسن ثقافة توظيف العتبة، والربط بينها  بصريا واسعا في نفسية المتلقي، وليس

وعليه فقد تكررت أسماء روائية ضمن هذه الدراسة  .قي العتبات المكملة للنص الموازيوبين با

وائي،  اعترافا لها ببراعة تحريك وتوظيف العتبة حسبما تريده، وحسن إسقاطها على المتن الر 

ى طار علاقات أفقية، وهذا الأمر أدبات الأخرى في إليس هذا فحسب بل والربط بينها وبين العت

دون أن نهمل في دراستنا إسقاط ، حطات المهمة في عديد من الرواياتإلى توقفنا عند هذه الم

لة على عنصر التالعلاقة العمودية التي تربط بين الع ً أن التأويل أتبات والنص، معو  ويل، علما

وايات التي لم تعتن بوضع رين إلى بعض الرزئبقي الحركة يختلف من باحث لآخر، مشي

وايات الجزائ .عتباتها ية نظرا لطول المدة الزمنية ركما أننا عملنا على حصر أكبر قدر من الر 

وائي  المخصصة في الد راسة، ولنتمكن من الوصول إلى نتائج مرضية حول عتبات النص الر 

 .الجزائري المعاصر

فقد اعتمدنا عملية عرض واستعراض  ،المنهج النقدي المتبع في هذه الد راسة من حيث

 ، مرتكزين على منهج القراءة والتلقينظرية المتعلقة بالنصوص الموازيةللمفاهيم والتعريفات ال

على هذه الثنائية التي تعمل في تعاملنا مع عتبات النصوص الروائية بحكم اتكاء عنوان الد راسة 

وائية بعتباتهاتنطعلى اس لنا في التحليل على الربط بين عتبة النص  .اق النصوص الر  كما عو 

وائي، بوجعل العتبة تقرأ وتست عتبارها إشارة وعلامة ذات بعد انطق باقي عتبات النص الر 

لجأنا إلى المقاربة المعجمية )لأن يعني تعويلنا على المنهج السيميائي ولهذا سيميائي دال، وهذا 

 في حقيقتها مجموعة من إشارات لأشياء مادية(.اللغة 

هم أخاتمة تحوي فصول و ثلاثةوبناء على ذلك هيأنا بحثنا وفق خطة مكونة من مدخل 

 تبعها بملحق:نالنتائج 

آفاق المعنى  /)عتبات النص :الجانب النظري الموسوم في مدخل الدراسة رصدنا

لناخارج الن   ديما وحديثا، ترجمة المصطلح، في تحديد مفهوم العتبات في النقد ق ص( فص 
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هتمام بالعتبات بوصفها إبداعا يقع بين القراءة وفعل التأويل، مهتمين بشعرية العتبات والا

 ص السردي.النصية، وإظهار وظيفتها في الن  

الشعرية عتبة العنوان بين إثارة ) الأولى الخارجية ةالأول رصدنا فيه العتب الفصل

عن  الاستفاضةنطلقنا في هذا الفصل بمقاربة نظرية، أفردنا الحديث بنوع من وفعل التأويل(، ا

ه ومكوناته، وعرضه عوالغربي، ومحددين أنوا يالعنوان، مستعرضين مفهومه في النقد العرب

مخصصين القسم الثاني من هذا الفصل  .لقديم، والرواية العربية الحديثةبين المحكي العربي ا

ي الد راسة واقفين عند فللتطبيق حول نماذج روائية معاصرة، محترمين المدة الزمنية المحددة 

أبرز العناوين التي استطاعت العتبة أن تعكس صورة النص الروائي من خلالها، باعتبار 

 .يتلخيص للنص السرد نالعنوا"

)آليات قراءة وتأويل الفضاء الخارجي والصوري( ،فقد :  موسومال الفصل الثاني أما

)اسم المؤلف وموقعه، التجنيس، دار النشر، هذا الفضاء من تضاريس رصدنا فيه كل ما يحويه

الصورة المصاحبة، اللون، الغلاف الخلفي.(، مسقطين هذه التضاريس على عديد من النماذج 

 الروائية.

لبناء الفضاء اط دلالة العتبات النصية ق)إس الفصل الثالث خصصناه للحديث عن 

خطاب )لالأول خصصنا :انبنى على مبحثين رئيسيين( على النص الروائي النصي الداخلي

ا فيه قراءة لإهداء نماذج روائية، مهتمين بهذه قدمنو (الإهداء بين فنية الكتابة وتصوير المعنى

، الرواية ومساعدة على تأويل، للقارئالعتبة باعتبارها عتبة داخلية فاتحة للنص ومستقبلة 

، ولهذا أردنا في هذه الدراسة دراساتال في عديد منوالواقع أن هذه العتبة لم تأخذ حقها الكافي 

وائي الجزائري مُ  اهتمامنا بهاع  وس  ن أن سق الفكري للإهداء درك لاتساق الن  إيقانا من ا أن الر 

بط بينيسير على وتيرة الو ،العتبات الأخرى بباقي  ص الروائي.وبين الن   ةالعتب هذه ر 

فيه ، فقد تطرقنا (العتبات المكملة لبناء الفضاء النصي الداخلي) بــ الموسوم الثاني المبحثأما 

وائي -ية لالعتبات الاستهلا)إلى  ، -من خطاب مقدماتي باعتباره عتبة استباق تكميلي للن ص الر 

الخاتمة( مسقطين هذه العتبات على نماذج روائية اهتمت ووالحواشي،  ،الهوامشو التصدير،

وائي. /ا وبين باقي العتبات الرئيسيةعتبات المكملة وأحسنت الربط بينهبهذه ال  والنص الر 
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 و

 

على مجموعة من المراجع المتعلقة بشكل  ناى يحقق البحث نتائج مرضية اتكأحت  و

ائق المرجعية ذات الصلة بموضوع مباشر بموضوع العتبات، كما استفدنا من عديد من الوث

 البحث منها:

 ميوطيقا الاتصال الأدبي، الهيئة المصرية العامة يوس نامحمد فكري الجزار: العنو

 .1998للكتاب، سلسلة دراسات أدبية، القاهرة، 

 ون: عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوار للنشر والتوزيع، بعبد المالك أشه

 .2009سوريا، الطبعة الأولى، 

  ،عبد المالك أشهبون: العنوان في الرواية العربية، النايا للدراسات والنشر والتوزيع

 .2011محاكاة للدراسات والنشر والتوزيع، سورية، الطبعة الأولى، 

  ياسين النصير، الاستهلال وفن البدايات في النص الأدبي، دار نينوى للدراسات والنشر

 .2009والتوزيع، سورية، 

 ويل، دار الثقافة، الطبعة الأولى، أة العلامات في العتبات وبناء التشعيب حليفي: هوي

 .2005المغرب، 

  03، عدد 25جميل حمداوي: السيميوطيقا والعنونة، مجلة )عالم الفكر(، الكويت، مجلد ،

1997. 

الدكتوراه روحة أكاديمية أبرزها أطدراسات تفادة هذه الد راسة من مخطوطات لدون أن ننسى اس

بوغنوط )شعرية العتبات في النص الشعري الجزائري المعاصر(، حيث  االتي قدمتها روفي

أفادتنا هذه الد راسة خصوصا فيما تعلق بالعتبات الداخلية، وهو الشق الثاني من الد راسة، وهذا 

 إلا قبل أشهر من تاريخ تسليم العمل . على بحثهاراجع لعدم حصولنا 

واية الجزائإن  سعينا لدراس  -نزعم أننا-ية المعاصرة وفق إشكالية وطرح، رة عتبات الر 

خصوصا أن مثل هذه الد راسة لم تأخذ حقها الكافي في المجال  ،ختلافلااقد حققنا فيه درجة من 

العتبات باعتبارها خطابا  ينُقص منالعلاماتي المرتبط بالسرديات، وهو تقصير  السيميولوجي

تساع المدة الزمنية ، اثنا لم يخل من الصعوبات، أبرزها غم ذلك فإن بحموجزا مفكرا فيه، ور

نص  /ليس كل عتبةإضافةً إلى طول مدة انتقاءها، ف مما يعني كثافة المدونات المعنية بالدراسة،
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 ز

 

إلى حملة بشيفرة متستطيع أن تعطينا معاني ودلالات، ساعين وراء العتبات التي تمثل رسالة 

وائي.تعكس له خبايا الن  ولقارئ/ المتلقي ا  ص الر 

وفي الأخير نتوجه بالشكر والتقدير إلى الأستاذ المشرف الأستاذ الدكتور "عبد السلام 

صحراوي" على مجهوداته المبذولة لمساعدتنا ومساندتنا بكل الوسائل، وفي كل الظروف 

 والأوقات، وإننا ندرك أن الكلمات لن تفيه حقه، فجزاه الله عن ا كل خير.

اللغة العربية جامعة الإخوة أساتذة قسم الآداب و كما نتوجه بالشكر الموفور إلى 

 الموفق و الجازي ، واللهقدموه لنا شاكرين لهم حسن صنيعهمعلى كل ما  01منتوري قسنطينة 

 لنا و لهم و السلام عليكم.

 30/10/2017 زائر العاصمة فيالج
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 قراءة لأىمية راجع وىذا ،(عتباتو)النص  بمداخؿ للاىتماـ المعاصر النقد يسعى
 النصوص جمالية عف الكشؼ بغية ثناياىا في والغوص تأويميا، إلى والوصوؿ النصوص،

/ القارئ نظرة عمى أو النصوص، مضاميف عمى الضوء تسميط النقد اعتاد أف فبعد .ودلالتيا
 فيي .عديدة وظائؼ ذات سيميائية علامات العتبات مف يجعؿ ىا ىو اليوـ لمنص، المتمقي
 في حاملا السردي المتف أغوار سبر إلى بو دافعة انفعالية بشحنة المتمقي/ القارئ تشحف
. غالبا مسبقة رؤية ذىنو

 لذلؾ عدت متمقيو، أماـ النص أبواب تفتح دالة إشارات و رموز النصية فالعتبات
يحاءات معاف مف ولما تحممو المتمقي،/ القارئ لنيج المضيئة المنارة  مباشرة علاقة ليا وا 

 العتبات لتبقى والسرد، الكتابة منطؽ عف لتعوضنا الكممات آلاؼ تختزؿ فيي بالنص،
 .سابقا قرأ قد نص وأفكار معاني منيا محيت ذاكرة في الخالدة الذىنية الصورة
 وقد إليو، الصعود عف القارئ يصغر قد أفؽ" النص عتبات" الموازية النصوص إف 
 وتعددية التأويؿ منابر إلى النصوص عتبات  تشدنا.1"قارئ لأي النزوؿ عف ىو يتعالى
 أف عميو يعسر مما ذىنو، في وخالدة ساحرة خيالية موجات القارئ أماـ ترسـ فيي القراءة،

 أو استقرائية فكرة أو رياضية معادلة أي عف البعد كؿ بعيدة ىي ذاتو الوقت وفي يتجاىميا،
 الوقت في لكف يشاء، حيث مف يدخؿ عدة أبوابا المتمقي / القارئ أماـ تفتح بؿ منطقية،

 سردية نصوصا ىناؾ أف فيو ريب لا  وممّا.الأفؽ واسع التأويؿ فمجاؿ القراءات تتعدد نفسو
 وفشؿ إيجابية، دلالات رسـ مف خلا بالعتبات حافؿ نص مف فكـ العتبات، شعرية أىممت

 ..السردي نصو يماثؿ داؿ مواز نص خمؽ في
 الاجتياز بلاغة في يكمف "الإدريسي يوسؼ" الناقد حسب السردي النص نجاح إفّ 

 إلى الفاتحة مف أو النص، إلى العتبات مف العبور في تقوـ لا الاجتياز بلاغة"  :يقوؿ حيث
 والجمالي، الفني بيف والخارج، الداخؿ بيف والقارئ، النص بيف في العبور إنما الخاتمة،
يجابية ديمقراطية مفتوحة بكيفية . 2"المغمؽ النص إنتاج لإعادة ومناقضة وا 

                              

1
 .6 :ص ،1،2001ط الأردف، الثقافة، وزارة العنواف، سيمياء: قطوس بساـ  

2
 1المغرب، ط مقاربات، منشورات ،(المعاصر النقدي والخطاب العربي التراث في بحث) النص عتبات: الإدريسي يوسؼ  

 .9،10 :ص ص ،2008
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 محطة مجرد لا " مؤثر جمالي منظور مف العتبات خطاب إلى النظر يمكف كما
 معقدة نصية ظواىر أصبحت أنيا أي التكوف وبسيطة المظير، أحادية عابرة تواصمية
 تكونيا منطؽ في كامف فمدلوليا لو، حاممة ىي ما تجمي ولا مدلولاتيا بكؿ تبوح لا وممتبسة

. 1"الظاىرة تمؾ غير كامنة ودلالات معاف مف بو تشي وفيما
: وحديثا قديما النقد في العتبات مفهوم -1
  :قديما - أ

ككَففَّةةُ  ىي العتبةةُ : " العرب لساف في جاء  العةُميكَا العكَتكَبكَةةُ  : وقيؿ توطأةُ، التي الباب أةُسسْ
شكَبكَةةُ  ككَففَّةةُ : الحاجب: الأعمى فوؽ التي والخكَ تكَاف السُّفمى، والأكَسسْ : والجمع والعضادتاف، والعكَارضكَ

 ،(...)عتبةبٌ  منيا مرقاةةٍ  وكؿفَّ  خشب، مف كانت إذا مراقييا: الدفَّركَج: والعكَتكَبةُ  وعكَتكَبكَات، عتكَببٌ 
 وعتبةُ  منو تصعد موضع إلى بو ترقى أف أردت إذا الموضع ىذا في عكَتكَبكَةبٌ  لي عكَتتِّبسْ  وتقوؿ
 عتب الأعشى قوؿ أيضا المساف في وجاء)...( مقدمة مف الأوتار أطراؼ عميو ما: العود
.  2"العود وىو

 وىي وفاتحتو، الشيء مدخؿ العتبة أف نلاحظ المعجمي لممعنى قراءتنا خلاؿ مف
. المكممة المتممة وىي والمكانة، المرتبة وىي بو، يعرؼ الذي الشيء عنواف

- السلاـ عميو – إبراىيـ وجعميا الباب أسكفة: العتبة عتب،:"بقولو الفراىيدي ويعرفيا
 الجباؿ إذ أمرهةُ بإبداؿ عتبتو و عتبة الدرجة و ما يشبييا مف عتبات إسماعيؿ امرأة عف كناية

 الشريؼ الحديث في العتبة أف والمقصود. 3 "عتبة الدرجة مف مرقاة وكؿ الأرض، وأشراؼ
 تحفظ كذلؾ بيتيا لسر الكاتمة الحافظة المرأة ىي العرب، لساف عمى المرأة بمعنى جاءت
. الدار بداخؿ ما العتبة

 عشوائية، اعتباطية لا مدروسة منتظمة بطريقة توضع السردية النصوص عتبات إف
 و المبدع و المتمقي النص مف كؿ بيف لمعلاقات رابطة متواصمة سمسمة تشكؿ إنيا بؿ

                              

1
 . 8:ص ،2009 ،1ط سورية، والتوزيع، لمنشر الحوار دار في الرواية العربية، الكتابة عتبات: أشبيوف المالؾ عبد  

 .21:ص (عتب مادة) ، ،4ط ،09، مج 2005 لبناف، بيروت صادر دار العرب، لساف :منظور ابف 2

 ،2003 ، بيروت،1 ط ،3مج  العممية، الكتب دار ىنداوي، الحميد عبد تحقيؽ العيف، كتاب :الفراىيدي أحمد بف الخميؿ 3
 .83 :ص
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 ترابطا، وأدقيا تداخلا وأشدىا السرد تقنيات مف ىي " الثلاثة العناصر فيذه سمسة، بطريقة
 أية في والمواقع الأدوار لتبادؿ مييئوف الثلاثة ىؤلاء فكأف امتدادا، وأبعدىا ، عمقا وأغورىا
و الداؿ عمى ذلؾ زخـ الفضاء النصي بدلالات . 1"السردي التشكيؿ لحظات مف لحظة

يحاءات كبيرة كانت عتبات النصوص المساعدة عمى فيـ خصوصية النص  .وا 
 مف وذلؾ البالغة، بأىميتيا وأوصى النصوص، عتبات القديـ العربي النقد عرؼ لقد

 ليذا الأولى الإرىاصات وضع إلى السباؽ فكاف القديمة، التراثية المتوف إلى الإشارة خلاؿ
 مف والبحث النص لعتبات المشكتِّمة النظرية بالعناصر قديما العرب وعي:" يثبت ما وىو العمـ
 الاصطلاحية الشبكة ويتابع ومستواه، الوعي ىذا درجة عف والنقدية الأدبية المصادر في ثمة
 الواصفة المغات في عميو يصطمح لما مقاربتيـ معرض في القدامى العرب وظفيا التي

 الاصطلاح وفؽ معادلا لمعتبات اعتباره يمكف الذي المصطمح لكشؼ وذلؾ النص، بعتبات
  2"الحديث

 الثمانية الرؤوس وىي كتابا يؤلؼ أف أراد لمف شروطا خططو في المقريزي ذكر وقد
 .النصوص عتبات صميـ مف وىي بيا، يأتي أف كتاب بتأليؼ يقوـ كؿ مف عمى يجب  التي
 الواجب " الثمانية الرؤوس تمؾ ليشرح "الفنوف اصطلاحات كشاؼ" في التيانوي بعده وجاء
 المقصود، في الشروع قبؿ لأشياء صدره في يتعرض أف ما كتاب شرح في شرع مف عمى

 وثالثيا )...( المنفعة وثانييا )...( الغرض أحدىا ، الثمانية الرؤوس  الحكماء قدماء يسمييا
 أية مف أنو وسادسيا)...( ىو أي عمـ مف أنو وخامسيا)...( المؤلؼ ورابعيا)...( السمة
 3 )...("التعميمية الأنحاء وثامنيا )...( القسمة وسابعيا)...( ىو مرتبة

" أدب الكتاب" كتابو في الصولي بكر أبي: أمثاؿ القدامى والصوفييف البلاغييف مف وغيرىما
 فيي ، (بعد أما) لفظة نحو الميمة العتبات عف وتحدث نفسيا، الكتابة فضؿ في فصلا أورد
. الكلاـ في إخباريا بعدىا ليفصؿ الكلاـ بعد عادة تأتي

                              

، المجمس الوطني لمثقافة 240 ع المعرفة، ، سمسمة عالـ(السرد تقنيات في بحث)الرواية  نظرية في :مرتاض الممؾ عبد 1
 .24:، ص1998و الفنوف و الآداب، الكويت، 

 .15 :ص ، (بحث في التراث العربي و الخطاب النقدي المعاصر  )النص  عتبات :الإدريسي يوسؼ 2

 .4 :المرجع نفسو ، ص 3
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: العزيز عبد بف لعمر قيؿ ىذا وفي
ػػػػػػػا ﵀ السُّور         الػػػػػػحمػػد عنده مف أنزلت الذي باسـ  عمػػػر يا بعد أمفَّ
 1الحذر ينفع قد حذرةٍ  عمى         فكف ذرػػػػػػػػػػػػػػت وما يػأتي بمػا رضيت فإف

 "و الشاعر الكاتب أدب في السائر المثؿ"  كتابو في" الأثير  ابف الديف ضياء"  قدـ كما
. 2"وأركانا  شرائط لمكتابة أف اعمـ:" الكتابة صناعة في يقوؿ

 أف:" قولو في جاء ما وىذا ومقدماتيا النصوص لاستيلاؿ لمتأريخ السباقيف مف وكاف
 عمى مبنيا يكوف أو والمقطع المطمع أجاد مف الكاتب فإف شاقة و جدة عميو الكتاب يكوف

. 3"و الإفتتاحات المبادئ باب يسمى باب وليذا الكتاب، مقصد
 الكلاـ لابتداء إف:" قاؿ حيف" الحيواف " كتابو في الجاحظ بو جاء ما ننسى أف دوف

 الأشبيمي الكلاعي القاسـ أبو النصوص، وجاء مقدمات إلى منو إشارة وىي ،4"وعةُجبا فتنة
 النصوص عناويف أىمية بذكر عمييـ وزاد سابقوه، بو جاء بما الكلاـ صنعة أحكاـ كتابو في

 مضى فيما فكانوا الأزماف باختلاؼ يختمؼ فوجدتو العنواف- ا﵀ أعزؾ-نظرت:" ومقدماتيا
 النمؿ سورة ﴾إِنَّهُ مِن سُمَيْمَانَ ﴿ العزيز      الكتاب وفي فلاف، مف قوليـ عمى يزيدوف لا

 القديـ العربي النقد أف يؤكد ما  وىذا5"فلاف إلى فلاف مف ذلؾ بعد مف زادوا ثـ ،(30 )الآية
. النصوص عتبات لدراسة الأولى الشذرات لوضع السباؽ كاف

  :حديثا - ب

 النصية، بالعتبات بالغا اىتماما النقدية الدراسات أولت فقد الحديث العصر في أما
 المصطمحات إلى ينتمي وىو الأدبي، النص ببنية المتصمة المصطمحات مف عدت والتي

                              

 ، 1 ط بيروت ، العممية، الكتب دار بسج، حسف أحمد: وتعميؽ شرح الكتاب، أدب :الصولي محمد بكر أبو الإماـ 1
 . 26 :ص ،1994

 المكتبة ، الحميد عبد الديف محي محمد: تحقيؽ :والشاعر الكاتب أدب في السائر المثؿ :الأثير ابف الديف ضياء 2
 .87:ص ،1990 ،1ج بيروت، صيدا العصرية

 .87 :ص ،المرجع نفسو 3

 .88 :ص ،1996 بيروت، الجيؿ، دار ىاروف، محمد السلاـ عبد: تحقيؽ ، الحيواف: الجاحظ  بحر بف عثماف أبو 4

 رضواف محمد تحقيؽ والأندلس، المشرؽ في ومذاىبو النثر فنوف في الكلاـ صنعة أحكاـ :الأشبيمي الكلاعي القاسـ أبو 5
 .61 :ص ،1985 ،2 لبناف، ط بيروت الكتب، عالـ الداية،
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 مف بو بأس لا عدد بيا شغؿ والتي l’intertexte التناص ىي أدبية ظاىرة في بحثا البنيوية
  "كريستيفا ، جوليا" M.BACKTINE " باخثيف ميخائيؿ أمثاؿ الغربييف النقاد

J.KRISTEVA "، جينيت  جيرار" G.GENETTE ."   
 ،G.Genette( 1987) جينيت لجيرار « seuils » عتبات كتاب ظيور أسيـ لقد "
  ميتراف الرواية لينري و خطاب ،(1978)غريفؿ  لػػشارؿ الروائية الفائدة إنتاج وقبمو

 لمنص الموازية لمخطابات الجمالية بالقيمة الوعي تنامي في الكتب مف وغيرىا ،(1986)
 الأمشاج طبيعة مقاربة نحو تتجو المعاصرة الدراسات فأخذت والإيحائية، الدلالية وأىميتيا
         الكتاب تسبؽ التي العناصر تمؾ تؤدييا التي والرمزية الدلالية والوظائؼ النصية

 إلى العالـ ومف العالـ، إلى النص مف يمتد خطابا لتنتج بو وتحيط متنو وتعقبو، وتطوؽ
 1".المقاء وجسر الوصؿ نقطة امتداده في ويشكؿ النص،

 سؤاؿ أثاروا الذيف النقاد أوائؿ مف "G.Genette جينيت جيرار" الفرنسي الناقد يعد
 آلياتو لتطوير سعى ، فقد الشعرية موضوع حوؿ النظرية مقترحاتو في ، وذلؾ2العتبات
. الشامؿ النص مفيوـ إلى المغمؽ النص مجاؿ مف بالانتقاؿ الإجرائية النقدية

:  المصطمح وترجمة العتبات -2
 عند النص وىوامش( G.Genette )جينيت جيرار عند المصطمح بيذا العتبات عرفت

 ، أوCh.Grivel  كريفؿ شارؿ عند عامة بصفة أو العنواف ،(H.mitterand )ميتراف ىنري
 ".Le paratexte "الموازي بالنص اختصارا يسمى ما

 النص أو (seuils) عتبات المصطمح ليذا ترجمات عدة وردت فقد العرب عند أما
 النص"  ترجمو "بنيس  محمد"  منيـ نذكر لآخر ناقد مف ، تباينت  Le paratexteالموازي
 يترجمو "المطوي  اليادي محمد"  ،"النصي  بالتوازي"  ترجمو "حسني  مختار" ،  "الموازي 

 تترجمو "طريطر  جميمة"  ،"المحاد  بالنص"  ترجمو "شبيؿ  العزيز عبد"  ،"النص  بموازي" 
.... "المؤطر  بالنص" 

                              

.15:، ص (بحث في التراث العربي و الخطاب النقدي المعاصر  ) النص  عتبات:الإدريسي يوسؼ  1
  

 2  Gérard Genette, seuils, ed seuil, paris, 1987. 
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 السردية، والأبحاث الدراسات عرش عمى العتبات تربعت النقدي الفكر تطور ومع
تبرز      وىي العراء، وحر العتمة قر مف تكسوه بو تحيط عتبات مف يخمو لا النص وصار

 وتحققيا تنظيميا طرائؽ ولبعض الحكاية لبناء المؤطرة العناصر مف أساسيا جانبا" 
 تغني دلالية أبعاد عمى الانفتاح مف تمكف تواصمية قاعدة كؿ أساس أنيا كما التخييمي،
 أىميتيا تكتسب أف يمكنيا لا النص عتبات أف بيد كتابتيا، وأشكاؿ لمحكاية العاـ التركيب
 لمكتابة المؤلؼ تطورات عف أيضا وبمعزؿ نفسيا النصية الخصوصية طبيعة عف بمعزؿ

. 1"الأجناسية لقضاياىا المحددة التصنيفية واختياراتيا
 إحدى بوصفيا فييا والنظر النصوص ىذه إلى الالتفات في رائدا "جينيت جيرار" عةُدفَّ 
 القارئ نيج يضيء أف شأنو مف بيا الاىتماـ أفّ  ورأى الأدبي لمنص الأساسية المشكلات

. وتأويلاتو قراءاتو لتعددية عدة مجالات أمامو ويفتح
( palimpsestes )أطراس كتابو في( G.Genette )جينيت جيرار اىتـ وقد
 حسبو فالعتبات. ودراستيـ النقاد قواميس عف غابت التي والتزيينات والعلامات بالإشارات

 والممحقات، والمقدمات، الداخمية، والعناويف الفرعي، العنواف، العنواف"  :في تتمثؿ
 والتزيينات، والمقتبسات ، النياية في أو الصفحة أسفؿ في واليوامش والتمييد والتنبييات،
،  والإشارات الثانوية العلامات مف أخرى وأنواع والشكر، والتنويو الإىداء وعبارات والرسوـ
 تعميقا أو شرحا أخرى أحيانا يكوف وقد متنوعا، مكانا لمنص توفر مما غيرىا، أو الكتابية
. 2"رسمي شبو أو رسميا

 القارئ تغري لمنص مفاتيحا سوى الغالب في يمثؿ لا النص عتبات مصطمح أف والحؽ
 المتوف تتقدـ وأيقونية لغوية بنيات"  فالعتبات أعماقو، في والغوص الكتاب لاقتناء الممتقي/ 

 القراء وتقنع وأجناسيا، وأشكاليا بمضامينيا تعرؼ واصفة ليا خطابات لتنتج وتعقبيا
 بنيات تحكميا لمتنو والملازـ لمنص الموازي الاستيلالي موقعيا بحكـ وىي ،(...)باقتنائيا
يحائيا دلاليا معو ومتفاعمة وأسموبيا تركيبيا لو مغايرة ووظائؼ  تفصح أف دوف بمعناه فتموح وا 

                              
 .16 :ص ،1996 ،1ط المغرب، البيضاء، الدار الرابطة، شركة (و الدلالة  البنية )النص  عتبات: الحجمري الفتاح عبد 1

2
 Gérard  Genette: palimpsestes, la littérature au second degré paris, seuil, 1982, p : 9. 
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 بينيما يبدو قد الذي الظاىري التباعد مف الرغـ عمى وثيقا ارتباطا بو مرتبطة وتظؿ عنو،
 .1"أحيانا

 المفاىيـ، لضبط البدء في ترجع" مصطمح "أو" منيج "أو" عمـ "أي دراسة أف بيد
 إلى يصؿ حتى اجتيازىا باحث كؿ عمى يجب التي الأولى العقبة تعد المصطمح فإشكالية

. مضبوطة ونتائج موحد مفيوـ
د فيؿ  المحدثيف؟ العرب عند العتبات مصطمح وةُحتِّ

 سعيد"المغربي الناقد بينيـ مف المحدثيف العرب النقاء مف عديد عند عتبات لفظة وردت
 يرى فيو ،"الروائي النص انفتاح"  :كتابو في" النصي التفاعؿ "لفظة استخدـ الذي" يقطيف

 :حسبو النصي فالتفاعؿ النصية المتعاليات مف وأنجع ،التناص مف وأوسع شاممة لفظة أنيا
 جينيت عند Transtextualité ىي التي النصية المتعاليات عمى ونفضمو التناص مف أعـ" 

 بيا يتعالؽ فيو سابقة، نصية بنية ضمف ينتج النص أفّ  فيما البعيدة الإيحائية لدلالتيا
. 2"التفاعلات ىذه بيا تتـ التي الأشكاؿ وبمختمؼ خرقا، أو تضمينا أو تحويلا معيا ويتفاعؿ

 ما و ىو مناصة ناص مصدر وجعؿ المناص، مصطمح "يقطيف سعيد" يوظؼ كما
.  السابؽ المرجع في ذكر

 تأتي" والترجمة  القراءة كتابو في عنده وىي بالمناصصات" paratextes "مصطمح ويترجـ
 الوارد الالتباس إثارة أو التعميؽ، أو التوضيح، بيدؼ الأصؿ لمنص نصية ىوامش شكؿ عمى
 .3"داخمية تكوف أف ويمكف غالبا خارجية المناصصات وىذه

 القص في المفارقة :" بعنواف فصوؿ بمجمة نشر مقاؿ في "قاسـ  سيزا"  ذكرت وبدورىا
 عند Transtextualité النصية لممتعاليات الموازي المصطمح ىو التضميف أف "العربي

                              
 .15:ص ،( بحث في التراث العربي و الخطاب النقدي المعاصر ) النص عتبات :الإدريسي يوسؼ 1

 ميخائيؿ ذلؾ إلى سبقيا وقد الماضي، القرف ستينات في كريستيفا لجوليا الشعرية المغة ثورة بكتاب المصطمح ىذا ورد 
 دخمت رائجة أدبية ظاىرة التناص المصطمح ىذا وصار النصوص، بيف الحوارية بفكرة ديستوفسكي شعرية كتابو في باختيف

 .الأدبي النقد عالـ

2
 .98 :ص ،2001 ، ،2ط المغرب ، البيضاء، العربي، الدار الثقافي المركز الروائي، النص انفتاح :يقطيف سعيد  

3
 .208 :ص ،1985، المغرب، 1القراءة والتجربة، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط: سعيد يقطيف  
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 نصا تربط التي العلاقات مجموعة في يتمثؿ بأنو التضميف جينيت عرؼ وقد " جينيت جيرار
 وتدخؿ متغايرة، متعددة بسمات العلاقات ىذه وتتميز الأخرى، النصوص مف بكوكبة معينا

. 1"التضميف أنماط مف نمط إنيا حيث التصنيؼ، ىذا ضمف المعارضة
 حسبو وىي الموازي النص ىو آخر مصطمحا "بنيس  محمد"  ذكر أخرى جية مف
 عمى وعموما قرائو عمى الصفة بيذه ذاتو ويقترح كتابا نفسو مف بو يصنع" التي الطريقة
. 2"الجميور
 غير أو مباشرة بطريقة النص مع جدلية بعلاقة تربط عتبات ىو عنده الموازي فالنص
آف      في وخارجو داخمو النص، حدود عمى الموجودة العناصر " عنده والعتبات مباشرة،
 استقلاليتو تعييف مف درجة فيو تبمغ حد إلى معو تتداخؿ يجعميا لا اتصالا بو تتصؿ واحد،

. 3"دلاليتو وينتج يشتغؿ أف وبناء كبنية النصي لمداخؿ يسمح لا انفصالا عنو وتنفصؿ
 لعتبات الموازي النص  le paratexteمصطمح "المنادي  أحمد"  اعتبر وقد
 الغربية النقدية الدراسات في استعمالو شاع ما يماثؿ وىو التسمية في أجدر النصوص
 بمثابة المؤلؼ أو بالنص تحيط عناصر جممة عمى" تطمؽ الموازية فالنصوص الحديثة
 وبيانات العنواف فييا ويدخؿ تجنيسية أو مرجعية أو توجييية أو توضيحية إما بيانات
. 4"النشر
 الحديثة العربية النقدية الساحة عمى المصطمح ترجمة في إشكالية وجود يثبت ما وىو 
 المصطمح مع وتعاممو العربي المصطمح فترجمة ىذا، حلا إلى يومنا ليا نجد لـ مشكمة وىي

الباحث،  الدراسة عمى يصعتِّبةُ  أمر وىو المترجميف، بيف اتفاقا لو يجد لـ إشكاؿ الفرنسي
 .منطقي؟ أمر ىذا فيؿ الترجمات مف كبير عدد إلى تصؿ قد الواحدة المفظة فترجمة

                              
1
 .144 :ص ،1982 القاىرة، ،2ع ،2 مج فصوؿ، مجمة العربي، القص في المفارقة :قاسـ سيزا  

2
بدالاتيا بنياتو- الحديث العربي الشعر: بنيس محمد    .77 :ص ،1989 ،1ط البيضاء، الدار لمنشر، توبقاؿ دار ،-وا 

3
 .76 :ص نفسو،  المرجع 

 ،2007 السعودية، ،61 ج ،16 مج النقد في علامات مجمة ،( النص خارج المعنى )الموازي  النص: المنادي أحمد 4
 .139 :ص
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معيف،  معنى إلى لموصوؿ يسعى مف كؿ أماـ عثرة حجرة يقؼ الاختلاؼ ىذا مثؿ إف
 معاىد غياب عمى شؾ أدنى دوف يدؿ فإنّما شيء عمى الترجمي الاختلاؼ ىذا دؿّ  و إفسْ 
 كؿ ينفرد أف دوف مف تعريبيا حسف أو المصطمحات لترجمة تسعى موحدة عربية عممية
 الترجمية والأبحاث الدراسات لجعؿ المعاىد ىذه تسعى بؿ والفكرية، الثقافية بخمفيتو باحث
صرارىـ الفكري عنادىـ عف العرب ويبتعد موضوعية بروح تتحمى  تراجـ وضع عمى وا 

 التوليد، إلى البعض يميؿ بينما عربية، لغوية معاجـ مف لترجمات بعضيا يعود لمصطمحات
. لمنطؽ مسيء حرفي تعريب مع ىي كما المفظة الآخروف ويبقي

التي  العويصة المشكلات مف ليي بكافة، العربي المجتمع في المصطمح إشكالية إف
 الموقؼ ىذا حسـ في الفضؿ ليا يكوف مسؤولة جيات مف فائقة تحتاج إلى عناية

والرموز، و دليؿ ذلؾ أنو قد  والوحدات لممصطمحات العربية الترجمة لتوحيد المستعصي
 مف عديد في العرب النقاد مف عديد وظفيا كما الموازي النص أو عتبات ترجمة وردت

 وىذا جمعيا استعصى كبير عدد إلى المصطمح ترجمة ووصمت الحديثة، النقدية الدراسات
: ذلؾ يبيف الجدوؿ
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 تعريفو / المصطمح ترجمة الناقد اسـ

 الزاىي فريد
 البقاعي خير محمد السوري الناقد

 حسني المختار
 زيتوني لطيؼ
 يقطيف سعيد
 قاسـ سيزا

 درمش باسمة
 المنادي أحمد
 الملا أسامة

 
 الشاذلي مصطفى

 بنيس محمد أحمد
 الحجمري الفتاح عبد
 العلاـ الرحيـ عبد

 المطوي اليادي محمد
 قاسـ المقداد

 شبيؿ العزيز عبد
 طريطر جميمة

 الخارجي النص محيط/ الخارجي المحيط
 النصية الممحقات
 الموازية النصية

 النص لوازـ
 النصي التفاعؿ

 التضميف
 الأدبي العمؿ مفاتيح
 النص عالـ لدخوؿ قنطرة
 الباب ثقب الثقب، وىي كوة.ـ.ج ]الكوى
 [الشمس ضوء منو ينبعث الذي

 المكملات
 الموازي النص
 الموازي النص

 الموازيات
 النصي الموازي أو النصية الموازية
 الترافؽ
 المحاد النص
 المؤطر النص

  (1) 

 

                              

 
  أنظر لساف العرب 


    وىي ترجمة حرفية لممصطمح 

 

الييئة المصرية -  دراسة سيميولوجية سردية سردية–عتبات النص في الرواية العربية : انظر عزوز عمي اسماعيؿ( 1)
 .42، 41، 40، 39، 38: ، ص ص2013لمكتاب، مصر، 
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 جيرار أوردىا التي المصطمحات مف مجموعة( المبناني الباحث) ترو الوىاب عبد ترجـ وقد
: جينيت
 Transtextualité النصية المتعاليات -1

  paratextualité  المرادفة النصوص -2

  Architextualité الشمولية النصوص -3

  Hypertextualité الشاممة النصوص -4

   Métatextualité   النصوصية  وراء ما -5
 

 تتفرع التي النصية المتعاليات بؿ النص ليس في نصو "جينيت .ج"ييـ  ما إف
الموازي   النص الواصؼ، النص النص، معمارية النصي، التعالؽ التناص، : إلى عناصرىا

 وىو....( المؤلؼ، الإىداء، عتبة) خارجية/ داخمية عتبات ممحقات : مف يشمؿ بما] 
 .دراستنا موضوع

 باب كاف وليذا داخمي، فضاء لأي الولوج قبؿ نطؤىا وأسكفة نصية، ممحقات فالعتبات
 :جينيت صرح لذلؾ ذاتو الوقت في وخطير عظيـ أمر إذا فالعتبة أىمو، عمى حارسا الدار

. 1"العتبات احذروا"
: التأويل وفعل القراءة وقع بين النصي الإبداع-3

والغوص  ، الإبداعي النص وتفحص لقراءة الأوؿ النفسي الدافع النصية العتبات تةُعدُّ 
 وما وجمالياتو، المتف بمضموف النص عتبات مف عتبة كؿ علاقة بيف والربط ثناياه، في

يحاءات شعرية صور مف يضفي أف يمكف  لا زمف عبر النص سير في تساىـ ىادفة رمزية وا 
. والتلاشي الإمّحاء بعدـ عميو يحكـ مما متناىي

 إلى الولوج نحو انفعالية بشحنة شحنو خلاؿ مف دفعا القارئ تدفع النصية فالعتبات
خطوطيا  ورسـ القراءة، توجيو في تمعبو الذي الياـ التواصمي الدور" فميا  النص أعماؽ

                              
 .6:ص والدلالة، البنية: النص عتبات: الحجمري الفتاح عبد 1
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 اختزالية قيصرية دراسة بمثابة- بدونيا- لمرواية  قراءة كؿ اعتبار معيا يمكف لدرجة الكبرى،
. 1"ومراميو أبعاده وتشويو بالنص، كبير ضرر إلحاؽ شأنيا مف

 المعاني تمقي عند المكتوب وبالنص المقروء، بالنص موصولة النصية العتبات إفّ 
 وتستند النص، لإنتاج القراءة وتعددية التأويؿ، إمكانية ومدى النصية، البنية في والدلالات

 لأنساؽ ديناميا فضاء النص اعتبار إف:" التأويؿ وبناء العلامات مدلولات إلى النصية القراءة
ذا التعددية، ترىيف في لمقارئ، الفعالة الاستراتيجية ييمؿ أف ينبغي لا متعددة  الدلالة كانت وا 

 وليس وممارسة كإنتاج فعميا تؤسس أف القراءة عمى فينبغي تأويميا، شرط خارج ليا وجود لا
 كما تفضي. (المعنى وراء ما ) المعنى ومعنى المعنى بتعددية توحي فالعتبات .2"كاستيلاؾ
 لممعاني الباعثة منظوراتو ضمف وتعالقاتو وتداخلاتو النص فيـ إلى النصية العتبات

. والأفكار والرؤى والدلالات
 الدلالات مف متلاحمة وبنية أدبيا إبداعا باعتبارىا الرواية عتبات وتفحص بقراءة نيتـ
 والموجية، المرشدة المعبّرة المغة ىي وروحيا والدالة، الموحية الفنية والاتجاىات والتصورات

 إبداعي سيكولوجي فكري نسيج عمى لنحصؿ المغة مع العتبات وىي البنية، تتكامؿ وىنا
 عمى المتمقي/القارئ وجيت ولغوية وثقافية، اجتماعية، وعادات ، لضوابط وفقا تشكؿ

 وراء مف تخمؽ حيث العتبات جمالية تبرز وىنا .القرائية ومعتقداتو وأعرافو كفاءاتو اختلاؼ
 وديمومتو، النص نجاح يضمف ما وىو القراءات بتعدد يعرؼ ما وىذا جديدة، صورة قراءة كؿ

. والاندثار الزواؿ مف عميو والحفاظ
 عمى يساعد مما المعرفية المتمقي ثقافة ىي القرائية الإجراءات يخدـ ما أحسف أفّ  إلاّ 
 مكممتاف والإنتاجية القرائية العممية لأف تنوعا أكثر ويجعميا لمدلالة، الإيحائي التفاعؿ

 وليصؿ ، ليقرأ خمؽ نص فيو الإبداع روح منيما واحدة كؿ ويميز النص يجمعيما لبعضيما
 التقاطع نقطة يشكؿ فالنص المعرفية، كفاءاتو اختلاؼ عمى المتمقي/القارئ الثاني لمطرؼ
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 فعؿ ارتبط" المبدع  بطف في يكمف قديما المعنى كاف فبعدما المتمقي،/والقارئ الكاتب بيف
 مف الرسالة مضموف التقاط بفكرة غالبا العربي وغير العربي الأدبي التاريخ في القراءة
. 1"الفعمييف والقراء النقاد أغمب أذىاف في راسخا التطور ىذا وكاف النص،

 ىو ثالثا نصا ليخمؽ والقارئ بالنص ييتـ الحديثة النقدية النظريات حسب صار المعنى
 بيف يصؿ جسرا وتعد فعالا، واتصاليا جماليا دورا تمعب مفاتيحا باعتبارىا العتبات نص

 .القراءات تعددية عمى تساعد قرائية آفاقا الأخير ىذا أماـ فاتحة المتمقي،/والقارئ النص
 تساعد لا ومحذوفة ناقصة اختزالية قراءة العتبات تتجاوز قراءة كؿ تعتبر الحديثة فالدراسات

 يقتضي الكتاب لعالـ الدخوؿ لأف ومعانيو، أبعاده تشويو عمى تعمؿ بؿ المعنى إظيار عمى
 الإىداءات، التوطئات، التحتي، العنواف ، الفوقي العنواف ) العتبات مف عدد عند الوقوؼ

 كالملاحؽ النص مخارج عبر إلا العالـ ىذا مف الخروج يتـ ولا ،(الاستيلالية  الإشارات
. والخاتمة
 بيف التواصؿ جسر تشكّؿ بالنص المحيطة العتبات أفّ  نقر أف إلاّ  يمكننا لا ىنا مف

 توقعاتيـ وأفؽ القراء أنواع اختلاؼ حسب وعمى الكتابة منظور مف المتمقي،/والقارئ الكاتب
 نتائج يخمؽ مما وأجناسيا وثقافيا فكريا يختمؼ الذي لمجميور يقدـ فالنص .قراءتيـ تتبمور
 الذي الكشؼ مستوى" مستوييف ذات الأدبية فالظاىرة .والتمقي الإنتاج مستوى عمى متباينة

. 2"المتمقي ينجزه الذي الإبلاغ ومستوى المبدع بو يقوـ
 مظاىر يقدـ النص كاف فإف التمقي، جمالية منظور مف يتأسس القراءة فعؿ إفّ 
 خلاؿ مف الفعمي الإنتاج يحدث الذي ىو القراءة فعؿ فإفّ  عريضة بنودا أو خطاطية

 بما النص طرحيا أسئمة عف والإجابة و البياض، الفراغات بيانات ممئ في القارئ اجتيادات
 في قدمو القارئ فييا يضع موطئ إيجاد أجؿ مف نصية إرساليات باعتبارىا العتبات فييا

 يوجو اليامش عمى خطاب" فالعتبات وبذلؾ محدد توقع أفؽ لو وترسـ وتحفزه، لتوجيو النص
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 الرسـ، لقد مقصودة سيميائية حوافر وجود برغـ المتمقي/القارئ سموكات ويحدد ،1"القراءة فعؿ
 إبداعاتو في ويواجييا عندىا يتوقؼ محطة وأىـ مبدع لأي الشاغؿ الشغؿ العتبات صارت
. النص إلى عالـ والولوج العبور عمى المساعدة التأشيرة لكونيا

 إلى يتجاوزه بؿ السردي لممتف الخيالي الجانب عمى يقتصر لا الأدبي الإبداع إفّ 
 وترعرعت نمت أفكارا طياتيا في تحمؿ نمطية تحدد التي النصية، الفعاليات أشكاؿ مختمؼ

 وفنية لغوية، جمالية لمسة يحقؽ انزياحا تحوي كمماتيا تنافر مف وبالرغـ الكاتب، نص في
فّ  .راقية  سمسمة عبر المرور بعد إلا المعنوي الخمود مصاؼ إلى يرقى لف فني عمؿ أي وا 
 ىذا عمى الستار إسداؿ عمى تساعده معينة حالة عمى استمراره غاية إلى العقبات مف طويمة
 القراءات، مف متعددة أبوابا أمامو فاتحة المتمقي/ القارئ عمى بحمميا رامية الإبداعي العمؿ
فّ  .النص وتأويؿ  النصية فالعتبات مفاتيحو، ىو نص أي في المتمقي/القارئ يستوقؼ ما وا 

 الدلالات مف لعديد حاممة كونيا أدبي إبداعي عالـ أي إلى لمدخوؿ رئيسيا مفتاحا تعد
 .والمعاني

 كإشارة إلييا، ينتمي التي النقدية والمدرسة الأدبي، العمؿ بنوع المتمقي العتبات تةُعرتِّؼ
 عتبة بيف منطقي ربط عممية تشكؿ التي الغلاؼ صورة أو ،...زماف أو مكاف إلى العنواف
 أجنبي وربما تشكيمي لفناف لوحة كونيا النص عف الغلاؼ صورة تنفصؿ وقد والكتابة النص

 لخمفية مخالفة وفكرية واجتماعية ثقافية خمفية ولو النص لمتف مخالفة إبداعية رؤية لو
. جمالية علاقة ىي بينيما المشتركة والعلاقة الكاتب

 مف تواجو التي العقبات كؿ بتذليؿ تقوـ النص ومصابيح مفاتيح النصية العتبات تعد
 ما لو وتيسر والوقت والعناء الجيد الممتقي/القارئ عمى فتوفر أغواره، وسبر النص فيـ أراد

 رابط فلا عتباتو مف النص تعرى فإذا مستصاغا ميسورا النص يصبح حتى عميو استعصى
 حياة عمى لمحفاظ يسعى منبعثا وضوءا النص، حياة إكسير العتبات لتصبح قارئو وبيف بينو

 عمى يسيؿ موحي موجز بتعريؼ النص تحيط بدورىا وىي ورونقو جماليتو لو ويضمف النص
 اتصؿ ما ىو الداخمي الموازي النص ومعماريتو، إف النص معالـ عمى التعرؼ المتمقي

                              

1
 Henri Mitterand : Les Discours du roman, Puf écriture paris, 1986, p :15. 
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 محؿ وىو...." التذييلات الخاتمة، المفاتيح، الجمؿ الإىداء، المقدمة، العنواف، مف بالمتف
. دراستنا

 النص : ىي أقساـ لمنص أف الكرمؿ بمجمة لو مقاؿ في "حميفي  شعيب"  عدّد وقد
 والمراسلات الاستجوابات،" الخارجي الموازي النص- ذكره وىو ما سبؽ- الداخمي الموازي
. 1"المجاؿ ىذا في تصب التي والقراءات التعميقات، وكذلؾ والشيادات الخاصة

 الكتابة في الشروع قبؿ الروائي خطط وىي المرجعي التأليفي النص ىو ثالث وقسـ
 البناء، عممية في الشروع قبؿ لمعماره اليندسي المخطط يضع الذي الميندس كحاؿ تماما

 الشروع قبؿ مراجع مف جمعو لما تصنيفية بطاقات بوضع يقوـ الذي العممي الباحث وكحاؿ
 ومدونة مكتوبة والميندس الباحث فمرجعية المرجعية، في ويختمفاف الكتابة عممية في

. فكرية ذىنية الروائي ومرجعية
 والنص المركزي، النص بيف وصؿ ىمزة تشكؿ العتبات يجعؿ ذكره سبؽ ما إف
. النص عوالـ إلى التوغؿ مف يمكّننا أوليا إجرائيا مفتاحا تجسد بشعريتيا فالعتبة الموازي،

: شعرية العتبات النصية -4
عةُدّت الشعرية قضية متعمقة بالفكر الإبداعي والنقد وقد كانت محؿ اىتماـ المفكريف 

ـ، . ؽ532عاـ "  أيوف "  حيث بدأت الفكرة مع أفلاطوف في محاورةبعيدوالفلاسفة منذ زمف 
 ، وقد صب جؿ أبحاثو لإيجاد قوانيف (البوطييقا)أو " فف الشعر" وبعده أرسطو في كتابو

الأدبي مف  ابػرية عامة ىي ما يحكـ الخطػ فالشع.عممية تسير ىذا الإبداع وتحدد عناصره
 مف المبادئ الجمالية التي تقود المبدع في خطابو و التي تكسبو مجموعة" قوانيف وىي 

مف الاختيارات المميزة التي يقوـ الكاتب ، و 2"فرادتو و تميزه عف غيره مف الخطابات الأدبية 
. 3"بوعي أو بغير وعي في نظاـ التأليؼ والأجناس والأسموب والموضوعات

                              
1
 .82 :ص ،1992 ،46 ع قبرص، الكرمؿ، مجمة (العنواف  إستراتيجية )لمرواية  الموازي النص: حميفي شعيب  


 (.الشعرية)تقابؿ  مفردة ىي  

2
، المركز الثقافي العربي، بيروت لبناف، الدار (دراسة في الأصوؿ و المناىج و المفاىيـ)مفاىيـ الشعرية : حسف ناظـ  

 .111:، ص1994، 1البيضاء، المغرب، ط
3
 David Fontine, la poétique, édition Nathan, paris,1993, p :9. 
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 إجرائية تقنيات مف إليو يحيؿ وما المساني بالدرس بالغا اىتماما الشعريات أولت وقد
 التوغؿ مف عامة الناقد والدارس والبويطيقي والبلاغي مكنت السيميائي أنيا عنيا يقاؿ ما أقؿ
 ما أو النصية، العتبات لدراسة بالغة عناية الشعريات منحت حيث النص، جوؼ إلى

 إلى تنقسـ عنده وىي ،"النصية المتعاليات( "G.Genette)جينيت  جيرار عميو اصطمح
 الخاصة العلاقات مف أنواع خمسة إلى انتييت أنني اليوـ لي  يبدو "أصناؼ خمسة

. 1"والإجماع  والتضميف التجريد تتبع تصاعدي نظاـ وفؽ سأرتبيا النصية، بالمتعاليات
 مف ىائؿ بكـ محاطة لأنيا شاقا أمرا( poétique )الشعرية في البحث يعتبر
 قضية الشعرية اعتبرنا لو جماليا الأفضؿ مف سيكوف لذا الأقواؿ، المتضاربة التنظيرات

فييا و اقتصار بعض الآراء  النظر وجيات اختلاؼ ولعؿ" عنو  مسكوتا طياتيا في تحمؿ
القبض  صعوبة عمى بدقة و صرامة دليؿ المفاىيـ تحديد وصعوبة عمى جانب دوف آخر،

 .2"الشعرية و قوانينيا و ضوابطيا  عمى ماىية
 الناقد نظر في فيي المتجانسة، غير الممتبسة المقولات مف عديد أماـ الشعرية تضعنا

 ومعايير بعيد حد إلى موضوعيا مف واثؽ غير عمـ( " G.Genette )جينيت جيرار الفرنسي
. 3"يقينية  غير أحيانا متجانسة غير ما حد إلى ىي تعريفيا

 التأثيرية لموظيفة تحقيقو ومدى الأدبي الخطاب جمالية لإبراز الحديث النقد سعى لقد
 الشعرية فصارت المغوية مظاىره عمى الأدبي الخطاب في الاىتماـ وصب المتمقي، نفس في

. المسانيات مف يتجزء لا جزءا
 التواصمية المسانية نظريتو خلاؿ مف" R.Jakobson"جاكبسوف  روماف اىتـ وقد

 التي الشعرية كالوظيفة دلالات مف تولده أف يمكف وما " رسالة وعده الأدبي الخطاب لقراءة
 تتجو حسبو فالرسالة 4"بالدراسة المعني الفني العمؿ لأنيا ذاتيا، في غاية الرسالة فييا تكوف
 لا الشعرية أف ىو معرفتو يجب وما أدبيا، خطابا ما خطاب مف يجعؿ ما وىو ذاتيا إلى

                              
1
 Gérard Genette: palimpsestes, p: 08.    

2
 .10:، ص(دراسة في الأصوؿ و المناىج و المفاىيـ)مفاىيـ الشعرية :  حسف ناظـ 

 

 . 45 :ص الأردف، ،1999 لمنشر، القومي المركز (دنقؿ أمؿ ديواف في دراسة)شعرية  فضاءات: الرواشدة سامح 3

 .27 :ص ،1988 ،1ط المغرب، لمنشر، توبقاؿ دار حنوف، مبارؾ الولي، محمد: تر الشعرية، قضايا: جاكبسوف روماف 4
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 تحديد وىدفيا ، الأدبية الخطابات كؿ تشمؿ بؿ الشعرية فحسب، الخطابات عمى تقتصر
. تأثيرية جمالية وظيفة لتؤدي الأدبية الخطابات لدى المشتركة القوانيف

 الفني الأثر إبراز في الشعرية موضوع" R.Jakobson "جاكبسوف روماف حصر وقد
 أو البلاغة أو المسانيات شأف مف الإخبار أجؿ مف فالكلاـ" الأدبي  النص في والجمالي
 بالقوانيف تعنى ، فالشعرية1"الشعرية اختصاص مف فيو لمغة الفني الحاصؿ أما التداولية

 كؿ ولادة" منظمة  الأدبي الخطاب خصائص لاستخلاص جيدىا تكرس وىي الأدب، داخؿ
. 2"و اشتغالو الأدبي الخطاب ببنية ميتمة عمؿ،

: مفاىيـ ثلاثة في الشعرية تعريؼ حصر فقد" T.todrov"تودوروؼ أما
 .للأدب داخمية نظرية كؿ  .1" 

 الإمكانات كؿ بيف مف ما كاتب يمارسو الذي الاختيار أو الإمكانات مجموع .2
 .الممكنة الأدبية

 معينة أدبية مدرسة طرؼ مف المؤسسةCodes normatifs   المعيارية القوانيف .3
 .3"إجباريا  عندئذ استعماليا يصبح التي التطبيقية القواعد ومجموع

 فيـ في ونجاعتيا الأدبية النصوص شعرية عف "T.Todrov "تودوروؼ تساءؿ وقد
  .لفيميا النصوص مواضيع إبراز في ىاما دورا لمشعرية أف ورأى ، النصوص
 النص فيـ لتبسط العتبات ىذه شفرات فؾ عمينا يوجب وعتباتيا النصوص فيـ إفّ 
 مف تمكنو ، التي التأويمية لتقنياتو راجع وىذا ، السردي بالمتف علاقاتيا لممتمقي ولتوضح

 .الرئيسي المفتاح يعتبر التيار ىذا لأف المؤلؼ عميو يسير الذي التيار معرفة

                              
 .99: ، ص 1999لمترجمة مصر، القومي المشروع بنجدو،  رشيد:، تر( ومناىج تقنيات )الروائي   النص:فاليت  برنانط1
 .14:، ص 2004الفني، صفاقس، تونس،  التسفير مطبعة (واتجاىات  مفاىيـ )الحديثة  الشعريات في  بحوث :الجوة أحمد 2

3 Oswald Ducrot/ Tzvetan Todorov : Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, 

édition du seuil, paris, 1974 p:106.  
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 ، الذي "R.Jachobson"جاكبسوف  روماف عند التماثؿ كشعرية الشعرية أنواع تعددت
 المرسؿ مف الشعرية لوظيفة المحدد المساني النظاـ أو المسانية بالعلاقات المصطمح بربط قاـ

. الرمز أو والشيفرة والمرجع والسياؽ إليو والمرسؿ والرسالة
: ىي"  J.Cohen"  كوىف جوف مع الشعرية مف آخر نوع برز كما

 وسعى المغوية، الانزياحات استقلالية يتجاوز أف "كوىف "  أراد وقد ،" الانزياح شعرية"
 الذي جاكبسوف قدمو ما عكس الأسموبية، دائرة إلى بيا ليخمص القديمة البلاغة لتطوير
 .والأسموبية الشعرية بيف الربط حاوؿ

 مف لمشعرية تعريفو في قد انتقؿ( G.Genette )جينيت جيرار الفرنسي الناقد نجد كما
 النصي تعاليو حيث مف حاليا النص ييمني لا " يقوؿ حيث متعالية أخرى إلى نصية شعرية

. 1"النصوص مف غيره مع جمية خفية علاقة في يجعمو ما كؿ أعرؼ أف أي
 جديدا موضوعا باعتبارىا النصية لممتعاليات "جينيت جيرار" دراسة انبثقت ىنا مف
نما الشعرية موضوع النص ليس " لمشعرية  2"النص جامع وا 

 بذلؾ وعيف آرائو عمى شاملا تعديلا وأجرى Palimpsestes أطراس كتابو وأصدر عاد ثـ
" Transcendance Textuelle du Texte"النصي التعالي: ىو لمشعرية جديدا موضوعا
 أي مجموعة الأدب أدبية ترادؼ والتي النص معمارية " بأنيا( 1979 )سنة الشعرية وعرّؼ

 يكوف فالكؿ ، الأدبية والأجناس التمفظ وصيغ الخطاب أنماط منيا والمتعالية العامة المقولات
. l’architexte"" 3 "الجامع النص موضوعيا التي الشعرية

 ذلؾ غير أو واع بشكؿ آخر، نص عف بحثا المعمارية النصي التعالي  يتعدى
 ومتكامؿ مبني أنو أي ودلائؿ ونظاـ الأبعاد متعدد وفضاء معرفي وسياؽ معيار"  :فالنص

                              
 .90: ص بغداد، ،- آفاؽ عربية –دار الشؤوف الثقافية  أيوب، الرحمف عبد: تر النص، لجامع مدخؿ: جينيت جيرار 1

2
 .10:ص  المرجع نفسو، 

3
عبد العزيز شبيؿ، المشروع القومي لمترجمة، المجمس الأعمى لمثقافة، : مدخؿ إلى النص الجامع، تر: جيرار جينيت  

 .73:، ص1997، 1مصر، ط
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 علائؽ وروابط منيا ما ىو نصي، ومنيا ما ىو خارج نصي، أي جزء مف بنية تحكمو
 .1"السياؽ الواسع لمحركة المادية والتاريخية

العلائؽ النصية في خمسة أنماط انتقؿ فييا  (G.Genette)وقد حصر جيرار جينيت 
. 2"التجريد إلى التضميف إلى الإجماؿ: مف

: وىي
 Intertextualitéالتناص  -1

  paratextualitéالمناصة النص الموازي  -2

 Métatextualitéالميتانصية   -3

 Hypertextualitéالتعالؽ النصي  -4

 Architextualitéالجامع النصي  -5
 شعرية ىي جديدة شعرية برزت ،1987 سنة seuils( عتبات )كتاب ظير بعدما

 الكتاب استيلاؾ عممية تسيؿ جمالية، صور مف تضفيو وما لمنص الخارجي المحيط
 غير أو شاذة مجموعة مف يتكوف المناص إف"  :جينيت يقوؿ ذلؾ وفي المتمقي، واستقطاب
 سأجعميا والتي سنف، وأي نوع أي ومف المختمفة، والخطابات الممارسات مف متجانسة

 أىمية أكثر لي تبدو والتي الآثار، تقارب أو المصالح وحدة باسـ المفيوـ ىذا تحت مؤتمفة
 .3"مظاىرىا تنافر مف

 قسميف إلى paratexte leالموازي النص( G.Genette )جينيت جيرار لقد قسـ
: عمى اشتمؿ ما وىو( épitexte)المحيط  النص

[. الذيوؿ الصور، الفرعية، العناويف العناويف، الناشر، كممات ، المقدمات] 
: عمى اشتمؿ ما وىو( péritexte )الفوقي والنص

                              
1
، معيد المغة 12النص الأدبي و شعرية المناصصة، مجمة المغة و الآداب، ممتقى عمـ النص، ع :  الطاىر الرواينية 

 .360: ، ص1997العربية و آدابيا، الجزائر، 
2
 .252: ، ص1999، النادي الأدبي الثقافي، جدة، 34 ج 09نظرية التناص، مجمة علامات في النقد، مج :  المختار حسني 
 بف الحميد عبد المؤسس لمروائي العنواف منظومة في دراسة ) الروائي الخطاب في العتبات سؤاؿ:  كماؿ بف عطية3

 .25:ص الجزائر ،2008 ،1ط والنشر، لمطباعة الأوراسية دار ،(ىدوقة
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[. استجوابات مذكرات، ملاحظات، مراسلات، شيادات، تعميقات، قراءات،] 
 :التالي المخطط خلاؿ مف الفكرة ىذه حمداوي جميؿ المغربي الناقد بسط وقد

 (المناص) 1الموازي النص                              
 

 الفوقي                                                                النص المحيط النص
EpitextePéritexte     

 
    

 

     الذيوؿ    الصور  الفرعية العناويف   العناويف  الناشر كممات   المقدمات
 

       استجوابات     مذكرات      ملاحظات    مراسلات     شيادات    تعميقات   قراءات    
        

 القوؿ أساس فالإيقاع والقافية الوزف فمؾ في تدور الشعرية كانت فقد العرب عند أمّا
 الفرؽ لتبييف إذ جاءت الشعرية، ميداف عمى الكبير التأثير القرآنية ولمدراسات الشعري،
. الشعرية لمدراسات آفاؽ لفتح اتساعيا وأدى والقرآف، الشعر بيف الموجود

 ومرحمة الشعراء ألسنة عمى المشافية منذ القدـ بمرحمة العربية الشعرية لقد مرّت
 بوصؼ تعنى صارت إذ النصوص شعرية حوؿ المّغظ زاد فقد أمّا حديثا. الورؽ عمى التدويف

. قوانينيا وكشؼ الأدبية النصوص
 لـ وىي الشعرية، لمفيوـ عربية أصّمت دراسة أىـ" ديب  أبو  كماؿ"الناقد  دراسة وتعد

 المعاينة، في كنيج جوىريا بالشعر اقترنت الشعرية بؿ فحسب شكمية كقضية لمشعر تنظر
. الجمالي الفني الفكر استنباط عمى قادرة واعية فنية وقدرة

عمى  النص تحميؿ في يعتمد فيو لسانية، شعرية ىي" ديب  أبو  كماؿ "شعرية إفّ 
 ! موضوعو مف واثؽ غير عمـ : إذف أو دلالية، فالشعرية صوتية أو لغوية عناصر

                              
 والفنوف لمثقافة الوطني المجمس عف الصادرة ،3، ع 25 مج الفكر، عالـ مجمة والعنونة، السيميوطيقا: حمداوي جميؿ 1

 .104 :ص ،1997 الكويت، والآداب،
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 مدلولاتيا أف ذلؾ الدقة في غاية أمر السردية بالمتوف النصية العتبات مقاربة إفّ 
شاراتيا ووظائفيا  تمكف التي ىي العتبات وشعرية أحيانا، عنو تنفصؿ وقد بالمتف، تقترف قد وا 
 الانسجاـ مدى وتبياف الأدبية، النصوص عف الستار وكشؼ طلاسميا فؾ مف الباحث
. بينيما

نحو آفاؽ لامتناىية  الخيالية النظرة توسيع في الفعاؿ الدور عامة الروائي لمفضاء كما
 ذات المغوية وغير المغوية العلامات مف التأويؿ، باعتباره خطابا رمزيا يحمؿ العديد مف

 فالعتبات النص، بجماليات وثيقة صمة ليا التي والمعاني الأفكار مف ىائؿ بك ّـ غنية تأويلات
. عديدة وظائؼ ذات علامات النصية

 :السردي النص لعتبات وظيفية قراءة- 5
 أو منو، الانتياء أو الكتاب فتح بمجرد يزوؿ بريؽ مجرد النص عتبات اعتبار يمكف لا

 استثمارا الوجود ىذا استثمار فالواجب ذلؾ، غير الأمر بؿ نصي لفضاء شكمية إضافات عدّه
 معاني منيا محيت ميما الذاكرة في الراسخة الفكرة ىي العتبة وأف خاصة إيديولوجيا جماليا

 يشكؿ... البديع والموف المثيرة، والصورة المبيرة، والمقدمة الجيد، فالعنواف النص ومضاميف
 تشكؿ عتبة فكؿ المتمقي،/القارئ مع المتعاممة الرسمية والواجية ، لمعتبات المفظية القوة

 بإشارات تخمص ومتعددة متنوعة وقراءة عنو تأويمية فكرة وتشكؿ النص، ملامح مف مممحا
 مجموعة مف إحالة تشكؿ عتبة فكؿ .تدريجيا النص عالـ لدخوؿ القارئ، تؤىؿ دلالية أسموبية
 في النص عتبات وظيفة دراسة مف الباحث تمكف السردي، المتف عف موحية مرجعية إحالات
 ووظيفة إشارة عند التوقؼ وقبميا السردية بالمقاطع العتبات علاقة بربط وذلؾ السردية البنية
. النص عتبات مف عتبة كؿ

تتعدد وظائؼ العنواف في المتخيؿ السردي، ويصعب عمى الباحث والناقد تحديدىا 
ففي الوقت الذي تحيؿ فيو إلى " تحديدا دقيقا، خصوصا إف كاف لمعمؿ انزياحات كثيرة 

. 1"مرجعية ما، فيي في الحيف ذاتو تدؿ عمى بعد رمزي داؿ أي مغزى آخر أراده المؤلؼ
 ليذا تتغير الوظائؼ وتتبايف دلالاتيا الرمزية مف نوع أدبي ،فمكؿ موقؼ وظيفة معينة

 ومثالنا في شرح ذلؾ ؛لآخر حسب الجنس الأدبي وبحسب الموضع الذي تشغمو تماما
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العصا، فتبايف وظائفيا خير مثاؿ فيي عند الراعي ييش بيا عمى دوابو، وىي مخالفة لعصا 
المعمـ في الكتاب، ومخالفة لعصا قائد الجوؽ الموسيقي، ومخالفة لعصا الشيخ الكبير 

قَالَ هِيَ عَصَايَ أَتَوَكَّأُ عَمَيْهَا ﴿ : قاؿ تعالى- عميو السلاـ-ومخالفة لعصا سيدنا موسى
. 1﴾ وَأَهُشُّ بِهَا عَمَى غَنَمِي وَلِيَ فِيهَا مَآرِبُ أُخْرَى

 إف خصوصا العتبات، وظائؼ حصر السيميائي الباحث عمى يةُصعب ذكره سبؽ ما إفّ 
 تنتج النص عتبات أف كما الأزماف، عبر متجددة والمكونات الأنماط متعددة العتبات كانت
 أفّ  ذلؾ إلى أضؼ نظرىـ، وجيات واختمفت الفكرية مشاربيـ تنوعت مبدعيف أفكار عف

 ىذه ومعظـ" عديدة  أبحاث في ذكرت العنواف فوظائؼ .توالدية طبيعة ذات الأدبية الأنواع
. 2"ما  أدبي لجنس معينة وظائؼ تحدد ولا عاـ، بشكؿ ذاتيا الوظائؼ تكرر الدراسات

 معينة وظائؼ عمى لمتركيز نسعى لذلؾ وكثيرة عديدة العتبات وظائؼ أف الإشارة تجدر
. السردي النص عتبات تمعبو الذي الدور وتوضح السردي المتخيؿ تخدـ
 :الإخبارية الوظيفة -1

النشر،  الكاتب، دار اسـ )مف بو يحيط وما النص كاتب ،(التأليفي بالمناص) تتعمؽ 
  وظيفة "نجد الكاتب اسـ اشتغاؿ طريقة في تبحث التي الوظائؼ  ومف(النشر تاريخ

: الممكية وظيفة اسمو، بإعطائو لمكاتب العمؿ ىوية تثبيت عمى تعمؿ التي  وىي:التسمية
فاسـ الكاتب ىو العلامة عمى  الكتاب، تممؾ أحقية عمى امتناع دوف تقؼ التي الوظيفة وىي

وىذا لوجوده عمى صفحة العنواف التي تعد : ممكيتو الأدبية و القانونية لعممو، وظيفة إشيارية
 بصريا يخاطبنا عاليا اسمو يكوف الذي أيضا، الكتاب الواجية الإشيارية لمكتاب، وصاحب

. 3"لشرائو
 :التسمية وظيفة -2

 وغيره، نص بيف لمتمييز وذلؾ الأسماء، جؿّ  تستغؿ وظيفة وىي الرئيسية، الوظائؼ مف
 يفقد وقد النص، لقراءة ومثيرة ومحفزة مغرية جريئة بتسميات تتميز حاليا الرواية صارت فقد
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 عندئذ فتمحؽ التسمية نفس أكثر أو روايتاف حممت صادؼ و أف إف الإثارة ىذه أحيانا النص
 وظائؼ" تعد   العموـ وعمى وظيفتو تأدية عف العنواف يعجز وىنا المؤلؼ، باسـ التسمية
. 1"المعقدة  المباحث مف العنواف

 التواصمية المغوية الوظائؼ مف متخذيف العنواف بتحميؿ الباحثيف مف عديد اىتـ وقد
. 2"لممقارنة سبيلا R.Jachobsonلجاكبسوف 

نظرىـ      وجيات فتباينت العنواف، وظائؼ في لمبحث السيميائييف مف عديد سعى لقد
 كما ،...الوظائؼ ىذه طالت التي النظرية التعميمات في "جينيت. ج" لاحظو ما وىذا" 

: في حدّدىا الذي" غريفؿ شارؿ"و" ىويؾ لوي "مف كؿ وحدىا عند
 الكتاب/النص تسمية -1

 مضمونو تعييف -2

 الاعتبار أو القيمة في وضعو -3
 لوظائؼ تحديده في دوتشي ودقة" ىويؾ"نظامية  بيف "ميتراف ىنري" ليجمع)...( 
. 3"العنواف
: ثلاث بوظائؼ حددت
 التسموية/التعينية الوظيفة -

 الإغرائية الوظيفة -

  الإيديولوجية الوظيفة -

 الأمور لأف (Désignation)  تعيينو/لمنص تسمية لوضع يسعى النصي فالعنواف
 غالبا ممتصقة المؤلؼ تسمية أي -نصيب اسمو مف شخص فمكؿ-  بمسمياتيا تعرؼ

 جمبو أي  ،(Indication du public)المضموف تحديد بو ما نعني وىذا .المتف بمضموف
 وىذا المؤلؼ، لا الناشر لرغبة تحقيقا الوظيفة ىذه تستعمؿ ما وكثيرة النص لاقتناء وتحفيزه

 مفتاحا نصو عنواف لجعؿ يسعى لا المؤلؼ أف يعني لا وىو المادي، الربح لتحقيؽ راجع

                              
1 Henri Mitterand, les titres de roman Guy des cars in Claude duchet, sociocritique, éd, 

Nathan, paris ;1979, p:91. 
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 تحقؽ الواجب مف ليس أف فيو لا شؾ وممّا الموازي، نصو تميز مغرية مثيرة وعتبة رئيسا
. السردي المتف/ لمرواية واحد عنواف في الوظائؼ ىذه كؿ

 :التعيين وظيفة -3
 ونعني الأمامي، الغلاؼ صفحة في نجده ما وىو لمنص الجنسي التعييف بو ونقصد 

 جنس تعييف أي ،(شعر مسرحية، قصة، رواية،)النص  يندرج أدبي نوع أو جنس أي إلى بيا
براز وىويتو النص  يجعؿ" الذاتية  السيرة عف الرواية بو نفرؽ أف نستطيع ما وىو انتمائو، وا 
 فضيمو رواية: ذلؾ في ومثالنا 1"ذاتية  سيرة أو مذكرات وليس رواية أماـ أنو يعتقد القارئ
 أنيا إلا الشخصية المذكرات أو الذاتية السيرة بعيد لحد تشبو "مراىقة  مزاج"  :الفاروؽ
 أعنيت سواء العرض وظيفة"  تسمية الوظيفة ىذه عمى جينيت ويطمؽ الرواية لجنس انتسبت
. 2"كمييما  أـ المحتوى أـ الشكؿ

علامو القارئ إخبار وظيفة"  الجنسي وىي بالمؤشر بمعابد الحؽ عبد ويترجميا  وا 
. 3"سيقرأه  الكتاب الذي/ العمؿ بجنس
 :الإغراء  وظيفة -4

  :النص عمى لمتعرؼ المتمقي فضوؿ لإثارة تسعى النص، بعنواف ممتصقة وظيفة وىي
. 4"المتمقيف حسب منعدمة أو سمبية أو إيجابية دائما حاضرة وظيفة فيي" 

 أسرار لكشؼ دفعا القارئ تدفع عنوانو خلاؿ مف بديعة أىازيج النص الروائي يصدر
 انفعالات طياتيا في تحمؿ ذاتي، طابع ذات وظيفة" فيي انفعالية بشحنة وتشحنو النص،
 فتحسو المرجعي الرسالة موضوع عف المتكمـ يسقطيا ومشاعر عاطفية ومواقؼ وقيما ذاتية
. 5"مضحكا أو محترما مذموما أو فيو مرغوبا قبيحا أو جميلا[ معجميا] سننيا جيدا
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ف  استعارات عمى المعتمدة أو الغريبة، العناويف تمؾ ىي القارئ/المتمقي يثير ما أبرز وا 
 السردي، المتف عنو يجيب تساؤلا العنواف يطرح كأف أو مأساوية، عناويف ذات أو ناجحة،
 عامة التشكيمي والفف فالموف 1"الصورة تمؾ رموز لفؾ بمخيمتو يشتغؿ " أف المتمقي وعمى
. المتمقيف لاستقطاب الأمامي الغلاؼ لوحة في الناشر يستغمو
:  الإحالة أو الدلالة  وظيفة-5

 والغاية لمنص، الداخمية بالعتبات ويتعمؽ ومقصديتو النص مضموف تحديد وظيفة وىي
 ضوئيا في تتجمى إذ الكمي بموضوعو ترتبط لمنص الكبرى فالبنية" الكتاب أىمية إبراز منيا
 الكلاـ؟ كاف عـ: مثؿ سؤاؿ عف يجيب بأف لو تسمح والتي ما، لمتكمـ الجوىرية الكفاءة تمؾ
 في الكفاءة ىذه ومعقدة، طويمة لنصوص بالنسبة حتى الحوار؟ ىذا ىدؼ كاف ماذا أو

 في تسيـ التي ىي لو ممخصات تقديـ أو النص أىداؼ ووصؼ  الموضوعات، استنتاج
 العناويف الغلاؼ، صفحة عنواف الداخمية، العناويف مف يتشكؿ ، فالنص2"أبنيتو كشؼ

..... التنبييات التقديمي، الخطاب الفرعية،
الداخمية و ىذا داؿ  العناويف وظائؼ يذكر أف (G.Genette )جينيت تحاشى وقد

 تتخذىا التي الرئيسية الوظيفة بأف نرى أننا غير"  عمى أف ليا نفس وظائؼ العنواف الرئيسي
 فييا ودقؽ حقؽ التي الوظيفة وىي جينيت عند الوصفية الوظيفة ىي الداخمية العناويف

 العناويف بيف العلاقة ربط مف تمكننا لأنيا الواصفة المسانية الوظيفة في "بيرا جوزيب"
 لأف أخرى، جية مف الرئيسي وعنوانيا الداخمية جية، والعناويف مف وفصوليا الداخمية
 الرئيسي لعنوانيا( Méta-titre )شارحة واصفة عناويف ىي سطحية كبنى الداخمية العناويف

 3".عميقة كبنية
 النص عناويف تأتي وقد المحتوى إلى الإشارة يتـ( الدلالية )الوظيفة ىذه خلاؿ مف
 وتكوف       فيمو، وتوضيح لتحسيف المتمقي القارئ إلييا يحتاج وموحية رمزية دالة الفرعية
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 التركيز عميو يوجب انتباىو، وما يشد ما أوؿ القارئ، فيي بيا يمتقي رمزية شيفرة  بمثابة"
 1 ".وتحميمو وفحصو عميو

 لا المتوف أىمية تبرر ىنا ومف الرسالة موضوع عمى ترتكز فالنصوص وعميو
 .المقروءة النصوص

 :التواصمية  الوظيفة -6
 بيف نصيف صمتا المتمقي/القارئ عبور بيا ونعني العبور؛ وظيفة الوظيفة التواصمية أو

 وتحقيؽ التواصؿ، تأكيد إلى وتيدؼ خيالاتو في البحث خلاؿ مف النص جمالية ليثبت
الناقد  ذكرىا التي الأيقونية الوظيفة منيا ليا حصر لا أخرى وظائؼ إلى إضافة الإبلاغ
 الأيقونية والخطوط والأشكاؿ والألواف البصريات تفسير إلى تيدؼ :"بقولو حمداوي جميؿ
. 2 "الإحالي ومرجعيا البصرية العلامات بيف والمشابية المماثمة عف لمبحث

 مزخرفة، كما تشكيمية وألواف وظلاؿ بديعة بصور النص غلاؼ تكسو جمالية ووظيفة
 الإغرائية بالوظيفة الوظيفة ىذه ترتبط و لمكتاب، الطباعية الإخراجية الجية مف تظير

 .لمكتاب الترويجية
 الرئيسي، والنص النص، عتبات بيف رابط تواصمي كجسر تقؼ الوظائؼ ىذه كؿ إفّ 

 تتفاوت بؿ الحدوث، نادر أمر واحد نص في الوظائؼ كؿ اجتماع أف الواضح ومف
 إذ متمازجة، سالفا حددناىا التي الوظائؼ كؿ  إف "لآخر نص مف والمستويات الدرجات

 عمى غالبة منيا الوظيفة وتكوف واحدة رسالة في متفاوتة بنسب مختمطة معاينتيا يمكف
. 3"الاتصاؿ  نمط حسب الأخرى

 تشكؿ وىي الروائي طرؼ مف اعتباطية أو قصدية بطريقة وضعت العتبات ىذه كؿ
 دراستنا خلاؿ مف ونسعى ،..وتعالى بيا أو عمما صقؿ بو فنو سبحانو اختصو ا﵀ موىبة
 أىمية، ذا قصديا أمرا وكاف العتبات بوضع اىتـ مف منيا النصوص مف جممة بيف لمتمييز

                              

 .117 :، ص سيمياء العنواف :قطوس بساـ 1

 .101 :ص والعنونة، السيميوطيقيا :حمداوي جميؿ 2

 .102 :ص المرجع نفسو، 3
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 بما حدو سابقيو بو حدا شكميا أمرا لمعتبات وضعو كاف مف ومنيا الكثير، الوظائؼ مف ولو
. الكتب مؤلفي عادات بو جرت

 للاىتماـ دعانا ما وىو ذاتو، الوقت في والخطورة الأىمية فائؽ أمر النصية العتبات إفّ 
 عمى الساىريف الحراس و الجنود، مثؿ المعاصرة، فالعتبات الجزائرية الرواية بحضورىا ضمف

 .عتبات بدوف نصّ  يصح فلا والإىماؿ، الضياع مف الروائي النص وأمف وسلامة ضماف،
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ومقاومتها
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  الروائي نصين مختلفين وفي ذلك صرّحــام أمى أنــــــه ـــلـة الأولـوهــلـإذ يبـــــدو لـــه ل

 كمال الرياحي



Leo Heok : La marque du titre dispositifs sémiotiques d’une pratique textuelle, mouton 

éditeur, paris, 1981, p 27.
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 طورية،ـه اللعنة الأسليـمنها تحل عيطمع بها أو يريد الزواج   
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تليقون





 العتبة 















علاقاتي



 عناوينا 







وجسده مثلّ 





)...( عاليا  





 البستاني يمـلـس 



الدفء،



 كانت( فطومفكانت كالأرض العطشى لمزيد من الرجال " ) 
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http://www.afrigate/
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سنة النشر عنكاف الركاية اسـ الركائي 
خصائص عناكيف 
الركاية الجزائرية 

(1980-2011 )
 1984الانفجار محمد مفلاح 

الإيجاز 
الدقة 

الكضكح  ك

 1995الشمعة كالدىاليز الطاىر كطار 
 2002الرعف رشيد بكحدرة 
 2004زنادقة سارة حيدر 
 2010الذركة ربيعية جمطي 

 2010الأعظـ إبراىيـ سعدم 
لغة عممية متماشية  1988خط الاستكاء عطية الأزىر 

 كركح العصر

 
لغة تكنكلكجية تختصر 

زمف العكلمة 

 1989رفعت الجمسة عبد الجميؿ مرتاض 
 2003 0=1+1رأس المحنة عز الديف جلاكجي 
 2009نسياف ككـ أحلاـ مستغانمي 
 2010تصريح بضياع سمير قسيمي 

 1988عيف الحجر دم علاكة بكجا

المجازية 
الرمزية  ك

 1993ذاكرة الجسد أحلاـ مستغانمي 
 1997ذاكرة الماء كاسيني الأعرج 
 1998فكضى الحكاس أحلاـ مستغانمي 
 2001امرأة بلا ملامح كماؿ بركاني 

عمارة لخكص 
كيؼ ترضع مف الذئبة 

دكف أف تعضؾ؟ 
2003 

 2005خكر السّراب ببشير مفتي 
 2010أقاليـ الخكؼ فضيمة الفاركؽ 



مرزاق
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ممكة النخؿ  -
حكاية الساعة كالجدة  -

العاشقة أيضا 
احتراؼ كالتمى  -

ليست ىناؾ جنة 
مكر الحاجة الإيرانية 

عزاء الربيع  -
صياح ذاؾ المكر السعيد  -
عمى خطكة إبميس  -

حطب النار المكقدة 
حرير خشف جدا 
أعراس الجنائز 
صلاة الغائب 

ربيعة جمطي 

  "الذركة" 
 العناكيف الفرعية الداخمية 

: لمركاية
حمالة النيد جيد  -
بؿ مف مسد ح -
ابف أمو  -
ابنة أبييا  -
سعدية يا سعدية غير  -

أنت كبزاؼ عميا 
أنا الياقكت كالمي ما  -

يبغينيش يمكت 
أقدار العشؽ رحيؿ لالة  -

أندلس 

2010 

تذييؿ العنكاف الأساسي 
بالعناكيف الفرعية 

العاممة عمى جمب انتباه 
المتمقي /القارئ
ثارتو إك

تكظيؼ  1981البحث عف الكجو الآخر محمد العالي عرعار 
الأنثى 
كالجسد  كاسيني الأعرج 

مصرع أحلاـ 
مريـ الكديعة 

1984 
1995 
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  المقاـ سيدة
 1985صييؿ الجسد أميف الزاكم 
 1985رؽ آليميات امرأة رشيد بكجدرة 

أحلاـ مستغانمي 
ذاكرة الجسد 

 فكضى الحكاس 
1993 
1998 

 2005اكتشاؼ الشيكة فضيمة الفاركؽ 
 2007خرائط لشيكة الميؿ بشير مفتي 
 2009اليجالة نة مفتيحة أحمد بكرك

كاسيني الأعرج 

امر غكقائع مف أكجاع رجؿ " 
 العنكاف الفرعي " صكب البحر

البكابة الزرقاء 
1980 

ازدكاجية 
عناكيف 
 الركاية

الجزائرية 

 العنكاف  "ضمير الغائب" 
الفرعي لمركاية الشاىد 

الأخير عمى اغتياؿ مدف 
الجزائر 

2001 

   "ذاكرة الماء" 
: العنكاف الفرعي لمركاية

 الجنكف العارم محنة
 

 العنكاف  "كتاب الأمير" 
: الفرعي لمركاية

مسالؾ أبكاب الحديد 
2010 

(*) 

 
 

                              

 لا يمكف تجسيد كؿ خصائص العنكاف الركائي الجزائرم داخؿ الجدكؿ لأنيا خصائص تبقى عينية كتختمؼ رؤياىا مف *
 (...تعددية القراءة تطابؽ العنكاف مع النص الأصمي، دلالة المكف في كتابة العناكيف)قارئ لآخر خصكصا 
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كمف ىنا فقد أصبح لمعنكاف الركائي الجزائرم في كقتنا الراىف المكانة الفنية الراقية التي 
تمردا ..... تشيد بتميزه بعد أف ىمس كأغفؿ مف طرؼ النقاد أضحى اليكـ عتبة رئيسية أكثر 
تستحكذ عمى اىتماـ كؿ أطراؼ العممية القرائية بداية مف الكاتب كصكلا إلى يد 

، نجاحا أكسب ...المتمقي، فقد حققت كظائؼ العنكاف الإشيارية كالتسكيقية كالإغرائية/القارئ
ىذه العتبة نفكذا أك سمطة عمى باقي عتبات النص بؿ حتى عمى النص الأصمي في حد 

 .إذ صارت الطرؼ الأقكل المحقؽ لأكبر نسبة مبيعات لمعمؿ الركائي. ذاتو
إف عتبة العنكاف ما كانت لتحقؽ ىذا النجاح لكحدىا لكلا تكاجدىا داخؿ إطار الغلاؼ 

التي تستكقفنا عندىا ىذه الدراسة باعتبارىا عتبة أساسية تعمؿ عمى تحقيؽ  (العتبة الثانية)
فمـ تقتصر الركاية العربية الحديثة في "عممية التكاصؿ البصرم المترجـ لكاقع العمؿ الركائي 

لما تضفيو شعرية . (1)"بنيتيا العنكانية عمى صكرة المغكية بؿ تجاكزتيا إلى الصكرة البصرية
يحاءات دلالية ىادفة مكممة لدكر عتبة العنكاف في خمؽ نص  الغلاؼ مف جماليات فنية كا 
مكاز لمنص الأصمي يزيده إثراء فنيا كبعدا رمزيا متماشيا كركح النص الفني المصاحب 

 .لتطكير الركاية العربية كالجزائرية تحديدا
 

    
     

                              

 .13:لماذا النص المكازم؟  ص:  جميؿ حمداكم1



 
 

 الفصل الثاني:
الخارجي  ءالفضا ة وتأويلءآليات قرا
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فإن العلامة الأيقونة والمورفيمات،
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وجعل الأصلي، بالنص كاهتمامه تماما 
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 :خطابات الإهداء بين فنية الكتابة وتصوير المعنى  .1

 هداء: عتبة الإ .1.1

السةةتار عةةن العتبةةات الموازيةةة  فةةي هةةذا العصةةر إلةةى ضةةرورة إزاحةةةالنقةةدي دعةةا التطةةور 
ص بمةةةا فيهةةةا الإهةةةداء نظةةةرا لأهميتهةةةا المنهجيةةةة والتطبيقيةةةة  فقيمتهةةةا مكملةةةة لقيمةةةة المةةةتن للةةةنّ 

 .الأساسي

الإهداء عتبة الولوج الأولى إلى النص  فهي بمثابة المصباح الذي يعلةق بعةد أن  عدّ وي   
" ليسةت العتبةات سةوت عتمةات  قولوننلج عتبة الباب الرئيس  فالأكيد أننا لا نتفق مع الذين ي

بةةل نةةرد علةةيهم بقولنةةات إن العتبةةات هةةي التةةي تفةةا لغةةز العمةةل الإبةةداعي    (1)لا تضةةش شةةيئا" 
وبهةةةذا الفصةةةل نقةةةف عنةةةد العتبةةةة الداخليةةةة الأولةةةى "التةةةي تةةةأتي مباشةةةرة بعةةةد .  وتمةةةدنا بمفتاحةةةه

المتعةةةةارف عليهةةةةا  (2)قدمةةةةة  وهةةةةي عتبةةةةة الإهةةةةداء"بقة علةةةةى الاسةةةةتهلال أو الماالعنةةةةوان والسةةةة
في كل عمل إبداعي  سواء أكان شعراً أم نثرا فهي عتبة تسهر على وضع النص  ()ضرورةك

 تأطيره وتوجيهه معناً. السردي ضمن قالبه المعنوي  وهذا بتقديم النص لفظا و

شيد بالمهةدت إليةه محملةة بسةيل جةارف ت   عتبة وقد اعتبر البعض أن الإهداء ليس سوت
ة مةا يكةون مةن دالمنتقلة من شخص المهدت إلةى شةخص المهةدت إليةه الةذي عةامن المشاعر 

 اس إلى الكاتب )عائلته( أو شخص يدين له بجميل أو معروف...النّ  أحبّ 

وهةةدفنا فةةي هةةذا الفصةةل أن نثبةةت مةةدت تعةةالق الإهةةداء كعلامةةة لغويةةة بةةالنص الروائةةي 
 (poétique)وتركيبه فقد أعادت الشعرية الحديثة  والذي يساعد كثيرا على تفسيره أو تفكيكيه

يسمى بةالنص  "الاعتبار لكل المصاحبات النصية أو العتبات المحيطة بالنص التي تشكل ما
                                                             

جامعة   ة الآداب والعلوم الإنسانية وجده  منشورات كلي(ة والوظائفيالموقع المفهوم و )عتبات النص تمصطفى سلوي 1
  .1 1صت  1001 1ط    المغربمحمد الأول 

  .111  صت(دراسة سيميولوجية سردية)عتبات النص في الرواية العربية   تعزوز علي إسماعيل 2
 

   هذا راجع لرغبة و   نجدها وقد نجدها في العمل الأدبي  وقد لا  ابد عليها عديد من الكتّ تعوّ ة نّ تبقى عتبة الإهداء س
 .الكاتب
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الموازي  وأصبح من الضروري قبل الدخول في النص الوقوف عنةد عتباتةه ومسةاءلتها بشةكل 
صةةد أبعادهةةا الوظيفيةةة لأن الشةةكل دقيةةق قصةةد تحديةةد بنياتهةةا  واسةةتقراء دلالاتهةةا  ور  عميةةق و

دها صةةة  يقةأو مةةةادة مطبعيةةةة  يحمةةةل دلالات معينةةةمهمةةةا كةةةان عتبةةةة  أو تعبيةةةراً أو صةةةياغة  
يقصدها  وتؤخذ هذه الدلالات الشكلية بعين الاعتبار في قراءة الةنص الإبةداعي  و لاأالمبدع 

 .(1)وتأويله تشريعاً وتركيبا"

ق عليهةةا مةةا انطبةةق علةةى غيرهةةا مةةن العتبةةات فهةةي لا تخلةةو مةةن بةةنطيالإهةةداء عتبةةة إنّ 
هداء من ظل فقد خرج الإ .(2)تحمل داخلها إشارة ذات دلالة توضيحية"" قصدية الوضع غالباً 

نة متوارثةة جةيلا بعةد جيةل مسةتمدة الأصةل مةن الآداب الغربيةة لمةا عبودية فةرض الضةور كس ة
  وكةذا الكاتةب Jean Baptiste Poquelin Molièreمةوليير -قدمه جةان بابنيسةت بةوكلان

ة النةبلاء والملةوا كنةوع مةن قةمةن إهةداءات لطب  Jean de la Fontaineفةونتين  جةان دولا
لعرفةةان والتةةودّد " تنحةةةدر ممارسةةة الإهةةداء مةةةن تقليةةد لاتينةةي  الشةةةيء الةةذي يعنةةي أن بعةةةض ا

 .(3)" الممارسةه الثقافات السابقة عنه  أو حتى الموازية له لم تعرف مثل هذ

وهةةو مةةا   المةةالكةذلا فعةةل العةةرب حةةين رفعةوا أشةةعارهم إلةةى حةةاكم الةةبلاد طلبةاً للحمايةةة و 
فةةن ممهةةدة لظهةةور  مةةدح فكةةان هةةذا الشةةعر إرهاصةةات أولةةىعةةرف بشةةعر الكةةن إدرجةةه فيمةةا ي  يم

ن يتخلص مةن سةلطة القصةور أالأنواع الأدبية  عديد منالذي استطاع بفعل ظهور   الإهداء
فسةية التةي يجمعهةا فةي وتلبي حاجاتةه النّ   الكاتب/ت مختلفة تشبع رضا المبدع ئاإلى فليوجه 

حة ضةةتجريةةد فةةي صةةورة مبهمةةة  وأحيانةةا واهةةداء ليةةأتي خطابةةه خطابةةا تحةةذوه روح الصةةفحة الإ
كةان لةه عونةا وسةندا  أو أن  المرامي بسةيطة وعفويةة كةأن يوجههةا إلةى زوجتةه وأولاده وكةل مةا

إلةةى شةةخص معنةوي لةةه كةةل العلاقةة بمضةةمون المةةتن  هبةةأن يجعةةل إهةداء بةي إشةةباعه النفسةييل
 هالاجتمةاعي أو أن يجعةل مةن إهةداء السردي سواء من حيث الجانةب العةاطفي أو الةوطني أو

                                                             

 www.aluka.net  ةلوكلأة العنكبوتية شبكة اشعرية الإهداء  متاح على الشبك تجميل حمداوي 1

  .11صت    مصر1111للكتاب تداخل الأنواع في النصوص العربية  الهيئة المصرية العامة ت حسن محمد حماد 2
 .11صت  1001  المغرب 1الخطاب الموازي للقصيدة العربية  دار توبقال للنشر  طت نبيل منصر 3
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الذين  "إلى ههدييف هاءدفي إه هكما  وأحيانا يكون مت"ميم باء" تركبا من حرفين إلىهذا نصا م  
"  ! أهديكم عملي بالرغم مةن أنةي متأكةد أنكةم لةن تقةرأوه...يملكون ثمن اشتراء هذا الكتاب  لا

هةداء الةذاتي أي الإنفسه  لوهو إهداء المؤلف  " أو يجعل منه إهداء مميزا بقولهت " إلى نفسي
"Autodédicace"  كما هو الأمر عند جويسJoyce  الةذي حةدّد لدهةداء فةي كتابةهتune 

 brillante carriére " لصةةة أهةةدي العمةةل الأول فةةي الةةى روحةةي الخإ" الصةةيغة التاليةةةت
 .  (1)حياتي"

ا هةو تطةور هةذه العتبةة باتجاههة "هةداءعتبة الإ"ز في إسقاط الجانب النفسي على والمميّ 
تصةةبح هةةذه العتبةةة عتبةةة صةةدق فالعقةةول  خمة التةةي تخاطةةب الحضةةارة ونحةةو الإهةةداءات الضةة

أو رئ قةد تزيةد مةن فعةل القةراءة االقة يةشدة وقع هةذه العتبةة علةى نفسة إنّ  .القراءة لفعلوتحفيز 
غويةةة ول  وثقافيةةة   ومواقةةف اجتماعيةةة   نمةةاطشةةف عةةن أهةةا تكالأكيةةد أنّ  وطةةه تمامةةاً  قةةد تحب

جابةة عةن الممنهجة لسبيله واتجاهةه بالإ و  دير قيمة متنها السّ لتبرز شخصية الكاتب العارفة 
المهةدت إليةه   العلاقةة بةين المهةدي وبنةى السؤالين القيمينت ماذا يكتب؟ ولمن يكتب؟ وبهةذا ت  

تسةاعد  (2)لةة"لشخصةية متخيّ "    وقد يكون الإهداءن قيمة الكتاب المادية والمعنويةكما تزيد م
رئ في بداية رسم أفق توقع يسير عليةه طةوال تصةفحه للمةتن السةردي فلكةل إهةداء دلالاتةه االق

 عتباطية.عن الا وأبعاده ووظائفه الجمالية والتداولية التي تبعده  

يهةدي ثمةرة جهةد وتعةب  ة والمحبةة  فالإنسةان لابشكل عام فإن الإهداء تعبير عن المةودّ 
د فرقةةا بةةين دّ حةةجةةد مةةن و   ...  ولهةةذاه الأخ والحبيةةب والقةةدوة والمسةةاعدلمةةن يةةرت فيةة وسةةهر إلا

أمّةةةا الثةةةاني فهةةةو إلزامةةةي  و  اختيةةاري الوضةةةعأمةةةا الأول فهةةةو  "الشةةةكر"و "الإهةةةداء"مصةةطلحي 
عنةةةدما يقةةةدم شةةةخص مةةةا خدمةةةة أو إضةةةافة لكتابةةةا مةةةن الواجةةةب أن تشةةةكره عبةةةر " وضةةةروري

ركنةةةا مسةةةتهدفا مةةةن قبةةةل دور النشةةةر  "الإهةةةداء"فةةةي حةةةين قةةةد يجعةةةل  (3)الكتةةةاب"ات هةةةذا حصةةةف
                                                             

 11عبد الفتاح الحجمريت عتبات النص )البنية والدلالة(  صت 1 
 11المرجع نفسه  صت 2 
 شبكةال  متاح على 1/1/1001  "الإهداءات فن لا يملكه كل الكتاّب" الحوار المتمدّنبسمة الخطيبت  3

  .https//www.alhewarالعنكبوتية
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وقةد يتجاهلةه  وهةو عمةل روتينةي   تستغله لإقامة حفلات التوقيةع وهةو أمةر قةد يحبةذه الكاتةب 
 خةةذلأأو ربمةةا  الظفةةر بتوقيعةةه ه لأجةةل يةةلإد الكاتةةب والتةةودّ رئ مةةن التقةةرب لشةةخص ايمكةةن القةة

ومةدخل أولةي لابةدّ منةه لقةراءة "  ح الإهةداء لافتةة مفعمةة بالطاقةاتصورة تذكارية بجانبه ليصب
كسةر توقةع يرغبةة الكاتةب فةي خلةق قةارئ نمةوذجي ل فةي هةذه العمليةة هةو ص  والأ (1)النّص" 

وأهةواءه الخاصةة وتجاربةه  وبهةذا يكسةر قيةود نمطيةة  القراءة بأن يخضع قراءته لفكره وتوقعاته
 .ءة التي تقيده داخل المتن السرديالقرا

كل فعل إهداء يستهدف على الأقل بالتوازي نوعين من المرسل إليهت  نّ بأ" يمكن القول 
هنةاا المهةدت إليةه طبعةا  وهنةاا القةارئ أيضةا  الةذي يكةون حاضةرا بشةكل ضةمني فةي حةدث 

إن عمليةة السةةرد   (2)ي  فالقةارئ لا يكةون فقةط شةاهدا   بةل مغةذيا أيضةا"الإهةداء كفعةل عمةوم
نسةةةةجة النصةةةةية ( للمشةةةةاركة الفعليةةةةة فةةةةي بنةةةةاء الأ()ئقةةةةار  أي م اسةةةةتدعاء القةةةةارئ )لةةةةيسز تسةةةتل

الظاهرية والضةمنية  فالكاتةب يفةتح عمةداً بةاب الحةوار أمةام القةارئ. ويةدعوه لدسةهام معةه فةي 
رئ المعاصر مجرد متلق سلبي  إنه يقوم بنشةاط ذهنةي اما عاد الق وهكذا»عملية خلق النص 

 .(3)عيد بناها من جديد ليكتشف نصه الخاص"يثم  مزدوج  يتلقى اقتراحات المؤلف

هةداء يثبةت لحةد بعيةد فاعليةة هةذه العتبةة كعلامةة دالةة تحيةةل د يةد القةارئ علةى الإتةردّ  إنّ 
الكاتةةب عصةةارته الفكريةةة ليوجههةةا إلةةى المهةةدت  الفضةةاء الةةذي يةةودع بةةهكإلةةى دلالات متعةةددة 

مةةةن  فمةةنهم مةةةن يةةةراه الإهةةةداءإليةةه  وقةةةد تباينةةةت دراء عديةةد مةةةن الكتةةةاب العةةةرب لطريقةةة تقةةةديم 
  "مع حبةةي وتقةةديرييةةداً أجبةةر عليةةه وعلةةى شةةكل كتابتةةه"الضةةروريات ومةةنهم مةةن يجعةةل منةةه تقل

العتبةة  هةذه ابةة مةن حسةن انتقةاءوغيرهم عاجز عن كتابته تماماً  ومنهم من مكنتةه سةلطة الكت

                                                             

 .111صت  1111  1ط الأردن   دار الشروق للنشر والتوزيع  (دراسة نقدية ) الشعر والتلقي تعلي جعفر العلاق 1
 .11صت العربية  ةديالخطاب الموازي للقص تنبيل منصر 2
 

 قارئ  هيد من الأنواع الأدبية  وهو بطبعيمثل جمهور القراء أصحاب الذوق المهيمن على عد ديثرئ في العصر الحاالق
 رافض لفكرة الحشو أو الإفاضة أو السذاجة في الكتابة.

  .11  صت (دبيتغيير عاداتنا في قراءة النص الأ)القراءة وتوليد الدلالة  تحميد لحمداني 3
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إعجةاب  و (1)الإقرار بالعرفان لشةخص مةا  أو إبةلاا عاطفةة تقةدير" كعتبة داخلية ترمي إلى "
فهةةذه العتبةةة النصةةةية تحتمةةل داخلهةةةا " إشةةارة ذات دلالةةة توضةةةيحية  فهةةي تشةةةي بوجهةةة نظةةةر 

 تتنوع وتختلف من مبدع لآخر. (2)مفتوحة "

عتبة غير ضرورية أو ملزمة الحضور في كةل نةص أدبةي بخةلاف  "هداءعتبة الإ"ن ولأ
عتبتي العنوان والغلاف  فإن حضةوره مؤشةر واضةح علةى أهميتةه أي أهميةة المهةدت إليةه فةي 

في علاقتةه بالمهةدت إليةه   هكما يبرز الإهداء قيمة النص من حيث مضمون .علاقته بالكاتب
هةا لا نّ أخةر  فهةذا لا يعنةي نةة دون الآاءات مرسةلة إلةى شةخص بعيالإهةد وحتى إن كانت هذه

تسقط على غيره من جمهةور القةراء  فالمسةتهدف هةو الفةرد  والمقصةود هةي الجماعةة "جماعةة 
ووضةعه لةيس بالوضةع الاعتبةاطي بةل   الأدبةيالقراء" التي تعتبر الإهداء جزءاً مكملا للةنص 

بةةين مضةةمون  اضةةمني اعقةةدباعتبةةاره يمثةةل القصةةدي باعتبةةاره عتبةةة مضةةيئة لةةدروب القةةراءة  و 
 ص وقراءه.النّ 

نةا للغيةر ليصةبح المةتن السةردي الخةيط الةرابط بينهمةا  وهةذا من الأ "عتبة الإهداء"تنتقل 
ةة سةةبب تةةراءت للجمهةةور القةةراء يقةةد و ة بةةين أنةةاس دّ لوصةةل علاقةةة المحبةةة والمةةودّ الخةةيط جسةةر م 

سةبب ذلةا لجهلهةم بشةخص وقةد لا يعةرف القةراء   أو صةداقة أو...بةة لقرابةة هذه العلاقة الطيّ 
 واية الجزائرية المعاصرة.من ذلا بعض الأمثلة عن إهداءات الرّ و المهدت إليه 

 

 

 

 

 

                                                             

 . 11صت  يفي دواوين عبد الله حماد النصوص الموازية شعرية تبوغنوط روفيا 1
  .11صت تداخل النصوص في الرواية العربية  تحسن محمد حماد 2



 زوجة 
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واسيني 
 الأعرج

وقع 
الأحذية 
الخشنة 

طوق )
 (الياسمين

 الرّوائي

إلى 
صديقي 
الحاضر 
دومات 
عيد 
 عشاب

 
 

صديق 
 الرّوائي

 إلىو 

 عيد عشاب تصديقي الحاضر دوما

الذي انسحب بصمت من الدنيا مثلما 
جاءها بعد أن فتح لي باب الياسمين 

أنواره وأسواره  عاش ما وكشف لي 
كسب مات ما خلى عشت وحيدا يا 
صديقي ومت وحيدا بعد أن نسيا 
بسرعة الذين عرفوا وخدمتهم بطيبتا 

               .انيافالمعهودة  وت

 01صت

واسيني 
 الأعرج
 

شرفات 
بحر 
 الشمال

 الروائي
إلى عزيز 
لى  وا 
 ناديا

صديقان 
 مجهولان

لى إلى عزيز الذي غادرنا مبكرا  وا 
 ناديا التي كانت تشبهه

  الوجوه أنت في كلّ   أيتها المهبولة
ي دّ س  لا هذا الباب العاريي أوّ قلغا

ي من خطايا لثم...قل  النوافذ القلقة
 قليلا. يّ الكلام واستمعي إل

 .لقد تعبت
شكرا لهبلا وغرورا فقد منحاني 

وهما جميلا  لكتابة ولشهوة لا تعوض 
 الحب.اسمه 

أن أكتب داخل  ياليوم أشته مثلا
لأشفى منا بأدنى   الصمت والعزلة

 .         ارةخسقدر ممكن من ال
 01صت                   



أطروحة 
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 معجمية الإهداء وتاريخه: .1.1

هي و ية من الفعل أهدت والهدية هي الهبة والعطاء  باشتقت كلمة الإهداء في اللغة العر 
كالكرم والجود  والهدية رمز من  الأخلاقسمة من سمات الرجل العربي الذي امتاز بمكارم 

الهدية ما أتحفت به  يقال أهديت له  «رموز الكرم العربي  وفي هذا الصدد يقول ابن منظور
ليه  وفي التنزيل  ة   ﴿وا  والتهادي أن يهدت بعضهم إلى  ...﴾ وَإنِِّى مُرْسِلَةٌ إلَِيْهِم بِهَدِيَّ

 » وت وهي لغة أهل المدينةوفي الحديث تهادوا تحابوا  والجمع هدايا وهدا بعض
فالهدية   (1)

أهديت الهدي إلى بيت الله إهداء..  والعرب «رمز للمحبة والمودة  ورغبة في دوام الصلة 
تسمى الإبل هديا  ويقولون كم هدي بني فلان...  سميت هديا لأنها تهدت إلى أهل 

»البيت
(2). 

أو تشجيع لةه   أو إكرام   تقديرن  فتتحفه به تعبيرا عن م شيء لشخص معيّ يالهدية تقد
والإهةةداء الأدبةةي مةةا يرسةةله الكاتةةب أو المبةةدع إلةةى صةةديق أو حبيةةب أو أفةةراد عائلتةةه أو إلةةى 
نفسةةه  أو إلةةى رمةةز أو مكةةان معةةين أو إلةةى دار نشةةر أو مؤسسةةة رغبةةة فةةي توطيةةد العلاقةةات 

ي الخيةةر فمةةن يهةةدي هديةةة فهةةو يكةةون دائمةةا فةة « ة  والصةةداقة والإهةةداءوخلةةق صةةلات المةةودّ 
تهةا معنةى هدت إليه  وبالتالي فإن لفظة الإهةداء حملةت فةي طيامخر  وهو اليسعى لإسعاد الآ

  (3).» خرالاحترام والتقدير للآ

وقةةد  ويشةةير الإهةةداء إلةةى التقةةدير  ومةةدت صةةدق المشةةاعر بةةين المهةةدت والمهةةدي إليةةه 
بعةةةض الةةةرّوائيين علةةةى  ديقتةةةرن الإهةةةداء بالهديةةةة الماديةةةة أو بلحظةةةة التوقيةةةع والبيةةةع  وقةةةد تعةةةوّ 

ة رقيقةة قةد تكةون خةر بكتابةلمعنويةة الموجهةة مةن الأنةا نحةو الآبالإهةداءات ا  متهروايةا تصةدير
 أم أم جماعةةة واقعيةةة اتوجةةه إلةةى المهةةدت إليةةه الةةذي قةةد يكةةون فةةرداً معروفةة " يةنثريةةة أو شةةاعر 

ن  .نت عليه اليد المبدعة  وعليه يعد الإهداء تقليدا س  (4)"متخيلة عن شيء فإنما ينم عن  مّ نوا 
                                                             

 .11  صت11لسان العرب  مج تابن منظور 1
  .11صت  المرجع نفسه 2

  .111  صت(دراسة سوسيولوجية سردية)عتبات النص في الرواية العربية  تعزوز علي إسماعيل 3

4 G. Genette, seuils, p : 110 
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لباقةةة أخلاقيةةة لشخصةةية الكاتةةب المتشةةبعة بةةروح المحبةةة الممتنةةة لصةةنيع وتضةةحيات الآخةةرين 
 اا إهةداءاتحيةث كانةت هنة "  سلافهضف إلى ذلا فالإهداء إرث اكتسبه الكاتب من صنع أ

  وهةةةةو أمةةةةر يماثةةةةل الإهةةةةداء فةةةةي عصةةةةرنا " إلا أن مةةةةا يفةةةةرق (1) ة الةةةةنص"تكتةةةةب فةةةةي ديباجةةةة
الإهداءات القديمة عما نعرفه الآن هو أن الإهداءات القديمة فةي السةابق كانةت تتموضةع فةي 

ن فهةي تسةجل حضةورها الرسةمي أمةا الآ الكتةاب  /ة النصالنص ذاته أو بدقة أكبر في ديباج
  وعليه فإن الإهةداء كعتبةة يسةجل وباسةتحقاق (2) ل"يط كملفوظ مستقشكلي في النص المحوال

لدهةداء وظةائف متعةددة أبرزهةا التقليةد الثقةافي علمةا أنّ مشروعية التوازي مع النص المهدت  
وعليةه فالإهةداء تقليةد "المعاصةرينالكتةاب   جيةل انتهجهةانة الحسةنة التةي الذي كان بمثابة الس ة

قةةةي أو القةةةارئ فةةةي علاقةةةة وجدانيةةةة أو المؤلةةةف بواسةةةطته مةةةع المتلثقةةةافي وفنةةةي يةةةدخل المبةةةدع 
اء والهادف إنسانيا سواء أكان سياسيا أم اجتماعيا أم فنيا مة قوامها التواصل العلائقي البنّ ميح

 (3). أم أدبيا"

د أن يضع المبدع في ذهنه كل شخص كان سببا فةي إخةراج عملةه إلةى النةور وأولةى لابّ 
فةي إهةداء "  عةزوز علةي اسةماعيل المصةري قةدالناسةه  وهةذا مةا فعلةه عليةه حقةا هةي نفالناس 
إلةى عملةه سةواء أكةان بتشةجيع نفسةه إلةى فعةل مةا هةو أكثةر فةي المسةتقبل كةي  انطلةق..كتابه 

ة فةةي ذلةةا الإهةةداء  وبالتةةالي يهةةدي إلةةى دخةةرين أعمةةالا أخةةرت أم بإدخةةال فلسةةفات لغويةةة مثيةةر 
فإن الرؤيةة إلى فرد أو جماعة  فإذا كان إلى فرد  هالإهداء نبراسا دخر من خلال توجيه يكون

وجةةةه إلةةةى جماعةةةة فةةةإن الرؤيةةةة تتسةةةع وتتسةةةع أكثةةةر إذا كةةةان الإهةةةداء   أمةةةا إذا ةتصةةةبح قاصةةةر 
   .(4)للوطن"

والعزيةةز الةةذي يجمعةةه بأبنةةاء وطنةةه أصةةحاب  الغةةالييتجةةه الكاتةةب بولائةةه إلةةى الةةولاء قةةد 
 التاريخيةة فةي الروايةات  لحظةهالإهةداء مةا ن هةذاالماضي والحاضر والمستقبل المشترا ومثل 

                                                             

  .111  صت(دراسة سيميولوجية سردية)عتبات النص في الرواية العربية  تعلي إسماعيل عزوز 1
 .11  صت(إلى المناص جيرار جينيت من النص)عتبات ت عبد الحق بلعابد 2
 www.aluka.net  ةلوكلأة العنكبوتية شبكة امتاح على الشبكشعرية الإهداء   تل حمداوييجم 3
  .111  صتالسابقالمرجع  تزوز علي إسماعيلع 4
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النضةةال والكفةةاح مةةن أجةةل تحريةةر الأوطةةان ضةةد المسةةتعمر " وفةةي هةةذا أو تلةةا التةةي تحكةةي 
أو من يقوم بعمليةة  يهدي؟هو من  محوريا حول المهدت  و السياق طرح جيرار جينيت سؤالا

الأول تةةاريخي خةةارج العمةةل وهةةو الةةذي  معنيةةين -الأقةةلعلةةى -الإهةةداء؟  وهةةذا السةةؤال يحمةةل
يعبةةر عةةن التقةةرب ويرجةةةع فةةي الأسةةاس إلةةةى الأصةةول اللاتينيةةة التةةةي لا تةةدخل فةةي حسةةةاباتها 
الثقافةةة الموازيةةة)...( والمعنةةى الثةةاني نجةةد الإهةةداءات أكثةةر واقعيةةة  والتةةي يعبةةر عنهةةا بواقعيةةة 

تةه إلةى القلةة السةعداء  ولةم يقةم جادة  مثال ذلا الكاتب الفرنسي سةتندال والةذي لةم يقةم بإهداءا
"  وقةد كةان الإهةداء   Madame Bovary et Tenlation" فلوبير إلا بإهةداء روايتةين وهمةا

 .(1) العنوان"صفحة قديما يوضع في 

احتل الإهداء بمرور الزمن موقعا مكانيا دخر هذه المرة داخل العمل السةردي وبالضةبط 
يةة  فللكاتةب دار صةية الإوازيةات النّ الإهداء ينتمي إلى خانة المولأن   (2)في الصفحة الثانية " "

كل القصدية في كلامه الموضوع )إهداءه( وفي اختيار مكان وضعه بما يتناسةب ورغبتةه فةي 
فكةةر فيةةةه  فالإهةةداء " كةةةان فةةي السةةةابق يوضةةع إرضةةةاء سةةلا الرمةةةزي الم  متوجيةةه عملةةه إلةةةى ال

رضاهم عليةه  يهداء لهم بمثابة أن ينال المهدفكان الإ ةت الفوقية صاحبة السلطلبعض الفئا
ي أروا روايةاتهم بةخوفا مةن بطشةهم وعلةى الةرغم مةن ذلةا فةإن هنةاا بعةض الةروائيين لةم يصةدّ 

وهةو  (3)د لمةن يرغبةون فةي إهدائةه مؤلفةاتهم"الإهةداء المكتةوب بخةط اليّةإهداءات إلا من خلال 
عنةاء وانتشةاراً وتةداولا وسةط فئةة الجمهةور القةارئ   يفيما بعةد بإهةداء النسةل الةذي لقة رفما ع  

بإهةةداءات خاصةةة وعامةةة  ولاسةةيما إذا تحةةدثنا عةةن إهةةداء  فلطالمةةا اقترنةةت الأعمةةال الشةةعرية"
  .(4)" النسخة

                                                             

   نقلا عنت 111صت (  دراسة سيميولوجية سردية)عتبات النص في الرواية العربية  تعزوز علي إسماعيل 1

 G.Genette , paratexts, threshold of inter pretation, traslated dy jan E. Lewin cabridgeت 

university press 1997 p :126-129  
  .111  صت نفسهالمرجع  2
 .111  صتالمرجع نفسه 3

4 G.Genette, seuils, P:110.  
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رواجةةا واسةةعا خصوصةةا فةةي القةةرن السةةادس عشةةر  وصةةار  "إهةةداء النسةةخة"ق وقةةد حقّةة   
غلاف الكتاب يحوي إضافة إلى اسم المؤلف وعنوان الكتاب...  إهداءات طويلة  وهذا يعني 
عةةدم ثبةةات الإهةةداء كعتبةةة بحيةةز فضةةائي معةةين ومتفةةق عليةةه  ومةةع بدايةةة القةةرن التاسةةع عشةةر 

ة إلةى خطابةات بة مختصةرة ومقتضةخذ الإهداء أشةكالا متنوعةة يتةراوح مةن مجةرد عبةارة واحةدات
تشةاء شخصةية المهةدي فمةنهم مةن لة  وقةد اختلةف شةخص المهةدت إليةه حسةبما لة ومفصّ مطوّ 

ومنهم من يجعل مةن الإهةداء رسةالة  –كما سبق ذكره  -يوجه إهداءه إلى عائلته أو إلى نفسه
وندا أي الفيلسةةةةوف الفرنسةةةةي شةةةارل لةةةةوي دي سةةةةيكر ينتقةةةد بهةةةةا غيةةةره أو يسةةةةخر مةةةةنهم  ومةةةنهم 

 ") Montesquieuنتيسةةةةةكيو)مو " نحةةةةةا  إذ  "Montesquieu مونتيسةةةةةكيو"المعةةةةةروف باسةةةةةم 
( حيةث قةالت" لةن أكتةب إهةداءت Penséesفض للكتابة الإهدائية في كتابه )أفكةار/امنحناه الر 

 .(1)لأن من يجعل مهمته قول الحقيقة لا ينبغي عليه أن يلتمس حماية على الأرض"

الحةةديث فقةةد صةةار الإهةةداء عتبةةة نصةةية تقليديةةة تةةنم عةةن فعةةل خلقةةي العصةةر أمةةا فةةي 
ومنهجي يتموقع داخل العمل الأدبي وقد اقتحم الإهداء عالم الأنواع الأدبية جميعةا مةن قصةة 

 الةةديوان الشةةعري حيةةث صةةار –طبعةةا  –وروايةةة وقصةةة قصةةيرة ومسةةرحية وصةةولا إلةةى الشةةعر 
روفة من كتاب أو رجال علم أو حتى في بعةض إلى أسماء مع هبدأ إلا إذا وجهيالمعاصر لا 

ة " فةةي إهةةةداء حالأحيةةان إلةةى حةةروف مجهولةةة كمةةا فعلةةةت الشةةاعرة الجزائريةةة " مبروكةةة بوسةةا
  ومثلهةةةا الشةةةاعر (2)م روحةةةي إلةةةى ابةةةن بلةةةدي الجزائةةةر م.ب"أاعم " إلةةةى ملهمةةةي وتةةةو ر ديوانهةةا بةةة

حظةوظ" " إلةى الابتسةامات الجزائري أيضا سليمان جوادي في إهداء ديوانةه "يوميةات متسةكع م
 .(3)تشكل لها... ولا لون لها أهدي هذه المردة" التي لا

 )المحبةةكةةعلةةى حميميةةة قويةةة  ينغلةةق " اهةةذه الاختيةةارات نسةةق هةةداء فةةي مثةةلليصةةبح الإ 
دون أن تتحةةول هةةذه الأسةةماء  شةةحن بأبعةةاد قرائيةةة مفتوحةةة  وتدون أن  ة...(والامتنةةان والمةةودّ 

                                                             

1 G. Gentte, Seuils, P : 114. 
  .1111    الجزائرالوطنية للنشر والتوزيع  الشركة ديوان براعم تمبروكة بوساحة 2
 .1111   الجزائر   الشركة الوطنية للنشر والتوزيعديوان يوميات متسكع محفوظ تسليمان حوادي 3
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سةةةةرية أو خصوصةةةةية العلاقةةةةة الأ رمةةةةوز عامةةةةة  إذ يحةةةافظ المهةةةةدي علةةةةىالمهةةةدت إليهةةةةا إلةةةةى 
 .(1)الشخصية "

الشةةاعر الفرنسةةي  "مةةع  ظهةةر  وهةةذا مةةا "التواصةةلية اتالإهةةداء" الإهةةداء ومةةن بةةين أنةةواع
التواصلية وأصبح هذا  بأنه كان مولعا بوضع الإهداءات "أزهار الشر"صاحب ديوان  "بودلير"

التقليةةد المةةوازي سةةاري المفعةةول فةةي الشةةعرين الغربةةي والعربةةي علةةى حةةد سةةواء  وازداد انتشةةارا 
 .(2) ة أم قصيدة نثرية"المعاصرة سواء أكانت قصيدة تفعيلمقصدية مع القصيدة  وتداولا و

علاقة الإهداء بالعمل الأدبي لا يمكن فهمها إلا من خلال عملية استقصاء الإهةداء  إنّ 
من حيث الدلالة والوظيفة  فقةد تكةون علاقةة الإهةداء بةالمتن السةردي علاقةة موازيةة أم علاقةة 
 نصية كما قد تكون علاقة مجانية اعتباطية والأكيد أن العملية التي تحقق فهم مغزت الإهداء

دبةي نفسةه والعمةل علةى عمةال الأدبيةة هةو قةراءة الةنص الأة الحضةور فةي بدايةة الأكعتبة دائم
تأويله ومحاولة فهم علاقته بالإهداء أهي علاقة مباشرة أم علاقةة غيةر مباشةرة  أو مةن خةلال 

مةةةةا مةةةةن خةةةةلال تةةةةرابط انفصةةةةال"   أو يمكةةةةن فهةةةةم العمةةةةل الأدبةةةةي (3)علاقةةةةة" تةةةةرابط اتصةةةةال  وا 
العلاقةات الأدبيةة المنطقيةة " كالإحالةة والانعكةاس والتعيةين  المعروض من خةلال سلسةلة مةن 

والتضةةةمين  والإيحةةةاء  والترميةةةز  والتنةةةاص  والتفاعةةةل  والتماثةةةل  والتقةةةديم  والتوجةةةه السةةةياقي 
 .(4)والتوليد الدلالي والمرجعي والمقصدي"

رئ في فهم خصوصية العمل وعوالمه االتعويل على عتبة الإهداء " يؤكد حضور الق إنّ 
الممكنة  وهذا ما يجعل من الإهداء إعلانا)نشرا( لعلاقة بين المؤلف وشخص ما أو مجموعة 

                                                             

  .111صت شعرية العتبات في النص الشعري الجزائري المعاصر  تبوغنوط روفيا 1
 www.aluka.net.    11صت شعرية الإهداء   تجميل حمداوي 2

  .11صت  المرجع نفسه 3
  .11صت المرجع نفسه  4
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د لةةدور المهةةدت إليةةه الةةذي يعتبةةر بشةةكل أو بةةآخر مسةةؤولا عةةن العمةةل يةةوكيةةان  وفةةي هةةذا تأك
 . (1)المهدت إليه حين يقدم له قليلا من دعمه ومشاركته"

يضمن للقارئ دوام اسةتمرارية مزيةد مةن الإهةداءات الخاصةة والمميةزة  عمالدّ مثل هذا إنّ 
ميثةاق يؤكةد أهميةة هةذه العتبةة فةي تحديةد "والمشفرة...الموجهة إليه فينشأ بين الكاتةب ومتلقيةه 

(2)لالات ومكوناتها النصية"بعض الدّ 
.

 

 :التأطير المنهجي لعتبة الإهداء .1.1

السةةردي  بةةل أو عةةن المةةتن  العنةةوانلة عةةن عتبةةة عتبةةة الإهةةداء ليسةةت عتبةةة منفصةة إنّ 
هةداء هةو تهيئةة عبةر المةتن السةردي  فةدور الإعدت عباراته عبارات متشظية مرمية الأطراف 

أو عةةةن الحةةةدث   كليةةةا أو جزئيةةةا عةةةن الشخصةةةية المحوريةةةة إسةةةقاطارئةةةة لتقةةةدم لهةةةا االةةةنفس الق
    ل  فيصةةبح نةةص الإهةةداء إنتاجةةالتأويةةوا ةالمحةةوري وبالتةةالي يفةةتح للقةةارئ مجةةالات رحبةةة للقةةراء

صاف نهائي والكتابة فضاء خامي  النص ملا لواحد  والكتابة ملا للجميع  وليس ضرورة  "
لاّ  طعات الاقصدية أو المسماة عفو افأغلقنا فضاءات التق أن يكون هذا الواحد منتجا بعينه  وا 

 .(3)" هؤلاء لحساب أولئاط دوما أصابع الاتهام لبعض طر بين المبدعين وظللنا نسلّ االخ

رئ االإهةةداء الموجةةه للشخصةةيات المتخيلةةةة قةةد يفةةتح فضةةاء تعةةةارف ضةةمني بةةين القةةة نّ إ
العةون والسةند والةدعم مةن طةرف جمهةوره  كمةا  والكاتب  فالكاتب في هذه الحالةة بصةدد طلةب

 مجةةةالا لمناقشةةةة الكاتةةةب فةةةي إصةةةدارته ونسةةةبة قصةةةديته ومطابقتهةةةا للواقةةةع  الأمةةةريفةةةتح هةةةذا 
 ما. وللشخصيات المحيطة به  أو التي سبق أن عرفها أو تأثر بها يوما

وبهةذا فالإهةداء قةد يحتةل   همسةتهلو يلاحظ على الإهداء أن موقعه يحتل بداية الكتةاب 
وظيفةة المقدمةة  وكةذا مكانة المقدمة أو التصدير  وما احتلاله لهذا الموقةع إلا قصةد إعطةاءه 

                                                             

  .11  صت(البنية والدلالة)عتبات النص  تعبد الفتاح الحجمري 1
  .11  11صتص  المرجع نفسه   2
  .11في عالم النص والقراءة  صت تعبد الجليل مرتاض 3
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تماثةةل وظيفةةة المقدمةةة / التصةةدير مةةن النةةاحيتين المنطقيةةة  فوظيفةةة الإهةةداء يروظيفةةة التصةةد
 والجمالية.

هةةةداء التشخيصةةةي المةةةادي أو التلخةةةيص غيةةةر ن الناحيةةةة المنطقيةةةة تضةةةمن عتبةةةة الإمةةة
ه المةتن السةردي فيمةا بعةد  إعطةاء إطةار عةام للروايةة  واسةتهداف فئةة يضيفصله ويف المفصل

مقصةودة سيسةطر عليهةا الكاتةب عملةه غالبةا كمةا  قةد تةأتي لغةة الإهةداء بمصةطلحات بسةةيطة 
لكنهةةا غيةةر مفهومةةة )س.ق(/ مةةثلا أو بعبةةارات مجازيةةة غيةةر محةةددة وقةةد ترمةةي هةةذه الكلمةةات 

الحةالات أيضةةا هةداء فةي بعةةض يرسةةل الإ و  عنهةااد التعبيةةر ف مغةةزت الفكةرة المةر اإلةى اسةتهد
 فضاء السردي.الالقارئ داخل  ها لما سيجدإلى عالم المستقبل ليجعل منه إهداء توقعيا تنبئيّ 

الأخلاقيةةةة و يةةةة الإهةةةداء مةةةدخلا مقبةةةولا مةةن الناحيةةةة الفنّ  ا مةةةن الناحيةةةة الجماليةةةة فيعةةدّ أمّةة
ثةةارة فضةةوله  ةجةةذاب لاسةةتمالر كجانةةب شةةعوري  وعامةةل والذوقيةةة للكاتةةب  كمةةا يعبّةة القةةارئ وا 

أو قةد يجعةل مةن توظيفةه توظيفةا   أو تمني أو ترجي أو نهي  موظفا أساليب إنشائية من أمر
عجائبيا ذا إثارة حادة تتجاوز العقل أو استخدام الإهداء بطريقة الغموض الشفاف شرط إخفاء 

ذا يستخدم الإهداء أحيانا بعض كشف الحقيقة والمحافظة على تقنية اللغز في إلقاء الكلمة وك
والحكةم والشةعر...  التةي توظةف  الأمثال النكت البلاغية والاستعارات والكنايات والمجازات و

 ص الروائي أو لعنوانه.كصيغ مناسبة عادة لمضمون النّ 

وبهذا ينجح الإهداء كعتبة نصية هادفةة فةي السةير بخطةى الحداثةة حةين تةم لةه الانزيةاح 
تجةةدد باسةةتمرار بغيةةة تشةةكيل نمةةط لبلةةة لامةةع تهيئةةة الممارسةةات المجازيةةة الق بةةالخطى البلاغيةةة

 الخاص. بأفقهمستقل 

ووفةةق هةةذا المنحنةةى تتنحةةى عتبةةة الإهةةداء " عةةن السةةنن المسةةبق وتتةةأبى التشةةكل المغلةةق 
تنفةتح علةى  عطفةت ضةمن مةداراند  إذا لتخطو على مسالا التمدد فةي رحةاب المطلةق المتعةدّ 

تعقةةدت مسةةالكها بالتوسةةع ومةةا اسةةتدعته مةةن صةةور ورمةةوز  تشةةبعت دروبهةةا ود فالصةةوا المتفةةرّ 



 رسالــة 
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ةالإهةداء فةي الأصةل ج   قد يخلو الإهداء من عنصةر المكةان لأنّ  ل للمكةان" فمةن قائمةة ع 
 " أسةرار صةاحب السةتر رغةوتي روايتةهوائةي إبةراهيم داب للمكان نذكر إهداء الرّ إهداءات الكتّ 

يمكننا أن نمثل للنصوص التةي أهةداها أصةحابها إلةى شخصةيات متخيلةة    و(1) " إلى دمشق
ه إلةى تةاج الةدين فرحةات بطةل الةذي أهةدت نصّة ه اس لصةلاح الةدين بوجةاروايةةت " النخّةفي 

 رأبو بك ةالتي أهدتها صاحبتها مسعود" " طرشقانة  ذات الأمر نجده في رواية الرواية  و

 .(2)إلى "مراد الشواشي بطل الرواية"

" Molinoمولينةو"والشائع في الإهداء أنه دائم البدء بأسماء ذكورية أو أنثوية والتةي قةال عنهةا 
كن  ار قلةيلا أو كثيةرا إلةى أبطةال  وأمةة تربطهةا بقصةص أسةطورية  وتشةيها " تةداعيات معةدّ أنّ 

  (3) في الزمان والمكان"تنتمي إلى ثقافات مختلفة 

يقدم الإهداء للنص السردي معلومات موثقة ومثبتة تتم عن قصدية تحديد رؤية الكاتةب 
هةةداء تقةةدم لي فعتبةةة الإابالتةة حيةةز صةةنفه  ونفسةةه لهةةذا العمةةل  وتعليقةةه عليةةه  أو ضةةمن أي 

المتعددة  والتي يمكننةا أن  للعمل الروائي خدمة ممنهجة وهادفة  وهذا من خلال وظائفها
 خطط الآتيتندرجها ضمن الم

 

 

 

                                                             

 
 1111 ) روائي تونسي( في روايته أسرار صاحب الستر  دار صامد  تونس انظر إبراهيم درغوثي. 
   .01المصدر نفسه  صت 1
 

  11  صت1001  1المعاصرة  دار الجنوب   تونس  ط نائي تونسي( في رواية النخاس  عيو صلاح الدين بوجاه )رو. 
 
 

 60، ص: 1111نظر مسعودة أبو بكر )روائية تونسية(، طرشقانة، دار سحر، تونس، ا. 
  .11 11عرج  ص صتواسيني الأ الكتابة الروائية عند تكمال الرياحي 2

3
 G.Genette, Seuils, p :110.113  

  تجيني سبق للناقد الفرنسي جيرار G.Genette   ّد وظائف عتبة الإهداء بكتابه )عتبات(أن عد 
       G.Genette, seuils, p :127.     
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  الانزيةةاح و الشةةرح  المدلوليةةة  و ولدهةةداء أيضةةا وظةةائف أخةةرت كالوظيفةةة التناصةةية و
رباكةةه بغيةةة وكلّ  هةةا وظةةائف تنةةدرج ضةةمن الوظيفةةة الإغرائيةةة التةةي تسةةهر علةةى جةةذب المتلقةةي وا 

إثةةارة فضةةوله وتحفيةةزه علةةى اقتنةةاء الكتةةاب وقراءتةةه لمعرفةةة مةةدت مطابقةةة عتبةةة الإهةةداء للةةنص 
ومةةا علاقةةتهم بةةالنص السةةردي  وكةةذلا بغيةةة هةةم الموجةةه إلةةيهم هةةذا الإهةةداء الروائةةي  أو مةةن 

د المعنةةةوي مةةةن المهةةةدت إليةةةه فيكةةةون هةةةذا الأخيةةةر شةةةاهداً علةةةى عمليةةةة التمةةةاس الةةةدعم والسةةةن
ت هةةةد  ه عتبةةةة الإهةةةداء  وهةةةذا نتيجةةةة التبةةةادل الرمةةةزي بةةةين الم  تةةةالاسةةةتحقاق الثقةةةافي الةةةذي حقق

 ت إليه.هد  والم  

ا ر الكامةل فةي توجيةه عتبةة الإهةداء لأي جانةب يختةاره المهةدي  ممّةو لسياق الةدليبقى  و
تار عةةن العتبةةة بةةل هةةي عتبةةة تسةةاهم هةةي الأخةةرت فةةي كشةةف السةة يثبةةت عةةدم اعتباطيةةة هةةذه
 وأفقيةةةة أ تةةةه قةةةراءةتنطاق مقاصةةةده مةةةن خةةةلال رصةةةده وقراءواسةةةتةةةه دلالات الةةةنص وتحديةةةد بني

 عمودية.

 وظائف الإهداء

 وظيفة نصية وتداولية 
 تجمع بين المهدى و المهدي إليه

 تقديمية وظيفة 
 استهلالية

 السيميائيةوظيفة ال

 الإيحائيةوظيفة ال

يةالأيقونوظيفة ال  

 :الاجتماعيةوظيفة ال
التواصل بين الأقارب 

 و الأصدقاء

 الرمزية/وظيفة ال
 التأثيرية

 سياسية

 الوظيفة الثقافية و الجمالية

 الوظيفة الدلالية

 الاقتصادية:وظيفة ال
تزكية العمل الأدبي 

 و تمويله ماديا
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 عتبة الإهداء/ عتبة نصية: .1.1

لمهمة فهي تعكس نظةرة الروائةي لعملةه الأدبةي وسةهره اتعتبر عتبة الإهداء من العتبات 
يشةير مةن ضةمن مةا يشةير  كهدية تنطوي على فعل تدليلي وسةيميائي معةين  و" على تقديمه 

لةةى منطقةةة قةةد تكةةون شخصةةية أو اجتماعيةةة أو مكانيةةة أو غيةةر ذلةةا  وبحسةةب طبيعةةة إإليةةه 
 .(1)" العمل الروائي وحساسية مقولته وارتباطه النوعي بالمهدت إليه

فعاليةةة عمليةةة التلقةةي يعمةةل الإهةةداء علةةى تسةةليح رصةةيد القةةارئ بمعطيةةات تسةةاعده فةةي 
لها وظائف سياقية لا يمكن  النظر إليها على أنّ  إلىالنحو الذي يقوده على  للمتن الروائي  "

فةتح أبوابةا تمهيديةة لعمليةة السةرد  ي  ويدخل الإهداء داخل حيز فضةائي افتراضةي (2)" إهمالها
ة   كةةأن يكةةةون لعبةةة جميلةةة متقنةةةة ذات أغةةراض متنوعةة الإهةةداءوعمومةةا يكةةون اعتبةةار عتبةةةة 

تعميةةق مسةةألة الإيهةةام بواقعيةةة المكةةان  المكةةان مةةثلا فيعمةةل هةةذا الإهةةداء علةةى " إلةةىالإهةةداء 
والإمعان في تشخيصه ليضم الشخوص التي ستطالعنا بعد قليةل  وتصةبح الأحةداث والأفعةال 

من محتملة الوقوع  هذا بغض النظر عن الغرض الثاني  قابلة للحدوث و االتي تقوم بها أمورً 
الشةةاعر الةةذي  و  تةةربط بةةين الروائةةي منشةةش الةةنص الإهةةداء والةةذي يتعلةةق بمشةةاعر وصةةداقة  

 (3)" يهدت إليه

يشةةهد العديةةد مةةن الةةروائيين أن بةةؤرة الإهةةداء مةةن أهةةم البةةؤر النصةةية التةةي يكثةةر الجةةدال 
الرفض في وضعها والةدليل علةى ذلةا تغييةر الإهةداء أو إلغةاءه تمامةا مةن  القبول و والتردد و

ولةةى للةةنص المةةوازي الخةةارجي "عتبةةة العنةةوان" هةةو هنةةا يةةزاحم العتبةةة الرئيسةةية الأطبعةةة أخةةرت و 
تبةةدل بعنةوان دخةر مةن طبعةة لأخةرت  وهةةي  والمكانةة والأهميةة فةالعنوان عتبةة قةد تغيةر أ تذا

هةةو الحةةال مةةع عتبةةة  أعمةةال واسةةيني الأعةةرج وبعةةض عمليةةة حساسةةة سةةبق الإشةةارة إليهةةا مةةع 

                                                             

  .111ت  ص(الإجراء مصطلح و)ال التشكيل السردي تمحمد صابر عبيد 1
  .110ت  صنفسهالمرجع  2
  1ليندا للطباعة والنشر والتوزيع  سوريا  ط  دار (دراسات تطبيقية في القصة والرواية) في دروب السرد تدينثائر زين ال 3

  .101ت  ص1011
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شا فيه أن القبول والرفض يصل طبعا للقارئ بحكم مكانته الأولى التي تربع  ا لاالإهداء فممّ 
مةا نكةوص   وتقةع   ينةبجس   ا عشةق  فإمّة " عليها منذ أن أنهةى الكاتةب كتابةة روايتةه.  لةذة القةراءة وا 

فضةاء  إلةى  فلعتبة الإهداء الدور في تسهيل عمليةة الولةوج (1)" مشهدية العلاقة د الجفاء  ليتسيّ 
 .(2)التموقع في ردهاته ودهاليزه لاستكناه أسرار العملية الإبداعية وألغازها" همه " وف و النّص

والنصوص الأدبية اليوم تزخةر بكةم هائةل مةن العتبةات النصةية منهةا عتبةة الإهةداء التةي 
تعكةةس الأهميةةة التةةي يوليهةةا المبةةدع بهةةذه العتبةةة إيمانةةا ووعيةةا منةةه أنهةةا عتبةةة مهمةةة ورئيسةةة 

بعةةاد الظنةةون والشةةكوا فةةي كثيةةر مةةن الأحيةةان  تسةةاهم فةةي عمليةةة فةةا شةةفرات الةةنص الروائةةي وا 
عن تعدد التأويلات وتنوعها  كمةا أنهةا تسةاهم فةي خلةق صةيغ إهدائيةة مميةزة تخةالف مةا سةبق 

تحقيقةا لقطيعةة جماليةة مةع ذلةا المنجةز أساسةها الرغبةة فةي  " * إنجازه في مراحل أدبيةة سةابقة
التيةه  وعةدم  القلةق و إلةىالمسةتقر  بةل المفضةي  أو غيةر الثابةت المغةاير و تقديم المختلف و

 .(3)" ما إلى ذلا قراءة واحدة و إلىالركون 
داخةةل الفضةةاء السةةردي  التموقةةع عتبةةة الإهةةداء عتبةةة نصةةية لهةةا ضةةرورة الحضةةور و إنّ 

خفةاء قصةيدته وهةو  وببدايته لما لها من تعدد لوظائف تخدم النص السردي وتسهم في إبةراز وا 
النشةوة التأويليةة التةي يطمةح إليهةا  ومةن هةذه الوظةائفت  إلةىما يحدث اللذة القرائية ليصل به 

 الوظيفة الرمزية. و  الوظيفة الإحالية الوظيفة التأثيرية  و
لا  ال بحكةم مةا تمنحةه للقةارئ  فعتبةة الإهةداء هنةا "الفعّة لوظائف الثلاث الةدورلهذه ا إنّ 

با نحةو الكتابةة مةا يكتةب لةيس مصةوّ  ى قراءة  لأنّ جوازا قبل أن تسمّ  أن تدعى كتابة إلاّ  يصحّ 
  لأنه تبعا لهذا المفهوم البسيط المفترض ذاتهاتجاه القراءة في غير اد لذاتها بقدر ما هو مسدّ 

                                                             

  .11ت  ص(دراسات تطبيقية في القصة والرواية) في دروب السرد تدينثائر زين ال 1
  .11تالمرجع نفسه  ص 2
الروائيين بعتبة الإهداء نظرا لاهتمام الدراسات الشعرية بهذه العتبة حالها كحال العتبات الأخرت التي من لقد اهتم عديد  *

وعشرين صفحة )من  ما يربو على ثلاث الإهداءلقد أولى لعتبة  أولى لها جيرار جينيت الأهمية في كتابة )عتبات(  و
 . (111الصفحة  إلى 110الصفحة 

  .11ت صالمرجع السابق   تدينثائر زين ال 3
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دة فةةي توجةةد كتابةةة فةةي ذاتهةةا ولةةذاتها باعتبةةار هةةذه الأخيةةرة لا تمثةةل إلا رمةةوزا لغويةةة مجسّةةفةةلا 
 .(1)" بلاا وتبليغ هما الخطاب

ي الوقةةت ذاتةةه ة بشةةيفرة لغويةةة  مسةةتمتعا فةةنهةةذه الرسةةالة المسةةنّ  القةةارئ علةةى فةةاّ يعمةةل 
 انفعاليةةةالقةةارئ روحةا  لةدتد نزياحيةةة التةي سةيقت بهةةا لغةة الإهةداء ممةةا يولّةباللغةة الشةاعرية الا

المسةةبق  إسةةقاطهاضةةرورة  إلةةىالأحاسةةيس التةةي تةةؤدي  أة بجملةةة مةةن المشةةاعر العاطفيةةة ومعبّةة
 على موضوع المتن الروائي.

 ي عتبة الإهداء بالشكل الآتيتويمكننا تجسيد عملية تلقّ 

 

     

     

     

 تأويله للعمل    إثارته   
 تحليل اللغة    إغوائه   

 قراءة تركيبية   قراءة سطحية    

 صرفية     صوتية     
 ربط الإهداء     ربط الإهداء    
 -دلاليا -بالنص الروائي كليا       بالنص الروائي جزئيا     

 

 

 

                                                             

  .11تفي عالم النص والقراءة  ص تعبد الجليل مرتاض 1

(1المهدت له ) (1المهدت له )   

 القارئ العام القارئ المثقف

 العقل

فاعلإثارة الانتباه و الت  

 عتبة الإهداء

(بعد دلالي )المغزت  بعد جمالي 

 قيمة 
 شاعرية

 قيمة 
 تواصلية 

بلاغيةإ  
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الةةنص  وكةةل هةةذا  إلةةىفالقةةارئ لدهةةداء قةةد يجةةد نفسةةه إزاء عنقةةود مةةن الطةةرق المفضةةية 
وبة نحةو حيعمل على ترجيح دلالات النص من خلال معاني الأقوال المثقلةة بالةدلالات المصة

 المهدت إليه  بغية تنشيط الحركة التواصلية بين الكاتب وجمهوره.

صا أو اشخأهو امتنان وعرفان من الكاتب للآخرين سواء أكان الآخر  - عموما –الإهداء  و
داخةةةل العمةةةل  مجموعةةةات واقعيةةةة أو افتراضةةةية  كمةةةا قةةةد يكةةةون الإهةةةداء كةةةلام مطبةةةوع موجةةةود

بخةةط يةةده فةةي النسةةخة المهةةداة ممةةا يجعةةل لدهةةداء أشةةكالا عةةه الكاتةةب وقّ يالسةةردي أو مخطةةوط 
تتمثةل فةي تعةدي   متنوعة يظهر من خلالها  وتتقاطع هذه الأنواع والأشةكال فةي نقطةة واحةدة

دلالات مختلفةةةةةة  ونقصةةةةةد مةةةةةن خلالهةةةةةا الانزيةةةةةاح المقصةةةةةود أو الخطةةةةةأ  إلةةةةةىالكلمةةةةةة الواحةةةةةدة 
اللامعقول. أنظر  إلىمه من المعقول الذي جعل مركز التواصل والإفهام  ونقل كلا المقصود

 الشكل التاليت

 نزياححالة الا    

        
          

 عملية الانزياح

 .القارئ كلاما غير مباشر إلىوهذا ما يجعل كلام الإهداء الموجه 

المتلقةةةةي بعيةةةةدا عةةةةن الةةةةدلالات المرجعيةةةةة يصةةةةرف نظةةةةر  بةةةةل يتميةةةةز بطبيعةةةةة انحرافيةةةةة ممةةةةا "
 (1)للكلمات"

                                                             

 
  حسبما يسميه برونو BRUNO نظر جون كوهينت بنية اللغة الشعرية  ترت محمد الولي ومحمد العمري  دار توبقال ا

 .101ت   ص1111  1للنشر والتوزيع  المغرب  ط
تطبيق  المركز الثقافي العربي  الدار البيضاء  التشريحية نظرية و إلىالبنيوية  منوالتفكير  الخطيئة تعبد الله الغدامي 1

  .11ت   ص1001  1المغرب  ط
 

 يتطابق الدال والمدلول
 الوضوح

 الوضوح
≠ 

 الغموض
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مع اختيار  Dédicacerالمهدت إليه  إلىوالأصل في كتابة الإهداء هو توجيه عبارات رقيقة 
لعبارات الإهداء وعليه يمكن الوقوف عند عتبة  مسبق وقصدي لشخص المهدت إليه/إليهم  و

أو العاطفيةةة أو الموضةةوعية علةةى أنهةةا الإهةةداء كصةةيغة كلاميةةة ذات أوجةةه عةةدة منهةةا الذاتيةةة 
 عتبة ذات أنواع مختلفة سنفصل فيها.

 أنواع الإهداء:. 1.1

كيةةان   إعةةلان )نشةر( لعلاقةة بةةين المؤلةف وشةخص مةةا أو مجموعةة و الإهةداء هةو " إنّ 
عةن العمةل المهةدت إليةه  وفي هذا تأكيد لدور المهدت إليه الذي يعتبر بشكل أو بآخر مسةؤولا

حين يقةدم لةه قلةيلا مةن دعمةه ومشةاركته  هكةذا ينفةتح الميثةاق المةؤطر لدهةداء علةى تحققةات 
موازية تأخذ بالاعتبار السةياق التةداولي للنصةوص بمةا أنةه ميثةاق يؤكةد أهميةة هةذه العتبةة فةي 

 .(1)" صيةمكوناتها النّ  لالات وتحديد بعض الدّ 
 بين نمطين من الإهداء همات G. Genetteجينيت  رز جيرالقد ميّ 

  La dédicace d’exemplaire"2إهداء النسخة   La dédicace d’œuvre"إهداء الأثر
  و فيه يوجّه الكاتب الإهداء لنفسه  فإن كان  « auto dédicace »و هناا الإهداء الذاتي

 الإهداء غيريا لا ذاتيا حينها يكون إمّا إهداء للأثر أو للنسخة.
 : La dédicace d’œuvreإهداء الأثر  .1.1.1

يمكن التمييز بين نوعين بطابع رمزي وهنا "  إهداء يرتبط بالعمل المطبوع  و يتّسم وهو
 Le dédicataire ون  و يقصد بالمهدت إليه الخةاصالعامّ الخاصون و  من المهدت إليهمت

privé  شخصةةةية إمّةةةا معروفةةةة أو غيرهةةةا  و التةةةي يهةةةدت إليهةةةا العمةةةل باسةةةم علاقةةةة شخصةةةية
 Le dédicataire publicالعام أو العمومي   )ودية  قرابة( أو غيرهما...  أمّا المهدت إليه

فهو شخصية أكثر أو أقل شهرة  و التي يبدي المؤلف نحوهةا  و بواسةطة إهدائةه علاقةة ذات 
رابط عمومي  ثقافي  فنّي  سياسي أو غير ذلةا علةى أنّ الإهةداء يمكةن أن يخصةص للقةارئ 

                                                             

  .11ت   ص(البنية والدلالة) عتبات النص تجمريحعبد الفتاح ال 1
2 Gérard Genette, Seuils, P : 120. 
     



 إهداء رمزي  
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الروائي 
 نص العتبة المهدت إليه عنوان الرواية المهدي

 أمين الزاوي
شارع إبليس 

(1001) 
 الأمير 
 عبد القادر

فارسا إلى ذكرت الأمير عبد القادر الجزائري شاعرا  
 فا.ومتصوّ 

 أمين الزاوي

سعيد 
 هاشمي

 قالاحترا
 شهداء الجزائر (1001)

 إلى 
رواح الطاهرة التي رعت الحق والعدل والسلام الأ

 الجزائر  واحترقت دفاعا عنها. بأرض
 إلىت و

 .وأولادي مراد  سمير  رشيد أسرتي
ما عاناه أجدادهم في الحفاظ على هذا  ليعلموا

فلا ينسون أولئا  .الوطن  وصيانة الشخصية الجزائرية
 تنا بدمائهم وأرواحهم.الأبطال الذين اشتروا حريّ 

 س. هاشمي

عمر بن 
 قينة

على الرّبوة 
 الحالم

(1111) 
 إلى الجزائر

نسانها في إ إلى كل قرية ريفية في الجزائر عانت و
 حالمة؟!  ..صمت

                                                                سفي عالم شر .. لى كل القلوب الرقيقةإ و
 عمر

الطاهر 
 وطار

الولي الطاهر 
يرفع يديه 
بالدعاء 

(1001) 

 سميح القاسم

فليغيره  اا منكر إلى الشاعر الكبير سميح القاسم  من رأت منّ 
ن لم يستطع فبقل ن لم يستطع فبلسانه وا  ه وهذا أقوت مبيده وا 

 .                      الإيمان
 الطاهر وطار                                         
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أحلام 
 مستغانمي

 مالا حداد ذاكرة الجسد

 إلى مالا حداد ...
الذي أقسم بعد استقلال الجزائر ألا يكتب بلغة  ابن قسنطينة

 ليست لغته.
بسلطان صمته  افاغتالته الصفحة البيضاء .. ومات متأثر 

أول كاتب قرر أن يموت  ليصبح شهيد اللغة العربية  و
 صمتا وقهرا وعشقا لها.

لى أبيت  وا 
عساه يجد "هناا " من يتقن العربية  فيقرأ له أخيرا هذا 

 الكتاب ..كتابه.
 أحلام

فوضى 
 الحواس

محمد 
بوضياف 
سليمان 
 *عميرات

لى سليمان عميرات  إلى محمد بوضياف .. رئيسا وشهيدا وا 
الذي مات بسكتة قلبية وهو يقرأ فاتحته على روحه  فأهدوا 

 إليه قبرا جواره.
لى ذلا الذي لم يقاوم شهرة الانضمام  ليهما  فذهب ذات إوا 

أول نوفمبر بتلا الدفة المذهلة في اختيار موته لينام على 
مقربة من خيبتها من وقتها ... ورجال أول نوفمبر قهرا 
يرحلون من وقتها وأنا إلى أحدهم أواصل الكتابة إلى أبي .. 

 مأحلا  مرّة أخرت. 
 

                                                             

الجزائر انضم إلى صفوف جيش  بمنطقة مشد الله ولاية البويرة 1111يوليو  11مجاهد وسياسي ولد في  سليمان عميرات *
 1111منطقة باريس  سجن عام  في أنصار الحركة الوطنية الجزائرية التحرير الوطني الذي كلفه بتنسيق العمليات ضد

دو لأول مرة في قسنطينة ثم في الجرف ولاية المسيلة  اعتقل عدة مرات وتعرض للتعذيب في معسكر سانت موريس 
ثر مظاهرات نظمها طلبة جزائريون وفرنسيون إأطلق سراحه  (camp de saint maurise de l’ardoise)الأردواز 

الحركة الديمقراطية للتجنيد  1111جنب رفقة كريم بلقاسم ومحمد بوضياف  ومحند ولد الحاج  أسس سنة إلى جنبا  واكان
الثورة بوهران  استعاد حريته في في محكمة  بالإعداماعتقل وعذب بالسجن السري قبل أن يحكم عليه  (MDRA)الجزائري 

 ." لو خيروني بين الجزائر والديمقراطية لاخترت الجزائر وهو صاحب المقولة المشهورة " 1111يونيو  11
Si j’avais à choisir entre la démocratie et l’Algérie je choisirais l’Algérie. 
https://ar.wikipedia.org. 
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أحلام 
 مستغانمي

لى  عابر سرير إلى أبي وا 
 شرفاء الأمة

 .. دوما. إلى أبي
لى شرفاء هذه الأمة ورجالها الرائعين  الذين يعبرون ا  و 

 بأقدارهم دون انحناء متشبتين بأحلام الخاسرين.
ليا في فتنة عبورا الشامل  عبورا الجامح يوم تعثر با  وا 

 قدري .. كي تقيم
 أحلام

 

شةةيوعا وانتشةةارا والةةذي يوجةةه إلةةى "شخصةةية إمةةا  الإهةةداء الخةةاص أكثةةر الإهةةداءات يبةةق
معروفة أو غير معروفة لدت العموم والتي يهدت إليها العمل باسم علاقة شخصية ودية قرابة 

  فتكثةةةر فةةةي هةةةذه الحالةةةة الإهةةةداءات الموجهةةةة إلةةةى الوالةةةدين والزوجةةةة  والأولاد  (1)أو غيرهمةةةا
إما اعترافةا بالجميةل أو تعبيةرا عةن محبةة ومةودة  ويمكةن ضةم إهةداءات  والأصدقاء والزملاء "

إلى هذا النمط نظرا إلى أنه توجه بها إلى أفراد عائلته وأصدقائه  فقد أهةدت  "عرجواسيني الأ"
لةى ظةروايتةه "حارسةة ال  أرشةةدنا و "نجةاة"لال" فةةي طبعتهةا الألمانيةة بةةدار الجمةل إلةى "زينةةب" وا 
ار نةةوّ "رواياتةةه فةةي  هفقةةد رصةةدنا فةةي أكثةةر مةةن إهةةداء "زينةةب"اسةةم حضةةور  رالبحةةث إلةةى تكةةرّ 

واسةةيني "  وعلمنةةا مثةةل كةةل المتةةابعين لأعمةةال "وقةةع الأحذيةةة الخشةةنة" و "ذاكةةرة المةةاء"  "اللةةوز
والتةةةي ترجمةةةت لةةةه روايتةةةه  "زينةةةب الأعةةةوج"هةةةي زوجتةةةه الشةةةاعرة  "زينةةةب"وسةةةيرته أن  "الأعةةةرج

  ولةذلا ينةدرج هةذا النةوع "Marie Verroleفيةرول مةاري "صةحبة الفرنسةية  "حارسةة الظةلال"
 .Dédicaces Familiales "(2)هداءات في خانة الإهداءات العائلية لإمن ا

ليهم كما قد يتعمد السكوت عن إوقد يتعمد الروائي التعريف بهوية الأشخاص المهدي  
مةة التبليةغ  التعريف بهةم  وهنةا تصةبح إحةدت وظةائف عتبةة الإهةداء الإعةلان كوظيفةة غيةر تا

المهةدت إليةه  و (Dédicateur)فصةاح عةن علاقةة بةين المهةدي فهي قد تضمن الإعةلان والإ
(Dédicataire) .أو الصمت عن تأدية ذلا 

                                                             

  .11 ت  ص(البنية والدلالة)ات النص بعت تعبد الفتاح الحجمري 1
  .11  11الكتابة الروائية واسيني الأعرج  ص صت  تكمال الرياحي 2
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  La dédicace d’exemplaireإهداء النسخة:  .1.1.1

هةل والأصةةدقاء أو مةةن الأيمثةل هةةذا الإهةداء فعةةلا رمزيةةا صةادقا مةةن إهةداء النسةةل إلةةى  
توقيعةةات الكتةةب فةةي حفةةلات بيةةع الكتةةب للتعريةةف والإشةةهار بهةةا  وهةةو مةةا يطلةةق عليةةه تسةةمية 

تختلةف عةن  هةذا الإهةداء خاصةة وهةي " ة  فوظيفة (Auto dédicace)الإهةداءات الموقعةة 
إهداء العمل  ولعل السبب الرئيسي لهذا الاختلاف يكمن في الطابع الخاص لإهداء النسخة  

 .(1)" التواصل الذي هو بالأساس حميمي وخصوصي محفلوليس فقط في العلاقة  أو في 

ح عديد مةن النقةاد أن الكتةاب مةالوا كةل الميةل إلةى هةذا النةوع مةن الإهةداء لزيةادة نسةبة وقد رجّ 
ات كتبهم لتصبح محافلهم تعج بقرائهم لا لشيء فقةط للحصةول علةى إهةداء شخصةي بيةد مبيع

مضائه  وهنا يبين " لأنةه سةيكتب الإهةداء  Dédicateurإهداء الأثر هوية المهةدي  الكاتب وا 
 .(2)" بخط اليد وسيوقع أسفله

  وهةذا الكاتةب عليهةا عتبة يةراهن اله إهداء النسخة إلى القارئ عموما لتصبح هذه يوجّ  
بتوقعه للشخص الذي سيقرأ كتابه  فيجعةل مةن عباراتةه كلمةات تخاطةب قارئةه كمةا لةو أن هةذا 
الكاتب ما أنشش إلا ليقرأه هو  لتصةبح كلمةات الإهةداء إشةارات رمزيةة دالةة محفةزة علةى قةراءة 
الةةنص الروائةةي "وتكةةون تلةةا الإشةةارات عةةادة ذات صةةلة بمةةتن الكاتةةب فتةةدفع المهةةدت إليةةه إلةةى 

 .(3)ه لتبين دلالات العبارات الموجزة التي تضمنها الإهداء"قراءت

طريقةةةةة صةةةةوا إهةةةةداء النسةةةةخة هةةةةو الةةةةذي يرسةةةةم أفةةةةق توقعةةةةات القةةةةارئ  ومةةةةن هةةةةذه  إنّ  
تستحضةةر قصةةدية عنةةوان الروايةةة وتعمةةل علةةى تأكيةةدها منتقلةةة فةةي ذلةةا مةةن  الإهةةداءات مةةن "

رجعي تتضمنه صةيغة الإهةداء فةي البعد التخييلي الذي ينطوي عليه العنوان إلى بعد واقعي م
 "علةى الربةوة الحالمةة"  وهةو حةال إهةداء روايةة (4)دها المؤلةف"الرواية  وهةي الصةيغة التةي حةدّ 

                                                             

  .11 تص  عتبات النص البنية والدلالة تعبد الفتاح الحجمري 1
2 G. Genette, seuils, p 142.  

 .11 تني الأعرج  صيالكتابة الروائية عند واس تكمال الرياحي 3
 .11 ت  صالمرجع السابق تعبد الفتاح الحجمري 4
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   إذ أنّ حيث يرتبط الإهداء بعنوان الرواية  سبق الإشارة إلى الرواية -عمر بن قينة–للروائي 
نسةةةانهافةةي )الجزائةةةر( عانةةت  ريفيةةةةإلةةى كةةةل قريةةة   ه إهةةةداءه "وجّةةالروائةةي  فةةي صةةةمت ...  وا 

لى كل القلوب الرقيقة .. في عالم شرس  .(1)" حالمة؟! وا 

يقحمنةةةا المؤلةةةف داخةةةل فضةةةاءات مفصةةةولة عنةةةد الةةةذاكرة لتجعةةةل مةةةن الحلةةةم هةةةو الةةةزمن  
شةةةرس كمةةةا قةةةال الإهةةةداء  وهنةةةا يةةةرتبط العنةةةوان  عةةةالمالمبحةةةوث عنةةةه الراغةةةب فةةةي تداركةةةه فةةةي 

بالإهداء بكلمة )الحالمة( ليصةبح الحلةم البةؤرة الرئيسةية التةي سةينطلق فكةر القةارئ فةي البحةث 
قارئةا قةادرا علةى بنةاء عةالم التخيةل انطلاقةا مةن  عنها بةين ثنايةا الةنص الروائةي  مةا يسةتدعي "

ومسةتويات دلاليةة كى الرواية وفق سياقات الإشارات التي تقدم له والتي تعمل على برمجة مح
خر ومن صيغة إهدائية لأخرت سواء تعلق الأمر بإهداء العمل الذي يظل تختلف من قارئ لآ

إهداء عاما ومشتركا بين القراء  أم بإهداء النسخة والذي يظل  كمةا سةبقت الإشةارة إلةى ذلةا  
 .(2)" حميميا وخصوصيا

إهةداء للأثةر أم للنسةخة فهةو عتبةة نصةية لا يمكةن وسواء كان الإهداء عامةا أم خاصةا  
ر الإهةةةداء أغلةةةب النصةةةوص أن تنفصةةةل دلالتهةةةا عةةةن سةةةياق الحةةةديث السةةةردي  ولهةةةذا تصةةةدّ 

 .(3)"باعتباره من أهم "المداخل الأولية لكل قراءة ممكنة للنّص( *)الإبداعية 

عتبةةة موجهةةة ومرشةةدة للقةةارئ إلةةى أعمةةاق  فالإهةةداء محفةةز قرائةةي لا يمكةةن إهمالةةه  كمةةا يعةةدّ 
أخفاهةةا الةةنص السةةردي وفضةةحها الإهةةداء فةةي  ةروائةةي  ومجيبةةة فةةي حةةالات عةةن أسةئلالةنص ال
 بدايته.

عمةةل إبةةداعي التركيةةز علةةى عةةدة محةةاور أبرزهةةا البنيةةة كتسةةتوجب دراسةةة عتبةةة الإهةةداء  
هذه العتبة بالعتبات الأخرت  والدلالة والشكل الضمني المركب والقراءة الأفقية الجامعة لعلاقة

                                                             

 .01 ت  ص1111  1على الربوة الحالمة  دار الأمة للطباعة والنشر والتوزيع  الجزائر  ط تعمر بن قينة 1
 .11 تص  عتبات النص البنية والدلالة تعبد الفتاح الحجمري 2
عتبة أساسية  لكنها غير واجبة الحضور  فقد يحضرها المؤلف في إبداعاته  وقد يغيبها ويستبدلها بعتبة أخرت  الإهداء *

 ..( في إبداعات أخرت.الاستهلال. )كالمقدمة و
 .10 تالمرجع السابق  ص تعبد الفتاح الحجمري 3
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وعلاقةة عموديةةة تسةةاعد فةةي عمليةةة التأويةةل وربةةط العتبةةات بةةالنص  فتركيبةةة الإهةةداء الإيقاعيةةة 
هم فةةةي إظهةةةار مةةةدت علاقةةةة الإهةةةداء بةةةالنص أهةةةي علاقةةةة كليةةةة أم الاغيةةةة  تسةةةبوالصةةةرفية وال

تضةةمينية ...  جزئيةةة؟ أم أنهةةا علاقةةة مةةن نةةوع دخةةر كةةأن تكةةون علاقةةة إحاليةةة أو إيحائيةةة أو 
فالإهةةداء رسةةالة يتبادلهةةا المرسةةل والمرسةةل إليةةه لغايةةة التواصةةل باللغةةة الةةذي يحمةةل بةةين طياتةةه 
عةةةدة وظةةةائف كالوظيفةةةة الشةةةاعرية والتأثيريةةةة والجماليةةةة أو الشةةةعرية أو الأيقونةةةة أو البصةةةرية  

كمةا  « La valeur dominante »ة يمنةونة وهنا نحةتكم إلةى القيمةة المهوكلها وظائف متعا
مةا قةد تغلةب عليةه وظيفةة معينةة دون أخةرت   الإهداء فةي نةصّ  سون  لأنّ بحددها رومان جاك

فكةةل الوظةةائف متمازجةةة  قةةد نعاينهةةا مختلطةةة بنسةةبة متفاوتةةة فةةي رسةةالة واحةةدة  حيةةث تكةةون 
 (1)الوظيفة الواحدة منها غالبة على الوظائف الأخرت حسب نمط الاتصال"

الإهداء هو رأس الجسد والنص إفاضة له قد تدعمه إما زيادة أو نقصانا  إنةه يقةدم  إنّ  
لنا زادا معرفيا  يساعد على فهم ما غمض من النص  إنّه المحور الذي يتنامى ويتوالد ليحدد 

فالحكمة من تموقع الإهداء في بداية النص الأدبي هو الرغبةة فةي تمكةين القةارئ   ههوية نصّ 
رائي الممنهج لينطلق من الداخل إلى الخارج  ومن الأسةفل إلةى القمةة "وفةي هةذا من السير الق

الصةةدد فةةأول الحيةةل التاكتيكيةةة هةةي الظفةةر بمغةةزت الإهةةداء  والمفهةةوم المحلةةي الةةذي نسةةتخدمه 
 (Botton)  ومن القمةة إلةى القاعةدة (Top –down)لهذا الغرض هو من القاعدة إلى القمة 

أي مةن " وبنية الجملةة  ومعناهةا المركةب  يةاني الكلمات المعجمومعنى هذا أنه يجب فهم مع
ع مةةا يحتمةةل أن يتلوهةةا مةةن جمةةل أي مةةن توقّةةنلةةى القمةةة  وعلةةى أسةةاس هةةذه الجملةةة القاعةةدة إ

 .(2)القمة إلى القاعدة"

اخةةتلاف أنةةواع الإهةةداء يفةةتح للقةةارئ شةةهية القةةراءة حسةةبما يتطةةابق وميولةةه الفكةةري  إنّ  
فاتجةةاه الإهةةداء فةةي الغالةةب يماثةةل اتجةةاه الةةنص وقةةد يطابقةةه أو يناقضةةه حسةةب رغبةةة الكاتةةب  

                                                             

    www.aluka.net    .11 تشعرية الإهداء  ص تجميل حمداوي 1
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ومةةن أنةةواع الإهةةداء مةةا يلةةيت الإهةةداء السياسةةي  الإهةةداء التةةاريخي  الإهةةداء الثقةةافي  الإهةةداء 
 الصوفي ...

 الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء" للروائي الطاهر وطار:"صوفية الإهداء في رواية  .1.1

فزهم على ارتياد عوالمه  الخاطب الصوفي جمهور القراء والباحثين ويح يكثيرا ما يغر  
غةةال الدهشةةة والحيةةرة  ئد  ويتعمةةق فةةي أو خفايةةاه فهةةو خطةةاب ينفةةد مةةن التقليةةد والسةةا هواسةةتكنا

 الرمزية والمعرفة البرهانية. و شاريةويجمع بين اللغة الإ

ف لهةو أشةبه بالفلسةفة التةةي تنقلنةا مةن عةالم سةطحي وصةفي لتتوغةةل خطةاب التصةوّ  إنّ  
 بنا إلى عمق الكشف واليقين والجوهر.

ل القةةةاموس اللغةةةوي لهةةةذه الروايةةةة وبةةةدءا مةةةن عتبةةةة العنةةةوان بألفةةةاظ ومسةةةميات لقةةد تشةةةكّ  
حيةةث يبةةرز الملمةةح الصةةوفي الةةذي ينطلةةق منةةه  " بالةةدعاءلي الطةةاهر يرفةةع يديةةه الةةو " صةةوفية 

فكةةلا العنةةوانين   لي الطةةاهر يعةةود إلةةى مقامةةه الزكةةي"الةةوّ "ائةةي تمامةةا كمةةا فعةةل فةةي روايتةةه الرو 
هر كمةةا ورد فةي معجةةم الكلمةةات الصةةوفية للنقشةةندي االطةة ا طةةاهرا  ووليّة ليّ جعةلا مةةن هةةذا الةةو 

البةاطنت هةو مةن عصةمه الله تعةالى عةن  من عصمه الله تعالى عةن المعاصةي  وطةاهر هو "
هل عةةن الله طرفةةة عةةين ذرت هةةو مةةن لا يةةالوسةةواس والهةةواجس والتعلةةق بالأغيةةار  وطةةاهر السّةة

حقةةةةوق الحةةةةق والخلةةةةق جميعةةةةا لسةةةةعته برعايةةةةة  ةر والعلانيةةةةة هةةةةو مةةةةن قةةةةام بتوفيةةةةوطةةةةاهر السّةةةة
جاء الإهداء أمرا مقصودا يهدف للتمهيد للمتن السردي فالإهداء "مرتبط الدلالة    (1)الجانبين"

(2)بالنص  إضافة إلى أنه يختزل الرؤيات الإبداعية من خلال المهدت إليهم"
.

  

 وقد ورد إهداء هذه الرواية بالصيغة الآتيةت

                                                             

  1العربي  بيروت  ججامع الأصول في الأولياء معجم الكلمات الصوفية  دار الانتشار ت أحمد النقشندي الخالدي 1
 .11 ت  ص1111

 .11ت  ص1001  1مطبعة دار النشر المغربية  الدار البيضاء  ط  جماليات العتبة تأنس أمين 2
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ن  " لم يستطع فبلسانه، إلى الشاعر الكبير سميح القاسم، من رأى منّا منكرا فليغيره بيده وا 
ن لم يستطع فبقلمه وهذا أقوى الإيمان  .(1)" الطاهر وطاروا 

صةلى الله عليةه  –عدّ هذا الإهداء اقتباسا للحديث النبوي الشةريف فةي قةول رسةول الله  
"من رأت منكم منكةرا فليغيةره بيةده فةإن لةم يسةتطع فبلسةانه  فةإن لةم يسةتطع فبقلبةه وهةذا  -وسلم

(2)أضعف الإيمان"
. 

مةةةن خةةةلال هةةةذه الجملةةةة  اطةةةبخ "امةةةن رأت منّةةة"إهةةةداءه بجملةةةة  "الطةةةاهر وطةةةار"افتةةةتح  
  ثم اتبع قوله "سميح القاسم"الجماعية العربية إجمالا بما أنه ابتدأها بشخصية عربية معروفة 

فالسةةاكت عةةن الحةةق شةةيطان "ن لةةم يسةةتطع فبلسةةانه" ويقصةةد هنةةا الكلمةةة ا  منكةةرا فليغيةةره بيةةده و "
إن لةم يسةتطع فبقلمةه وهةذا  قطتان فوق بعضهما وكأن القول يبةدأ حينهةا و  ثم وضع ن"أخرس

ار للقلةةم قيمةةة كبيةةرة جةةدا أو عظيمةةة عظمةةة الموقةةف الةةديني والآيةةة جعةةل وطّةة  أقةةوت الإيمةةان
ل ةق    ي خ  بِّا  الَّةذ  ل ةق  القردنية في قوله تعالىت ﴿اقْر أْ ب اسْم  ر  ةنْ ع  ةان  م  نْس  ل ةق  الإْ  وهةو تعظةيم  (3)﴾خ 

لشأن العلم  فالعلم نور خالةد طةول الحيةاة  وقةد حمةل الكاتةب المسةؤولية لكةل كاتةب أو شةاعر 
فكةان القلةم هةو الوسةيلة التةي أوصةى بهةا  أو عالم أن يجعل قلمه سةلاحا يةدافع بةه عةن الحةق.

ائيةة وطار نفسه وقراءه على حد سواء لضرورة مواجهة الباطةل  وهةو مةا مثلتةه الشةخوص الرو 
 ."لي الطاهر يرفع يديه بالدعاءالو "روايته في 

مثلت عتبة الإهداء الدعاء الذي يدعو إلى تغيير حةال الأمةة والأمةل بتخطةي المشةاكل  
سةةؤال الله والتضةةرع والابتهةةال إليةةه لإتمةةام نعمةةة أو  الةةدعاء " ومواجهتهةةا وتحةةديها بالةةدعاء  و

ى الصةوفي وهةو يتوسةل أنّة طقةس دائةم لةدت وقد صار الدعاء "  (4)" إزالة كربة أو تفريج غمّه
اسةةتمرار القربةةة  ولةةذة الفنةةاء  ودهشةةة الشةةهود   شةةاء إلةةى معبةةوده ليحصةةل علةةى دوام الصةةلة و

                                                             

 .01 ت  ص1001وفم للنشر والتوزيع الجزائر  مالولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء   تالطاهر وطار 1
الصالحين من كلام سيد المرسلين  دار الرشاد الحديثة   شرح رياض تين أبي زكريا يحيى بن شرف النوويالإمام محي الد 2
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أقرب الةدعاء إلةى الإجابةة هةو دعةاء المضةطر صةاحب الحاجةة حيةث  و  (1)" وحقيقة المعرفة
ون   ين  ي سْةةةةت كْب ر  بْ ل ك ةةةةمْ إ نَّ الَّةةةةذ  ةةةةون ي أ سْةةةةت ج  ه ةةةةنَّم  قةةةةال تعةةةةالىت ﴿ ادْع  ل ون  ج  ةةةةي دْخ  ب ةةةةاد ت ي س  ةةةةنْ ع  ع 

﴾ ر ين  ةان  (2)د اخ  يب  د عْو ة  الةدَّاع  إ ذ ا د ع  نِّي ف إ نِّي ق ر يب  أ ج  ي ع  ب اد    وقوله تعالى ت ﴿و ا  ذ ا س أ ل ا  ع 
﴾ لَّه مْ ي رْش د ون  ن وا ب ي ل ع  لْي ؤْم  يب وا ل ي و  (3)ف لْي سْت ج 

. 

وهةةو رمةةز بةةارز فةةي سةةماء الثقافةةة  "سةةميح القاسةةم"إهةةداء النسةةخة للشةةاعر الفلسةةطيني  تةةمّ 
وبقلمه عن الثورة  ر بشعرهالعربية  وصوت مناضل في مجال الكتابة الأدبية  استطاع أن يعبّ 

وقد ارتبط اسم القاسةم بشةعر الثةورة والمقاومةة داخةل الأراضةي الفلسةطينية  أسةس صةحيفة كةل 
في الحزب الشعري  وناشطا سياسةيا فةي الحةزب الشةيوعي قبةل أن يتةرا العرب  وكان عضوا 

رمةةةز مةةةن الرمةةةوز الثقافيةةةة والفكريةةةة العربيةةةة  "القاسةةةم حفسةةةمي"الحةةةزب ليتفةةةرا لعملةةةه الأدبةةةي  
المعاصةةرة  والأكيةةد أن فكةةرة انتقةةاءه كرمةةز ليسةةتهل بةةه وطةةار نةةص عتبةةة إهةةداءه لةةم يكةةن أمةةرا 

إلةةى الفكةةر  -رحمةةه الله–نةةدرا ميةةول الطةةاهر وطةةار اعتباطيةا بةةل هةةو فعةةل قصةةدي حيةةث أننةةا 
  "لي الطةةاهر يعةةود إلةةى مقامةةه الزكةةيالةةو "تمامةةا كمةةا فعةةل بإهةةداء روايتةةه الةةواقعي الاشةةتراكي 

وهةةو كاتةةب وناقةةد لبنةةاني قتةةل فةةي الحةةرب الأهليةةة   "لحسةةن مةةروة"فالإهةةداء بهةةذه الروايةةة كةةان 
ولمحمود أمين العالم  وكلاهمةا رمةزان شةيوعيان  ربمةا لا نسةتطيع أن ننفةي القصةدية فةي هةذه 

ه في هذا أنّ    إلاّ الاشتراكيةالعتبة حيث يمكننا القول أن وطار لا يزال حاملا هواجس الواقعية 
لشةخص ميةت  وشةخص  –الروائي بهذا الإهةداء بية  فيشير لالنص يجسد شيوعيته بطريقة لو 

إلا أن شمعة المثقف الشيوعي لا تنطفةش  يةذهب واحةد ويبقةى  –دخر لا يزال على قيد الحياة 
دخر يحمل اللواء ويكمل النضال  فرغم الموت تستمر الحياة  وتبقى الاشتراكية تناضل لأنهةا 

صر البدائل لذلا المجد الضةائع صالحة للتطبيق في كل زمان ومكان  كما أنها البديل في ع

                                                             

  ص صت 1001  1الدينية  القاهرة ط التصوف الإسلامي في اتجاهات الأدبية  مكتبة الثقافة تقيس كاظم الجنابي 1
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إنهةا علاقةة كالشخصةين الةذين تمثلةةت فيهمةا "حسةن مةروة" و"محمةةود أمةين العةالم" هةذا الأخيةةر 
 .(1)الذي كان الدعاء بطول العمر"

علةةى اختيةةار رمةوز وأعةةلام حسةةبما يتناسةب وفكةةره وطموحةةه  "الطةةاهر وطةار"لقةد اعتةةاد  
فةةي هةةذه الروايةةة  "القاسةةم حسةةمي"كةةان اختيةةار فةةي وصةةول بةةلاده أو عودتهةةا إلةةى زمةةن المجةةد  ف

قصديا بحكم اشتراكه والكاتب في الفكر ذاته  وفي مبدأ الدفاع عن القضايا القومية  وما كان 
إلا ليسةةقط هةةذه الشخصةةية العملاقةةة علةةى شخصةةية الروايةةة  "سةةميح القاسةةم"المسةةتهل بشةةخص 

الشاعر الذي قتةل عنةوة فكلاهمةا شةاعران لهمةا نفةس وظيفةة الكتابةة الشةعرية   "مالا بن نويرة"
وصةةدق التعبيةةر وكلاهمةةا تنةةاولا نفةةس المفةةاهيم مةةن سةةؤال للةةذات فةةي تفاعلهةةا مةةع الآخةةر سةةواء 

 بانتمائها إلى المرجعية المشتركة أو مرجعية المعارضة للآخر.

بةه أسةقطت هةذه الشخصةية علةى  سةميح القاسةم" مرجعةا فكريةا وأدبيةا يتحةدت"ا كةان ولمّة 
. فهةو "الشةمعة والةدهاليز"لمرجعية التي رافقةت الطةاهر وطةار منةذ اشخصية الوالي الشخصية 

الةةةوالي الطةةةاهر يرفةةةع يديةةةه "هةةةو  و "الةةةولي الطةةةاهر يعةةةود إلةةةى مقامةةةه الزكةةةي")بولزمةةةان( وهةةةو 
لطهةارة والتنةوير   والقاسم المشترا بين الشخوص الثلاثة هو الجانب الصوفي فيهةا )ا"بالدعاء

لسطح  والمألوف  لوالقداسة والتقديس(  إن لفظة الولي مشحونة بدلالات التصوف والاختراق 
إنه صورة فنية قبل أن يمثل شخصية ذات ملامح وسمات معينة داخل الحيز الورقي  والولي 
من منظور المتصوفة هو "العارف بالله وصفاته بحسةب مةا يمكةن  المواظةب علةى الطاعةات  

 .(2)المجتنب للمعاصي  المعرض عن الانهماا في اللذات والشهوات"

ثةةم يتبةةع الروائةةي   فضةةلا كبيةراً  ا وسةةموّ  الصةفةتةةه هةةذه فقةد زاد "طةةاهر ولةةيّ "لي ولأن الةوّ  
ر فعلةه فةي حاضةره ومسةتقبله لي يكةرّ ا يجعةل الةوّ ة ممّةرعللمضةا "عفةير "صياغة عنوانه بصةيغة 

                                                             

–النص المصاحب في الرواية العربية الولي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي  للطاهر وطار  ستراتيجيةا تسعدية نعيمة 1
الجزائري   والأدببسكرة  مجلة المخبر  أبحاث في اللغة  كلية الآداب والعلوم الإنسانية  جامعة محمد خيضر -أنموذجا
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نتهةةاء وتحديةةد الاسةةم الةةذي الاحتةةى يحقةةق المةةراد  أتبعةةه الروائةةي بحةةرف جةةر )البةةاء( دلّ علةةى 
ا لهةةةذا جةةةاء خطةةةاب الإهةةةداء خطابةةةا صةةةوفي عاء  وسي سةةةند لةةةه الفعةةةل الأول )الرفةةةع( وهةةةو الةةةدّ 

لي سوواء أكوان سويد  الو  و ح الروائي بقولهت "وقد صرّ   متماشيا مع مضمون النص الروائي
لووي، هووو العقووط البوواطن ل نسووان  الووولي الطوواهر، كمووا عبوورت عنووه  سووبما يبوودو مبولزمووان أ

المسلم المعاصر في تجلياته العديدة التي تتمثط في ال ركات الإسلامية بشكليها الفورد  أو 
الجماعي في ال ركية أو السكونية، كما هوو الشوأن فوي ردود الأفعواط التشونجية أو الراف وة 

 .(1)" سلبا

ائةةي نسةةق الإهةةداء بنتيجةةة فعليةةة تمثلةةت فةةي الكتابةةة لأجةةل تحقيةةق المةةراد الرو  لقةةد علّةةق
لي التةي تجسةد ر فةي نصةه مةن خةلال شخصةيته الةو عبّة حةينوالغاية بل جعلها أقةوت الإيمةان  

سةةلطة رمزيةةة علةةى العقةةول والأفئةةدة عةةن اللجةةوء إلةةى الةةدعاء لحةةل المشةةاكل ولصةةلاح الةةةبلاد 
كما هو وا ح من العنوان، )...( اكتفى بأ عف الإيموان، وهوو المواجهوة بقلبوه، و فالولي "

 توى تخورم مون عنوز الزجاجوة التوي  ،ط على الأموة موا تخافوه وتخشواهأن يسلّ  ،إذ دعا ربّه
 .(2)" خر فيهالآاو عه 

لأن الةدعاء حسةبه عةاجز كمةا  " ضةعف الإيمةانأفبقلمةه وهةذا  ل الكلمة بجملة "ولهذا بدّ 
 "الةولي"عجز الولي في تغيير حالنا وتبديل واقعنا للأحسن  وبرغم المعجةزات التةي حظةي بهةا 

تسةةب إلةةى طبقةةة الأوليةةاء  وحولةةه الكثيةةر مةةن المريةةدين والمريةةدات  ولةةه مةةن الكرامةةات نفهةةو ي
تكةرر هةذا الةدعاء كثيةرا   وقةد (3)"نخافا نا ممّ جّ ن .يا خافي الألطافو دائم الدعاء "الكثير وه

زموون    وقةةد اشةةتكى الةةولي مةةن الةةزمن الةةذي يحيةةاه "(4)"ا نخووافنووا ممّووجّ نيووا خووافي الألطوواف "
زمون صوار فيوه العور   .ما كط العوالم الإسولاميإنّ  ،الوباء الذ  عمّ، ليس فقط العالم العربي
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ئودهم، لعقاجوون وّ وير  ،ي ملون أسول تهم، ويلبسوون ألبسوتهم ،والمسلمون جندًا للمسي يين
 .(1)" يافي، والبدء من البداية واجبافزمن صار فيه الهرو  إلى ال

  .صولى ركعتوين .تو وأ " ةةةاستمر نفس الدعاء على لسان )الةولي( إلةى أن قةرر تغييةره فة
 .رفع كفيه يدعو مغمض العينين

 .سلط علينا ما نخاف .يا خافي الألطاف -

 جهدا.تإثر كط ركعتين، م ظط يصلي ويكرر الدعاء تسعة وتسعين مرةّ، 

ط  توى خيّو ،الله و ده يعلم كم زمنا انق ى على التوسوط ال ثيوأ أموام بوا  المعشووز
 ليه أنه ينفتح، وأن صوتا ملائكيا يأتيه:إ

منووذ سووقوط الدولووة  ،أبشوور أيهووا الووولي الطوواهر، ربوود اسووتجا  لوودعاء ظووط ينتظووره -
 .(2)" العباسية

صعب للغاية قرر بناء جيةل  الولي يعلم أن محاولة اللّحاق بالركب الغربي ومواكبته أمر ولأنّ 
لمسةةةلمين مةةةرة أخةةةرت أو يجسةةةد نةةةورا يرسةةةم لهةةةم اص دور المهةةةدي أو منقةةةذ ديةةةد يةةةتقمجقردنةةةي 

الطريق نحو الحياة التي من المفترض أن تقوم بالعقيدة السليمة والإيمان الراسل والثقة في الله 
 تعالى.

فةي  "الولي"لم في عتبة إهداءه لأنه يمثل تحقيق ما عجز عنه قال "الطاهر وطار"اختار 
عثر بةةه  وهةةذا تمشةةروعه الةةديني المسةةتقبلي  فقةةد أضةةمر الكاتةةب قبةةل كتابتةةه الفشةةل الةةذي سةةي

كنتيجة لدنطلاقة الخاطئة للولي من محاولةة الهةروب مةن الوبةاء لإنشةاء جيةل جديةد يقهةر مةا 
الغربيةةة  ومنةةع تفشةةيه فةةي ربةةوع الةةوطن العربةةي والإسةةلامي  ورغةةم تسةةارع هةةو دت مةةن الةةدّول 

 الأحداث إلا أن الولي يفشل في تحقيق مراده نتيجة سوء تقديره وتخطيطه.
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سةةميح "قصةةد بةةذلا أة عربيةةة واحةةدة فةةي متنةةه الروائةةي و شخصةةي "الطةةاهر وطةةار"لةةم يةةورد 
ربيةةة والشخصةةيات الفكريةةة سةةواء ق الةةرئيس لجملةةة مةةن الرمةةوز العلةةعلةةه المنطجبةةل قةةد  "القاسةةم

لة خاصة، ويكفي أن وقد تناولهم العلامة العربي الجا ظ برسا "... أكانت تاريخية أو حديثة
 المر وومالشواعر اليمواني الكبيور  بذتهم أبو العلاء المعر ، وبشار بون بورد، ونذكر من جها

الأندلسووي،  هسوويدابوون  ،و طووه  سووين، و كشوود، و صووا   المخصّوو  ،البردونووي عبوود الله
أخيورا  المغني الملتزم الذ  زعزع  كم السوادات والشويخ السوعود  بون بواز، و ،الشيخ إمامو 

  كمةا (1)"وليس آخرا الشويخ عمور عبود الر موان، رهوين الم وبس الأمريكوي وثيورهم كثيورون
  صةةدام حسةةين  بةةن زيةةدون  نةةزار قبةةاني  ابةةن خلةةدونظهةةرت شخصةةيات عربيةةة أخةةرت هةةمت ا

ياسر عرفةات  صةائب عريقةات  عمةر موسةى  القائةد الليبةي معمةر القةذافي  أسةامة بةن لادن  
فكةةان "سةةميح القاسةةم" الاسةةم العربةةي الأول لجملةةة مةةن الأعةةلام  -رحمةةه الله –الهةةواري بومةةدين 

العرب التي حملت لواء التغيير  والةرفض أمةام العةدو الغربةي الظةالم وقةد ذكةر الروائةي بعةض 
  فكةةةان "شةةةارون  مةةةن القةةةوميالأمستشةةةارة   تةةةه "جةةةورج بةةةوش الابةةةنيروافةةةي الأسةةةماء الغربيةةةة 

والكتةاب  ولينالمسةؤ  الصراع واضحا بين العربي والغربي وكان الإهداء موجهةا لفئةة العلمةاء و
 والقادة والدعاة والأدباء والسياسيين لأجل مجابهة الغرب.

ن لم يستطع فبقلمه وهذا أقةوت الإيمةان" هةي  وما دعوة الكاتب في نص عتبة الإهداء "وا 
دعةةوة لإزالةةة الغمامةةةة السةةوداء التةةةي غطةةت العةةالم العربةةةي وجعلتةةه عرضةةةة للضةةياع  والنهةةةب 
والاسةةتغلال كنتيجةةة للسةةيطرة الغربيةةة الأمريكيةةة الإسةةرائيلية التةةي جعلةةت العةةرب مغلةةوب علةةى 

الروائةي هةذه الفكةرة فةي  أمرهم مطأطئي الرؤوس دائمي الهلع والخوف ممةا هةو دت  وقةد مثةل
روايته بشخصية الولي الصوفية حين عاد إلى مقامةه وشةاهد مةن خةلال شاشةته  حيةث اسةتبق 

ذ  وذكةةةر وضةةةع عديةةةد مةةةن الةةةدول العربيةةةة الإمةةةارات  فلةةةزمن فةةةرأت أن البتةةةرول العربةةةي سةةةينا
السةةةةعودية  الكويةةةةت  فلسةةةةطين  ورأت العظمةةةةة التةةةةي سيكتسةةةةبها الغةةةةرب مةةةةن ضةةةةعف العةةةةرب 

 ت المتحدة الأمريكية   أوروبا  إسرائيل ...(.)الولايا

                                                             

  .11 10 صت الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء  ص تالطاهر وطار 1



 إسقاط دلالة العتبات النصية لبناء الفضاء النّصي الداخلي على النّص الرّوائي ـــــ الفصل الثالث
 

286 

 

عتبات النص الروائي ليست عتبات منفصلة عن بعضةها الةبعض بةل تكمةل الواحةدة مةنهم  إنّ 
الأخةةةرت فكانةةةت عتبةةةة الإهةةةداء الصةةةوفية الخطةةةاب تتقطةةةع مةةةع صةةةوفية خطةةةاب عتبةةةة العنةةةوان 

بة التهميش التي وردت   كما تتقاطع مع صوفية خطاب عتلي الطاهر يرفع يديه بالدعاء""الو 
فةةي سةةت مواضةةع مةةن المةةتن الروائةةي  جةةاءت فةةي أغلبهةةا شةةرح وتفسةةير لشخصةةيات إسةةلامية 

لأن نةةةص عتبةةةة الإهةةةداء  أو بعةةةده بقليةةةل  و -صةةةلى الله عليةةةه وسةةةلم –عاصةةةرت زمةةةن النبةةةي 
ة مشتركة  وفي صةيغة يمقتبس من الحديث النبوي الشريف  فالعتبتان تتقاطعان في حقبة زمن

 صوفية مشتركة.خطابية 

 ترواية الآتي يبرز صوفية التهميش في ال والجدول

 الصفحة نص عتبة التهميش الرقم
 10 أسير خالد بن الوليد  حنفية بنيبن مرارةت شيل قبيلة  اعةج  مُ  01

01 
مالا بن نويرة شاعر صحابي كلفه الرسول صلى الله عليه وسلم بجمع 

قتله  وطالب  فاتهمه خالد بن الوليد بالارتداد و الرسول  جفل لما ماتالصدقات 
 ر بن الخطاب رضي الله عنه بالقصاص من خالد.عم

11 

 11 سجاحت ادعت النبوة مع مسيلمة الكذاب 01
 11 دعى النبوة في اليمامةامسيلمة الكذاب  01
 11 قائمة الردةزوجة مالا بن نويرة  تزوجها خالد بن الوليد وحرب  01

عملية خلق التآلف بين عتبات النص الروائي تحقق بلاغة الاجتياز في العبةور بةين  إنّ 
يجابيةة  النص والقارئ "بين الداخل والخارج  بين الفني والجمةالي بكيفيةة مفتوحةة وديمقراطيةة وا 

  وعليةةه نجةةد (1)الةةنص المغلةةق  أي الةةنص المسةةتطير والا ديمقراطةةي" إنتةةاجومناقضةةة لإعةةادة 
والي الطةةاهر يرفةةع يديةةه بالةةدعاء تتقةةاطع عنةةد نقطةةة التصةةوف المةةتحفظ بةةدءًا عتبةةات روايةةة الةة

بعتبة العنوان  العناوين الداخلية  أيقونة الغلاف  الإهداء  التهميش. مما يجعل العمل الأدبي 
مؤلفه إلوى خلوز تو لف بوين الودالي واللسواني فوي  قوط السورديات  عملا مميزا واعيا سعى "

ات ... بتفاصووويلها الصوووغرى، موون عنووواوين وعنووواوين داخليوووة، موون خووولاط مكوووون هووو العتبووو
                                                             

 10 ت  ص(النقدي المعاصربحث في التراث العربي والخطاب )عتبات النص  تيوسف الإدريسي 1



رانــغريفل إلى ميتي 
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خطابةةةا صةةةوفيا متحفظةةةا مطابقةةةا كخلاصةةةة لكةةةل مةةةا سةةةبق فقةةةد جةةةاء خطةةةاب الإهةةةداء  و
س منةه بوي الشةريف بنصةه  بةل اقتةبالحديث النّ  د نصّ ع  المتن الروائي فالشاعر لم ي   نلمضمو 

مةةةا يتطةةةابق مةةةع مةةةتن نصةةةه الروائةةةي  الجةةةزء الةةةذي يناسةةةب ويماثةةةل نصّةةةه  وبةةةدّل فيةةةه أيضةةةا 
صةةفاتها  ا هةةذه الدلالةةة فةةي ذاتهةةا بةةل أوزعةةتشخصةةية الصةةوفية فةةي الروايةةة )الةةولي( لةةم تملةةلاف

الكاتةب إنّ فقراء  وحتى السةارد( الصوفية على الشخوص الروائية الأخرت )بلارة  عبد الرحيم 
جواء الوولي ي موط قد تحفةظ عةن إظهةار الجانةب الصةوفي التةام  والملامةح الصةوفية المطلقةة "

  توى ا أتطواوط علوى المرتبوة التوي ،الصولا  اسمه م وافا إليوه صوفة الطهوارة وقود تجنبوت  
ست التي ل ،طقوس التصوف   أي ا من كثير من قوانين و تى أتخلّ  يتمناها الأنبياء، و
 .(1)"ستهدفهاأوا  اجة إليها في ال قيقة ا في 

فكان خطاب الإهداء حجة على القارئ يستشهد به "ليس للحرص على إيراد كلمة أو فلانا أو 
نما هو بمثابة مثل يقبله السامع و   .(2)وقه وكأنه قاعدة للحياة"تذّ يعلانا هو أول من قال وا 

بأيةةد واعيةةة وسةةبقت عبةةر  تعتبةةة خطةة "لإهةةداء"اعتبةةة النصةةوص الروائيةةة الجزائريةةة  إنّ 
أذهان أتقنةت النظريةة فأحسةنت تطبيقهةا علةى التجربةة الروائيةة  فصةارت العتبةة الروائيةة منةارة 
هادفة مثيرة ومغرية وراسخة في الذهن  وبصمة مميزة للروح المبدعة  كما أن تظافر العتبات 

يضا على حسن النظرة الفوقية للنص الأدبي والسير الممنهج من الداخل إلى وتراصفها دليل أ
يق القراءة الأفقيةة  وجعةل القةارئ يحةس ويشةهد أن العتبةة مالخارج لتوجيه القراءة العمودية وتع

النصةةية فعةةل واع  ونةةص مقصةةود وهةةادف  وعتبةةة منيةةرة ومبسةةطة ومغريةةة وصةةعبة الحةةل فةةي 
 قيمة ودلالة فحفزت القارئ على القراءة والتأويل. الوقت ذاته زادت النص الروائي

 

 

 
                                                             

 .01 تالولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء  ص تالطاهر وطار 1
 نقلا عنت 11 تدينامية النص  ص تمحمد مفتاح 2

 L. Massignon, Essaisur les origines du lexiques de technique de la musulmane  
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 الإهداء متن للقراءة والتأويط: .1.1

تتراءت عتبات النص الأدبي في نصوص هامشةية تتعةالق مةع المةتن تعالقةا خارجيةا  ولا 
نهةةةا لعلاقةةةات هامشةةةية يتشةةةكل حضةةةورا واجبةةةا  ومةةةع ذلةةةا فلهةةةا شةةةرعية التموقةةةع مةةةن حيةةةث تكو 

عمةةدون أمةةر غيةةر دائةةم ولا مسةةتقر  بةةل إن عديةةدا مةةن الةةروائيين مةةن يتبةةالمتن  إن حضةةورها 
هةةداء كونهةةا قةةد تسةةيء إلةةى المةةتن مةةن حيةةث كونهةةا تفضةةح تخطةةي بعةةض العتبةةات كعتبةةة الإ

هةداء عةادة مةا يعةول علةى دليةةات يةة المتلاعبةة والمةاكرة  فخطةاب الإذات الطبيعةة اللغو  هأسةرار 
 لقارئ إلى أسلوب غير المباشرة.التلميح كالكتابة والمجاز  ومحاولة رفع ا

هداء يكمن فةي إثةارة المتلقةي ليتعةايش مةع فكةر الكاتةب وربطةه بمةا يةدور مقصد الإ " إنّ 
النسةةق الفكةةري  ويسةةير علةةى وتيةةرة تةةرابط  فيتجلةةى  (1) وايةةة أو أن يكةةون إعلانةةا للروايةةة"فةةي الر 

تأكيةد عنةوان الروايةة و قصةديتة مةةن  خصوصةية الإهةداء فةتكمن فةي استحضةارالعتبةات " أمّةا 
  (2)خلال الانتقال من واقع العنوان المتخيل  و...الحقيقة" 

ذات طبيعة تخييليةة تجعلنةا نقةول مةا " شارية إ فالنصوص الأدبية تحمل عتبات لغوية و
لا نستطيع بالضرورة أن نبوح به  لذلا يختلف البوح عن التعبير باللغة الأدبية ذات الوسةائل 

 (3)خييلية والجملية الرمزية"الت

أسةهمت عمليةة التلقةي فةي جعةل المتلقةي عنصةرا فعةالا بحيةث لا يكتفةي بةالتلقي دون أن 
الةدور الكامةل فةي خلةق  ذكر  وهنا تلعب اللغة الشعرية للمبدعيخلق بينه وبين النص تفاعل ي  

وتفعيل العلاقة بين الإهداء ... العنوان ..." محفزة على قراءة النص الأدبي  "  عتبات نصية
فالظةاهرة الأدبيةة ليسةت موجةودة لا عنةد الكاتةب ولا فةي الةنص ولكةن  كل من النّص والقةارئ "
 (4)" في علاقة النص بالقارئ

                                                             

 .111 ت  ص(دراسة سيميولوجية سردية)عتبات النص في الرواية العربية  تعزوز علي إسماعيل 1
 

 .111ت   صالمرجع نفسه 2
 .    100 ت  ص(الأدبيتغيير عاداتنا في قراءة النص  ) القراءة وتوليد الدلالة تحميد الحمداني 3
  .11ت  صالمرجع نفسه 4
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ص وبنةاء البيةت عنةده بنةاء الةنّ ص بعتبةة الةدار  عتبةات الةنّ  "سعيد يقطين"لقد شبه الناقد 
لنسةةكن قةةد نسةةتقبل فيةةه بعةةض زملائنةةا سةةيان فكلاهمةةا ملكيةةة مشةةتركة "عنةةدما نبنةةي نصةةا بيتةةا 

الزمةان  دلابةد لةه مةن مناصةات متعةددة بتعةدّ  وأقاربنا لكننا عندما نبنيه ليصبح "ملكية مشتركة"
القةارئ شةريا المبةدع الةذي يقاسةمه العمةل  بةل ويحظةى  إلةىوهي إشةارة  (1)والفضاء الثقافيين"

ا تقدمةه للقةارئ مةن مةبالنصيب الأوفر من القراءة والتأويل فوظيفة النصوص الموازيةة تكمةن في
معلومات عن الةنص  كمةا أنهةا تعمةل علةى تحديةد وجهةة القةراءة حسةب الاتجةاه الةذي كةان قةد 

تةةةداوليا وخطةةةة مةةةا وفعةةةلا تأثيريةةةا فةةةي إنهةةةا موقةةةع ممتةةةاز يكشةةةف مقامةةةا  اختةةةاره كاتةةةب الةةةنص "
ينتظره مؤلف ا لمته ملائمة ءقرا   تلقيا جيدا للنص وساء فهمه أوالجمهور يخدم سواء حسن 

 .(2)" النص وحلفاؤه

فعتبة الإهداء عتبة ناطقة تتحدث وتصف النص وصةفا قبليةا يسةبق عمليةة القةراءة  وقةد 
اسةةتطاع عديةةد مةةن الةةةروائيين الجزائةةريين الظفةةر بحنكةةة الكتابةةةة الروائيةةة  وحسةةن التوغةةل فةةةي 
أسةةرارها ومعرفةةة خباياهةةا  حتةةى صةةاروا علةةى علةةم واسةةع بفةةن كتابةةة الروايةةة الةةذي يلةةزم الكاتةةب 

مةةه ودمةةه وأنينةةه )...( لحالكتةةاب ب ذهةةن القةةارئ فيصةةبح " إلةةىملةةه الأدبةةي المبةةدع أن يرمةةي بع
أضةعه اليةوم بةين أيةةدي عشةاق الأبجديةة الحيةةة المليئةة بةأنين الةذين مضةةوا هةم وحةدهم يعرفةةون 

 .(3)كشف الآثار الخفية العالقة بكل كلمة"

فصةله لقي خطاب عتبة الإهةداء لا يمكةن تت تأويل الخطاب الأدبي متعددة  و مساراإن 
عن مسارات التأويل فنص العتبة قد يصاا كنص فلسفي  أو دينةي أو صةوفي أو تةاريخي... 

 وعلى حسب سياق الخطاب الأدبي لعتبة الإهداء يحدد تأويل النص الروائي.

 

                                                             

  .11تص تالمناص إلىعتبات جيرار جينيت من النص  تعبد الحق بلعابد 1
  .11ت  ص1010معجم السرديات  دار محمد علي للنشر  تونس   تمحمد القاضي ودخرون 2
  .11ت  ص1010البيت الأندلسي  منشورات الفضاء الحر  الجزائر   تواسيني الأعرج 3
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أموين  دور السياز في التأويط في رواية شوارع إبلويس للروائوي " الخطا  وإهداء  .1.1.1
 ": الزاو 

قاعةةدة تواصةةلية تمكةةن  تقليةةدا ثقافيةةا محمةةودا نظةةرا لأهميتةةه  فهةةو يشةةكل "يعتبةةر الإهةةداء 
 .(1)" النص من الانفتاح على أبعاد دلالية تغني التركيب العام للحكاية وأشكال كتابتها

أنةواع الإهةداء  كةل ينتقةي مةن وقد تنوعت اللوحة الفنية لعتبات الروايةة الجزائريةة بجملةة 
من أمثلةة ذلةا نجةد  الأثر أو إهداء النسخة(  أو يستغني عنه  والإهداء الذي يناسبه )إهداء 

روايةةة "شةةارع إبلةةيس" للروائةةي أمةةين الةةزاوي   فةةي نةةصّ  Dédicataire publicالإهةةداء العةةام 
به شخص الأميةر عبةد القةادر حامةل لةواء الجهةاد الصةوفي والمجاهةد والشخصةية  والذي خصّ 

 ر الجزائر  شاعرا، فارسا ومتصووفاير عبد القادإلى ذكرى الأم التاريخية وهذا نص الإهداء "
فضّةةةل الكتةةةةاب المعاصةةةرون إهةةةداء أعمةةةةالهم إلىت"الرمةةةوز الثقافيةةةةة   و قةةةد (2)" أموووين الووووزاو 

والسياسية المناضلة أو إلى الفنانين الذين تركوا بصماتهم على ذاكرة الشعوب أو إلى الشهداء 
 .(3) الذين أهدوا أرواحهم إلى تلا الأوطان"

القةةةارئ لعتبةةةة الإهةةةداء يلحةةةظ توظيةةةف العنصةةةر التةةةاريخي والثقةةةافي  والأكيةةةد  يقةةةلتالم إنّ 
أنهما سيذوبان  وينصهران كعامل لغوي داخل فضاء النص السةردي  ولكةن السةؤال المطةروح 
هوت"هةل ركةز الكاتةب علةةى الجانةب التةاريخي لهةذا الرمةةز الحضةاري والثقةافي والسياسةةي... أم 

ومجتمعه ومحيطه وأوضاعه الاجتماعيةة والثقافيةة والسياسةية؟ أم أنّةه ركز على حقبته الزمنية 
فيبنةةي بةذلا الرّوائةي علاقةة بينةةه   ط مفةةاهيم نقديةة علةى الةنص السةردي؟علةم تةمّ انتقةاءه لإسةقا

وبةةةةين نصةةةةه مةةةةن جهةةةةة  ومةةةةن جهةةةةة أخةةةةرت يفةةةةتح للقارئت"الإثةةةةارة والإيحةةةةاء ولةةةةيس التلقةةةةين أو 
ال واسةةع مةةن حريةةة التفكيةةر والتأويةةل والتةةذوق واتّخةةاذ التصةةريح  ويكةةون لةةدت القةةارئ إذن مجةة

                                                             

  .11ت   ص(البنية والدلالة)عتبات النص  تعبد الفتاح الحجمري 1
  1001  1شارع إبليس  منشورات الاختلاف في الجزائر  الدار العربية للعلوم ناشرون  بيروت  ط تأمين الزاوي 2

  .01تص
 .11الكتابة الروائية عند واسيني الأعرج  صت  تكمال الرياحي 3
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القرارات بشأن نوعية الدلالة  لأن تجربته الخاصة ليست ناتجة بطريقةة دليةة عةن قةراءة الةنّص 
 .(1)بل عن التفاعل الدينامي مع معطياته"

الرّوائي "أمين الزاوي" من بين الروائيين الذين يستوحون موضةوعاتهم مةن الإرث الثةوري 
زائري  وهو الحال مع مضمون روايته "شارع إبليس"  ولهذا كان المهدت إليه هو رمز مةن الج

ال فةةي المسةةاعدة علةةى بعةةث جيةةل رمةةوز قةةادة المقاومةةات الشةةعبية  ومةةا كةةان لهةةا مةةن دور فعّةة
عديةةد مةةن لجديةةد كةةان جيةةل الثةةورة وقةةد خةةصّ "الأميةةر عبةةد القةةادر" بالةةذكر  فهةةو الرجةةل الرمةةز 

الفضةةاء تعةددت الأمكنةةة فةي كمةةا   ونقصةةد بقولنةا الجزائةةر  دمشةق  بةةلاد الشةامالةدول العربيةة  
السةةوريون و لهةةذا يفتخةةر الأمكنةةة التةةي زارهةةا الأميةةر عبةةد القةةادر   تمثةةلهةةي ف  يةةةالنصةةي للروا

فكةةرة أن رفاتةةه قةةد  قميةةر عبةةد القةةادر بةةل ويرفضةةون تصةةدييومةةا جثمةةان الأ تاليةةوم بةةأرض وار 
م عليةه تى اليوم يتوافدون بالمئات يوميا لزيارة القبر الفارا والترحّ وح نقلت إلى أرض الجزائر "

 .(2)" في مشهد غريب

كما كان لهذا الرّمةز الحضةاري الفضةل فةي نشةر الفكةر الصةوفي فةي بةلاد الشةام  وسةببا 
 –في فض النّزاع بينها وبين لبنان  كيف لا وهةو مةن يشةهد لةه التةاريل أنةه مةن نسةل الرسةول 

الأمير عبد القادر بةن محيةي الةدين  بةن مصةطفى  بةن محمةد   فهو " –وسلم صلى الله عليه 
بن مختار  بن عبد القادر  بن أحمد المختار  بن عبد القادر  بن أحمةد المشةهور بةابن خةده  
بةةن محمةةد  بةةن عبةةد القةةوي  بةةن علةةي  بةةن أحمةةد  بةةن عبةةد القةةوي  بةةن خالةةد  بةةن يوسةةف  بةةن 

بن طاووس  بن يعقةوب  بةن عبةد القةوي  بةن أحمةد   أحمد  بن بشار  بن محمد  بن مسعود 
بن محمد  بن إدريس الأصغر  بن إدريس الأكبر بن عبد الله المحصن  بةن الحسةن المثنةى  
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بن الحسن السبط  بن علي بن أبي طالب وأم الحسن فاطمةة الزهةراء بنةت سةيد الوجةود محمةد 
 .(1)" وشرف وكرم وعظم –صلى الله عليه وسلم  –رسول الله 

عبةد وقد حدّد الرّوائي شخص المهدت إليه وهذا عندما خصّه بحرف الجر )إلى ذكرت الأميةر 
نةي الحنةين لأمةةر أو لشةخص معةين  وهةو زمةن الأميةر عبةةد عيالقةادر(  والحةديث عةن الةذكرت 

 بيننا اليوم. مثيلهالقادر الذي غاب 

ر عبةد القةادر وقد ارتكزت عتبة الإهداء على ثلاثة دعائم أساسةية هةي مةن سةمات الأمية
 كونهت

 شاعرا. -1

 فارسا. -1

 متصوفا. -1
عةدها عنةه  لنحةدّد إن كانةت ا لمدت مطابقة نص عتبة الإهداء للنص الرّوائةي أو ب  نقبل مقاربت

عتبة م مه د ة للنّص الرّوائي أو مضللة عنه  نفصّل أولا فةي التركيةب الةدّلالي للسةمات المنتقةاة 
 الإهداء.لشخص الأمير عبد القادر في نص عتبة 

 الأمير عبد القادر شاعرا: -1

تزين الأمير عبد القادر بقول الشعر فقد كان فارسا عربيا أصيلا استحضةر الشةعر فةي خطبةه 
 وتصريحاته حتى يزيد كلامه جمالا وفصاحة واعتزازا بأصله وأجداده  ولهذا كثيرا ما ردّدت

 (2) "فأي مفخرة أبقيت للعرب***"إذا جهلت مكان الشعر من شرف

وقد أكسب الشعر مكانة لائقة على الرغم مما عابه عليه بعض النقاد من اهتةزاز جانبةه 
ن الفنةي فةةي أكثةةر مةن موقةةف إلا أن الشةةيء الةذي يشةةفع للأميةةر أن يجعةل مةةن نفسةةه شةةاعرا و  ا 

به التعبير الفني هو قدرته على تصوير الواقع الحقيقي الذي عاشه ويعيةد إلةى الأذهةان  رقص
                                                             

عبد الرزاق بن سبعت الأمير عبد القادر الجزائري وأدبه  مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين لدبداع الشعري   1
 .11  باتنة  صت 1000أغسطس  
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نترة وعمةرو بةن كلثةوم وخالةد بةن الوليةد وأضةرابهم فةي فتةرة كانةت البطولةة في الجزائر صورة ع
فيهةةا فةةي الجزائةةر تعةةاني مةةن التزييةةف ويخلةةع عليهةةا الحكةةم العثمةةاني فةةي أواخةةر أيةةام حلّةةة مةةن 

 .(1)الأبهة الجوفاء"

ه فةةي ذكةةرت العاقةةل زازه وفخةةره بفروسةةيته ومنهةةا قولةةتوقةةد عةةرف الأميةةر عبةةد القةةادر بةةاع
 ديوانهتفي ل وتنبيه الغاف

ل  "   يصدق إن حكت منها المقال و  اةةةةةةا فرنسةةةةةنّ ةم عةةةةةوا تخبركةةةةس 
 (2)"زالةةةةةةةةةةةان ولا يةةةةةةر الزّمةةةةةه افتخةةةةةب أفكم لي فيهم من يوم حرب   

 رف الأمير عبد القادر بفصاحته وحكمته وعقله ومن ذلا قولهتكما ع  
جاءني من يريد معرفة طريق الحق  وكان يفهم لساني فهما كاملا  لأوصلته إلى طريةق  "ولو

 .(3)الحق من غير تعب لا بأن يقلدني  بل بأن يظهر الحق له  حتى يعترف اضطرارا"
ةةةرف أيضةةةا بحبةةةه للسّةةةلام فقةةةال فةةةي ذلةةةا قةةةولا نثريةةةا وفصةةةيحا " لةةةو أصةةةغى إلةةةيّ المسةةةلمون  وع 

 .(4)م ولصاروا إخوانا ظاهرا وباطنا ولكن لا يصغون إلي"والنصارت لرفعت الخلاف بينه

 الأمير عبد القادر فارسا:-1

لا يختلةف اثنةةان عةن قةةوة وبسةالة وفروسةةية الأميةر عبةةد القةادر قائةةد المقاومةة الجزائريةةة ومةةنظم 
فقةد خةاض ضةدها عديةدا مةن المعةارا  –فرنسا  –أمورها  ومسيّر جيشها ضد المحتل الغاشم 

الموجعةةة بتجمعةةات وجيةةوش  ومةةع ذلةةا اسةةتطاع إنةةزال الضةةربات القاصةةمة و غيةةر المتكافئةةة "
فرنسا في أي مكةان وزمةان شةاء  فقةد كةان زمةام المبةادرة بيةده ولةم يسةتطع العةدوّ أن ينةال منةه 

                                                             

 .11  صت مير عبد القادر الجزائري وأدبهعبد الرزاق بن سبعت الأ 1

الأمير عبد القادر الجزائري متصوفا وشاعرا  عن وزارة الثقافة  الجزائر ]الجزائر عاصمة الثقافة  تفؤاد صالح السيد 2
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حتى في الأوقةات التةي كةان يظةن أن الحلقةة قةد اسةتحكمت مةن حولةه كةان الأميةر يفلةت منهةا 
 .(1) " بأعجوبة وقدرة رائعتين

توالةةت انتصةةارات الأميةةر عبةةد القةةادر فةةدلت شةةجاعته وعبقريتةةه  ولهةةذا صةةرّح الماريشةةال 
لا يوجةد الآن أحةد فةي العةالم يسةتحق أن يلقةب بةالأكبر  م قةائلا "1110الفرنسي سةوليب سةنة 

إلا ثلاثةةة رجةةال )...( وهةةمت الأميةةر عبةةد القةةادر الجزائةةري  ومحمةةد علةةي باشةةا  ومحمةةد شةةامل 
 .(2) " الداغستاني

ومةةا هةةذه الشةةهادة إلّا لمةةا قدمةةه فةةي سةةاحات المعةةارا مةةن بسةةالة وشةةجاعة وحنكةةة وعقةةل 
ورزانةةةة فجعلتةةةه الأميةةةر السةةةابق لعصةةةره وزمانةةةه فةةةي تمكنةةةه مةةةن فنةةةون القتةةةال "حاصةةةر الأميةةةر 
المدينة تقدم في مجموعة من أبطاله نحو السور قصد هدمةه وأعملةوا فيةه معةاولهم تحةت وابةل 

التي لم يعبأ بها الأمير وجنده ولاستحالة هدم السور  أمر عبد القةادر  قنابل المدفعية الفرنسية
بحفر خندق تحت الأرض يصل المعسةكر بأسةوار المدينةة ومةلأه بالبةارود وأوقةد النةار ليحةدث 
بعةةدها انفجةةار كبيةةر ولكةةن الضةةغط لةةم يكةةن كافيةةا فلةةم تةةأت العمليةةة بأيةةة نتيجةةة إلا أنهةةا بقيةةت 

 .(3)رة الأمير في فنون الحرب دنذاا"بشهادة أعدائه دليلا على خب

 الأمير عبد القادر متصوفا:-1

مذهبه الرّوحي والصوفي والفلسفي في الوصول إلى الحقيقة وهةذا  "الأمير عبد القادر"لقد بيّن 
وهةةو أهةةم مصةةنف ألفةةه الأميةةر جمةةع فيةةه  () والةةوعظ والإرشةةاد" التصةةوفبكتابةةه "المواقةةف فةةي 

حصيلة فكره وتأملاته وبةث فيةه دراء الإصةلاحية بثةا دقيقةا دمةلا متفةائلا بتحقيةق رجائةه الةودود 
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  اختلف عديد من الباحثين عن سبب اختيار الأمير لهذا العنوان بالذات فرجّح البعض منهم أنه تشبه بغيره من أعلام
المتصوفة ومنهمت محمد عبد الجبار النفري  وبن قضيب البان عبد القادر بن محمد صاحب كتاب المواقف الإلاهية على 

 نسق الفتوحات المكية.
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المنشور في الإصةلاح لأن المواقةف أمثلةة لمةا يةراه ويريةه غيةره فةي مجالسةه لا سةيما الخاصةة 
 منها.

ما جاء تلبية لطلب بعض العلماء الذين ألف الأمير كتابه بدمشق وهو زبدة لثقافته الصوفية ك
أرادوا مةةةن الأميةةةر أن يجمةةةع مةةةا كةةةان يلقيةةةه مةةةن دروس فةةةي مجالسةةةه ويجعلهةةةا بكتةةةاب يفيةةةدهم 
فيعودون إليه وكان كتابه خلاصة لانعكافه وانكبابه على القراءة والتأمل خصوصا على كتاب 

 ابن عربي في موسوعته الصوفية.

 إسقاط عتبة الإهداء على م مون النّ  الرّوائي: .1.1.1.1

تفصةةيلنا فةةي سةةمات الأميةةر عبةةد القةةادر هةةو رغبةةة فةةي معرفةةة السةةبب الحقيقةةي وراء  إنّ 
أهدت عمله  حينوضع هذه العتبة  فالروائي "أمين الزاوي" قد اختار إهداء عاما مميزا رمزيا  

 ير عبد القادر بصفاته الفذة.تمثلت في شخص الأم (1) على "رموز وطنية وقيم حضارية"

والسةةبب وراء ذلةةا هةةو الحنةةةين لةةذكرت الصةةورة النموذجيةةة لمجتمةةةع غيبةةت فيةةه هةةذه الأخةةةلاق 
النبيلةة السةةامية "الصةةوفية والعروبةة والفروسةةية"  فكةةان الةةنّص الروائةي محاكيةةا لدهةةداء بطريقةةة 

الثةورة التحريريةة مةن  عكسية وكأن الرّوائةي يةتحكم بالعصةر الةذي نحيةاه  وبالةذات فتةرة مةا بعةد
اسووومه  الأخيةةةر اسةةمه " ذا  فقةةد غيّةةر هةة"إسةةةحاق"أو  "عبةةةد الله بةةن كرامةةة"خةةلال بطةةل روايتةةه 

لكوون  ووين  وواز بووه هووذا ااسووم وأصووبح ا يتسووع لأسووفاره  ال قيقووي عبوود الله بوون كرامووة و
 .(2)" وأ لامه ونسائه وموته اتخذ له اسما آخر فكان: إس از هذيانهو 

لقةد دارت أحةداث هةةذه الروايةة فةةي بةدايتها بمدينةةة وهةران وهنةةا نلحةظ أولةةى نقةاط التقةةاطع 
بين المهدت إليةه وبطةل الروايةة والرّوائةي نفسةه  فالمهةدت إليةه )الأميةر عبةد القةادر مةن مواليةد 

  والم هدي (3) طنة بالقطر الجزائري"يإيالة وهران وتسمى الق مدينة معسكر وكانت حينها من "
مةةن مواليةةد مدينةةة تلمسةةان  ولكنةةه ترعةةرع بمدينةةة وهةةران فكانةةت مدينةةة  "أمةةين الةةزاوي"الرّوائةةي 
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المربى  وهذا ما نجد عليه الرّوائيين إذ أنهم دائمي الميةول إلةى مدينةة المربةى وهةو الحةال مةع 
مةدينتي  "وهةران فكيةف لا أكتبهةا وهةي مالا حةدّاد وفةي ذلةا يقةول الةزاويت أحلام مستغانمي و

التي أعتبرها ملكيتي الخاصة ولو بشكل شهواني كاذب لما فيها من ذكريةاتي وتفاصةيل دقيقةة 
 .(1) من حياتي"

لقةةد احتفةةى السّةةارد بشخصةةيات ورمةةوز ثقافيةةة وسياسةةية كمةةا فعةةل فةةي نةةص عتبةةة إهةةداءه 
صالي ري بومدين وماإذ احتفى بأعلام سياسيين أمثالت هو  أيضا وهو الحال في نصّه الرّوائي

كوان يقووط عنوه إنوه  .ع فوي كتابوة مؤلوف عون م موود الأطورلكوان أبوي قود شور  الحاج... "
كووان والوود  يشووبه دائمووا مصووالي ال ووام فووي  .نيووة الجزائريووة مصووالي ال وواميشووبه أ  الوط

يمانوه بالعدالوة بالرسووط )صولى تطلعته المدهشة بل ي ة ولباسه التقليد  وثقته في نفسوه وا 
يقوط: ا يكوون مصوالي ال وام بهوذا السو ر وهوذه الجاذبيوة إا علوى الله عليه وسلم(، كان 

 .(2)" صورة الرسوط )صلى الله عليه وسلم(

 كما قدّم السارد شخصية جزائرية مثقفةة هةي شخصةية الكاتةب الجزائةري "كاتةب ياسةين"ت"
كوان  .اتو  ياسوين فوي مخويم فلسوطين ببيوروتلقد تشرفت بالتعرف علوى الكاتو  الجزائور  ك

شوويوعيا ا يسوواوم فووي مواقفووه )...( كووان المثقفووون وخاصووة المسوور يون  مثقفووا شووجاعا و
 .(3)" يجيئون للتعرف على هذا الكات  المميّز

إن التقةةاطع الةةذي فرضةةه الروائةةي بةةين شخصةةية المهةةدت إليةةه وشةةخوص روايتةةه لةةم يكةةن 
قبةل التحريةر الوطنيةة   خبط عشواء لكنه يريد أن يصوّر لنا صورة الهوة والفجةوة بةين جيةل مةا

التحريرية  ويلوم بذلا جيل ما بعةد الثةورة والاسةتقلال عةن التقصةير اتجةاه  وجيل ما بعد الثورة
الوطن  وسوء الأخلاق وضعف وازعهم الديني وركضةهم وراء نةزواتهم فإسةحاق سةافر لدمشةق 
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ق" بشخصةية لا لشيء يقضيه سوت للركض وراء النساء  وما زاد الطين بلة حين التقى "إسحا
"المانو" )يشةرح الروائةي معنةى هةذا الام باللهجةة الوهرانيةة ومعنةاه الحةظ( هةذه الشخصةية التةي 
تتاجر بالجثث المهربة  فالرّوائي يرمز إلةى جيةل بةاع الضةمير وتةاجر بةأرواح وجثةث الشةهداء 

جوواء  أخووذت لووي كرسوويا، الأبةةرار  فةةارتبط اسةةم المزيةةف والمغشةةوش برجةةل مةةا بعةةد الاسةةتقلال "
كأس عورز مغشوول ابون الثوورة الجزائريوة  -رفع الخمسيني نظره إليه قائلا:  ،النادط فورا
ارتبطت الخيبة بمصير الثورة فكان الناتج  (1)" ثورة المليون ونصف المليون شهيد ،العظيمة

 جيلا لا يشبه جيل الأمير عبد القادر.

والمتكامل العتبةات دورا زائةدا عةن مجةرد نقةل الوقةائع  افرالمتظأعطى لنا النص الروائي 
خبار جمهور المتلقي/القراء بها سةلفا حسةبما صةنفها الكاتةب فةي نصةه فةدور العتبةة هنةا هةو  وا 

فالنصوص ليست مجرد مكونةات واقعيةة وتخييليةة فهةي تةدفع  غزو العقول وتحليل التأويلات "
والنتيجةةة   (2)" ا هةةو قةةائم إلةةى مةةا هةةو ممكةةنبةالوجود الإنسةةاني فةةي العةةالم إلةةى تخةةوم تتجةةاوز مة

التي نصل إليها أن الروائةي "أمةين الةزاوي" قةد أهةدت روايتةه إلةى علةم رمةز مةن أعةلام الجزائةر 
اتسم هو بما غاب عن جيل ما بعد الثةورة التحريريةة فغابةت مبةادئ الأمةة التةي يجةب أن تقةوم 

 عليها.

ا داخةةةل المةةةتن الروائةةةي فالإهةةةداء عتبةةةة الإهةةةداء تحتةةةل الصةةةدارة مةةةن حيةةةث تموقعهةةة إنّ 
"يتموضع في الصفحة الأولى التي تعقب صفحة العنوان مباشرة على الرغم مةن وجةود أمةاكن 

ولةذلا اختةار الرّوائةي عالمةا بةارزا يبكةي حةال الأمةة مةن ورائةه  ومةن   (3)أخرت يتموضع فيها"
 لم بها كط لقد  يعنا الجزائر التي كنا ن لم بها وكان ي وراء أمثاله من خيرة أبناء الجزائر "

الشويخ ال وداد والعربوي بون مهيود  وعبوان  الوة فاطموة نسوومر و و من الأمير عبود القوادر
. وعلى الرغم من أن وجهة الإهداء قد تبدو وجهةة غامضةة لا يفهمهةا إلا الكاتةب (4) "رم ان

                                                             

 .11  صت شارع إبليس تأمين الزاوي 1

 .111  صت (ير عاداتنا في قراءة النص الأدبيتغي)القراءة وتوليد الدلالة  تحميد لحمداني 2
 .11عتبات )ج. جينيت  من النص إلى المناص(  صت  تعبد الحق بلعابد 3
 .111  صت المصدر السابق تأمين الزاوي 4



 إسقاط دلالة العتبات النصية لبناء الفضاء النّصي الداخلي على النّص الرّوائي ـــــ الفصل الثالث
 

299 

 

نفسةةه  إلا أن فعةةل الإهةةداء يوجةةه فةةي الواقةةع إلةةى المرسةةل إلةةيهم وهةةمت المهةةدت إليةةه وجمهةةور 
  فالقةةارئ معنةةي بهةةذا الإهةةداء  ولةةه Acte public" (1) فعةةل جمةةاهيري  "   القةةراء  فالإهةةداء

شةةهادته ورأيةةه الةةذي سةةيدليه حةةول العمةةل الأدبةةي "لهةةذا تبقةةى معادلةةة الإهةةداء صةةعبة ومعقةةدة 
احها على لا نهائية  ويضرب "جينيت" مثلا على هذه الصعوبة فلما يقةول الكاتةب للغاية لانفت

"أهدي هذا الكتةاب إلةى فةلان فكأنةه يقةول لفةلان إننةي أهةديا هةذا الكتةاب"  ولكةن أحيانةا كأنةه 
 يقول للقارئ "إني أهدي هذا الكتاب لفلان".

ا الكتةاب لفةلان أو بصةةيغة بةأنني أقةول للقةارئ قةد أهةةديت هةذ ويسةاوي هةذا الفعةل قولةه لفةةلان "
ة يةةةأخةةةرت يقةةةول لفةةةلان بةةةأني قمةةةت بإهدائةةةه إليةةةه فةةةنحن نلاحةةةظ هةةةذا التعقيةةةد الةةةذي يطةةةول عمل

 .(2)الإهداء"

عامةا  فمةا الحةال لةو كةان الإهةداء فةي الأصةل  ان التعقيد يشمل الإهةداء خاصةا أوإن ك
 موجها إلى المكان فمن المقصود من ورائه؟ وما علاقته بالقارئ؟.

 :"سميرة قبلي"رمزية الإهداء للمكان في رواية "بعد أن صمت الرصا " للروائية  .1.1.1

يسةةتدعي الإهةةداء قارئةةا مشةةاركا قةةادرا علةةى فةةرض عةةالم تخييلةةي للةةنص حسةةب معطياتةةه  
والصةةيغ الإهدائيةةة مةةن بةةين العتبةةات التةةي تفةةةرض خلةةق السةةياق الةةدلالي للةةنص حسةةب توقةةةع 

برمجة محكي الرواية وفق سةياقات ومسةتويات دلاليةة  "القارئ له  كما أن الإهداء يعمل على 
 .(3)" تختلف من قارئ لآخر ومن صيغة إهدائية لأخرت

وعليةةه فةةنص عتبةةة الإهةةداء نةةص حمّةةال أوجةةه دلاليةةة عديةةدة تتضةةح رؤيتةةه حسةةب الأفةةق 
الةةذي انتهجةةه قارئةةه وحسةةب الإشةةارات التةةي جعلهةةا الكاتةةب نصةةب عينةةي القةةارئ  ومةةن بعةةض 

الإهداءات في الرواية الجزائرية المعاصرة "الإهةداء للمكةان" فيكةون مةثلا علةى نحةو هةذا أنواع 
السياقت"إلى وطني  إلى الجزائر الحبيبة  إلى قسنطينة..." أما أن يكةون الإهةداء إلةى المكةان 
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بلغة شعرية غير مباشرة تدفع القارئ لقراءة النص  والإيقاع به في متاهة نصية  وفل ينصةبه 
إليه مبهم الهوية وأن النّص وحةده كفيةل بتحديةد هويتةه  تئي للقارئ بغية إيهامه أن المهداالرّو 

لهو أمر جديد ومقصود ينم عن ثقافة أدبية أمعنت النظر في علم العتبات فأعطته حقه هكةذا 
الأولةى "بعةد أن صةمت الرصةاص"  وبمةا أن الروائيةة  افعلت الروائية "سميرة قبلي" فةي روايتهة

اب الشباب الذين أغوتهم سلطة الشةعر فةي كتابةاتهم الإبداعيةة فقةد الجديد جيل الكتّ من الجيل 
شةةعرية مةةن منطلةةق كونهةا شةةاعرة أولا فجةةاءت لغتهةةا مزيجةةا اتسةةمت بالإثةارة الكانةت لغتهةةا لغةةة 

 بين الحب والألم على صفحات روايتها.

ة بإيحةةاءات الروح الشةةعرية غيةةر الصةةريحة المفعمةةبةوقةد جةةاء نةةص عتبةةة الإهةةداء متسةةما 
 رمزية دالة هذا نصّهت

 إليد و دد "
 ال روف الناب ة هنا لها ظلالها..

 وقناديط جسدد
 هي التاريخ..

 (1)" سميرة   !!وج ر د هو الأبد

وهذا لارتباط الإهةداء  القارئ لهذا الإهداء يدرا جيدا أنه م هدت إلى شخص معنوي  إنّ 
بلفظ "التاريل" ولغة الإهداء لغة اتسمت بنوع من الغموض والإيهةام  وهةي مةن سةمات الكتابةة 

 إذ قال فيها الكاتب رشيد بوجدرةت "سميرة قبلي"عند 

إن القةةارئ لسةةميرة قبلةةي يجةةب عليةةه أن يتسةةلل بةةين الكلمةةات والحةةروف وحتةةى النقةةاط  لأن  "
ن الإيهامات يحةذوها ومةيض مشةبع بنةون النسةوة ومةع الإيهامةات شعر سميرة قبلي مجموعة م
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النصية المتناهية بين الأنوثةة وصةرامة المهنةة تبحةث قبلةي عةن مخةدع تسةتكين فيةه العواطةف 
 .(1)" من غربة الروح والجسد دون أن تصطدم بضوابط البوح الجميل

مكةةان  وهةةو توجةةه والواضةةح مةةن خةةلال قةةراءة هةةذه الكلمةةات الموجبةةة أن الإهةةداء موّجةةه لل
ساد الرواية الجديدة التي عملت على تجاوز سطحية المكةان كةديكور  فللمكةان قةوة فاعلةة لمةا 
يفضيه من توليد للمشاعر والمعاني ولطالما ارتبط المكان بالتاريل أو التةأريل لةه وهةو مصةب 

"بعةةد أن للبةةوح والاسةةترجاع بغيةةة الحفةةر بةةذكراه فةةي أعمةةاق الةةذات  والظةةاهر علةةى عتبةةة روايةةة 
"محاولات الكاتب المبذولة للغوص فةي الأعمةاق إذا  من صمت الرصاص" أنه إهداء لا يخلو

كان للمكان عمق كالبحر  أو يستحدث له عمقا إن لم يكن يتمتع بعمةق محسةوس كالصةحراء 
ذا لةةةم يةةةتم اسةةةتحداث العمةةةق  فإنةةةه يح يةةةل إليةةةه لابتغةةةاء المزيةةةد مةةةن وأمكنةةةة اليابسةةةة عمومةةةا  وا 

 .(2) ومحاولة استيضاح مكامن الغموض"ارة ثالاست

إن الوقةت القةانوني  ظهر الإهداء فةي روايةة "بعةد أن صةمت الرصةاص" بةأول طبعةة للكتةاب "
مةةل هةذا الإهةداء بجملةة مةةن (3) " لظهةور الإهةداء فةي الكتةاب هةةو صةدور أول طبعةة منةه   وح 
أرض "  توحةةدا..." وتقصةةد بةةهإليةا  الكلمةات الموحيةةة والدالةةة  ابتةدأت بتحديةةد المهةةدت إليةةه "

إن مةةةدت مطابقةةةة هةةةذا الكةةةلام للحقيقةةةة يثبتةةةه مضةةةمون الةةةنص الروائةةةي فهةةةذا السةةةؤال  "الجزائةةةر
البانيةة لهةذه العلاقةة الإهدائيةة  عناصةرهلمعرفةة "يتضمن العمليةة التواصةلية والتداوليةة لدهةداء 

بةةد أن يطةةرح بعةةد كةةل قةةراءة  لا (4) لإهةةداء؟ أو مةةن يقةةوم بعمليةةة الإهةةداء؟"افسةةؤال لمةةن يكةةون 
 ممكنة لنص عتبة الإهداء.
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إنّ معرفة شخص المهدي عةادة أمةر دلةي فهةو يوضةع مةن طةرف الكاتةب إلا فةي بعةض 
أمةا معرفةةة شةخص المهةةدت إليةه فهةةو مةا يطلةق عليةةه بلةب القصةةيد لأنةه سيضةةمن  () الحةالات

 شرحا تعريفيا لما هو مطروح بالنص الروائي.

ائةةي عةةن الشخصةةية المحوريةةة وهةةو "غةةزلان" الةةذي عةةانى مةةن وقةةد كشةةف لنةةا الةةنص الرو 
ت الجزائر في العشرية السوداء  وما أسفرت عنه المصالحة الوطنية  وقد جمعةت أوضاع مسّ 

رصاصةات  ممةا اضةطره  بعدةذاكرة هذا البطل بأحداث كثيرة مؤلمة وتراجيدية أهمها إصابته 
بةةالوطن الحبيةةب  ار  لكنةةه بقةةي متعلقةةإلةةى مغةةادرة الةةوطن هروبةةا مةةن الوضةةع الأمنةةي المتةةدهو 

وبأحد أهم أماكن الثورة فيه  رمز المقاومة والمعاناة "القصبة"  كان نص الإهداء نصا موجهةا 
 إلى المكان وهو "القصبة" التي فارقها "البطل غزلان" بحثا عن الهوية ببلدان الغربة الم رّة.

 ! ؟البعادأما ج ر ي السابع فهي ثربتي... هط أ تمط  "

 اب ثي في عيوني ستجدين وطني
 آامه
 أ لامه
 تعاستي
 بؤسي

 !ستجدين أنا
 الجر  السابع هو أنا...

 أنا
 أنا...

نعم جسد   قط من الألغام والأوهام، نفسها الألغام التي كانت تو ع في شوارع العاصومة 
 وأزقتها... تترب  بالبراءة وجاهزة دوما للانفجار... 
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 (1) "للانفجار...أنا كذلد جاهزة دوما 
شةغل المكةان الحيةز الأهةم ضةمن اهتمامةات البطةةل "غةزلان" لطالمةا تسةاءل البطةل عةن الةةزمن 
الذي يعيش فيه  وعن وطنه وعن وطن لجأ إليه فكان حزن الفراق هو الغالب وكانةت المبكةي 
عليها هةي القصةة الضةائعة الغائبةة أرض المربةى والأحةلام  فكةان غيابةه عنهةا سةببا فةي حالةة 

 الضيق التي أصابته  وشعوره بالوحشة والاغتراب.

 !أمي في سجن دارنا بالقصبة "
  زني،

 التعيسة مازاط مال ا ملو ة قطرات عرز المكاف ين والطيبين في بلاد 
  زني

 طط من عيوني...ي
 !!لم تره طبعا

 لرايح...يا " 
 وين مسافر

 ...!" ترو  تعيا وتوليّ 
 .(2)" هط سيعود؟؟؟

من خلال  وسواء من خلال استرجاع ذكرياته  أسعى بطل الرواية إلى البحث عن ذاته 
تحقةةق دمالةةه فةةي العةةودة إلةةى أرض الةةوطن وقةةد شةةكل المكةةان الحيةةز والفضةةاء الأكبةةر ليمثةةل 
مسرحا طغت عليه شخصية البطل  وقد تكرر اسم البطل أربعةا وسةتين مةرة فةي كةل مةرة ربةط 

 اسمه بالمكان.

روايةةة عةةن شةةخص المهةةدت إليةةه وهةةو )القصةةبة( تكةةررت عبةةارات وصةةف كمةةا كشةةف نةةص ال
 القصبة بكل جزئياتها.
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 مساء أزقة القصبة، زقاقا زقاز... "
 مساء تربتها
 م ذنها...
 جوامعها...

 زمجرة البواخر، منبعأ من الب ر..." مساء 
 يدثدغ المشاعر ويمني بعودة الأ بة...

 .1" الطفولة كالنقل على جدرانها مساء خربشات
  تحديدا "عتبة الإهداء" الفضاء الداخليالحنين إلى المكان "القصبة" يبدو من مطلع  إنّ 

وقد أكد ذلا ما ورد بين ثنايا النص الرّوائي حيث أشبعت الساردة قولها بوضع نقاط أظهةرت 
العواطةف التةةي  عجةز البطةل "غةةزلان" عةن إخةةراج كةل مةةا يضةيق فةي صةةدره مةن كةةم هائةل مةةن

 دفعته إلى التأملات الشاردة.
ثبةةات لهويتةةه  وهةةو  أقةةرّ  البطةةل اعترافةةه بةةأن الةةوطن هةةو كةةل شةةيء هةةو مقةةر انتمائةةه  وا 

مبعث الفخةر ببلةد المليةون ونصةف المليةون شةهيد  ولكنةه أسةف علةى مةا دل إليةه مةن أوضةاع 
ةر  ح والألةةم  وهةو الأمةةر أخرجتةه مةن دائةةرة النةور وأقحمتةةه فةي معانةةاة طويلةة أكسةبته وصةةمة الج 

 هو الأبد" فكان جرحها جرح أبنائها الذي أشارت إليه الروائية في الإهداء بقولها "وج رحا
 من ي رد الأ داأ في هذا البلد؟ "

 من يملد كط هذه الفدرة على التأثير؟
 "!!"عليها ن يا وعليها نموت

 ...!لم تموتوا أنتم بط قتلتموننا جميعا
 !يا له من قدر

                                                             

 .01  صت بعد أن صمت الرصاص تسميرة قبلي 1
 هذه الكلمات للمذكر فالمهدت إليه هو الوطن  ولو جعلناها للمؤنث ففيها  ناجسدا/ لو جعل –إليا وحدا  –جرحا

 تخصيص لشخص المهدت إليه وهي القصبة جزء من أرض الوطن الجزائر.



وأسفل القدم
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تصةةةميم نمةةةوذج للتنميةةةة المسةةةتدامة عبةةةر إبةةةراز نسةةةيج حضةةةري منفةةةتح لا يعةةةاني مةةةن اختنةةةاق 
 .(1)واكتظاظ الأحياء الموروثة من عهد الاحتلال الفرنسي للجزائر"

 للقصةبةإلى أن عتبات النص تكمّةل بعضةها الةبعض "فصةورة الغةلاف" رسةم  وقد سبق الإشارة
ببنائها وسكانها الذين يبدو عليهم سمة البسةاطة بلباسةهم التقليةدي بسةاطة السةنوات التةي كةانوا 
يحيونها دنذاا  وصفحة الغلاف الخلفي تظهر مقطعا مختارا من النّص الرّوائي دارت أحداثه 

 بأزقة القصبة

 الزثاريد...تتعالى  " 
 !وا أملد سوى ال زن

 وليلة مظلمة... قطرات من المطر وبعض الجرائد ت ت إبطي
 خطى متثاقلة تت رد ن و الأعلى

 ...أسكتوها خربها الطّغاة و .أزقة القصبة مظلمة..
 أصعد... أصعد... ا أصط...

 !وزنقة سيد  عبد الله ما زالت بعيدة
 الأولى... وشفتاه ترددان الله أكبر الرصاصة

 الرصاصة الثانية... الله أكبر
 الرصاصة الثالثة... الله أكبر
 الرصاصة الرابعة... الله أكبر

 الرصاصة الخامسة... الله أكبر
 الرصاصة السادسة... الله أكبر
 الرصاصة السابعة... الله أكبر

 وأنتم أنذط وأجبن وأ قر
 وأسقط...

                                                             

 https://ar.wikipedia.org/wikiالجزائر(  –سيدي عبد الله )القصبة  1

https://ar.wikipedia.org/wiki
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 ال بر قلمي فيه خراطيل
 يبتلعني درم القصبة
 يؤد  إلى الهاوية

 مثط الشاة م رم دمائي
 (1)"؟هط أصالح

تعتبةةر مةن بةةين أقةةدم  دار النشةر هةةي "دار القصةةبة للنشةر التوزيةةع" وهةةي دار نشةر جزائريةةة "و 
نتاجةادور النشر الجزائرية الخاصة بعد الاسةتقلال وأكبرهةا وأكثرهةا نشةاطا  وانتقةاء للموضةوع  وا 

 .(2)وللمؤلف وأيضا لشراء حقوق النشر"

اهتمت الكاتبة بتفاصيل تكامل العتبات  وضرورة تصنيفها ضمن حقل دلالي واحةد هةو 
حقل الوطن والهويةة فكةان الةوطن "الجزائةر" هةو المكةان الةذي أولةت الكاتبةة لةه اهتمامةا كبيةرا  

ببه معةاني ودلالات تعبيريةة ظهةرت جليةا وكان المحور الذي نسج حوله حكايات  وتوالدت بس
مةةن خةةلال الحالةةة النفسةةية للبطةةل غةةزلان  فالمكةةان أكسةةب العتبةةات النصةةية والةةنص الةةداخلي 

ز الأكبر الذي برزت فيه الشخصيات بهوياتهةا فالمكةان هةو الحيّةز الةذي يعةيش فيةه الفةرد الحيّ 
 .يحتميوفيه 

 العتبة: تيمة القصبة .1.1.1.1
المكةةان الةةرئيس لكونهةةا مسةةقط رأس البطةةل فأصةةبح هةةذا المكةةان منطلقةةا ت القصةةبة عةةدّ 

ةت مخيلةة البطةل فةي فضةاء القصةبة ج  سةبحللرواية  فقد  تيمة سرديا  ومحورا وموضوعا و ل ع 
للقصبة لوحة زيتية ترافقه أنى ذهب  تؤنسه في وحدته  وتخفف عنةه دلام الوحشةة  فقةد عةدت 

 لبطل تعلقا أبديا.القصبة المكان الأليف الذي تعلق به ا

 !في ثربته الباردة يذكرها دائما "
 !" يا خي أشكون ينسى القصبة؟"

                                                             

 بعد أن صمت الرصاص  صفحة الغلاف الخلفي للرواية. تسميرة قبلي 1

 https://wikipedia.org/wikiدار القصبة للنشر والتوزيع  ويكيبيديا الموسوعة الحرة  2

https://wikipedia.org/wiki
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 !وكيفال تنساه هي؟
 تجيء بلا كسط مع كط قطرة مطر تنقر زجام النافذة 

 تنبض مع كط لمسة     ائعة على الصورة المائية المعلقة على جدار ثرفته
 رفع عينيه إليها
 لو ة زيتية...

 ،اللهجامع سيد  عبد 
 ،لعجار امرأة بال ايد و

 تؤد  إلى أين؟ ،،وأدرام
)...( 

 !!هط فعلا أدرام القصبة يؤد  إلى الهاوية
)...( 

 قاط له ذلد اليوم
 أنا ا أستطيع الخروم من القصبة

... 
 ا أستطيع

 (1) " هط رأيت  وتة تعيل خارم الماء؟
تحةةوّل المهةةدت لوالمهةةدت إليةةه فةةي الوقةةت ذاتةةه  فكانةةت "القصةةبة" المكةةان الإطةةاري العةةام 
"  La dédicace d’œuvreإهةداء الأثةر " إليةه إلةى شخصةية معنويةة وهةو مةا ينتمةي إلةى 

إلةى القصةبة رمةز المقاومةة  ونص هذه العتبة نص مهدت إلى الوطن الجزائر بصفة عامةة  و
قافةةة  والعروبةةة حاملةةة ذاكةةرة والثةورة المجيةةدة  وذكةةرت أرواح شةةهدائنا الأبةةرار رمةز الأصةةالة والث

 الشعب الجزائري بصفة خاصة.

                                                             

 .11  11  11ت ص بعد أن صمت الرصاص  ص تسميرة قبلي 1
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مثلت القصبة وفق هذا المنطلق "عمةود فقةري للةنص وبدونةه تسةقط العناصةر والوظةائف 
فةةةي الفةةةراا  وتتلاشةةةةى مةةةن تلقائهةةةةا وجوبةةةا مةةةةن هنةةةا فقةةةط تةةةةنجم مركزيةةةة وأهميةةةةة المكةةةان فةةةةي 

 .(1)النّص"

القارئ المتلقي على الكتاب فكةل عتبةات أهمية المكان بدأت بمجرد أن سقطت عين إنّ 
نصّةةه ناطقةةة بأهميةةة المكةةان الةةذي كررتةةه الروائيةةة كثيةةرا عبةةر مةةتن الةةنّص الرّوائةةي تةةارة باسةةم 

 القصبة وتارة باسم الوقت الذي ينوب عنه.

إهةدائها مجةالا واسةعا علةى القةارئ وهةةذا ئيةة "سةميرة قبلةي" قةد فتحةت بعتبةة وهةذا يعنةي أن الروا
تها الشعرية التي أحسنت توظيفها في الإهداء  فبنت اللغة الشعرية جسرا ممتدا بفضل ميزة لغ

 يصل ويوطد العلاقة بين النص والقارئ  وكانت عتبة الإهداء تحديدا هي ذا الجسر.

 للروائي ا ميدة عياشي: "هوس"الإهداء وشيفرة التلقي في رواية  .1.1.1

ما يكون في بداية النّص الأدبةي  ويةرد فةي يشكل الإهداء ملفوظا مستقلا بنفسه  وغالبا 
شكل جملة أو نص أدبي قصير  مشكلا عبارة تواصلية من مرسل ومرسل إليه ورسةالة معةولا 
على لغة مشفرة  يسهم القارئ فةي فكهةا لأنةه يعلةم أن الكاتةب قةد تعمّةد تشةفيرها لةه كةل يكسةب 

 نصه قيمة ودلالة وجمالا.

تكةةةون علاقةةةة مباشةةةرة أو علاقةةةة غيةةةر مباشةةةرة  علاقةةةة الإهةةةداء بةةةالنص السةةةردي قةةةد  و
وبالتةةالي فالعلاقةةة بةةين العمةةل الأدبةةي والإهةةداء إمةةا علاقةةة اتصةةال  أو علاقةةة انفصةةال معولةةة 
علةةى جملةةة مةةن العلاقةةات الدلاليةةة كالإحالةةة والإيحةةاء والترميةةز  والتوليةةد الةةدّلالي... إلةةى غيةةر 

 ذلا من العلاقات النصية الموازية.

المهدت إليه يسهم في إيصال الفكةرة العامةة للةنص السةردي إلةى ذهةن إنّ تحديد شخص 
القةةارئ/ المتلقةةي  وأحيانةةا نجةةد مةةن الةةرّوائيين مةةن يهةةدون أعمةةالهم الأدبيةةة إلةةى أعةةلام أدبيةةة أو 

                                                             

القصيرة المغربية )من التأسيس إلى التجنيس(  المركز الثقافي العربي  بيروت   القصةمقاربة الواقع في  تنجيب العوفي 1
 .111  صت 1111  1لبنان  ط
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سياسةةية أو ثقافيةةة عرفةةت علةةى السةةاحة الإبداعيةةة ورسةةختها الةةذاكرة الإنسةةانية  وهةةو مةةا يمكةةن 
  وفيةةه يكةةون المهةةدت إليةةه شخصةةية Dédicataire publicم تصةنيفه إلةةى المهةةدت إليةةه العةةا

 )سياسية أو مثقفة  أو فنان...(.

فهو شخصية أكثر أو أقل  Dédicataire publicأما المهدت إليه العام أو العمومي  "
التةةي يبةةدي المؤلةةف نحوهةةا وبواسةةطة إهدائةةه علاقةةة ذات رابةةط عمةةوميت ثقةةافي  فنةةي   و ةشةةهر 

للكاتب الحق فةي ربةط أواصةل المحبةة والامتنةان بةالمعروف لكةل  و .(1) سياسي أو غير ذلا"
ة ناجحةة خلةدت اسةمها فاسةتحقت شخصةية أدبيةة أو سياسةية أو فنيةة أسةهمت فةي وضةع بصةم

 عبارات الشكر والامتنان.ى أسم

التحديةد  وهنا يدخل الإهداء إلى خانة القصدية باعتبارها مفتاح الكاتب الذي يسهم في "
دراكةةه علةةةى مةةا هةةةو  (2) ي المةةةراد تبليغهةةا للقةةةارئ"القبلةةي للمعةةان وهنةةا يةةةتم قصةةر فهةةم القةةةارئ وا 

موجود سلفا من مضمون النص الروائي  هذا إن كان القارئ مصنفا في خانةة القةارئ المثقةف 
القةراء البسةطاء الةذين لا  الذي يدرا الغاية من وراء اختيار هذا العلم دونا عن غيةره  عكةس "

 .(3) "  المقاصد الظاهرةيفهمون من النصوص إلا

إنّ القةارئ لإهةداء روايةة "هةوس" للروائةي الصةحفي احميةدة عياشةي يةدرا جيةدا أن نةةص 
 الإهداء قد أهدي إلى مثقف  وعلم جزائري اسمه صادق عيسات  وهذا نص عتبة الإهداءت

 اتووولى صادز عيسإ "
 ..في مرقده العميز

 .(4)" ا ع

                                                             

 .11الدلالة  صت  عتبات النص البنية و تعبد الفتاح الحجمري 1
 .101  صت (تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي)القراءة وتوليد الدلالة  تحميد لحمداني 2
3
 .101  صت  نفسه جعالمر  
 .01  الجزائر  صت 1001هوس  منشورات الشهاب   تاحميدة عياشي 4
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بةدءا بروايتةه "ذاكةرة الجنةون والانتحةار"  "احميدة عياشةي"رواية "هوس" هي ثالث رواية لثلاثية 
"متاهات" لتتبعهمةةا الروايةةة الثالثةةة "هةةوس"  وقةةد عةةاد فيهةةا الرّوائةةي إلةةى نفةةس المكةةان الةةذي فةةةة

ر )وهي اختاره لروايته "ذاكرة الجنون والانتحار" وهي منطقة "ماكدرة" أحد المدن الغربية للجزائ
نفسةةها مسةةقط رأس الروائةةي(  هةةذه المدينةةة التةةي جعةةل منهةةا الرّوائةةي مدينةةة للطهةةارة وللنةةداء  
وللموت والحياة والانتحار والحب  حيث جمع بين شخصيتي "ديةدوح" و"زانةة" وفعلةه يماثةل مةا 

كاتب ياسين" حين استعاد شخصياته الروائية )نجمةة وعشةاقها( فةي  قام به الكاتب المعروف "
له الروائي )المضلّع النّجمي(  كذلا فعل "احميدة عياشي في روايته هةوس"  بةأن اسةترجع عم

بطل روايتةه المةذكور "ديةدوح" الةذي انتهةى بةه الأمةر فةي روايةة "ذاكةرة الجنةون والانتحةار" إلةى 
جديدا في رواية "هةوس" هةو  عن حبيبته "أنيسة" التي اختار لها الروائي اسما ليبحثالانتحار 

نسينا الذاكرة من غابوا هل ت   ؟ننسى حقا من أخذهم الزمن؟ وغيّبهم عنّا لمن منطلق ه  "زانة"
 .عن أعيننا؟ ولم تذكرهم ألستنا؟

تخللها استرجاع للزمن الماضةي بشةكل سةريع يجاءت الرواية في شكل حالات سردية متداخلة 
 ."الفلاش باا"أو بما يعرف بتقنية 

تةذكرا وحسةرة علةى فقةدان  "عتبة الإهداء"وتناسبا مع مضمون النص السردي فقد جاءت 
أحةةد الرمةةوز الأدبيةةة التةةي غةةادرت السةةاحة الإبداعيةةة وهةةو الكاتةةب "صةةادق عيسةةات"  وبمةةا أنّ 

فهذا يعني أن "صادق عيسات" لم يمر على وفاته حينذاا سوت   1001الرّواية صدرت سنة 
موجهةا  ئةهائي انتهةز فرصةة إصةدار روايتةه "هةوس" ليجعةل نةص إهداسنتين فقةط  وعليةه فةالرو 

إلى الكاتب المعروف "صادق عيسات" أحد كتاب الأدب الجزائةري المكتةوب بالفرنسةية "غةادر 
  وهو في قمةة عطائةه الأدبةي  والكاتةب مولةود بحةي الحةراش الشةعبي سةنة 1001عالمنا سنة 

سياسي والإبداع الفني حيث ع رف بنضاله   خلّف تجربة متميزة جمعت بين النضال ال1111
ضمن حرب الطليعة الاشتراكية زمن السرية  لكنه اضةطر للانسةحاب منةه بعةدما لاحظةه مةن 
انزلاقات  واختار النضال الفني والثقافي بديلا عن تجربة النضال السياسي التي وصلت على 

ة والروائيةة  حيةث و صةف حدودها مع تجربتةه المريةرة تلةا  وفةي المنفةى واصةل كتابتةه الشةعري
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ندير كيما يدير البحر العوام" كمةا  بأنه "كاتب ياسين الجزائر الجديدة"  ومن مؤلفاته الروائية "
 .(1)أصدر كتبا أخرت منها "سنوات الكلاب" و"الجزائر الحرب والمجتمع"

عةةدّ "صةةادق عيسةةات" مةةن أهةةم الأقةةلام التةةي أحسةةنت الكتابةةة عةةن الواقةةع المأسةةاوي الةةذي 
لةةن أكةةون  ت بةةه الجزائةةر إبةةان العشةةرية السةةوداء  فكةةان خطابةةه خطةةاب العاقةةل المنحةةاز "مةةرّ 

مبالغةةا إن قلةةت أن هةةذا الكاتةةب كةةان ينظةةر إلةةى الأحةةداث المأسةةاوية بموضةةوعية وحكمةةة  دون 
تحيّةةز إلةةى أي طةةرف  لقةةد نقةةل مةةوت هةةذا وذاا بعينةةين صةةافيتين وحيةةاديتين مثلمةةا كةةان يفعةةل 

ي قمةةة جبةل الأولمةب  كإلةةه صةغير ينفةرج علةةى جماعةات الساسةةة  فةةي جلسةته فة "هنةري ميلةر"
 .(2)" وعلى حماقاتنا نحن العبيد بالمفهوم المباشر للكلمة وبالمفهوم المجازي

إنّ المتأمل في نص عتبة الإهداء يدرا أن الربط بينها وبين النّص الرّوائةي أمةر صةب 
وتةذكيرا بشخصةية خلةدت   جاء تمجيداالمنال ومع ذلا يدرا القارئ/المتلقي أن نص الإهداء 

الكتابووة "  تها الأدبيةةة التةةي أصةةبحت مفقةةودة فةةي أيامنةةا هةةذهمالكتابةةة الإبداعيةةة ووضةةعت بصةة
.. كوط موع العوالم؟ موا هوو !؟كالسفر، هي ب أ عن اانسجام المفقود، اانسجام موع الآخور

الولوووم إليووه  .شوويء يكموون فووي المعنووى، لكوون المعنووى كالشوويء الوودفين ت ووت طبقووة سووميكة
ن كانت تشكط لنا الكثير من الفر ، فر   ،ي تام إلى  فر دائم،  فر متجدّد عملية ال فر وا 

الكتابوة  ت قيز الأمط، أمط ااكتشاف إا أنها في ذات الوقت تفجر فينا ألما ا  د لوه )...(
ر هوو الأسى العميز الذ  ي فمن  من ال زن و ،تجعلنا نت مط هذا القدر المطلز من الألم

عملةت عتبةة  (3) "سوفر دائومهوي  التوي تسور  فينوا، الكتابوةبدوره مجار  تلد المسماة  يواة 
نةاء ثكتابة الإبداعية حقها  فاستحق التذكير بكاتب جزائري أعطى للال تمجيد وعلى الالإهداء 

 الشكر. و

                                                             

 blogspot.com-chowar (وجوه اللسان المفرنس)ملامح وجه دخر للأدب الجزائري  تالخير شوار 1
 . 1011-01-11كاتب وابن البلد  نشر في الجزائر نيوز  يومت  تالسعيد بوطاجين 2

www.djazairess.com/Djazairnews 
 .11  11ت ص هوس  ص تاحميدة عياشي 3

http://www.djazairess.com/Djazairnews
http://www.djazairess.com/Djazairnews
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وقةةد أسةةهمت الإمكانةةات النصةةية مةةن استحضةةار الكاتةةب لشخوصةةه الرّوائيةةة حنينةةا لهةةم 
واعترافا وتمجيدا لذكراهم على أنهم شخوص وظفت سابقا في روايته "ذاكرة الجنون والانتحار" 

التةةةي ذكةةةر فيهةةةا أحةةد أعةةةلام الكتابةةةة الإبداعيةةةة الرّوائيةةةة  "عتبةةة الإهةةةداء"ماثلةةة فةةةي ذلةةةا نةةةص 
ا لةةه ببصةةمته وعرفانةةا علةةى صةةنيعه الخالةةد" وهنةةا تصةةبح قصةةدية الكاتةةب فةةي الجزائريةةة اعترافةة

نتيجةةة لتفاعةةل حقيقةةي بةةين ثقافةةة القةةارئ والإمكانيةةات النصةةية   اختيةةار شةةخص المهةةدت إليةةه "
 .(1) " إنها إذن ليست مطابقة لا للنص ولا للقارئ

انزياحةا فنيةا أسةهم  "احميةدة عياشةي"وبذلا فقد شكلت عتبة إهداء رواية "هوس" للروائةي 
قحامةةه فةةي عمليةةة القةةراءة لةةيس هةةذا فحسةةب بةةل وأجبةةره علةةى البحةةث عةةن  فةةي إغةةراق القةةارئ وا 
تةةاريل المهةةدت إليةةه لةةيفهم سةةبب اختيةةاره كمهةةدت إليةةه دونةةا عةةن غيةةره  ومةةا علاقتةةه بمضةةمون 

 النّص الرّوائي.

سواء كان إهداء عامةا أم خاصةا عتبةة نصةية مرتبطةة بدلالةة  "عتبة الإهداء"يعتبر نص 
الةةنص السةةردي  وهةةذا نةةاتج عةةن السةةياق العةةام لطبيعةةة نصةةها الشةةعري المحمةةل بأبعةةاد إيحائيةةة 

 .ورمزية ولهذا جعل الإهداء كنص موازي داخلي عتبة أولى

 :"أ لام مستغانمي"الشعرية عند الرّوائية  إثارةجمالية الإهداء في  .1.1

ر التفريق بين لغة الشعر ولغة النثةر فةي وقتنةا الحاضةر أمةرا صةعب المنةال أحيانةا  صا
النثر  و الشعرأن أصبحت الحدود التي تفصل بين  وهذا راجع لتداخل الأجناس الأدبية إلى "

  بل صار غياب الحدود بينهما أكثر من حضورها وهو أمر مستساا  ومحبةذ (2)مراوغة" قلقة
لةةق فةةي أجوائةةه  حا ارتقةةى النثةةر إلةةى مصةةاف الشةةعر  و المةةؤلفين  ولهةةذ فةةي نفةةوس القةةراء قبةةل

 "لهةةذا ف إيقاعةةه فحسةةن فةةي أسةةلوبه  فبةةات مةةن السةةهل توظيةةف لغةةة الشةةعر فةةي الروايةةة ز وعةة
  وهذا بسبب لجوئها إلى توظيف بعض خصائص الشعر (3) غير خالص تماما" فنّاأصبحت 

                                                             

  .101  صت (دبيتغيير عاداتنا في قراءة النص الأ)القراءة وتوليد الدلالة  تحميد لحمداني 1

 .111  صت 1111  1ردن  طدار الشروق للنشر والتوزيع  عمان  الأ الشعر والتلقي  تجعفر العلاق 2

 .111المرجع نفسه  صت  3
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ة فةةي التةةةأثير  وتجعلهةةا أكثةةةر وقعةةا فةةةي التةةي تزيةةد مةةةن جمةةال لغتهةةةا  وتكسةةبها جاذبيةةةة وسةةرع
 النفوس.

" Tzvetan Todorovفكلمة شعرية ترتبط بالجانب النثري  ويرجح "تزفيتن تودوروف" "
 .(1)أن "تكون متعلقة على الخصوص بأعمال نثرية"

الرّوائية المفعمة بروح الشعرية الروائية   هنلروائيات اللائي ذاع صيت كتاباتومن بين ا
ات النصةةية تهةا الروائيةة روح الشةةعر انطلاقةا مةن العتبةمسةتغانمي" التةي نلمةةس فةي كتابلام "أحة

المتكئةةةة علةةةى اللغةةةة الشةةةعرية إذ تشةةةكل ملمحةةةا بةةةارزا علةةةى الصةةةفحات  اأولا  فعنةةةاوين رواياتهةةة
الجسةةد  فوضةةى الحةةواس   الروائيةةة )ذاكةةرة يتهةةاا  وهةةذا مةةا بةةدا واضةةحا فةةي ثلاثالأولةةى لرواياتهةة

روايةةات تبةةدو مةةن عتبةةة عناوينهةةا أنهةةا تعةةوّل علةةى اللّغةةة الشةةعرية الموظفةةة وهةةي  (عةةابر سةةرير
إنّ لغةةةة الشةةةةعر هةةةي لغةةةة الإشةةةةارة  فةةةي حةةةين أنّ اللّغةةةةة العاديةةةة هةةةي لغةةةةة  لصةةةيغ انزياحيةةةة "

 .(2) " قولهتالإيضاح  فالشعر هو بمعنى ما جعل اللّغة تقول ما لم تتعلم أن 

انزياحيةةةة تبتعةةةد فةةةي كثيةةةر مةةةن الأحيةةةان عةةةن هةةةي لغةةةة  "أحةةةلام مسةةةتغانمي"فاللغةةةة لةةةدت 
مدلولاتها  لتفاجئنا بالجديد الذي يحدث التناقض وهذا ما يوقع المتلقي في فل القراءة  ويكسةر 
أفةةق توقعةةه  ممةةا يزيةةد الةةنص شةةاعرية  وتةةأتي هةةذه الانزياحيةةة لتةةؤدي دورا عجةةزت عنةةه اللّغةةة 

 العادية.

وهةي أول مةا يشةد  !كيةف لا تكةون عتباتهةاإذا كانت الرواية بأسةرها ذات لغةة شةعرية ف و
أنظةةار جمهورهةةا مةةن القةةراء ولهةةذا اختةةارت "أحةةلام مسةةتغانمي" لرواياتهةةا عتبةةات مشةةبعة بلغةةة 
شاعرية أفاضت على النص عبيقها  وزادته جمالا ورونقةا  وصةارت الروائيةة تعةرف بعناوينهةا 

بفضةةةل تعويلهةةا علةةى عناصةةةر  الشةةاعرية ذات الإيقةةاع المتميةةز الةةةذي زاد لغتهةةا النثريةةة توازنةةا
لغويةةة كةةالتكرار  والتشةةابه بةةين الألفةةاظ )الجنةةاس( وتكةةرار الحةةروف  ومحسةةنات بديعيةةة أخةةرت 

                                                             

  1110  1تودوروف  الشعرية  ترت شكري المبخوث ورجاء بن سلامة  دار توبقال للنشر  الدار البيضاء  المغرب  ط 1
 .11صت 

 .111  صت 1111مقدمة للشعر العربي  دار العودة  بيروت   تأدونيس 2



روايات

يطرب 
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فقةةد أرسةةلها والةةدها "محمةةد الشةةريف مسةةتغانمي" إلةةى "ثانويةةة عائشةةة أم المةةؤمنين" أول ثانويةةة 
ةرم رجةال جي واحةدة  "أحةلام"لةه مةن تعلّمهةا  ممةا جعةل معرّبة للبنات كي تدرس العربيةة التةي ح 

مةةن أوائةةل جيلهةةا ممةةن تلقةةت التعلةةيم باللغةةة العربيةةة  فتخرجةةت مةةن كليةةة الآداب مةةع أوّل دفعةةة 
معربة فةي الجزائةر فةي بدايةة السةبعينات  وهكةذا عاشةت أحةلام مسةكونة بعشةقها للّغةة العربيةة  

 .(1)النضالي لوالدها"وبهاجس القضايا القومية التي تربّت عليها بحكم التاريل 

  وبحكةةم سةةبق لهةةارت "مسةةتغانمي" عةةن كةةل قضةةايا الأمةةة العربيةةة فصةةارت محتضةةنة عبّةة
الأيةةام  والكتابةةة فةي لحظةةة عةةري( فقةةد  فةألأولةةى أقصةد بهةةا ديوانيهةةا )علةةى مر تهةا الشةةعرية اكتاب

طغت علةى الروائيةة اللغةة الشةعرية والإيقةاع الشةعري الةذي لمسةناه فةي كتاباتهةا الرّوائيةة لاحقةا 
  وكةةان لهةةذه الروايةةة الوقةةع الكبيةةر فةةي 1111بروايةةة "ذاكةةرة الجسةةد" التةةي صةةدرت سةةنة  ابةةدء

يد زمن اللغة العربية الفصحى  نفوس القراء  إذ جمعت هذه الرواية بين الحب والحرب  وتمج
 وذكر تاريل المدن  مدينة قسنطينة تحديدا.

لقةةد أشةةبعت هةةذه الروايةةة بفةةيض هائةةل مةةن الأحاسةةيس العاطفيةةة التةةي أكسةةبتها ولغتهةةا شةةعرية 
لةى "والةدها" وهةذا نةص  ملموسة منةذ طلائةع عتباتهةا  حيةث أهةدت روايتهةا إلةى "مالةا حةداد" وا 

 الإهداء الذي تقول فيهت
 مالد  دّاد.. إلى"

 ..ابن قسنطينة الذ  أقسم بعد استقلاط الجزائر أا يكت  بلغة ليست لغته
. ومات متأثّرا بسلطان صمته ليصبح شهيد اللغة العربية، وأوّط فاثتالته الصف ة البي اء.

 .كات  قرّر أن يموت صمتا وعشقا لها
لى أبي...  وا 

 .. كتابهرا هذا الكتا ربية، فيقرأ له أخيعساه يجد "هناد" من يتقن الع
 .(2) أ لام"

                                                             

 www.alealamy.netكاتبات رائدات  المكتبة التقدمية.  1
 .01ذاكرة الجسد  صت  تأحلام مستغانمي 2

http://www.alealamy.net/


الأصفار
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والرمةةز الجزائةةري الةةذي سةةخّر قلمةةه للةةدفاع عةةن مبةةادئ وطنةةه "مالةةا حةةداد"  والإهةةداء  الروائةةي
تمثل في شخص والةد الكاتبةة "محمةد الشةريف مسةتغانمي"  La dédicataire privéالخاص 

 أحد أعلام الجزائر تقلد عدة مناصب سامية في الدّولة الجزائرية.

لأدب الفرنسةي  وقارئةةا ذا ميةول كلاسةةيكي ترعةرع بقسةنطينة  وتشةةبع بشةتى العلةوم مةةن هةواة ا "
لأمثال فيكتور هيجو  فولتير جون جاا روسو  يستشةف ذلةا كةل مةن يجالسةه لأول مةرّة كمةا 
كانت له القدرة على سرد الكثير من القصص عن مدينته الأصلية مسقط رأسه "قسنطينة" مع 

حة فرنسةية وخطابةة إدماج عنصر الوطنية وتاريل الجزائر في كل حوار يخوضه  وذلا بفصا
مةةن مةةات دنةةذاا  عويعتبةةر محظوظةةا إذ لةةم يلةةق حتفةةه مةة 1111نةةادرة  شةةارا فةةي مظةةاهرات 

 .(1)" وأصبح ملاحقا من قبل الشرطة الفرنسية  غادر الجزائر إلى تونس رفقة زوجته وعائلته

في إهةداء روايةة "ذاكةرة الجسةد"  "محمد الشريف المستغانمي"   و"مالا حداد"فكان الجمع بين 
يةنم عةن قصةدية الرّوائيةة  فكلاهمةا يشةتركان فةي حبّهمةا للةوطن  وللغةة العربيةة خصوصةا  اأمر 

إلا أنهمةةا قةةد ح رمةةا مةةةن تعلمهةةا  فمةةا كةةةان مةةن والةةد أحةةلام إلا أن يعةةةوّض حرمانةةه مةةن اللغةةةة 
 ."لأحلام مستغانمي"العربية بتعليمها 

      ذات يةةوم فأحسّةةت بحرقةةة حرمانةةه مةةن تعلةةم اللغةةة العربيةةةأحةةلام  ا "مالةةا حةةداد" فقةةد التقتةةهأمّةة
يةةوم التقيتةةه فةةي السةةبعينات عةةابرا فةةي ذلةةا المقةةر أذكةةر كةةان أكبةةر حزنةةا مةةن أن يكةةون فةةي  "

متناول فرحتي به وكنت أنا أكثر خجلا  وأقةلّ خبةرة مةن أن أرد علةى طلبةه المتواضةع بترجمةة 
ى أن يسةةمعها بصةةوتي فةي ذلةةا البرنةةامج الليلةةي الةةذي بعةض قصةةائده للعربيةةة  التةةي كةان يتمنةة

كنةةت أقدّمةةه  والةةذي كةةان يسةةتمع لةةه بشةةغف مةةن يحةةبّ موسةةيقى اللغةةة العربيةةة التةةي حةةرم مةةن 
تعلّمهةةا  كنةةت بالنسةةبة إليةةه رمةةزا للجزائةةر الفتيةةة التةةي صةةمت ليسةةتمع لصةةوتها العربةةي  وكةةان 

ن فيةةه الكثيةةر مةةن فجيعةةة أبةةي وحرقةةة بالنسةةبة إلةةي اسةةما كبيةةرا لةةم أقةةرأ لةةه شةةيئا  ولكةةن أدري أ
 .(2) حرمانه من تعلّم اللغة العربية"
                                                             

 https://wikipedia.orgمحمد الشريف مستغانمي  1
 https://Aalam.comأعلام جزائرية  تمالا حداد 2

https://wikipedia.org/
https://aalam.com/
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إنّ السةةبب وراء اختيةةار أحةةلام لهةةذا الإهةةداء هةةو دون شةةا حبهةةا وولعهةةا باللغةةة العربيةةة  
فأتقنت وأجادت في لغة ح رم منها من كان قدوتها في الفعل والقول  والةدليل علةى تفوقهةا أنهةا 

 المبيعات للكتب كأول كاتبة عربية معاصرة في كافة الدول العربية.هيمنت على قائمة 

    اعتبةةر روايةةة "ذاكةةرة الجسةةد"حةةين "لأحةةلام مسةةتغانمي" شةةهادة "نةةزار قبةةاني"  اويكفةةي فخةةر 
ب ر ال و ، وب ور الجونس، وب ور الإيديولوجيوة، وب ور  قصيدة مكتوبة على كط الب ور.. "

وأنبيائهوا  ،وملائكتها وشوياطينها ،ا، وأبطالها وقاتليهامرتزقيه الثورة الجزائرية بمنا ليها و
 .(1)" وسارقيها

مضمون النص ارتباطا وثيقا والتقاطع بين عتبة الإهداء والةنص ب ءارتبطت عتبة الإهدا
عنايتهةا الفائقةة بلغتهةا الروائيةة  "أحةلام"الأصلي هو محور الرواية "اللغة العربيةة" فقةد أظهةرت 

الشعرية في الوقت ذاتةه فالقةارئ/المتلقي يجةد نفسةه أمةام منظومةة أو مقطوعةة شةعرية /السردية
لا يمل إعادة قراءتها لما تتميز بةه مةن جمةل شةعرية  أكسةبتها بةذلا فحولةة لغويةة نافسةت مةن 
خلالها الكاتب الرجل  فبدت تفوقها "حتى يخيل للقارئ أن لغةة الخطةاب الروائةي عنةد "أحةلام" 

اتةةه  وهةةذا لةةيس غريبةةا حةةين نعلةةم أن الكاتبةةة عاشةةقة للغةةة العربيةةة  وهةةي هةةو موضةةوع الةةنص ذ
 .(2)الابتذال" تريد أن تصل باللغة إلى مجدها أو تعيد لها فطرتها الأولى بعيدا عن الدنس و

موضةةةوع "عتبةةةة الإهةةةداء" هةةةو اللّغةةةة العربيةةةة الضةةةائعة  وموضةةةوع الةةةنص الأصةةةلي هةةةو اللغةةةة 
واللغةة  ا "أحةلام" بطةلا لروايتهةا تحتفةي بةه وتفخةر بأصةالته "العربية المكتسبة  فقد جعلةت منهة

فيمةا كتبتةه أحةةلام هةي الأخةةرت بطلةة بحيةةث أن اللغةة الرّوائيةة فةةي هةذين العملةةين تطغةى علةةى 
كةةةل شةةةيء وتتحةةةول إلةةةى موضةةةوع الخطةةةاب وموضةةةوع الةةةنّص  فامتزجةةةت بةةةذلا أنوثةةةة اللغةةةة 

 .(3) المستعاذة مع أنوثة المؤلفة"
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ني الإهداء على شخصين هما "مالا حداد"  و"محمد الشريف مستغانمي" والةد أحةلام  ب  
كتابتها والحةوار بهةا  وكلاهمةا  نجزهما عوكلاهما رجلان يشتركان في حبّهما للغة العربية وع

مةةن أبنةةاء مدينةةة قسةةنطينة  فشةةكلا المحةةورين الهةةامين للروايةةة أولاهمةةا اللغةةة العربيةةة وثانيهمةةا 
 نة قسنطينة(.المكان )مدي

خةةلال مةةا أضةةفته علةةى  نذا مةةيبةةدو وعةةي الكاتبةةة "أحةةلام مسةةتغانمي" بعتبةةات الةةنّص وهةة
عتباتهةةا مةةن لمسةةة ولغةةة شةةعرية تماثةةل وتحةةاكي بهةةا مةةا جةةاء فةةي نصةةها الأصةةلي القةةائم أصةةلا 

 Discours séducteur"(1)علةةى لغةةة عذبةةة مغريةةة فيتحةةوّل خطابهةةا إلةةى خطةةاب مغةةري "
لتصبح العملة الرئيسية التي راهنت عليها "أحلام" في نصها الأصلي والموازي  ولتحقةق وقعةا 
في نفوس القراء  وما كل هذه القوة في التأثير إلا مةن خةلال إمكانيةات هائلةة وظفتهةا الرّوائيةة 

ي معوّلة علةى اسةتعمال المجةاز فةي تعبيرهةا "ففةي الكتابةة الأدبيةة تتحةوّل اللغةة مةن كونهةا تةؤد
وظيفة الاتصال والإبلاا فحسب إلى مستويات تعبيرية أخةرت  وذلةا بتفجيةر طاقاتهةا الكامنةة 
عةةن طريةةق المجةةاز وبطةةرق لةةم يسةةبق لهةةا مثيةةل  ولةةو أن الأدب كةةان مجةةرد أدب عةةادي لكةةان 

 .(2) ككل كلام  غير أن الأدب هو أن تعبر عن الأشياء على منوال سابق"

           "عتبةةةةة الإهةةةةداء" وصةةةةولا إلةةةةى أعمةةةةاق المةةةةتن الروائةةةةيشةةةةاعرية الكاتبةةةةة منةةةةذ  يلمةةةةس القةةةةارئ
ما أكاد أنتهي منها، وأمسح يد  من كطّ ما علز بها من ألوان  تى أرتمي علوى الأريكوة  "

 ..وينزف أمامها زني الو يد الذ  كان يعروأنا أكتشف أنّ  ،لها مدهوشاالمجاورة، وأتأمّ 

 !وراثي مخيفها أنثى عربية تتلقى ثورتي ببرود وأنّ 

 دأ في ل ظات انهياراتي وخيباتي الكبرى أن مزّقت إ داهن وألقيت بها في  ،ولذا ..
 .بعدما أصبح وجودها ي ايقني ،سلّة المهملات
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.. ولوويس ب يوأ تخلوز عنوودد عقودة رجولوةهنواد لو وات هووي مون السّوذاجة والبوورودة  
 !فقط عقدة إبداع

 وربّما لن يتوقع  عفي وهزائمي السّرية أ د. .ورثم ذلد، لن يعرف أ د هذا
فووالآخرون لوون يووروا ثيوور انتصوواراتي، معلّقووة علووى الجوودران فووي إطووار جميووط، وأمّووا سوولاط 

 .بعيدة عن الأ واء ،فستبقى دائما في ركن من مرسمي وقلبي ،المهملات

 .هنتهيكون إلها أو عليه أن يغير م نا بدّ أفالذ  يجلس أمام مسا ة بي اء للخلز،  

لوم يبوز منهوا قائموا ثيور الأعمودة  ،أأكون إلهوا؟ أنوا الوذ   ووّلني  بّود إلوى مدينوة إثريقيوة
 .(1) " الشاهقة المت كلة الأطراف؟

وظفت الروائية لغة شعرية محملة ومثقلة بالمجاز كما فعلت ذلا مع لغة الإهداء بقولها 
  (2)"ومات متأثرا بسلطان صومته ليصوبح شوهيد اللغوة العربيوة ..اثتالته الصف ة البي اءف"

لقد تحولةت اللغةة إلةى فضةاء شةعري مغةري للبةوح فباحةت "أحةلام" بكةل مةا بةداخلها جاعلةة مةن 
الغرابةةة والانزيةةاح حينةةا والدهشةةة والفرحةةة والسةةرور حينةةا دخةةر  تلاعبهةةا   اللغةةة العربيةةة لغةةة "

وتلامةةس الكلمةةات كمةا تلامةةس الةةورود والعطةور فةةي دفء وعشةةق   تعانقهةا وتنتشةةي بهةةا ولهةا 
العروبةة التةي  إنّ   (3) " وفي نشوة عارمة تغري وتغري بالبوح دون أن تقول شيئا محددا تمامةا

دافعةةت عنهةةا أحةةلام فةةي نةةص عتبةةة إهةةدائها وبكامةةل نصّةةها الروائةةي هةةي الرسةةالة التةةي تهةةديها 
  !وعا وعطشا لهذه اللغة  فمن يشبعه بها؟وتنقلها إلى شباب هذا العصر المتضور ج

في روايةة "ذاكةرة الجسةد" أن تتجةاوز بلغتهةا الشةعرية تلةا الرمزيةة  "عتبة الإهداء"تمكنت 
خطةاب وشةيفرة قرائيةة تنقةل  الإثارة اللغويةة لتحةوّل إلةىوالإشارية المجردة باعتبارها تعوّل على 

أو الشةةعرية فسةةجد انتقةةالا مةةن الأنةةا نحةةو إلةى الغيةةر  خصوصةةا إذا تأملنةةا الخطابةةات التخييليةةة 
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 إلى القادمين الذين ما رأوا و

 ل ظة سقوط تاريخنا عن جواده

 .(1) "تذكّروا... أنّي بكيت

إهدائها أقصى عبارات البوح تارة والإيماء تارة أخرت  لقد حمّلت "أحلام مستغانمي" نصّ 
 دون أن تهمل العنصر الموسيقي الذي حقق عنصر التوازي. معولة على عنصر الانزياح

أو التي تعني الخروج عن قواعد تأليف  " عدم الملاءمة"كما صاغت الرّوائية نصها بخاصية 
 .(2)سنادية ينبغي أن يكون المسند ملائما للمسند إليه"إففي كل عبارة  الكلام وصياغته "

إلى  إشارة"  إلى رفاق الأمنيات الشاهقة تقولت" وهذا ما لم نلمسه في لغة الرّوائية حينما
عروبة " لعربي لتتجه بعبارة كسرت توقع الإسناد في االزمن الجميل زمن تحقيق النّصر 

  وهو تلميح لغياب الرفقة العربية  والأخوة العربية وبعدها أسندت الفعل لما لا يطابقه " سابقة
 .الأمر يفتح مجالا تأويليا دلاليا  وهذا بينهما محققة تنافرامن حيث السياق  

والغاية من هذا   (3)" الخروج المنظم على قواعد اللغة فلغة الإهداء لغة شعرية تعرف بة"
حداث التنافر بين الكلمتين هو الارتقاء بالكلمة إلى المعنى الإيحائي.  الخرق وا 

على الحال الذي دل إليه العرب  يةوتهكم () لإهداء صيغت بلغة شعريةالغة  كما أنّ 
جراء تحكم الغرب بنا  والأدب التهكمي يوظف لأجل "مهاجمة بعض أنماط السلوا البشري  
وتستعمل السّخرية الأدبية في الأدب )...( ويميل معظم الساخرين الأدبيين  إلى عرض 

                                                             

 .01  صت 1001  1قلوبهم معنا وقنابلهم علينا  دار الآداب للنشر والتوزيع  لبنان  ط تأحلام مستغانمي 1
 .111جون كوينت بناء لغة الشعر  ترت أحمد درويش  مكتبة الزهراء  القاهرة  صت  2

 .11صت   المرجع نفسه 3
 و ظف فن السخرية في جميع الآداب القومية منها ملهاة أرسطو فانيس حينما سخر من المجتمع الإغريقي في القرن

ن الحياة الدينية والأعراف الاجتماعية التي سادت القرن الخامس ميلادي  وكذلا كتابات الكاتب فرانسوا رابيليه تسخر م
 السادس عشر ميلادي.
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دو أن بعضهم الصّفات السيئة في السلوا البشري مثل البخل والغرور وتقديم حلول لها ويب
 .(1) يستمتع بالسّخرية من السلوا البشري"

والغاية من السّخرية هو إضعاف المستهزئ به أو شدّ همته بالتوبيل كوسيلة ردع كما جاء 
عن اتباع الحق والفكرة السليمة  محاولا الأخذ بيدهم إلى  في القردن الكريم ردعا للمتجافين

ومنها ما جاء في  (2) ﴾فَمَا أَصْبَرَه مْ عَلَى النَّار  طريق الخير والرشاد  ومن ذلا قوله تعالىت﴿
قاطَ بَط فَعَلَه   هوذا ب  ل هَت نا يا إ براهيم   قالوا أَأَنتَ فَعَلتَ صيغة الاستهزاء في قوله تعالىت﴿

قونَ كَبير    .(3) ﴾ه م هوذا فَاسأَلوه م إ ن كانوا يَنط 

" لأجل فتح  قلوبهم معنا وقنابلهم علينا وظفت اللغة الشعرية/ التهكمية بعتبة إهداء رواية "
قحام القارئ عنوة في نص تهكمي ساخر بواقع الأمة العربية )العراق خصوصا(  باب التوقع وا 

 يماثل النص الأصلي في ما جاء به من مضمون.

وقد بدا تأسف الروائية في عتبة إهدائها عن أفول حضارة عربية ضعف جانبها  فكان حزنها 
 وبكاء عن واقع الأمة العربية وما دلت إليه. ا" حزن تذكروا أني بكيت في قولهات"

عتبة " إنّ اللغة الشعرية ذات الانزياح الملحوظ المصاغة في قالب تهكمي في نص 
وابدّ من ااعتراف للزعيم  ي النص الأصلي لغة ومضمونا "يطابق ما جاء ف " الإهداء

الأخيرة  ذلد أن كط الش وم التي لم يستطع "شفطها" خلاط الساعات ؛عد النظرالعراقي بب  
ات ت رير الشعو  ات اا تلاط أخذها على عاتقها، واستكماط مهمّ تولّت قوّ  ،همن  كم

 .ربية من زوائدها الدهنيّةعال

 .(4) " !أبشروا... لن يبقى بيننا سمين بعد اليوم 
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وقد عنونت الرّوائية أيضا عناوينها الداخلية بعناوين ساخرة تهكمية تطابق ما جاء من لغة 
ح، شوف تالأوّط )من ثير ليه، إذا لم تس البا  منها " "عتبة الإهداء"تهكمية في نص 

 في رثاء القطة الأولى(. !بول بقى واتعلّم، النعط بيتكلم عربي

البا  الثاني العراقي هذا الكريم المهان )على مرأى من  مير العالم، أيها المشاهدون... 
 قوموا لغسط أيديكم، جوا  الشرف العربي...(.

البا  الثالأ )سخرية على هامل ال ملات اانتخابية، أمير كان على كفّ قبلة، 
 منهمكون في ال  د علينا...(.

تصب ون على خير يا عر  )هزيمة الخنساء في مسابقة البكاء، بابا نويط  لرابع "البا  ا
 .(1)" طبعة جديدة، أنا اعتزلت الن اط، رسالة إلى فلورانس، الرهينة لدى بلد رهين...(

 "عتبة العنوان"لقد كان لدهداء حسبما سبق امتداد عبر ربوع الرّواية تجلى ذلا منذ 
ومن هنا يثبت مشهد تعالق الإهداء الحميم   الداخلية وصولا للمقاطع السردية إلى العناوين

بروح النّص السردي ومضمونه في علاقة ود وطيدة تماثل تلا العلاقة التي رسمها الكاتب 
 .لمن أهدت إليهم العمل

 تطور عتبة الإهداء في الرّواية الجزائرية المعاصرة: .1.1

اهتمام عديد من الرّوائيين الجزائريين الذين فضلوا بعث وتوجيه  "عتبة الإهداء"أثارت 
إرساليات إلى المهدت إليه رغبة في تخليد ذكرت معينة أو إرسال موجات حب وامتنان لكل 
من كان للكاتب )الم هدي( عونا وسندا وصاحبا وشقيقا...  أو أن يرسله تخليدا لأرواح 

 ن يستحقون كل الشكر والثناء.شهداء الجزائر ولرموزها وأعلامها الذي

لقد وجهت إهداءات الرواية الجزائرية في حقبة سابقة إلى كافة القراء إلا أن الكاتب 
يتوسل قارئا عارفا  وفي كثير من الأحايين يتلمس  أن " ه لابدّ أدرا فيما بعد أن إهداء
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يين أخرت يكتفي به المهدي في القارئ كفاية قرائية عالية؛ حيث تساهم دعائيا وترويجيا  وأحا
إهداء خاصا استهلاكيا ذا وظيفة تواصلية حين يرت أن )المهدت إليه( ليس جديرا بتفكيا 
نصه  وهذا ما عبر عنه "رولان بارث" فعلى الكاتب أن يكون متحفزا للاعتذار في حال كان 

 .(1) " المهدت إليه بعيدا عن مضمون الكتاب  أو غير أهل لأن يهدت إليه نسخة خاصة

كما برزت على الساحة الرّوائية عديد من الإهداءات المضلّلة والمحيرة البعيدة عن 
لى ضرورة الغوص إمضمون النّص  ومنها ما تحمل لغة إغرائية شعرية تدفع القارئ دفعا 

بين ثنايا النّص الرّوائي... كما ظهرت ثقافة فنية وطّدت العلاقة بين الكاتب )كمهدي(  وبين 
الرّوائيون المشهورون أمثال  ز  وقد حا() إليه( وهي ثقافة توقيع الإهداءاتالقارئ )كمهدت 

وغيرهم  -رحمه الله–والطاهر وطار  )واسيني الأعرج  وأحلام مستغانمي  وأمين الزاوي 
كثير من الفئة المشهورة( على النسبة الأكبر من توافد جمهور القراء على ما تنظمه دور 
النشر المنتسبة أعمالهم إليها من حلقات بيع بالتوقيع  وهو أمر يحبذه الكاتب لأنه يضمن له 

سيني الأعرج(  اتغانمي  و زيادة في جماهريته وهي "ظاهرة تبرز عند الروائية )أحلام مس
ليغدو بذلا البيع بالإهداء  -الإهداء مع كل إصدار جديد–اللذان حافظا على تقليد توقيع 

 " عتبة مساهمة في الحفاظ على الشهرة من جهة  والاحتكاا المباشر بالقارئ من جهة ثانية
(2). 

لأنا نحو الآخر تمكنت عتبة الإهداء من ضمان المحافظة على الإرسالية الدلالية من ا
مجرد لغة من  الرّقيرا عن محبة قائمة بينهما  كما استطاع الإهداء الجزائري المعاصر يتعب

بعدّة أبعاد إيديولوجية   "عتبة الإهداء"جافة إلى شيفرة دلالية موجبة وشعرية  كما حملت 
                                                             

 .111شعرية العتبات في النص الشعري الجزائري المعاصر  صت  توطنبوغ اروفي 1

  لا يختلف مصطلح التوقيع بالإهداء )النسخة الموقعة( كثيرا عن عبارة )البيع بالإهداء( ولعل الفارق الطفيف يكمن"–
أن القارئ في حالة البيع بالإهداء يكون مشتر للعمل  وله الاختيار في أن يحصل على توقيع وكلمة من المؤلف أم  -ربما

تري  أما إهداء نسخة موقعة فنعتقد أنها أكثر حميمية  إذ تكون مع الأصدقاء لا  الذي بدوره عليه أن ينتظر قارءه/ المش
شعرية العتبات في  توطنبوغ اروفيوالمعارف  والقراء بصفة ودية  يغيب فيها الناشر )الطرف الاقتصادي التجاري(  أنظر 

 .111 النص الشعري الجزائري المعاصر  صت

 .111  صت المرجع السابق توطنبوغ اروفي 2
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والفكر والسياسة دائرة الشخصيات العاملة أو المؤثرة في التاريل  وحمّل الإهداء أيضا بذكر "
 .(1) " عندها يصبح على القارئ التوقف أمام اسم المهدت إليه

رغبة في  "عتبة الإهداء"ومن جهة أخرت فقد فضل عديد من الرّوائيين الانصراف عن 
بعتبات أخرت  "لعتبة الإهداء"تغيير النمطية الكتابية في النّص الموازي الداخلي وهذا بتبديلهم 

لمقدمة...( وهو الأمر الذي نلمسه كثيرا في روايات "واسيني الأعرج" )كعتبة التصدير  وا
 المعروف بحبّه لتغيير فعله الكتابي الموسوم بالطابع الاحترافي.

                                                             

 .111  صت ي النص الشعري الجزائري المعاصرشعرية العتبات ف توطنبوغ اروفي 1
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 :.العتبات المكملة لبناء الفضاء النّصي الداخلي2
 الخطابات الاستهلالية فن للبدايات الروائية: .2.2

 :فلفظة الاستهلال لغة، ي، بالتحديد اللغوي للمصطلحنبدأ حديثنا عن الخطاب الاستهلال 
)بكسر الهاء(  "من الفعل )هلّ( وتعني البداية والابتداء يقال هلّ الشهر أي ظهر هلاله، والهل

 .(1) تعني استهلال القمر، يقال أتيته في هل الشهر أي استهلاله"
تمام لما تقدم قبله،  نما هو استمرار وا  إنّ فعل الاستهلال فعل لم ينطلق من العدم، وا 

نما يتم وضعه حسبوعليه ففعل الاستهلال لم يولد عفوا، ولم ي ما تبعه من نشأ من العدم وا 
التي يتطرق فيها الفهم المادي والفهم  -الكلية–الكلام باعتبار "الاستهلال أحد القوالب اللغوية 

نما هي نتيجة منطقية  للتوافق الثقافي، فاللغة ليست كائنا معزولا وخاصّة بفهم ما دون آخر، وا 
ي الفلسفة أو الفضاء، القائم بين العقل والواقع، بين صناعة يدوية شعبية وبين تأسيس نظرية ف

نما يبدأ في مرحلة  فكل صناعة مهما كان نوعها استهلال لها لا يبدأ لحظة نشوء الصناعة، وا 
سابقة لها بفترات وما أن يظهر مسجلا برموز أو كلمات حتى يمتد داخل العمل حاملا له 

 .(2)ومحمولا فيه"
الذي تحدثه في نفسية المتلقي،  إنّ الجملة الاستهلالية لها من القوة والوقع الأثر الكبير

ما نستمدها من تشاحن كل هذه القوة إنّ  و ،على تحديد مسار العمل الفني ككل فهي القادرة
ترابط  ، شحنتها الانزياحية يرهاتعبدقة  كلماتهاجملة من المكونات التعبيرية لها، وهي دلالة 

فامتلك القدرة  ،نسيجها...، وكل هذا ما تمّ فعله إلا بعد أن نضج العمل الفني في ذهن الكاتب
 والقوة على وضع مفاتيح دالة على محتوى النّص ومضمونه وهو ليس بالأمر الهيّن إذ يرى

                                         
1
  محيط المحيط، مادّة هلّ  :بطرس البستاني 
ص:  ، ص9002النّص الأدبي، دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، سورية،  الاستهلال فن البدايات في: ياسين نصير 2

51 ،51. 
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أن "آخر شيء تجده عندما تؤلف كتابا هو أن تعرف الشيء الذي يجب  "Pascal" "باسكال"
 .(1) في البداية" وضعه

وهذا راجع لما تمارسه عتبة القراءة من تأثير على القارئ، فتؤدي إلى توجيه تصرفاته 
، "وهذا يعني أن البداية تنفّرهطه في الفعل القرائي أو وتثيره وتورّ ، تدفعه للقراءة ، و  نحو النّص

وعلى عكس ذلك فإن البداية المحكمة البناء تشدّ القارئ إلى النّص وتجعله يتابعه إلى النهاية، 
ن كانت بقية النص جيدة، فإنها تجعل القارئ يعزف عن النص وتصرفه عنه  الرديئة حتى وا 

 .(2)ليتفادى المسار النّصي الشاق"
أو ما اصطلح عليه بعض النقاد  L’incipit romanesqueإنّ فعل الاستهلال الرّوائي  

افتتاحية تقود القارئ إلى عوالم النص وهي أعقد  بالفاتحة النصية أو البداية السردية هي عتبة
 .(3)واجهته الشفافة التي تدفع القارئ إلى الاقتراب من النص""عناصر العمل وأدقها لأنها 

والعادة أن بدء الكلام هو أصعب الأمور ولهذا قيل:"من صحت بدايته صحت نهايته"،  
فـ"ما من شيء يحدث  وتتمهملة له في البدء لأن كل ما سيأتي من بعده إنما هو تك صلفالأ

نما هو هذا  مضافا إليه  كلهفيما بعد في النص إلا وله نواة في الاستهلال كما يقال عنه، وا 
أنه العنصر الأكثر خطورة فهو أشبه ما يكون )النواة الخصبة(، وتلك التي ستتحول خلال 

ذا ما احتوت  وأحشاءالعملية الإبداعية إلى جنين ومن ثم إلى كيان كامل له رأس وأيد وقوام  وا 
ها ولازم اللاحقةهذه النواة المخصبة على تشويه ما انعكس ذلك جليا في تفاصيل كيانها 

                                         
 .55، ص: النّص الأدبي فن البدايات في الاستهلال: ياسين نصير 1
، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار العربية للعلوم (من بنية المعنى إلى سيميائية الدال) نظرية النص :حسين خمري 2

 .551، ص: 9002ناشرون لبنان، 
مجلة ثقافية تصدر في  ،00من أجل شعرية الاستهلال، تر: عبد العالي بوطيب، مجلة ضفاف، ع:  :أندريا دي لنكو 3

 .25، ص: 9009أكتوبر  -المغرب
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وما دام العمل الفني أكثر صعوبة وغنى من خلق الكائن الحي،  ةالجديدالتشويه حتى ولادتها 
 .(1)تصبح الجملة الاستهلالية فيه أكثر تعقيدا" مرؤيتهوتنوع مجالات  يهخالقلتعدد 

بوضع القارئ في سياق النّص بعد الإشارة له والتلميح، فيكون  "عتبة الاستهلال"تسمح 
نذاك مدخلا وافتتاحا للنص الأدبي يضمن التواصل "بين المؤلف والسارد من الاستهلال حي

. وبداية النص "هي مكان الانفتاح الذي لا يتحدّد معناه (2) ثانيةجهة، وبين المتلقي من جهة 
 إلا مع العتبة الأخرى )النهاية(، التي تصرفه إلى العالم والتي تغلقه وتفتحه في الوقت ذاته

البداية تفتح النص على مرجعيات الجنس الأدبي ومخزون الأفكار والقواعد المتحكمة  أي أن
النّص المهيمن، كما أن البداية تغلق النص على ذاته وتعطيه فيه والتي شريعتها من النموذج 

طابع الاستقلالية عن غيره من النصوص الأخرى، ومن البداهة أن نلاحظ أن بداية كل نص 
ابلة للتكرار عدا بدايات السرد الشعبي والمقامات وبعض الأجناس هي وحيدة وغير ق

فالبدايات أو الاستهلاكات تختلف وفق اختلاف الأجناس الأدبية "فإذا أخذنا  .(3)الصغرى"
بعين الاعتبار نص قصة قصيرة فإنه يمكننا القول بأن البداية واحدة، منها يتسنى الدخول إلى 

والذي يهمنا في –الروائي  ومعناه الكامن فيه، أما النّص فحوى النص لإدراك طريقة بنائه
مة البداية الأصل أو الرئيسية، وهي بمثابة العتبة التي ساس، فإنه يمتلك أكثر من بداية ثالأ

كذلك توجد بدايات أخرى يمكن القول في حقّها بأنها ثانوية،  -تقذف بنا إلى رحابة النص
 .(4) ائي"وتتعلق بالفصول المشكلة للنّص الرّو 

                                         
 .50ص:  ، النّص الأدبي الاستهلال فن البدايات في :ياسين نصير 1

 .25هوية العلامات في العتبات وبناء التأويل، ص:  :شعيب حليفي 2

 نقلا عن: (من بنية المعنى إلى سيميائية الدال)نظرية النص  خمري:نظر حسين ا 

CL. Duchet : « Idéologie de la mise en texte », P : 95. 

 .551، 551ص ص:  المرجع نفسه، 3

 .52، ص: 5221، 5البداية في النص الروائي، دار الحوار للنشر والتوزيع، سورية، ط :صدوق نور الدين 4
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ة، وقد يتعمد الكاتب السير باتجاه و الاستهلال قد تأخذ مناحي متشعبإنّ طريقة الابتداء أ
يخالف ذلك الاتجاه الذي رسمه المتلقي في ذهنه، وهو ما "يسميه لوتمان بالوظيفة المنمذجة 

Modélisante هذه تشير إلى توجه النص في اتجاه واحد، أي نهايته،  )...( إن فكرة لوتمان
ولكن السياق العام الذي وردت فيه هذه الفكرة لا يعامل العلية وفق مقاييس "المنطق" التقليدي 

إلى أن للنص الفني منطقه الخاص الذي يختلف عن أي علاقة سبب بنتيجة ولكنه يشير 
 .(1)المقولات المنطقية الأرسطية"

الرّوائي قد تقتصر على جملة أو صفحة واحدة، لما من الممكن أن  "ستهلالعتبة الا"إن 
تشمل فصلا افتتاحيا كاملا من فصول الرّواية، وفيه يعمد الكاتب إلى التعريف بشخوص 
روايته في شكل تقديمي يسمح له بالتفصيل الأحق حسب الخطة التي ينتهجها في سرده مما 

في البداية والشروع في خلق تآلف معها، يقود المتلقي إلى  يسمح للقارئ/ المتلقي من "الدخول
الانتقال مما هو واقعي نحو الخيال الواقعي، فإن كان المتلقي يعيش واقعه ككائن اجتماعي 
وفق رؤيته إليه وتعامله معه كمحسوس، فهو يتمثل النص الروائي كعالم مواز تلعب فيه 

ا العميقة في النص، إن المتلقي يقيم صلته مع الإشارات والرموز دورها للوصول إلى دلالته
 (2).له الفن على مستوى الرؤية والإدراك، كما التأثير في الآخر" واقع لغوي يختار كمتكإ

على وضع القارئ أمام تساءل وحيرة ماذا بعد؟ ما الذي يريد  "عتبة الاستهلال"تعمل  
 .الكاتب أن يوصلنا إليه؟

 النص الرّوائي؟...ما علاقة هذا الكلام بمضمون و 
هذا الفعل السردي وهذه العتبة النصية تحتم على المتلقي ضرورة التواصل مع العالم اللغوي 

 للنص وبذلك تتم العملية التواصلية بشكل ناجح على النحو الآتي:

                                         
 .551ص:  ،(من بنية المعنى إلى سيميائية الدال)نظرية النص  :حسين خمري 1

 .51البداية في النص الروائي، ص:  :صدوق نور الدين 2
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نما ينتج عن واقع تحققت الدلالة عليه  نإ ما يأتي به الروائي في روايته "ليس وليد فراغ، وا 

شارات تدخل في باب المتواضع عليه من سلوكات اجتماعية وروابط ثقافية وتفاعلات  برموز وا 
 .(1)إنسانية"

 خطاب المقدمة/ عتبة نصية افتتاحية:. 1.1.1
باعتباره المدخل  التصديربتحديد عناصر عند العرب  يةاهتمت الدراسات الأدبية والنقد

الرئيس سبر أغوار النص الأدبي، وعلى رأسها المقدمة التي تتصدر صفحات النص الموازي 
)الداخلي( كونها تمثل "كلا جامعا لعناصر وجزئيات عديدة كالاستفتاح واسم المؤلف والعنوان 

م تفي التراث العربي ، بل ته "التصدير"يات بيد أن القيمة الأساس للمقدمة في أدب ذلكوغير 
 إنتاجه وتلقيه. بمستوىص، و لالي للنّ المجال الدّ ب -بالدرجة الأولى –

المعرفي، وتحديد المنهج  هفدور المقدمة تمثل في تحديد طبيعة موضوع الكتاب، ومجال
الذي اتبعه الكاتب ودواعي الكاتب لتأليفه...، كما كانت المقدمة العربية تشمل مختصرا عن 
أبواب الكتاب وفصوله، وقد قدّم التهانوي المكونات الموضوعية ووظائفها للمقدمة في التراث 

تعرض في صدره الواجب على من شرع في شرح كتاب ما أن ي العربي في كشافه حيث قال "
الغرض من  :لأشياء قبل الشروع في المقصود يسميها قدماء الحكماء الرؤوس الثمانية، أحدها

المنفعة )...( وهي الفائدة المعتد بها ليتحمل المشقة  :تدوين العلم أو تحصيله )...( وثانيها
ن عند السمة وهي عنوان الكتاب ليكو  :في تحصيله ولا يعرض له فتور في طلبه، وثالثها

المؤلف وهو مصنف الكتاب ليركن قلب  :الناظر إجمال ما يفصله الغرض )...( ورابعها
أنه  :المتعلم إليه في قبول كلامه والاعتماد عليه لاختلاف ذلك باختلاف المصنفين، وخامسها

                                         
 .02، ص: 5212، 5دروس في السيميائيات، دار توبقال، المغرب، ط :حنون مبارك 1

 الكاتب

 المرسل

 المتلقي

 إليهالمرسل 

 الاستهلال
 الرسالة

 النص الروائي
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من أي علم هو، أي من اليقنيات أو الظنيات، من النظريات أو العمليات، من الشرعيات أو 
أنه أية مرتبة هو، أي :طلب المتعلم ما يليق به من المسائل المطلوبة له، وسادسهاغيرها لي

أو باعتبار الأهمية  )...(بيان مرتبته فيما بين العلوم إما باعتبار عموم موضوعه أو خصوصه
 قديمه عليه، ويؤخر تحصيله عما يجبأو الشرف ليقدم تحصيله على ما يجب أو يستحسن ت

القسمة، وهي بيان أجزاء العلوم وأبوابه ليطلب المتعلم في  :نه، وسابعهايستحسن تأخيره عأو 
كل باب منها ما يتعلق به ولا يضيع وقته في تحصيل مطالب لا تتعلق به كما يقال: كتابنا 
 :هذا مرتب على مقدمة وبابين وخاتمة، وهذا الثاني كثير شائع لا يخلو عنه كتاب. وثامنها

أنحاء مستحسنة في طرق التعليم، أحدها التقسيم وهو التكثير من فوق الأنحاء التعليمية، وهي 
إلى أسفل، وثانيها التحليل، وهو عكسه، أي التكثير من أسفل إلى فوق؛ أي من أخص إلى ما 

 .(1) هو أعم )...("
بي القديم قد سطرت له وظائفه وعناصره التي تضمن دلخطاب المقدماتي في التراث الأا إنّ 

تصنيف كتابه ومن ثمة فقد قراءة جيدة للمتن السردي "من خلال البوح بمقصدية المؤلف من 
أورد هذه العناصر مسلسلة ومركبة ترتيبا منطقيا، بحيث يؤدي السابق منها اللاحق، كما يحيل 

تمثل الكاتب لمتلقي معين قد ة بل محكوممنها إلى المتقدم، وهي في هذا وذاك تظ المتأخر
 (2)وتسعى إلى حثه بشتى الطرق على اقتناء الكتاب" ،يكون واقعيا ومحدّدا أو مفترضا ومتخيلا

هذا إن راعت المقدمة أهم شرط من شروط كتابتها وهو تحديد موضع القضية للقارئ كي 
المتلقي إلى قراءة العمل  يعرف ما يبحث عنه في هذا الكتاب، فالمقدمة تعمل على استقطاب

"ولا تكمن وظيفة المقدمة في ذلك الاستقطاب التجاري المألوف، كما هو الشأن بالنسبة إلى 
العنوان أو صورة الغلاف، ما دام القارئ الذي انغمس في قراءة التقديم قد قطع خطوات مهمة، 

معنى الذي يتجاوز لى مفهوم الاستقطاب بالصول على النسخة... بل يجب النظر إتبدأ بالح
                                         

نقلا عن التهانوي: كشاف   01 ،01( ص ص:بحث في التراث العربي والخطاب النقدي )عتبات النص  ي:يوسف الإدريس 1
 .55، 50اصطلاحات الفنون، ص ص: 

 .02 ،01: ص ، صنفسهالمرجع  2
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الإغراء والاستدراج... إلى نوع آخر من الاستقطاب يتعلق بتغيير الخلفية النظرية التي يحاول 
 .(1)المؤلف تمريرها"

افتراض ينطلق منه الكاتب لأجل الاستدلال مبني على فلسفة  La préfaceفالمقدمة إذن 
 ومنطق كما في مقدمة ابن خلدون.

يكمن  -ختاميافتتاحي أو –( باعتبارها "كل نص استهلالي La préfaceد المقدمة )تحدّ 
في خطاب منتج من أجل النص الذي يتبعه أو يسبقه، ومن هذا ستعتبر الـ"خاتمة" تنويعا على 

 .(2) "التمييزيةالمقدمة، التي ليست من خصائصها 
ل فيه عند لقد اختلف الغرب في تحديد ماهية المقدمة وعناصرها خلافا لما قد تم الفص

( له J. Devrida( وجاك ديريدا )G. Genetteالعرب )التهانوي( فإن كلا من جيرار جينيت )
 .Gرأيه الخاص من حيث تحديد مصطلح المقدمة وما تشمله من عناصر فجيرار جينيت )

Genetteوالديباجة والحاشية والملخص والتمهيد  ( يرى أن المقدمة تشمل "المدخل والتوطئة
والتقديم والاستقصاء والاستهلال والفاتحة والخطاب التمهيدي والقول الأمامي/ اعتبر جاك 
ديريدا أن المقدمة تتميز عن المدخل لأن للمدخل موقعا أكثر نسقية، وأقل تاريخية وظرفية 

ة وجوهرية، ويمثل المفهوم العام معمارية، عاملمنطق الكتابة، إنه وحيد ويتعاطى مع مسائل 
، أما المقدمات، فهي على العكس، تتعدد من صبغة إلى أخرى، في تنوعه وتمايزه الذاتي

 .(3)اختبارية، إنها تجيب عن ضرورة ظرفية" روتأخذ في الاعتبار تاريخانية أكث
لكونه يشكل  امقدماتي( فقد اعتبر المقدمة خطابا H. Mitterrandأما هنري ميتران )

يزه عن غيره من أنواع الخطابات، كما أن المقدمة حسبه تغطي جانبا من أنظمة لغوية تم
جوانب الخطاب الديداكتيكي )التعليمي( "وهذا الخطاب الديداكتيكي للمقدمة يحمل طابعا 

                                         
، 9، مجلة عالم الفكر، ع(التنوع والتشكل والوظائف الغنية )خطاب المقدمات في الرواية العربية، :عبد المالك أشهبون 1

 .29، ص: 9001ديسمبر  -، أكتوبر90المجلد 

2 Gérard Genette, Seuils, P : 150. 

 .12ص:  ،قدي المعاصر(يوسف الإدريسي: عتبات النص ) بحث في التراث العربي والخطاب الن 3
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نما أيضا هذا Voici ce qui estح بأنه هذا هو العمل فحسب )إكراهيا إلزاميا، إذ لا يصرّ  ( وا 
(، ذلك أن Voici ce dont vous devez vous convaincreما يجب عليكم الاقتناع به )

 .(1) ( هو الفعل/ المفتاح في الخطاب المقدماتي"Devoirالفعل )وجب 
كما تعتبر المقدمة "خاتمة" من حيث الإنجاز وفعل الكتابة لكونها تكتب بعد إنهاء النص، 

 وليس قبله.
في تحديده لأنواع المقدمة على أنها تشمل ثلاثة أنواع من  "جيرار جينيت"ل وقد فصّ 
 هي: (2)المقدمات

وهي التي يوقعها المؤلف باسمه، أي هو كاتب (:Auctorialeالمقدمة الذاتية ) .1
 المقدمة وكاتب المؤلف نفسه.

يكتبها شخص غير المؤلف أو أحد شخصيات :(Apocrypheالمقدمة الغيرية ) .1
 وعادة ما يكون لكاتبها مكانة ثقافية واجتماعية. المتخيلة،

 (:Fictiveالمقدمة التخييلية ) .3
 "جينيت"يكتبها المؤلف باسم مستعار استمده من أحد شخوصه السردية التخييلية ويجمعها 

 :(3)في الجدول الآتي

 

 

 

 
 
 

                                         
 ، نقلا عن:559بوغنوط: شعرية العتبات في النص الشعري الجزائري المعاصر، ص:  روفيا 1

Henri Mitterrand, Le discours du roman, puf écriture, Paris, 1890, P : 26. 

2 Gérard Genette, Seuils, P : 165. 

 .551، ص: المرجع السابق :بوغنوط روفيا 3
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 الدور
 النظام

 مقدمة ذاتية
Auctoriale 

 مقدمة غيرية
Apocryphe 

 مقدمة فاعلة
Actorial 

 المقدمة الأصلية
Authentique 

تقديم فيكتور هيغو 
)مسرحية كروموال، 

Hugo pour 

Cromwell) 

تقديم جون بول 
سارتر لكتاب "نتالي 
ساروت" بورتري 

 Portraitمجهول 

d’un inconnu 

تعليق بول  -المقدمة
فاليري على ديوانه 
الشعري )سحر، 

Charmes) 

 الخطاب المقدماتي في الرواية: .1.1.1
تعد المقدمة من أهم العتبات التي تحيط بالنّص، وغالبا ما يفضل الرّوائي بدء روايته 

إدخال القارئ (، التي يريد الرّوائي من ورائها Fictiveالمقدمة التخييلية/ )–بمقدمة خصوصا 
لانطلاق فعل السّرد الرّوائي، فإن  حداث المهيئةالأفي قالب النّص وتعريفه بشخوصه وبعض 

تقديم الكاتب نفسه تسمى مقدمة أو توطئة أو افتتاحية أو استهلالا أو  كانت هذه المقدمة من 
ن كانت مكتوبة بأقلام غير قلم الكاتب فهي تقديم أو تقريظ، وفي كلا الحالتين تعد  تمهيدا، وا 

ن قيمة النّص ويعززه كما قد تعد المقدمة المقدمة شهادة واعترافا من كاتبها أو مبدعها يزيد م
لافتة إشهارية للعمل الإبداعي تسعف القارئ في زيادة تركيزه عما أراده كاتب المقدمة أن تتابع 

 تطوره "وقد لاحظ ميتران أن كل خطاب مقدماتي يتكون من مثلث تتقاسمه ثلاثة ضمائر:
دمة الذي يمكن أن يكون لم في المق: يعود على المتكضمير المتكلم المفرد )أنا( .أ

 كاتب النص نفسه أو شخص آخر يقدمه.

: يعود على المخاطب في المقدمة أي جمهورها ضمير المخاطب المفرد )أنت( .ب
 الخاص.
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: يعود على النص حيث إن كل مقدمة تتحدث عن ضمير الغائب المفرد )هو( .ج
لغائب نصها وتقدمه باعتباره نصا نموذجيا، طالما الحديث عن الحاضر بضمير ا

 .(1) الإجلال" ينخرط ضمن أساليب التعظيم و
إن المقدمة هي أساس كل عمل روائي إن رأى كاتب النص ضرورة وجودها، فمع "بدايات 
الفن الروائي وجدنا مقدّمات تصل إلى مائة وخمسين صفحة كما كان الحال عند عادل كامل 

لويس عوض، وهو ما نستنتج منه  في "مليم الأكبر" و"العنقاء أو تاريخ حسن مفتاح" للدكتور
 أن الفن الروائي في بداياته كان يتطلب التوضيح والتبيان كما في رواية زينب لهيكل، وكلما
تقدمت السنون وازداد الاهتمام بالفن الرّوائي قلّ وجود المقدّمات فيه، وذلك يعود إلى أن الفن 

قاطعا رفضا  "عتبة المقدمة"وجود في حين أن فريقا آخر رفض ، (2)قد أرسيت معالمه من قبل"
ه عن رفضه القاطع للمقدمة حين أخبر  Zolaإلى زولا  Flaubertوهو الأمر في رسالة فلوبير

المر الذي  يي، فالمقدمة تفسد عملك الذي يتصف بالحياد والسّمو، إنّك تفشي سرّك"حسب رأ
في الشيء الذي من منظور رؤيتي الشعرية الخاصة لا  رأيكيبدو ساذجا، تعبّر أيضا عن 

 .(3) يحق لروائي أن يقدم عليه"
المؤلف  م دائم الحضور وضروري وهما: عتبةلى قسمين: قسوالحقيقة أن العتبات تنقسم إ

 "كالمقدمة، والتصدير، والحواشي...العنوان، وقسم قليل الحضور وغير ضروري عتبة و 
 .(4) مقارنة مع عتبتي العنوان والمؤلف"فالمقدمة فعل مطبعي لاحق 

بأنها نص إيديولوجي  منهمومع ذلك فضّل عديد من الرّوائيين توظيف عتبة المقدمة يقينا 
 هام، تزداد قيمته بوظائفه المتعدّدة.

                                         
 . نقلا عن:10، 12، ص ص: (بحث في التراث العربي والخطاب النقدي )عتبات النص :يوسف الإدريسي 1

H. Mitterrand, Le discoure du roman, P : 23, 25. 

 .025ص:  ،(دراسة سيميولوجية سردية  )عتبات النص في الرواية العربية  :عزوز علي إسماعيل 2

 .12في الرواية العربية، ص:  خطاب المقدمات :عبد المالك أشهبون 3

4 Gérard Genette, Seuils, P : 152. 
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 ( "التكون أو التشكل"Genèse بإمكان المقدمة الرئيسية إثراء معلومات القارئ حول :)
(، Les circonstances( وظروف كتابتها )L’origine de l’œuvreأصلية العمل )

 والإعلان عن خطوات النص وتكونه.

 ( اختيار الجمهورChoix d’un public في هذه الحال المؤلف يعرف القارئ :)
 المفضل لديه، ويعي وجود قراء لديهم كفاءات قرائية عالية )...(.

 ( التعليق على العنوانCommentaire du titre التعليق يقدم إلى القارئ شرحا :)
وتبريرا للعنوان، ويكون هذا ضروريا في حال العنوان الطويل أو القصير، أو الإيحائي 

 .(1) التلميحي
توجيه استراتيجيات الاستقبال لدى المتلقي وتبين له طرق التلقي، إن تعمل المقدمة على 

المقدمة وبالرغم من كونها خطابا فاعلا يستقل بنفسه عن شعرية العتبات الداخلية إلا أنها 
 الجيدة التي تجنّبه كل )المقدمة( "بمثابة بوصلة موجهة، يهتدي بواسطتها القارئ إلى القراءة 

 ت" المقدمة إلى ما يعرف بالعتبات.ويصنف "جيرار جيني ،(2) دير"شطط في التأويل والتق

 (:Quaratexte auctorialالمؤلفة/ التأليفية )* 
وهذا  يتبين لجمهور القراء وكذا الباحثين أن بعض عتبات النص قد تزايد الاهتمام بها

راجع لاهتمام ووعي الناشرين والكتاب وحتى جمهور القراء، الأمر الذي أدى بعديد من الكتاب 
ة للعتبات الداخلية تماما كما أعطوها للعتبات الخارجية بحكم كون الأولى إلى إعطاء الأولوي

لتأثير لغوية دلالية موجبة أما الثانية فهي لغوية إشارية رمزية موجبة وكلاهما له دور في ا
واستجلاب اهتمامه ودفعه إلى تصفح الكتاب )الرواية( وقراءتها، وقد راهن عديد  تلقيعلى الم

من الروائيين على رواياتهم فصاروا يصدرون أعمالهم على نفقاتهم الخاصة غير باخسين من 
ولذلك فكل عتبة أسهمت في حسن إخراج الكتاب وطبعه، حق العتبات بل زادوها جمالية، 

                                         
 .552، ص: شعرية العتبات في النص الشعري الجزائري المعاصر: بوغنوط روفيا 1

 .21، ص: الروائية عتبات الكتابة :عبد المالك أشهبون 2
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لى جذب المتلقي إلى عالم القراءة )النص( معوّلة على جانب التلميح وعدم المباشرة تعمل ع
دون الكشف النهائي عن الموضوع وهو الحال مع عتبة المقدمة التي تترك بتلويحاتها المتفاوتة 

 لى المتن الروائي حتى يكشف أسراره وخباياه.إالمجال للقارئ إلى حين الدخول 
أن  اوعيه إلى حسن توظيف المقدمة حازمو وقد استطاع الروائي الجزائري أن يصل بفكره 

و النّص، ذلك أن أهم ما ذكره التهانوي هو أالمتن  ملههناك "علاقة بين المقدمة وما يح
الغرض من تأليف الكتاب أي أنّ على الكاتب أن يذكر في المقدمة ولو ضمنيا خططه، وهو 

نه المطلق بفن العتبات سواء الذي كشف عن تمكّ  "واسيني الأعرج"مع بعض روايات الحال 
 اخلية منها أم الخارجية.أكانت الدّ 

 المقدمة التخييلية/ فاتحة الراوي في رواية "ضمير الغائب" للروائي واسيني الأعرج: .2.2.2
مقصود من وراء وال ، عمل أدبي أيعادة ما نطرح السؤال لماذا؟ وكيف؟ عندما يقابلنا 

 .دم هذا العمل الأدبي؟ وكيف سيكون؟هاذين السؤالين هو لماذا قُ 
أول باب يجيب عن هاذين السؤالين هو باب العتبات النصية، وبما أن الروائي الجزائري 

ا يتناسب وطبيعة جيد لفن صياغة العتبات لممُ  جزائري عدّ أفضل روائي ""واسيني الأعرج
الشاهد الأخير على  -هذه الدّراسة عند عتبة مقدمة روايته "ضمير الغائبقفتنا نصه الرّوائي أو 

ثم ضمن  2891نشر أول مرة في جريدة المساء سنة  اغتيال مدن البحر" وهو نص "
مطبوعات اتحاد الكتاب العرب بسوريا، نص يستشرق وضعا قاسيا كان في طور التكوين 

 .(1)" مأساة إلى 2882ويتحول بعدها في سنة  2899لينفجر في 
نا نجد أنّ "واسيني الأعرج" قد جعل في روايته "ضمير الغائب" مقدّمة من نوع خاص، إنّ 

حيث عدّت ملخصا لما ستقدمه ويفصل فيه الرواية في صفحتين ذاكرا فيها شخصية الحسين 
وهو صحفي جزائري يعمل في إحدى الجرائد الوطنية يرغب في معرفة  -البطل –بن المهدي 

                                         
، صفحة 9005واسيني الأعرج: ضمير الغائب )الشاهد الأخير على اغتيال مدن البحر(، منشورات الفضاء الحر، الجزائر، 1

 الغلاف الخلفي.
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الكامنة وراء موت والده المهدي لكنه طرد من عمله، ثم تبيّن المقدمة الحالة السياسية  الحقيقة
 للجزائر متنبئة لها بوقائع وفجائع ستصدم بها لاحقا وهذا نص المقدمة:

 فاتحة الراوي"
 ؟؟!!ماذا تقول بعد الذي جرى

الذي كان بحسب الذين يقرؤون الطالع وعمق عيون النّاس، أن الرعية انتبهت للخبر 
 مرميا في إحدى زوايا الجريدة المهملة:

لظرف قاهر وخاص مرتبط بحالة مرضية، غادرنا الزميل الصحفي الحسين بن المهدي 
بن محمد إلى باريس في إجازة قد تطول، نطمئن القراء الأعزاء الدين راسلونا مستفسرين 

ن زاويته "شيء من عن حالته الصحية، أنّه في صحة جيّدة والحمد لله، نؤكد لهم بأ
ن الأرشيف" والتي استبدلت بزاوية "تعال معي"، ستعود إلى الظهور مباشرة بعد عودة الحسي

 )...(. .في الدّماغ بشكل فجائي سالما معافى من دائه الذي أصابه
المهدي بن  الحسين بن .جيداالناس لم يعلقوا على الخبر لكنهم كانوا يعرفون البقية 

 الزاوية احترقت مع عيون الأطفال. و دامحمد قد لا يعود أب
 ماذا نقول بعد الذي جرى؟

قبل أن يتغير اسم المدينة والجريدة ووجوه النّاس والأشكال الآدمية، كان قد نزل إلى 
 قلب المدينة ملايين بل ملايير الزواحف التي تشبه العلق.

الجرائد فقضمها، تسلّط على أوراق  .بعضهم يقول مثل الكسوف .مثل القطرانعلق أسود 
واستقر بين  وعلى الحيطان فخرمها، وعلى أفواه النّاس، فزمها وعلى الوجوه المتعبة فحفرها

علق أسود لا  .تربتها ولم تعد تنجب إلا اليباس رض فأفسدوعلى الأ  .تجاعيدها وقتا طويلا
 لا أرجل. عيون له و

صراع الموت يدور بينه وبين  ون الموتى أن صراعا يشبهيقول الذي يقرؤون الطالع وعي
البنايات الشاهقة ولا أحد يعلم  جرذان المدينة. الدم يملأ صمت الشوارع ووجوه المارة، و



 أطروحة
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الذي غاب قلمه عن زاوية الجريدة التي  "المهديالحسين بن "يعرفنا راوي الفاتحة بالبطل 
كان يعمل بها، بسبب مرض أصابه في الدماغ، ثم عقب الراوي في مقدمة النّص السردي أن 

قد لا يعود  "الحسين بن المهدي"الناس لم يعلقوا على الخبر لكنهم كانوا يعرفون البقية جيدا 
 أبدا والزاوية احترقت مع عيون الأطفال.

أن نعتبر هذا التقديم بمثابة خاتمة لحوصلة نصية بحكم أن "المقدمة تكون دائما ويمكننا 
، إذ أن ما قدمته عتبة المقدمة (1)خاتمة، لكونها تكتب بعد النص وليس قبله" - الواقعوفي  –

لم يصدره خيال الكاتب إلا بعد أن اختمرت الفكرة السردية في ذهنه، "فالحسين بن المهدي" 
فالرواية تفصل في وقائع حدثت –بحث مطوّلا عن حقيقة والده الذي شكّك في كونه شهيدا 

وبطل الرواية يسعى  إبان الثورة التحريرية من تصفيات جسدية لشخصيات خائنة وأخرى ثورية،
"وعجز المجتمع عن إيجادها وفشلت السياسة في حلّها  التاريخللبحث عن الحقيقة التي خبأها 

ببساطة لأن التاريخ دائما يكتبه المنتصرون وبقي السؤال مطروحا عن حقيقة كثير من 
 .(2) الشخصيات الثورية"

دون وصوله إلى الحقيقة فكان  إلا أن "الحسين بن المهدي" قد واجهته عراقيل كبيرة حالت
مشفى المجانين هو حتفه وحتف كل من سولت له نفسه البحث عما لا تريد السلطة كفه، 
ولهذا افتتح الراوي الرواية بجعل هذه الشخصية "الحسين بن المهدي شيئا من الأرشيف" وهذا 

 قرار اتخذه المسؤولين لما أصرت هذه الشخصية على ما سموه هم بالمشاكل 
 .التعقيدات في غنى عن ونحن .كلهم شهداء. لا أدري لماذا تصر على المشاكل - "

الأدب  لياقة .بعض المسؤولين وأنت تعرف البقية يبدو أن حالة المهدي مزعجة قليلا لراحة
 طي الملف مؤقتا. )...(. على ناتجبر 

 وأصر على تغييره.. أصررت على الاسم
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 .هذه الحقيقة الغريبة التي يتغامز بها الناس أريد أن أعرف. أنا أصر على المهدي -
إذا كان شهيدا، على هذه الدولة أن  إذا كان خائنا سأكون أول من يمحوه من الذاكرة و

 .(1)" تقول الحقيقة عن ظروف اغتياله وأن تكف عن الكذب والزيف
أما النّص فقد أسهب  "الحسين بن المهدي"قدمت لنا "المقدمة التخييلية" موجزا عن حالة 

في هذا الإيجاز وذكر سبب تهميش هذه الشخصية وحذف مكانها من على أوراق الجرائد 
ذكرني بالشائعات التي تدور في الجريدة  .عليّ أسبوعا آخر للراحة والتفكيراقترح  تماما "

كان التهديد  .قات إلى صفحة الإعلانات والوفياتوالمرتبطة بتحويلي من صفحة التحقي
مبطنا، وكنت أعرف مسبقا أنه سيأتي اليوم الذي أخيَّر فيه بين الشارع أو الموت البطيء 

 على صفحة الإعلانات والوفيات.
 .تمتم

 .(2)" أنا عاجز أن أدافع عنك -
لقد قدمت المقدمة النصية عيّنة واحدة من معاناة لشعب بأكمله مدة طويلة من الزمن 

في الكشف والفرز بين المصلح والمفسد فكانت و تمثلت في التكتم عن أسرار الثورة المجيدة 
اسم أبي  شخصية الحسين بن المهدي الأمل المنتظر لشعب يسعى لإعادة دراسة تاريخه "

هداء هذه البلاد التي احترق من أجلها لكنها نسيت عظامه مرمية المهدي بن محمد أحد ش
 .(3)". لم يسأل عنه حتى أقرب أصدقائه .ة الأحراش والوديانيفي وحش

في البحث عن حقيقة والده  "كرم الله وجهه" -الحسين بن علي-ثلت بمعاناة معاناة مُ 
يجدون شبها كبيرا بين بؤس الحسين بن المهدي  جدا،بعض الأصدقاء المقربين الشهيد "

 .(4)"عن هؤلاء الخلق بعدهماأوبؤس الحسين بن علي كرم الله وجهيهما و 
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 .لمجانيناعن الحقيقة عن الزج به في مشفى  أسفر بحث الحسين
 .(1) "كان تشوفي ولدك الحسين؟ آه يا يما لو"

المجتمع الجزائري فقد أعز أبنائه ومن وعليه فقد لمح الكاتب منذ مقدمة نصّه الروائي أن 
وقد  ،والشعب شاهد على فقدانهم وعارف سبب ذلك لكن دون أن يحرك ساكنا ،النخبة المثقفة

للمواطن الجزائري المثقف الراغب  ا"الحسين بن المهدي" رمز  "عتبة مقدمته"الرّوائي في  جعل
فكانت نهايته تحويله  –التحريرية حقيقة الثورة  –اعي في الكشف عن الحقيقة المستورة والسّ 

ها ومحاموها كلهم متورطون مع سياسة الحكم تُ إلى المحكمة غير العادلة التي كان قضا
 كانوا في زاوية .لم أجد أحدا .بحثت عن القضاة والمحامين الراغبة في عدم إظهار الحقيقة "

يتقاسمون  .وريقة ن المزق الصغيرة وريقةثم يحرقو .ما يمزقون الملف ويقهقهون عاليا
 .(2) " البصل والتبن والحشائش وأشياء أخرى لم أستطع تحديدها ولا معرفتها

راهنت عتبة المقدمة على تقديم شكل ضمني معروض في إطار علاقة عمودية مؤنسة 
في شقها الأول قد  "فالمقدمة النصية"في عملية التأويل ربطت بينها وبين النّص الروائي، 

لمحت إلى شعب غير قادر على تحريك ساكن عارف بما يجري صامت عن قول الحقيقة، 
وغيره من المجتمعات التي -فالمجتمع الجزائري " لأمر الذي فصّل فيه النص الروائيوهو ا

يعيش تناقضات كثيرة سببها أخطاء حدثت في الماضي الذي طالما فخر به  -تتقاطع معه
مجاد أجداده فيه وما قدموه من تضحيات باتت مضرب المثل، وغدا السارد لها وتباهى بأ

ه يصوّر قصة من نسج الخيال، ليكتشف الجيل الجديد أن هناك كثير من الحقائق في أنّ كو 
هذا التاريخ خبئت بقصد أو عن غير قصد )...( وجعلت في تاريخه المجيد تساؤلات تطعن 

ا كانوا مناضلين حقا أم خونة، مما يعني أن "واسيني في شخص الشهداء أنفسهم وفيما إذ
عودوا إلى تاريخكم فاقرؤوه قراءة موضوعية وأعيدوا كتابته  الأعرج" أراد أن يقول بكلمة واحدة:

                                         
 .12، ص: واسيني الأعرج: ضمير الغائب 1

 .912، 911، ص ص: المصدر نفسه 2



 الفضاء النّصي الداخلي على النّص الرّوائيإسقاط دلالة العتبات النصية لبناء  ــــــــــــــــ الفصل الثالث
 

833 

 

فهو إما نقص فأتموه أو خاطئ  دون لنا ودرسناه في التاريخ صحيح،لأن ليس كل ما 
فإن فعلتم ذلك ستحققون الحق ولن يندم  نالمنتصرو حوه، ذلك أن التاريخ يكتبه دائما فصحّ 

الشهداء )...( أنهم سقوا أرضا أنبتت رجالا أمثالكم لهم قيم ولا تغريهم الأموال ولا الحياة 
 .(1)الفارهة ولا ترف المدينة وزخرفها في إظهار الحقيقة"

بعد الوضع السياسي للجزائري وما ستؤول إليه  "عتبة المقدمة"كما أظهر الشق الثاني من 
أن غابت الحقيقة عن الظهور إذ أن اختمار هذه الأفكار في ذهن الكاتب أدى به إلى توليد 

الكسوف وداء "العشرية السّ  لجزائر في سنوات لاحقة وأقصد بذلكعتبة تنبؤية بما ستؤول إليه ا
بدأ وما يزال قائما، يأكل ما تبقى من جمال المدينة المدهشة. الناس، كل الناس صاروا 

 .(2)"ميان، لا أحد يبصر جاره ولا حتى نفسهكالع
فالرّواية هي حكي وقص لحياة الإنسان ومعاناته، كما أنها "تروي حقائق قد تسكت عنها 

 الخطابات الأخرى ولا سيما السياسيّة.
، هو نيةإنّ الخطاب الرّوائي العربي الذي أفاد من تقنيات السّرد الرّوائي العامّة، أو الكو 

، الخاص يتميّز بنسيج عالمه الخاص، أو بأساليب سردية تنسج حكاية عالمهخطاب أخذ 
لتخصّص الشخصية في هذا العالم المتخيّل بهويتها الحياتية في الواقع والتاّريخ، وبمنطوقها 
الدّلالي وبمعاناتها الفردية والمجتمعيّة، وبأحلامها الذاتية والإنسانية... وبهذا كله أخذت 

ه منظوره ومعناه، أي عالم له حكايتُ  ي فضاء عالم روائيّ متخيّل لهالحكاية تستوي ف
 .(3)"العامةُ  وروائيتّهُ ة ُ الخاصّ 

بالعتبات الأخرى في إطار العلاقات الأفقية فإننا  "عتبة المقدمة"أما بالنظر إلى علاقة 
ختفاء نلمس علاقة وطيدة بدءا بعتبة العنوان "ضمير الغائب" فهاذان اللفظان يدلان على الا
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والتستر لإخفاء الحقيقة والسعي لعدم إظهارها من طرف السلطة الحاكمة وكل المتواطئين 
الشاهد  –، فكان العنوان الفرعي تفصيلا آخر لبقية العتبات النصية بما فيها عتبة العنوان عهام

 "الحسين بن المهدي"يقصد من خلالها الروائي شخصية  -الأخير على اغتيال مدن البحر
واد الذي غطس المدينة نقشع الضبابية والسّ ترمز الحقيقة المخفية، والتي بإظهارها فقط س

وسيعرف الخائن من الشهيد، وتتعالى كلمة الحق في حق كل من سولت لهم أنفسهم أن يجعلوا 
ونوا لم يك. لقد جاؤوا بشيء مسبق في رؤوسهم من الثورة التحريرية عذرا لتصفية حساباتهم "

 .التخلص مني ة لإيجاد مبرر لذبحي وإنها مجرد محاول .تقرير العملية أبدامهتمين ب
 .ني إلى النارالعلاقة التي كانت بيني وبين الجنود كانت أكبر من أن أدفع بهم بشكل مجا

 .(1)" لوا واحدا عن رأيهأكثر من ذلك لم يسأ
خفائهاشاهدا على من سولت لهم أنفسهم اغتيال الحقيقة  المهدي"فكان "الحسين بن   وا 

وحاله مماثل لحال والده "المهدي ،حرصا وخوفا فكان مآله الجنون والزج به في مشفى المجانين
حينما سمعت آخر بن محمد" الشاهد على وقائع الثورة المغتال في وسط الغابات والأودية "

قة أن كل شيء انتهى وأن الثورة لم تكن ور  احفر قبرك، عرفت :كلمات الرجل المخيف 
له سيتحول إلى كانوا مصممين على إعدامنا وأي كلام نقو  .بيضاء كما كانت دائما تتصورها

تضيع بين أشجار الغابة  لم تعص الأوامر )...( أصداؤنا .لم تقل شيئا .إدانة إضافية ضدنا
 .(2)"الوديان جافة والبلدة التي أندبتنا واحتضنت طفولتنا كانت بعيدة .العملاقة

منذ البدء "بالشاهد الأخير على اغتيال مدن البحر" وهو "الحسين  "عتبة المقدمة" تنالقد نبأ
بن المهدي" الذي حالت الظروف دون أن يحقق نصرا طمع فيه فوجده مستحيل الاستجابة 

زالة الست ار عن الجزائر الحرّة )جزائر ما بعد الاستقلال( الجزائر التي أبى وهو كشف الحقيقة وا 
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فيكون مآله كالشاهد  !مسؤولوها إلا أن يغطوا ما فات ويسدّوا أفواه كل من يتكلم، ومن يتكلم
 !الأخير؟ مشفى المجانين

 عتبة أخرى وهي عتبة التوشيح في الصفحة السادسة هذا نصها: "فاتحة الراوي"كما سبقت 
 اللّي مضيّع ذهب، في سوق الذهب يلقاه."

 اللّي مضيّع محب، يمكن سنة وينساه.
 .(1) "؟ بس اللّي مضيّع وطن، وين الوطن يلقاه

وهو موال عراقي وآخرون ،هذا التوشيح باللهجة البدوية الشامية "واسيني الأعرج"كتب   
ينسى  بحبيبيقولون فلسطيني يتغنى بقيمة الوطن الذي لا يقارن لا بذهب يعوّض، ولا 

فالوطن لا مثل له، فلعتبة التوشيح أيضا علاقة بمقدمة النّص وبالنص الروائي الذي يتحدث 
رس عن إمكانية ضياع الوطن لو أخفي الحق وسكت الناس عنه، فكان التوشيح بمثابة الج

الأول الذي دق بعد أن وطئت عين القارئ النص الموازي الداخلي بعده وسعت عتبة المقدمة 
فكر القارئ وأضاءت نهجه فالوطن هو الجزائر المستقلة، والحسين بن المهدي هو المهدي 

 .الكاتب بالزواحف التي تشبه العلقالمنتظر لإظهار الحق وكشف المستور بعيدا عما سماه 
صفحة ي تبات هذا النص الروائي انطلاقا من العنوان الأصلي والفرعي فلقد تكاملت ع

الغلاف رسم لباب عتيق يشبه في شكله الهندسي أبواب  أيقونةف ،الغلاف )بأيقونته وألوانه(
القصبة، قد فتح جزء صغير منه إشارة إلى كون الرواية تبيّن جزءا من الحقيقة وليس كلها، 
كما كتب عنوان الرواية باللون الأحمر )ضمير الغائب( مع العلم أن اللون الأحمر رمز 
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http://ar:wikipedia.org
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لروائي في الكشف عن شخص هذا وهي رغبة من ا،للكشف والإظهار والإثارة والجلاء
 )الضمير الغائب(.

 راوي المقدمة التخييلية / عتبة الاستباق التكميلي للنص الروائي:. 2.2.2.2
الظاهر في مقدمة رواية "ضمير الغائب" أن راوي الأحداث له حضور مركزي حيث 

ية تضمن له استطاع بسرده الانتقال بالقارئ من الأعلى للأسفل محددا له استراتيجيات سرد
جعل بحسن سير عملية التلقي، محترما في ذلك بلاغة الاستهلال معوّلا على عنصر الإخفاء 

،وهو الأمر الذي نلمسه من خلال توظيف  عملية التأويلعتبة تسهل وتعيق  "عتبة المقدمة"
يقف عندها القارئ وقفة الحائر والمستفسر عن دلالاتها ومعانيها  بعض المصطلحات التي

ومنها قوله: )الزواحف، تشبه العلق، الكسوف، جرذان المدينة، الريح الساخنة اندلعت، سنة 
عن فعل الحكي والسرد  "عتبة المقدمة"بدء الكسوف الأكبر(، وقد لمس القارئ خروج راوي 

ين بن المهدي" إذن فالرواية تحوي راويين اثنين هما: وهو غير الراوي الذي قص قصة "الحس
 راوي الفاتحة، وراوي القصة.

من العملية السردية فإن راوي الفاتحة شخصية ورقية  اعكس راوي القصة الذي عدّ جزءوب
وهمية مجهولة الاسم لكنه أضفى على النص بصمة فريدة وخاصة رغم كونه راويا أخرج من 
الحكاية "وقد يبدو للوهلة الأولى أن وظيفته استباقية فقط، غير أنّ الفراغ الزمني اللاحق الذي 

د من القول أنها ظلت المشارك في الحكي، ولا بّ  سدّه لم يملأ بياض حكاية لم يروها الراوي
 .(1) محجوبة بل معلقة بين ما كان )ما حدث( وما سيكون )ما يحدث("

اللاسرد،  ولا شك أن راوي الفاتحة، تمفصل دوره في عملية سرد الأحداث بين السرد و
لوصف وانتقاله إلى عنصر ا ،حيث لمسنا في السمة الثانية لحظات من انقطاع فعل القص

وقد استرسل هذا الوصف إلى عمق النص  الكسوفلوصف حال المدينة بعد أن غطاها 

                                         
، ص ص: 1الجزائر، ع  سعداني يوسف: الراوي الملتبس في رواية "ضمير الغائب" لواسيني الأعرج، مجلة تاريخ العلوم، 1

92 ،91. 
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الروائي برمته لكن على لسان راوي آخر تجاهل كثرة المقاطع الوصفية وترك لأصوات 
أكد لي التهمة التي ركبوها  .عفوا يا بابا المهدي الشخصيات الدور في صنع الحدث "

 .(1)" تعد تتذكر إلا صرختهاعلاقتك بالسيدة التي لم  .ضدك
وبرغم أهمية المكانة التي منحها الراوي الضمني لراوي الفاتحة فإنّ مكانة راوي الفاتحة 
تعد مكانة افتتاحية للتقديم لا غير ويعمل الاستهلال هنا على تهييئ "المروي له لتلقي حكاية 

التكميلي لم يسد المتوقع  الشاهد الأخير على اغتيال مدن البحر، ولكن سيكتشف أن الاستباق
من الحكي، لذلك يظل ما حدث للراوي في مستشفى المجانين حكاية بيضاء، ولكن ما روي 

 .(2)وما لم يرو يؤكد العلاقة بين حركة الحكاية والفضاء الذي ترتاده"
ل إلى غياب ل راوي الفاتحة حضورا مؤقتا في ذهنية المتلقي سرعان ما تلاشى وتحوّ لقد مثّ 

دائم داخل النص الروائي لينوب عنه الراوي المؤطر للحكاية، وبرغم اختلاف الراويين إلا أننا 
نلمس فيهما خطابا لا عقليا، وسيطرة لحالات جنون على لغتهما وخلط في الكلام حتى يكاد 

وضع  القارئ يظن نفسه أمام متاهة جنونية، وقد أسهمت المقدمة باعتبارها عرض افتتاحي في
القارئ منذ البدء في فضاء غير طبيعي واستمرت الرحلة السردية بنفس الوتيرة التي لاحظناها 

سأحكيها لكم مع . حكايتي ليست طويلة، لكنها عجيبة بعض الشيءعلى فاتحة الراوي "
إهمال جزء مهم من التفاصيل الثانوية، مع علمي المسبق أنكم لا تصدقون إلا البداية 

 ي بحالات الجنون التي تنتابني من حين لآخر.وتلصقون الباق
ذا صدقتموها فسيكون ذلك بصعوبة كبيرة، لأنكم تفكرون بمنطق والمدينة التي بد أ وا 

 .الكسوف بمحوها، تفكر بمنطق آخر
 .العاقلون يعلمون أن الكسوف قد بدأ لكن لا أحد يعرف متى ينتهي 

                                         
 .512الأعرج: ضمير الغائب، ص: واسيني  1

 .92سعداني يوسف: الراوي الملتبس في رواية "ضمير الغائب" لواسيني الأعرج، ص:  2



الرواية 



 للجاحظ والتبيين البيان إلى العودة ذلك من للتأكد ويكفي
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الأنسب، فهو يمثل صدر النص أي أوله وبدايته  هو ويمكن القول أن مصطلح التصدير
 .(1) ر كتابه: جعل له صدرا""صدر الأمر: أوله، وصدر كل شيء أوله )...( وصدّ 

الثانية فهي في اختيار مكان ظهورها لكونها وجه الزاوية وأول ما يطالعنا من  شكاليتهاإأما 
ملامحها، إنها بمثابة المصباح المنير لمسالك القول، والمفتاح المدير لعجلة البراعة 

ية النص فهي عتبة هو ية المؤدية إلى حل عقد الدلالة، كما أنها تمثل استباقا عمديا للالاستهلا
تثير القارئ وتغويه، وتدفع به إلى المعنى المسيطر الذي يرمي الكاتب  افتتاحية دعوية،

"والتصدير مصاحب نصي من جنس خطاب الاستشهاد )...( يوضع على رأس ،الوصول إليه
مجموعة نصوص أو جزء من عمل متسلسل لأجل توضيح بعض جوانبه، وهو  أو عمل )نص

 .(2)ديا لحافته"بهذا المعنى يتموضع خارج العمل )النص( ويكون محا

وتصدير ،تصدير ذاتي يضعه الكاتب قبل الولوج إلى النص الروائي :والتصدير نوعان
 باتّ وال المنسوبة للكقالأحد أغيري يضعه الكاتب بين شولتين ويكون تصديرا مأخوذا عن 

والأدباء أو الفلاسفة أو العلماء... ويكون الخطاب بمثابة الاستشهاد الذي يعمل على إنتاج 
نص داخل نص  "عتبة التصدير"ص فنشغف القراءة وتوضيح مضمون النص وتعزيزه، وبهذا 

العمل الأدبي ويزيده إقناعا، فالتناص "عملية إبداعية لسانية  ثريي مما يجسد ملمحا تناصيا
ا تداخلت بنصوص تداخلا تلقائيا، وهي ظاهرة لسانية لا مناص منها بغية تقديم مشروعة كلم

إعطائه دفعات أمامية بمستويات خلفية  ةجرع من الأوكسجين للنص المراد إنشاؤه، ومحاول
 .(3)"على حين غرة أفقيته البرئية تاعترض

النص الروائي كما ية الأطراف تبرز دلالتها على معتبة مترا "عتبة التصدير"أن  والأكيد
ة وظائف منها: قت عدّ ققد ح "عتبة التصدير"وبذلك تكون  ،تبرز على باقي العتبات الأخرى

تبسيط العنوان في نظر القارئ وتيسير قراءته "على أننا نكتب دائما في سبيل أن نقرأ وما 

                                         
 منظور: لسان العرب مادة صدر.ابن  1

 .11:الخطاب الموازي للقصيدة العربية، ص :نبيل منصر 2
 .01:ص ،عبد الجليل مرتاض: التناص 3
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أنها تلتقي في نقطة  كماالقراء، أو يكون فكريا أو تاريخيا... وغيرها من الحقول المتباينة 
إكمال المهمة التي بدأها  -وم_ عبر بنيتها وتركيبهاير على القارئ خصوصا في كونها "تر التأث

لتي العنوان، فهي بقدر ما تضيء بعض جوانب الموضوع وتجيب على جزء من الأسئلة ا
لديه أخرى أكثر عمقا وتعقيدا، مما يوقعه في الشراك التي ، تثير هاالعنوان في ذهن المتلقيأثار 

البحث  ص، والنّ بر أغوار نصبها له المؤلف بعنوان كتابة أو أيقونته، فيغريه ذلك بمتابعة س
 .(1) عن إجابات على الأسئلة التي بدأت تتناسل في ذهنه"

عتبة "مما يجعل  -وايةإن كان غير كاتب الرّ  -باسم كاتبهييل وتحت عتبة التصدير تذ
ييل " أمام مالكين مالك حقيقي، وصاحب نص العتبة الذي أشار إليه الكاتب بتذالتصدير

برغبة منه  -نص عتبة التصدير -لاسمه، وكاتب ضمني وهو المؤلف الذي اختار هذا النص
استشهادا عما يريد هو الوصول إليه، وحسبما يتناسب ونصه الروائي لتكون استهلالا لنصه و 

وسا يعمل على تحفيز ذهن القارئ لدخول العمل ر ا مديمعلما تهييئ "عتبة التصدير"لتصبح 
 الأدبي.
تحتاج إلى المتداول لها، إذ أنها لم توضع عبثا، فقد  "عتبة التصدير"شك فيه أن ا لاوممّ 

صول الكتب وأمهاتها والتمعن في أخذت من جهد الكاتب ووقته الكثير، وهذا باطلاعه على أ
بطونها ليخرج بمقولة دينية أو تاريخية أو فلسفية أو أسطورية أو شعبية أو سياسية... ليرسلها 

والمناص فهو يعني أن  ،القارئ/ وليس أي قارئ بل القارئ المثقف المتأني المهتم بالنص إلى
كل ما وجه له إنما هو جملة من الإشارات التي تحيل إلى ما يريد الكاتب أن يقوله تلميحا لا 

عتبة تتوخى الحساسية المفرطة في عرضها وتلقيها لما لها  "التصدير "فعتبةوعليه  ، تصريحا
بين العنوان من وظائف تربطها بالعتبات الأخرى وبالنص الأصلي، وقد تموقع التصدير 

لقارئ/ لباعتباره نصا موجزا خارجي، وبين النص الروائي ممثلا بذلك جسرا رابطا بينهما يمهد 
ومصادر ومراجع أخرى لمؤلفين آخرين، أتاح الآمن "فيطلع على أفكار المتلقي إمكانية العبور 

                                         
 .12 ) بحث في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر(، ص: يوسف الإدريسي: عتبات النص 1
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ر المباشر ( الاطلاع عليهم، فالمؤلف يقوم بدور المثاقفة والتعليم غييالمؤلف )الحقيق له
للملتقى وذلك بإرشاده إلى هذه المصادر التي لولا قراءته لهذه الرواية لما أتيح له الاطلاع 

 .(1) "عليها

باعتبارها "جملة  "المقتبسة"أو  "عتبة التصدير"جد نص تصدير ومصدر له وُ  بينو 
التي تسبق عادة متنه لتوضيح القصد  وظفها الكاتب في الصفحات الأولى لمؤلفهتوجيهية ي
القراء العاملة على تهيئة القارئ  ذهن المرسخة فيهذا التصدير هو الرسالة  ،(2)" العام منه

 .ار العام الذي ستجري فيه الأحداثوتحضيره والتلميح له برسم معالم الإط
عد الإهداء ولكن أما المكان الجغرافي الذي تحتله عتبة التصدير في النص الروائي فهو "ب  

 .(3) "يعتبر ج.جينيت ذلك مكانها الطبيعي قبل المقدمة ، و
، وعلى السطر الأخير للنص المنفصل عنه لإهداءفي آخر هذا النص، كما بالنسبة إلى ا "أو 

العنوان فهي تقنية قديمة لم تعد موجودة في  ةتيان به في صفح، أما الإ(4) بفراغ أبيض"
 .عصرنا الحاضر

في  G.Genette جينيت يحددها جيرار "الوظائف"الأكيد أن عتبة التصدير لها جملة من  و 
 :(5)" أربع مواضع" 

وتوضحه  وهذا بتوضيحه، وتوضيح فكرة النص، وقصده العام " التعليق على العنوان:  -5
 خاصة إن كان قائما على التعبير المجازي والتلميح الكنائي.

تصدير بتدقيق دلالات النص وتوضيحها وذلك من التعليق على النص: حيث يقوم ال -9
 التمثيل الاستعاري والرمزي، بحيث لا تتضح دلالاته إلا بعد القراءة الكاملة للنص )...(.

                                         
 .11 ص: ،9000 ،0الدار البيضاء، المغرب، ط ،نية النص السردي، المركز الثقافي العربيبي: انحمدلحميد  1
 .11 ، ص:(العربي والخطاب النقدي المعاصربحث في التراث )يوسف الإدريسي: عتبات النص  2
 .11 :المرجع نفسه، ص 3
 .11:ص المرجع نفسه، 4

5
  G.Genette : seuils, p : 145-148 
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نوار
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كبث الحقيقي. لكنه في الوقت نفسه الشخص الذي يقف أمامه ليس هو ما يعرف أيضا أن
هو يدخل في غمار اللعبة إلى أن يصدق ما يراه، أن ينسى، أو كما يقول  يحتاج، و

 Enquêtes Georges Luis Borges  "(1) : .كوليريدج: يؤجل شكوكه
فت أنه لم يستهل نص إهدائه لالاعتبتي الإهداء وخطاب التصدير، و  جمع الكاتب بين

 ئةر اما" ابنته باعتبارها أول قعملي إلى"، بل فتح صفحته بكلمة "ري بالعبارة الروتينية" أهدي
 لعمله.

سردي لا وجود لها في عمله ال تح الكاتب عبر انتقاده لهذا القول أن شخصيالقد صرّ 
والقارئ بإمكانه التمييز  ،حقيقة تبدو واضحةال نّ ر لها إلا في رحم اللغة والورث وأثالواقع ولا أ

ق ما يراه، وبهذا صدّ السردي ويُ  يجب أن يقحم نفسه داخل العمل ، ولكنهقيمن الخيالي والحقي
هذا التصدير تهيئة للقارئ بالقدرة على تقبل كل شيء يسمعه ويقرؤه داخل النص ويقدم  عُدّ 

لي يعن المقروء، وعن الجهاز النظري والتخي عله"ففي هذا التقديم هناك حث على القراءة ودفا
فالروائي يلح منذ البدء على قارئه أن يتحلى بفكرة  ،(2)الذي أنتج هذا العمل"

 أرسطوكما يرى  والمسرحيتم عناصر العمل التراجيدي بوصفها عملا يُ  Purgationالتطهير
أن هذه العناصر مهمة في تشكيل العمل المسرحي إضافة إلى الشخصيات والأحداث 

 والزمان....
للنص  ا عتبة مغريةوقد قادتنا هذه العتبة إلى حجاج بينها وبين النص الروائي، باعتباره

، تداولية تغري القارئ وتشبع فضوله ةره، وبالتالي فهي تحقق وظيفة إغرائيالروائي الذي تصدّ 
هذا الحجاج وبرغم تعارضه الظاهر إلا أنه يربط الرواية ككتاب بتقاليد كتابية  وتوجهه، إنّ 

-الوظائف الأربعة لعتبة التصدير G.Genette  جينيت لى تفسيره، وقد حدد "جيرارعد عتسا
تبرر وتوضح عنوان الرواية الذي لا يمكن أن  "عتبة التصدير"أولاها أن  -وقد سبق ذكرها

                                         
 .01: ، ص9050، 5ط -لبنان –الأعرج: أنثى السراب، دار الآداب للنشر والتوزيع، بيروت  يواسين 1
 .15 :هوية العلامات، ص :حليفي شعيب 2
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م عن ، وقد انتقى له الأعرج عنوانا ين"جواسيني الأعر "يكون اعتباطيا خصوصا مع روايات 
  أنها أنوثة من نوع آخر.فيض في الأنوثة إلا

 البوح للأنثى: عتبة التصدير وفيض .2.2.2.2
يتبع الكاتب "واسيني الأعرج" تصديره الأول بتصدير ثان في الصفحة التي تتبعها هذا  
 نصه:
    ،هدُ ـــــول ــّإنا إنــاث لــما فيـــنا يـ " 

          فلنحمد الله ما في الكون من رجل                     
      عيّنهمــــرف ــن الع ـُجـال الـذيإن الرّ   

 وهم أملي  وهم سؤلي، هم الإناث،
 (1)"محي الدين بن عربي/ الوصايا                                                     

النصوص الإبداعية الأخرى، شكل هذا التصدير علامة تعيينية تميزه عن جملة من 
ة " وأن هذه الأنثى ليست حقيقأنثى السراب"نكون قد أفضنا في عنوان الرواية،  وبقراءتنا له
نّ  أن  "بن عربي"الهذا التصدير بالذات المأخوذ من أقوال  هما الروائي يؤكد باختيار ثانية، وا 

وان "أنثى السراب" توحي الأولى للعن فالنظرةمقتني الكتاب قد وقع في إهامية التركيب اللغوي 
لعتبة "ن نصل يليا روائيا مسلطا الضوء على الأنثى وما إنسيجا تخير يصوّ  يالروائ أن

التي يتلوها نص غني الدلالة ندرك أن الإجابة عن تساؤلنا قد جاءت متأخرة،  "التصدير
عمال " نفسها التي طالما صاحبت أمريم"رغم كونها ة بفالكاتب قصد أنثى مغايرة، مخالف

هل  أن أسترجع هويتي المسروووووووقة. ريدأ " خرة بوجه آه المرّ " لكن هذواسيني الأعرج"
أرفض أن تلبس  ه الهوية المبهمة.خر غير استرجاع هذلا أريد شيئا آ ؟!فهمت يا سينو

 .(2)"  مريم وجهي، وتسرق ملامحي، وتعيش بجسدي كل شهواتها وجنونها

                                         
 .02:واسيني الأعرج: أنثى السراب، ص 1
 .51 ، ص:المصدر نفسه 2
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"واسيني روايات " التي عهدناها في لمريم "نثى مخالفة "عن أعتبة التصدير"عبرت 
، وخطاب "محي الدين بن عربي"ما يرى صاحب الاتجاه الصوفي بس"، لقد أوردها حعرجالأ

بكل ما تضفيه على  ،féminin Le، الأنوثة نثى ولأالحديث والاحتفاء با ابن عربي لا يكف
 في الأنثى لا تجد حضورها إلا برغم أن و ،وبحضورها البهي اللامع... الحياة بأسرارها الفاتنة

 د لها أن تتجاوز ذاتها.بّ الذات إلى الآخر لا، ولكي تصل ‹الرجل›خر الآ
صوفية متجاوزة بُعدها المادي  –بالأنثى بخطابات فلسفية  ولطالما تغنى "ابن عربي"

مركزا على جوانب أخرى أكثر غيبية وتعقيدا،جاعلا من هدف كتاباته تسليط الضوء على 
الجانب الذي سلط عليه "واسيني الأعرج"الضوء في مع  يتقاطع عمله الأنثى من جوانب تجعل

 إنّ الرّجال الذين العُرف عيّنهم    نص عتبة تصديره بقوله:"
  (1)" وهم أملي ،وهم سؤلي ،همّ الإناث

رّجل مدرج بين ذات ظهر عنها وبين امرأة فإذا ال ""ابن عربي":قول  فيتقاطع ال وهذا
مذّكر بين الذات الموجود  كآدم (...) حقيقيتأنيث ذات وتأنيث  ظهرت عنه فهو بين مؤنّثين:

مذهب شئت فإنك لا تجد إلا التأنيث يتقدّم  ( فكن على أيّ ...عنها وبين حواء الموجودة عنه)
 .(2)"حتّى عند أصحاب العلّة الذين جعلوا الحقّ علّة في وجود العالم والعلّة مؤنثة

خصية الورقية التي تعبر عن ذاته شخصية "ليلى"الشوقد أسقط الكاتب هذه الأنثى على 
عل منها الأنثى الإلاهية التي تصاحبه في جل أعماله الأدبية ،الكائن الورقي الذي أسند لقد ج
يخالج نفسه  ما عن كل ن اطمئنت نفسه إليه وارتاحت باحت قريحته حينذاكأعماله بعد أإليه 

 .بل هو عين العقل ،جنونا ليس "، أو قيل عنه،نثى مبرئا نفسه من كل ما نسب إليهباسم الأ
المقاومة، وقدراتي  ختبر حواسي الدفينة علىفقط لأ ،ته الشبيهة بالموتفاءافترضت إغ

ض ، ولأروّ يهالت الخوف من الفقدان و كانة وتالاس واختراق عتبات ،زانالعقلية على الاتّ 

                                         
  .02ص: ،أنثى السراب :الأعرجواسيني  1

  .    952 ،951، ص ص: 5210العربي، بيروت، محي الدين بن عربي: فصوص الحكم، دار الكتاب  2
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ن من تصفية حسابي مع مريم ه، لأتمكّ لك كلّ ، أكثر من ذوربما .قلبي المتعب على الصبر
 .(1)"  أخرجتني من الحياة التي أدخلتني الكتابة في جلدها، و

يلي إلى الأنثى التخي ئيعتبة تصديره الأولى فعله الحكا ذمن "واسيني الأعرج"سند أ
إلى  -عليه السلام-"مدآ"من البشر الذين حملوا وزر وخطيئة سيد البشرية  ذلك أسلافهمُحاكيا ب

وَقُلْنَا يَا آدَمُ اسْكُنْ أَنتَ  ﴿ة النعيم حملوها النتائج المترتبة عن خروجه من جنّ كما و اء نا حوّ مّ أ
ذِهِ الشَّجَرَةَ فَتَكُونَا مِنَ الظَّالِمِ    ينَ وَزَوْجُكَ الْجَنَّةَ وَكُلَا مِنْهَا رَغَدًا حَيْثُ شِئْتُمَا وَلَا تَقْرَبَا هََٰ
كُمْ فِي فَأَزَلَّهُمَا الشَّيْطَانُ عَنْهَا فَأَخْرَجَهُمَا مِمَّا كَانَا فِيهِ وَقُلْنَا اهْبِطُوا بَعْضُكُمْ لِبَعْضٍ عَدُوٌّ  وَلَ 

  .(2) ﴾ الْأَرْضِ مُسْتَقَرٌّ وَمَتَاعٌ إِلَىَٰ حِينٍ 
إنّ الروائي صرّح في عتبة تصديره قصديته الواعية بأن أنثى السّراب هي الأنثى الروحية 

هي مدّ  هي الأنثى المعرفة،هي تجسيد للغير)الآخر( بدلالته هو )واسيني/الأنثى(، ،الإلهية
لحياته الأدبية بكل عفوية وجنون وبوح عجز عنه طول حياته السابقة فأكسبته السنين جرأة 

ووحيه الأبدي الذي جسّده  فجعل الأنثى سلطان كتاباته، الأنثى في عديد من رواياته،إعلاء 
مريم في كل مكان...في خلاياي وفي  " في لغته التخييلية المرضية الذاتية وشهواته الفكرية

 .(3) لكنّي لا أراها" ،دمي
ذكوري  لقد عبّرت "عتبة التصدير"عن فيض في الأنوثة ،الأنوثة المتورّطة في عالم

 !طوبى للعنة تؤكد أني مازلت إنسانة ؟ماذا بعد و ينسب كل أفعاله للأنثى "
يعد شيء يهمّها بعدما قبلت بكل لم  ،مجرّد لحظة ألم من امرأة ورقيّة معلقة في شجرة الجنّة

من  ،وحواسّها الضائعة تريد فقط أن تنزل إلى هذه الأرض لاستعادة صراخها، الخسارات،
وتقُسم هذه المرّة أنّها لن تحاسب إبليس على  .الكاتب نفسهسلطان من  و سطوة اللعنة،

من  تطلب منه أن يأخذها صحبته تحت شجرة الغواية، وبوتجلس ، بل ستتواطأ معه. سحره
                                         

 .51 ، ص:أنثى السراب :الأعرجواسيني  1
 .01، 01سورة البقرة: الآيتان  2

 .020 ، ص:المصدر السابقواسيني الأعرج:  3
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ديه المرتعشتين، ويضعها في يب احة الخطيئةيقطف لها تفّ  العشاق، ويدها اليمنى برفق 
عاشتها لم  واحدةأن دنيا  ،متأخرة قليلا ،لقد أدركت .مثقلة بنبيد الشهوةفمها قطعة قطعة، 

 .(1)"  للحياة ونهمها نورلل تكن كافية لإشباع جوعها الأبديّ 

لك ذمن التراث العربي القديم،  في عديد من تصديراته الانطلاق "واسيني الأعرج"ل فضّ 
في المغرب العربي ركزوا اهتمامهم على الدول الغربية بحكم أنهم أكثر أدباء  ئيينالروا جلّ  أنّ 

ولكن الباحث يرى أن تغلغل تلك الثقافة في عموم المغرب العربي " العرب تأهيلا للإبداع فيه، 
جعلهم ينسون تاريخهم العربي ويميلون كل الميل إلى تلك الثقافة ظنا منهم بأنها المنحنى مما 

إلى تأصيل الرواية العربية من خلال إقحام تصديرات  "واسيني الأعرج"د ذلك عمّ هم فيه، ول
 .(2)"  ومقتبسات لأدباء عرب محاولة منه تدعيم وتثبيت الأصول الثقافية العربية

ي مراد " للروائشرفات الكلام"مدينة في رواية هامش لل-عتبة الهوامش/فضاء للبوح .2.2
 :بوكرزازة

ص، وقد تميزت مض في النّ القدم الهامش لتوضيح وتبيان ما غُ  ذب مناتّ يستخدم الك
الكاتب في الشرح والتعبير،  فاضةالكتب القديمة بكبر جزء الهامش السفلي للكتاب مما يعني إ

 .(3) "حاشية الكتاب، ويقال كتب على هامشه وعلى الهامش، وعلى الطرة، وهو مولد"فالهامش 
أو جملة، أو فقرة أو نصا... فليس للهامش حجم نصي  والهامش قد يكون كلمة أو عبارة

صي المكملة لبناء الفضاء النّ  النّص عتباتمع  يتكاملُ  بشكل "عتبة التصدير"وتعمل  د.محدّ 
 ،والشرح ،ل على التقديمالتقديم، بحكم كونها عتبات تعوّ  ولك التصدير ي ذاخلي بما فالدّ 

سلفا، إضافة إلى كون الهامش يمثل وصفات سم وخطط له والتفسير لوضع القارئ في حقل رُ 
 في المتن.الاقتضاب فيه لما تمّ شارحة 

                                         
 .يفصفحة الغلاف الخلأنثى السراب،  :واسيني الأعرج 1
 .021 سيمولوجية سردية(، ص:عزوز علي إسماعيل: عتبات النص في الرواية العربية )دراسة  2
، المجلس الوطني 52محمد مرتضى الحسيني الزبيدي: تاج العروس من جواهر القاموس، تحقيق مصطفى حجازي، ج 3

 .111 ، ص:(همش)، مادة 5222للثقافة والفنون والآداب، الكويت،
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ومن الممكن أن نغير هذا المصطلح "الهامش" بمصطلح "الإحالة" بحكم أن المصطلح 
الثاني يحيل إلى جملة من المعارف و المعلومات المرجعية الموظفة بغرض الشرح أو التوثيق 

و الحال مع الكاتب "واسيني الأعرج" ففي " رواية طوق الياسمين أو الإضاءة أو ترجمة كما ه
نجد الهامش لترجمة ما كتب باللغة الفرنسية، فهو هامش يأتي لترجمة بعض الأجزاء التي 

 .(1) "أن يكتبها بتلك اللغة استهوت الكاتب 
 /منطقة الهامش عن المتن بخط منفصل أو متصل حتى يفرق القارئل وغالبا ما تفص
إلا أنه  اد عليه في سائر الكتب بمختلف مجالاتهعوّ وهامشه وهو أمر متالمتلقي بين المتن 

 .(2) "صتبيان وتوضيح وتفسير ما ورد في النّ كان فهو ل اذوا   ،أمر نادر الحدوث في الرواية 
ات دلالات ذعناصر النص الموازي، وعتبة داخلية  منوالخطاب الهامشي عنصر مهم 

وفهم مكنوناته وتفاصيله التي  ،تسهل من عملية الولوج إلى العمل الإبداعيمرتبطة بالنص 
يريد الكاتب أن لا يفوتها على قارئه حتى يجعل منه قارئا مدركا وملما بجميع النواحي 

 النصية.
تهم وجعلوها فضاء افي رواي "عتبة الهامش"ين وظفوا من بين الروائيين الجزائريين الذو 

وهامشا  ،للبوحفضاء  "عتبة الهامش"الذي جعل من " مراد بوكرزازة"وائي للشرح والتفسير الرّ 
أحيائها الشعبية بوهامشا  ،ف بها متناعرّ ة التي يُ نأماكن أبرزها مدينة قسنطي عدّةلتحديد 

 ..و معاناتهمتقاليدهم بوعائلاتها 
 
 
 
 

                                         
 .021 ص: عزوز علي إسماعيل : عتبات النص في الرواية العربية) دراسة سيمولوجية سردية(، 1
 .021 المرجع نفسه، ص: 2
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 (1) :"الكلام شرفات"  تهفي رواي "مراد بوكرزازة"دها وفيما يلي نورد الهوامش التي حدّ 
 حالة في المتن الروائيالإ تفسير في عتبة الهامش شرح و الصفحة

 CSC/MOC فريقان رياضيان من قسنطينة 02
 طي مصطفىاشارع عو  شارع بقلب مدينة قسنطينة 50

 معالم في قسنطينة 51
وادي الرمال، الصخر العتيق 

 جسر سيدي مسيد

 حي السيلوك حي بقلب المدينة 15

 قبة مسجد الأمير عبد القادر تاريخي معلم 19

 موجانقنابل الكري القنابل المسيلة للدموع 509

 أبيات الشاعر صلاح عبد الصبور 552
لكن الصالونات الفخمة 
 ...تصرخ في وجهي:
 تافه ...نذل...وحقير

 جبل الوحش غابة في ضاحية المدينة 501
 المرقص الليلي لنزل سيرتا مرقص بقلب قسنطينة 511
 شاطئ العربي بن مهيدي شاطئ بمدينة سكيكدة 519
 بني بلعيد شاطئ بولاية جيجل 512

519 
 شارع بوسط المدينة

 أحياء شعبية
 شارع محمد بلوزداد

 «رودبيان في»عوينة الفول و
 حكيم تعكوشت منشط إذاعي معروف 511
 القادرحي الأمير عبد  حي شعبي 511
 الحدوادي  شوارع شعبية بقسنطينة 525
 الفوبور، المنية، سيدي مبروك شوارع شعبية بقسنطينة 529
 مدينة الخروب مدينة صغيرة بالضاحية 529
 سيدي راشد جسر بوسط المدينة 515

                                         
 .9009منشورات البرزخ، الجزائر، ، مراد بوكرزازة: شرفات الكلام 1
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 لابريش ساحة بوسط المدينة 510

511 
 موال مالوف لون غنائي قسنطيني

 سوق العاصر سوق شعبية

511 
 الرصيف أو زنقة مقيس أزقة عتيقة بالمدينة

 البرادي لعبة طفولية
 المريج خصبة سهول

 الرميس المنحدرات الصخرية 512
 إضافة إلى هامش استغل في الإحالة على تاريخ ومكان كتابة النص

 9000نوفمبر  95قسنطينة/
قد طغت على مسار عتبة الهوامش، فالكتابة الأدبية  يبدو أن جمالية المكان القسنطيني

مسقط ب النفسي والذاكراتي للمبدع و"مراد بوكرزازة "كاتب متأثر لا يمكنها أن تخرج عن العالم
فليس من لجزائريين، ي تغنى بها العديد من الروائيين االمدينة الفاتنة التمدينة قسنطينة رأسه 

يسقطها على مكانية كانت سببا في بناء رؤيته للأشياء ل الغريب أن نرى الكاتب محمل بخلفية
 وذاكرة الطفولة. ربىمكان الما بين حوار  « الكلام اتشرف »عمله الأدبي فتبدو رواية 

ف وسياحيا للمدينة يعر  ،معلما تاريخيا «شرفات الكلام»رواية  "عتبة هامش"مثلث 
حتلال المكان القسنطيني الجزء الأكبر من المتن لاا عائد بأزقتها وشوارعها وثقافتها، وهذ

ا دليل على الرباط الوثيق ذأو بطلته الرئيسية، وه،دة في النص يمة سيّ تالروائي قبل أن يشكل 
هذا الفضاء الحضاري ، زار  بها كل من عاش أو المبدع ومدينته التي يفخر/بين الكاتب 

باء بها في تغني الأدنة الأثر التي تماثل فضاء للبوح والتعريف بالمدي روايةفكان هامش ال
تجربة الطلل من أعمق التجارب الشعرية كما لها  »العربية القديمة  ةالطلل الذي لازم القصيد

ولما لها من صلة مباشرة لا بوجدان الشاعر  ،من دلالة على مشكلة المصير الإنساني
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نما بتلك الآ التي  الجماعة ى الشاعر شعورهات الحزينة التي أملاها علوعواطفه فحسب، وا 
لى المقامالوطن، وبالحنين إلى اينتمي إليها بالحرمان من أرض   .(1) «لاستقرار وا 

ه لها امتلاكه لملامح مدينته، وحبّ  "عتبة الهامش"استطاع الكاتب الجزائري أن يثبت عبر 
لك نلمس سكوتا في كثير من الأحيان قيب عن أزقتها وأحياءها... ورغم ذالذي بلغ درجة التن

علاقتي بالمدينة...  »وصمتا عما كان من الواجب ذكره والإفاضة فيه وتتحقق بوح العتبة 
المدينة  أن تبوح بسرّ  "عتبة الهامش"عجزت  (2) «بالناس...بالأشياء صارت معطوبة...

فها أهل المنطقة كما التي يوظّ اللّهجة و شرح ديد مواقع الأماكن داخل المدينة بتح فاكتظت
إلا أن القارئ العربي يفتقد  (،ره بأنه لعبة طفوليةالبرادي الذي فسّ )فعل الكاتب مع مصطلح 

عتبة  (عتبة الهامش )ة فتصبح العتب لرسم صورة أكثر توضيحا عن الفضاء القسنطيني
ين يفتقد المكانية فهو يفتقد العمل الأدبي ح»مفصحة/صامتة في الوقت ذاته علما أن 

هذه  إلا أنّ  ،(4)«ر عن مقاصد المؤلفيعبّ »برغم كونه ، (3)«وبالتالي أصالته خصوصيته
كنت أعرف قسنطينة  "تن السردي منها في شق الهامشلمقاصد كانت أكثر وقعا في شق الما

 عن قرب...
تتعرى ليلا أمام حقائقها محايدة... لم  قسنطينة التي تدعي صباحا...أنّها امرأة محافظة...

 بكل حمولاتها... بكل عقدها...
 اللعبة... في بدايات
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أنه من حقي أن أدفن يأسي )...( لكن الحكاية...كانت تنقلب أمام بشر...  ...كنت أعتقد
 .(1)"  خرآا ييرتدون الأقنعة جميعها... هناك...كنت أكتشف قسنطين

باعتبار مكانه في  التحتي،ص بمصطلح النّ  "عتبة الهامش"عن  "جينيت راريج"ر وقد عبّ 
الرئيسي(، كما يمكن أن يظهر صفحة الكتاب إذ أن موقعه يأتي تحت النص الفوقي )النص 

في في الصفحة الأخيرة من الرواية  يجملها الروائيخر من الهوامش والحواشي وهي التي نوع آ
 ا "الذروة".في روايتهشكل فقرة تماما كما فعلت الروائية "ربيعة جلطي" 

ربيعة "للروائية  "الذروة"يل والتلخيص في رواية بة الحواشي بين التذيعت .2.2.2
 :"جلطي

ها إضافات وتقديم وكلّ  ،طلحات التهميش فمنها: الهامش والتذبيل  والحواشيتعددت مص
أو توضيحه، أو التعليق عليه بتزويده بمرجع "للنص نقصد منها تفسير ما ورد في متن النص 

تتخذ في ذلك شكل حاشية الكتاب أو العنوان في الصحافة، بملاحظاتها وتنبيهاتها  يرجع إليه،
 (2).«القصيرة والموجزة الواردة في أسفل صفحة النص

حاشية توضيحية لا تشكل وهي نهاية العمل الروائي في وقد وردت بعض الحواشي 
القارئ ما فاته من  للرواية فحسب بل تتعداه لأن تكون ملخصا لها، ليتدارك بها وتفسيرية

لسردي، ومنها حاشية الذروة ه ابين ثنايا نصّ  قد بثّهاالنص، وليؤكد الكاتب على فكرة كان 
 951" لم تذّيل متنها النصي عبر) ربيعة جلطي"سقط كلامنا هذا عليها إذ أن الروائية التي ن
قالت جرائد  "ها الحاشية هذا نصّ عتبة  هاأسفل في جد( وُ 951إلا أن الصفحة الأخيرة ) (صفحة

 ،جميعا انهاطه، قد أمر بإخلاء القصر من سكّ ضبّ  يأر ما بغلالته، مدعّ  الزعيم الجديد إنّ 
فبدّل حجّابه وحراّسه وطبّاخيه وخدّامه وكنّاسيه ومسّاحيه ومدّاحيه وطبّاليه وزغراتاته 
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حققت وظيفتها  في الرواية الجزائرية المعاصرة قد "الحواشي "عتبة نلحظ أنّ وبهذا 
والتعريفية  لحواشي والهامش الأصلية هي الوظيفة التفسيريةفالوظيفة الأساسية ل الأصلية "

 ،واعية بالعتبات تمثل كتابة روائية "حاشية الذروة"وعتبة ، (1)"  بالمصطلح الموجود في النص
 .هافالقارئ المدرك للعتبة يمكنه أن يستقرئ النص الروائي ويستنطقه من خلال

 عتبة الخاتمة بين أحادية النهاية وفتح التأويلات: .2.2
تمت بها لتشير إلى الحالة التي خُ  - أدبي تحديدا –تأتي الخاتمة في نهاية كل عمل 

إلى النهايات المأساوية في "وفي الغالب تشير خاتمة الرواياتنة، معيّ  رواية وقائع قصة أو
لكل نص فالمحبين أو الزواج بعد طول عناء، حالة الموت أو النهايات الجميلة في حالة التقاء 

هاية ليست أي نقطة يتوقف عندها الكاتب عن متابعة الرواية ولكن هذه النّ  (fin)مكتوب نهاية 
د في القارئ الإحساس كما للخاتمة التي يمكن تعريفها بأنها وسيلة فنية وبلاغية وفكرية تولّ ح  

إلى نهاية أحداث الرواية فتكون بذلك ذات علاقة الخاتمة قد تشير ، وعليه ف(2) ببلوغ الغاية"
ت بها لا تشير المقدمة إلى الأحداث التي مرّ  وقد " ،بمقدمة النص الروائي، مجيبة عن أسئلتها

العمل عن  إكمالفي  وتكتفي بالعرض الضمني أي أن الكاتب يجعل الملتقي يقوم بمساعدته
والتي انتظرها كثيرا،ومن هنا فإن هناك خاتمة  طريق الإجابات لتلك الأسئلة الواردة في الرواية

 .(3)" مقفلة وأخرى منفتحة
ة وظائف أولاها الوظيفة الإغرائية التي من دورها على عدّ  "الخاتمة"عتبة احتوت 

الاستمرار في شد القارئ ووضعه في مشكلة تعدد صور السيناريوهات في ذهنه، كما أن 
د السردي فهي النقطة التي تؤذن بنهاية السرد الروائي، للوظيفة الدرامية دورا مهما في التصعي

قية التي تعمل على إخراج القارئ من العمل السردي كما دخل له غلاإضافة إلى الوظيفة الإ
مع  "الفاتحة النصية"دون أن ننسى الوظيفة التي تتحقق في تناسب  ،أول مرة لأجل القراءة

                                         
 .505 ، ص:(جيرار جينيت من النص إلى المناص ) عبد الحق بلعابد: عتبات 1
 .110: ، ص(دراسة سيمولوجية سردية)عتبات النص في الرواية العربية  عزوز علي إسماعيل: 2
 .110 المرجع نفسه، ص: 3



 الفضاء النّصي الداخلي على النّص الرّوائيإسقاط دلالة العتبات النصية لبناء  ــــــــــــــــ الفصل الثالث
 

833 

 

بل  ةهذه الخاتمة لا تتم بطريقة سهل والحقيقة أنّ  " وهي حسن الغلق المنهجي،خاتمتها"
وهما  إستراتيجييننصه، فالفاتحة النصية والخاتمة موضعين  ابتداء تستدعي من الكاتب حسن

 ص الروائي.باشر الناقد نقده للنّ ومنهما يُ  القارئ،فتتان لنظر مل عتبتان
تدراكا لما فوته كون اسصلة تأتي بعد فعل القراءة، وقد تحو وفي كل الأحوال فالخاتمة 

رج ولكن ما يجب معرفته هو أن الخاتمة تأتي لتخ "،في الختام الكاتب في نصه فيشير إليه
رضاه، وهو عالم الحكاية إلى عالم الواقع اليومي، وكثيرا ما القارئ من عالم جميل دخل فيه ب

موقف الكاتب من  تشكل الخاتمة سببا للتوتر بين الكاتب والقراء، لأن الخاتمة تحمل عادة،
 .(1) " موضوع روايته أو حكمه على سلوك شخصياته

 :"بشير مفتي"ي " للروائشاهد العتمة"خاتمة سوداوية في رواية  .2.2.2
تم بها التشاؤمية التي خ   ةيدرك النهاية ذات النظر  "شاهد العتمة"إن القارئ لخاتمة رواية 

أمطر من كل الشتاءات التي عهدناها من  ،كان الشتاء ماطرا ه إذ يقول فيها "الكاتب نصّ 
ت أطول، وأن الأرض ستغتسل نهائيا.. لكن السحب أنه سيدوم إلى وق ل إليّ ل وخيّ بق

 لكل .. كأنه الشتاء الأخير.. شتاءالسوداء ستغطي الشمس.. إلى مدى لا نهائي
تصاعدت تساؤلات، ماذا سيحدث بعد أن يطرح القارئ على نفسه عدّة  .(2)..."الأزمنة

؟ هل ستضيء "إيناس"واية بالتفكك بعد أن ماتت الرّ  ةالأحداث إلى قمتها؟ كيف ستبدأ عقد
 ؟بعودته إلى الدّيارالبطل  نهجالنهاية 

يصرح و إلى شخصية "محمد علي"  ا من الروائي نفسه نسبهلقد حملت هذه الخاتمة اعتراف
قد  " في نصه الجمهور القارئ اره لهذه النهاية دونا عن غيرها مخاطبايفيها بعمدية اخت

يحاكمني البعض بعد أن يتصفح هذه الرواية بأنني سوداوي بالشكل الذي يغلق باب الأمل 
 .نهائيا
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 ما شاء الله. ،بلادكم غنية بالقطا -
شكل من خيم وصناديق كثيرة ، متاع الوفد المتحت إشراف رجال الدرك الوطني ،أفرغ العمال

ذات أحجام وأشكال وألوان مختلفة، وتولت سيارات من ذوات الدفع الرباعي، استيعاب 
 .(1) "لغبارانطلقت تثير ا الحمولة وأصحابها و

ريته مما وهي سخخاتمة الروائي عن روحه الساخرة التي لمسها القارئ في نصه  عبّرت
تلميحا النهاية  فكانت وخوف الشعب منه، "،السيد الكبيرالبلاد من تحكم السلطة/" آلت إليه
هي من ستسهر على  بجيشهاوأن الحكومة  ،الخيرات التي لازالت في هذا الوطن باستنزاف

مثل هذه و ، وهي نهاية ساخرة مفتوحة، دخيرات البلا خلاء الساعين لهتكحماية هؤلاء الدّ 
والبعض من  .مغلقة نهاياتهاالنهايات تحقق نسب مبيعات أكثر من الروايات التي تكون 

كما أن  .الكتاب والنقاد من يستحسنها لأنها تتشارك مع القارئ في عملية تأويل السرد الروائي
أنها الخاتمة الأنسب  "عزوز علي إسماعيل"مثل هذه الخاتمة تضمن للنص الاستمرارية، ويرى 

لضمان نجاح أي عمل روائي "في اعتقادي أنه إذا كانت الخاتمة مفتوحة فإن الأمر يصبح 
أفضل لأن العمل الروائي يسعى لإعمال العقل، وأن الرواية في حد ذاتها عمل أدبي يقتضي 

عد أن يكون قد تفحصه وعلم فيه حتى يستطيع تقييم ذلك العمل بقي مشاركة الروائي لتمن الم
هو بصمة أسلوبية لكل والذي  مواطن القوة والضعف فيه، فضلا عن معرفته أسلوب الكاتب

 .(2)كاتب"
في عتبة خاتمته هي سخرية هادفة،  "الطاهر وطار"خرية التي امتطاها الكاتب السّ  إنّ 

 "الخاتمة"حاول من خلال هذه وقد  "الجزائر" /وهو نقد مبطن للوضع الذي يعاني منه الوطن
وائي، وما سعيه من وراء ذلك إلا أن ه الرّ أن يؤكد على فكرته الأولى التي ضمنها في نصّ 
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خطيرة قد تقع  منزلقاتإبعادها عن  و الأوضاع،يكون نقده هذا عاملا أساسيا في تحسين 
 فيها.

 تطور العتبات المكملة لبناء الفضاء النصي الداخلي: .2.2
الاعتناء بالعتبات مجال في  لا بأس بهاوصل وعي الكتاب الروائيين الجزائريين، درجة 

النصية المكملة لبناء الفضاء النصي الداخلي مستخدمين في ذلك الأساليب الحضارية من 
مع تعن ثقافة واضحة بأن يجعله إهداء للسلام، أو لبناء مج مّ ،وينقا وضع إهداء يشع رون

وحسن ،لأعلام عالمية دلالة على تفتح الكاتب الجزائري وعن توظيف تصدير  ،بأفراد صالحين
 باتتعب العربية، وهو الحال مع باقي الوكذا الآدا ،اضطلاعه على الآداب العربية القديمة

كامل فنا  -الرواية تحديدا–نهضة الأدب، وجعل الكتاب ة لالمكملة لبعضها البعض الساعي
ير يوتس من العبث بل هو وليد تخطيط كل عنصر وضع فيها لم يأت و ،لالةالأطراف والدّ 

من القراء مدركين لأهمية العتبات  ارها لقرائه حتى يولد نشأ جديدلرسائل يريد الكاتب أن يمرّ 
رواية العربية/ الجزائرية( ا كجنس أدبي عربي )ال، منافسكفن حضاري راقي مكمل لبناء النص

 العصرية. للرواية ربيةالموجة الغ
أو  والافتتاحاتالمقدمات "وهي لبناء فضاء النص الداخلي انطلاقا من أول عتبة مكملة  

صارت من متطلبات العمل السردي نفسه لأن المقدمة تعد  "التصديرات"حتى  و "،المداخل"
في الرواية مفسدة  ه "أمام تلك الموجة العاتية التي كانت تعتبرعن عمل حجاجا للكاتب

للشباب، حيث كانت هناك زمرة من الإصلاحيين قد تصدوا لها، فكتب محمد عمر عام 
ع ومطلع القرن وقد رسم في نهاية القرن التاس ،عن حاضر المصريين أو سر تأخرهم 5201

 .ر لهاأن هذا النوع من التقديم لم يعمّ  إلاّ  ،(1)العشرين على اعتبار أنها مفسدة للعقول"
تنتهج نهجا تفسيريا معولا على شرح مهمة  تدمقدمات الرواية الجزائرية فقد أخ أما 

قصد اله الأدبي ويشرح مة ذاتية يدافع بها الكاتب عن عملالرواية ودورها...، وتنوعت بين مقد
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في نهاية هذا البحث إلى خاتمة نجمل فيها أهم النتائج التي أفضت بها نصل 
-0891دراسة عتبات النص الروائي الجزائري المعاصر بين القراءة و التأويل 

   :، والتي نوردها فيما يلي1100

 ،وذلك  عرف النقد العربي القديم عتبات النصوص، و أوصى بأهميتها البالغة
من خلال الإشارة إلى المتون التراثية القديمة، فكان السباق إلى وضع الإرهاصات 

 .الأولى لهذا العلم
  يعد الناقد الفرنسي جيرار جينيتG.Genette من أوائل النقاد الذين أثاروا ،

 .سؤال العتبات، و ذلك في مقترحاته النظرية حول موضوع الشعرية
 طلحي العتبات بحثنا على الجمع بين مص عمل(Les seuils)  و النص
ية هاذين المصطلحين، و مخافة الوقوع اولبحكم تد ،(Les paratextes) الموازي 

في فخ كثرة المصطلحات، كما عوّلنا في آخر فصل من الدراسة على مصطلح 
 .لنجمع به عديد من العتبات الداخلية للنص الروائي" المكملات"

  إلى عدد كبير من  "النص الموازي "أو  "عتبات"وصلت ترجمة مصطلح
على  المصطلحات استعصى جمعها، وهذا دليل على عناد العرب الفكري و إصرارهم

ترجمات من معاجم لغوية عربية، بينما يميل البعض وضع تراجم يعود بعضها إلى 
 .إلى التوليد و يبقي الآخرون اللفظة كما هي مع تعريب حرفي مسيء للنّطق

  ة وصل بين النّص المركزي، و النّص الموازي، فالعتبة تشكل العتبات همز
 .بشعريتها تجسد مفتاحا إجرائيا أوليا يمكّننا من التوغل إلى عوالم النّص

  إن العتبات أمر فائق في الأهمية و الخطورة في الوقت ذاته، و هو ما دعانا
فالعتبات هم الجنود الساهرون  للاهتمام بحضورها ضمن الرواية الجزائرية المعاصرة،

 .على ضمان و سلامة و أمن النّص الروائي من الضياع و الإهمال
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الخارجية للرواية الجزائرية  أفضى اهتمامنا بآليات قراءة و تأويل العتبات النّصية
 : المعاصرة إلى أمرين اثنين

ا النّص الركيزة الأولى التي يقف عليهالعنوان باعتباره عتبة رئيسية و  :أولا
و قد تحرّينا في هذه العتبة البحث عن مكامن الإثارة الشعرية فيها نجملها الروائي 
 :فيما يلي

 ات الجزائرية بعوالمها التخييلية إلى أفضت مقاربة عناوين الرواي
هذا بإحالة القارئ توظيفا إشاريا، و  (Intertextualité)توظيف عنصر التناص بها 

" طوق الياسمين " رواية سابق، و قد تمثل ذلك في عنوان إلى نص بكلمة، أو بجملة 
زم لابن ح" طوق الحمامة " نص تراثي قديم  لواسيني الأعرج الذي يتناص مع عنوان

لنزار   "قصيدة الياسمين " نصوص إبداعية معاصرة الأندلسي، و يتناص مع عناوين 
 .قباني

  تتميز عديد من الرّوايات الجزائرية بازدواجية العنوان و هو أمر
قصدي استراتيجي، يهدف إلى توسيع فهم القارئ مخافة أن يكون العنوان الواحد 

، كما أوقفتنا و عوالمه  مداليل النّص مختزلا قاصراالمشكل من كلمة أو اثنتين فقط 
واسيني "و هو الأمر مع أعمال  ،الدراسة إلى تبديل عنوان الرواية بعنوان آخر

رسائل "طوق الياسمين " إلى " ة الخشنة وقع الأحذي" حين بدل عنوان روايته  "الأعرج
بديل من صدمة المتلقي، و في ذلك وقد أعلى هذا الت ،في الشوق و الصبابة و الحنين

 .لمس جمالية و إثارة للشعريةن

 ة توظيف عنصر استطاعت العناوين الجزائرية تطعيم نفسها بواسط
في عنوان التجريب ما تمخض عن ذلك توظيف للأسطورة و التاريخ و هو الأمر 

حيث أحالنا " عبد الحميد بن هدوقة " للروائي المؤسس " الجازية و الدراويش " رواية 
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هذا العنوان إلى التاريخ العربي الإسلامي العريق ممارسا بذلك انزياحا معبأ بالرمز 
 .اة دلالية تدعونا لاستكشافهمشكلا نو والإيحاء 

 تميزت أغلبية العناوين الجزائرية بسمة الإيجاز و الوضوح. 

  يسهم المتلقي باعتباره العامل الرئيسي الذي يعصرن الأثر الأدبي
بفعله التأويلي على وضع العنوان في حقله الدّلالي، وعليه فإنّ كل قراءة لعنوان 

ا له، و ما تأويله إلا نتيجة فهمنا له على أنّه لحظة قراءتنروائي تعطينا تأويلا آنيا 
عنوان يتقاطع مع الواقع، فتشكل قراءته مزجا بين الواقع و المتخيل تمظهر ذلك في 

للطاهر " قصيد في التذلل " لبشير مفتي، و عنوان  "شاهد العتمة "  رواية عنوان
 .وطار

  استطاع الروائي الجزائري أن يجعل من عناوينه تشع شاعرية موازية
ليتجاوز العنوان البساطة  نظيرتها الغربية، ممّا أتاح للقارئ العربي توسيع آفاقه الفكرية

و هو ما تجلى  ،اللغوية إلى الترميز الباطني الشعري الذي تميل له الروح الإنسانية
لكمال " امرأة بلا ملامح " مستغانمي، و عنوان لأحلام " ذاكرة الجسد " في عنوان 

 ."بركاني

إلى  أفضى بنا الجزائرية المعاصرة للرواية والصوري  الفضاء الخارجي: ثانيا
 :النتائج التالية

 ،بدأ فن الجرافيك في التميز فوق أسطح أغلفة الرواية الجزائرية مؤخرا 
بل أصبح يؤسس لمفاهيم جمالية دالة و الفضل وراء ذلك يعود لمحترفي الجرافيك 

المعلوماتي مثل الكميوغراف، فصار الغلاف شيئا محسوسا الذين استفادوا من التطور 
ذا لمسة جمالية و طباعة حسنة أدخلته سوق الكتب العالمية و مكنته من التنافس 

 .على الصدارة
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   غلفة الجزائرية غياب الجانب الجمالي، حيث عاب على عديد من الأي
 .1112عاصمة الثقافة العربية تشابهت أغلفة الروايات الصادرة بمناسبة الجزائر 

  كثير من دور النشر تتعامل مع مطابع ذات جودة رديئة فيظهر
الكتاب بشكل باهت، كما أنّ عديدا من دور النشر تشارك الكاتب في سلطة اختيار 

 .اسقاط العتبة على النّص الروائي فيهو أمر يؤثر سلبا غلاف روايته و 

   ع دّ إدراج الجسد داخل فضاء الغلاف ضرورة أفضى إليها خطاب
 الأهواء الذي فرضته الروح الإبداعية اللاهثة وراء تجسيد مكونات النفس الشاعرية،

فالجسد الأنثوي مصدر للتعبد العاطفي أولّا و مبعث لإثارة الفتنة و الغواية هذا ما بدا 
 ."سارة حيدر"ــ ل" شهق الفرس"لنا مع غلاف رواية 

 غلافهم و إن استدعى الأمر  راهن بعض الروائيين على إنجاح عتبة
بد الله عيسى ع"لــ  "كرّاف الخطايا"منهم رسمها بريشتهم و هو الحال مع غلاف رواية 

 .ثارة الشعريةالإة المؤلف على تحقيق لتسهر قصدي" لحيلح

  الروائية إنّ عتبة اللّون أضفت لمسة سحرية على أغلفة النصوص
لوان لمسة شعرية تحمل بين طياتها إيحاءات توحي الجزائرية المعاصرة، فللأ

السردي  بمضمون و أحداث الرواية، أو هي تعبير صامت عن وقائع و أحداث المتن
واسيني "لــ  "شرفات بحر الشمال"و هو الأمر الذي بدا لنا مع ألوان لوحة غلاف 

لجزائرية بالألوان الوطنية      واية ا، كما زينت المنمنمة العريضة لغلاف الر "الأعرج
 ".سعيد هاشمي"لــ " الاحتراق"غلاف رواية ك

 للرواية الجزائرية المعاصرة إضاءة عامة  الخلفي شكلت عتبة الغلاف
و كثيرا ما حققت لذة يستمتع بها  ،لرؤية الرواية، كما أنها عتبة موجهة لعملية التلقي

 الغلاف  مع القارئ كونها تنتقي المقطع السردي المميز في النص و هذا ما بدا لنا
 ".باديس فوغالي"لــ " ذاكرة الوشم"الخلفي لرواية 
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بإسقاط العتبات النّصية الداخلية على النّص الروائي الجزائري  امناكما خلص اهتم
 :المعاصر إلى النتائج الآتية

  هداء الرواية الجزائرية المعاصرة على ارتياد يحفز الخطاب الصوفي في إ
و استكناه خفاياها، فهو خطاب ينفّر من التقليد و السائد، ويتعمق في أوغال عوالمها، 

فة البرهانية وهذا ما يجمع بين اللغة الإشارية و الرمزية و المعر  الدهشة و الحيرة، و
 ."لطاهر وطارا" ــ ل " الولي الطاهر يرفع يديه بالدعاء" رواية هداء لمسناه في إ 

  من أنواع الإهداء الأكثر شيوعا في الرواية الجزائرية المعاصرة الإهداء
إهداء أعمالهم إلى الرموز الثقافية ل الكتاب ، و فيه فضّ  Dédicataire publicالعام 

لــ " شارع إبليس" رواية ، ومنه إهداء...و السياسية المناضلة أو إلى شهداء الوطن
صوفي، حامل لواء الجهاد ال" الأمير عبد القادر"الذي خص به شخص " أمين الزاوي "

 .الشخصية التاريخية الشاعرة

  ّأنّ ترميز لغته يوحي  يعتبر ذكر المكان في الإهداء أمرا مقصودا إلا
يكتشف هذا  أنّ إهداء الرواية موجه للمهدى إليه و هو غير ذلك، إلّا أنّ القارئ لا

الأمر إلّا بعد الولوج إلى عالم النص لهو أمر جديد ينمّ عن إثارة للشعرية ليصبح 
   .بالنص الروائي أكثرالإهداء جسرا يربط بين القارئ و الكاتب و يشد اهتمامه 

  تعوّل بعض الإهداءات  على اللغة الشعرية و الإشارية ليصبح نصّ عتبة
الإهداء شيفرة قرائية تنقل من الأنا إلى الآخر و تصبح الكتابة جسرا وسيطا 

لغاية عقد ميثاق المحبة و الصداقة و تبادل القيم الفنية  الهوبين الأنا و 
 .والأدبية التي يجسّدها العمل الأدبي

 البيع بالإهداء من نسب المبيعات، وزاد من نسبة الاحتكاك المباشر  رفع
 .بين الكاتب وقارئه
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 في  يثبت مشهد تعالق الإهداء الحميم بروح النصّ السردي و مضمونه
ماثل تلك العلاقة التي رسمها الكاتب لمن أهدى إليهم علاقة ودّ وطيدة ت  

 .العمل

مكملة لبناء الفضاء النّصي الداخلي إلى كما قاد انشغالنا على العتبات النصية ال
 :النتائج الآتية

  وظفت بعض المقدمات في الرواية الجزائرية طريقة المسح الأفقي و العمودي
فكانت هذه العتبة عتبة مكملة للنّص الروائي ( السير للأعلى و الأسفل)

 .، حاملة للرؤية السردية للمؤلفتقديمهسابقة في 

  تبرز دلالاتها على النّص الروائي كما عتبة التصدير عتبة مترامية الأطراف
يئيا مدروسا يعمل يتبرز على باقي العتبات الأخرى، وهي تمثل معلما ته

 .على تحضير ذهن القارئ لدخول العمل الأدبي

  تتحوّل عتبة التصدير في الرواية إلى حجاج بين العتبة و النّص و تفتح
ينما تعكس حوار الذات مع الآخر و هو ما لمسناه عند فضاءات للبوح ح

 .(واسيني الأعرج، مراد بوكرزازة)

  وظّف الهامش بصورته المألوفة و كلها تعمل على إضاءة و تفسير ما ورد
 .في المتن الروائي أو توضيحه أو التعليق عليه

  نص في آخر ال علتج  و التي " ربيعة جلطي"لــ " الذروة " تمثل عتبة حاشية
لنّص ا يستقرئ درك للعتبة يمكنه أن م  كتابة نسوية واعية بالعتبات، فالقارئ ال

 .الروائي و يستنطقه من خلال العتبة

  احتوت عتبة الخاتمة في بعض الروايات على عدّة وظائف أولاها الوظيفة
ستمرار في شد القارئ ووضعه في مشكلة تعدد التي من دورها الا الإغرائية
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صور السيناريوهات في ذهنه، كما أنّ للوظيفة الدرامية دورا مهما في 
 .التصعيد السردي فهي النقطة التي تؤذن بنهاية السرد الروائي

  إن تحقق حسن الغلق المنهجي في عتبة الخاتمة ينم عن تناسب الفاتحة
، و الحقيقة أن مثل هذه الخاتمة لا يتم بطريقة سهلة بل النصية مع خاتمتها

الربط بين عتبات النص خصوصا حسن ابتداء الكاتب  ستدعيت
 و منهما ،القارئ ن لنظر خاتمة عتبتين استراتيجيتين ملفتتيفالفاتحة و ال،لنصّه
  .نقده للنص الروائييباشر الناقد  أيضا

بهذه النتائج نكون قد أنهينا مقاربتنا لموضوع العتبات النصية للرواية 
وجمالا، كما بينت وعي  دلالة مفاتيحا قرائية زادت النصوصالجزائرية التي شكلت 

 .الروائي الجزائري المعاصر بقيمتها التي لن تتحقق فعلا إلا بديمومة الاهتمام بها
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 دار النشر سم الروائيا عنوان الرواية ر ت
 1980سنة النشر 

 الشركة الوطنية للنشر عبد الحميد بن هدوقة بان الصبح 01
 محمد العالي عرعار البحث عن الوجه الآخر  02 و التوزيع الجزائر

 جروة علاة وهبي باب الريح 03

مجلة المجاهد الأسبوعية  بكير بوراس الليل ينتحر 04
 الجزائر

 حسان الجيلالي لقاء في الريف 06 مطبعة البعث قسنطينة الطاهر وطار الحوات و القصر 05

 العشق و الموت 07
 دار بن رشد بيروت الطاهر وطار في الزمن الحراشي 

 1981سنة النشر 
 الشركة الوطنية للنشر ابراهيم سعدي المرفوضون 08

 عبد العزيز بوشفيرات نجمة الساحل 09 و التوزيع الجزائر

وقائع من أوجاع رجل   10
 واسيني الأعرج غامر صوب البحر

 وزارة التربية و الثقافة
و الإرشاد الوطني دمشق  

 سوريا
 دار الكرمل دمشق سوريا أمين الزاوي التويزة 11
 دار الحداثة بيروت واسيني الأعرج وقع الأحدية الخشنة 12
 بن رشد للطباعةدار  رشيد بوجدرة التفكك  13

 ألف عام من الحنين 14 و النشر بيروت 
 1982سنة النشر 

 دار ابن رشد وهران رشيد بوجدرة الحلزون العنيد 15

 ما تبقى من سيرة  16
 دار الجرمق دمشق سوريا واسيني الأعرج لخضر حمروش

 1983سنة النشر 
 الشركة الوطنية للنشر مرزاق بقطاش البزاة 17

 الشريف شناتلية ناموسة 18 الجزائر و التوزيع
المؤسسة الوطنية للكتاب  عبد الحميد بن هدوقة الجازية و الدراويش 19

 علاوة بوجادي ليلة احميدة العسكري 20 الجزائر
النشر دار البعث للطباعة و قاسم فخار وقالت عواطف 21

 محمد جابري حديث عصا 22 قسنطينة
 دار الجمرق سوريا الأعرجواسيني  نوار اللوز 23
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 دار النشر إسم الروائي عنوان الرواية ر ت
 1983سنة النشر 

 محمد مفلاح الانفجار 24
( 08مجلة آمال العدد )

وزارة الثقافة و الإعلام 
 الجزائر

 1984سنة النشر 
 محمد مصايف المؤامرة 25

المؤسسة الوطنية للكتاب 
 الجزائر

 اسماعيل غموقات التهور 26
 رابح خدوسي الضحية 27
 الباهي فضلاء العليقي 28

محمد الأخضر  كان الجرح...كان يا مكان 29
 السائحي

 رشيد بوجدرة المرث 30
 محمد مفلاح هموم الزمن الفلاقي 31

اعترافات جديدة لصاحب  32
 اتحاد كتاب العرب دمشق محمد الصالح حرز الله البشرة السمراء

مريم مصرع أحلام  33
 دار الحداثة بيروت واسيني الأعرج الوديعة

 حمزة الفالح الرحيل الى أعماق البحر 34

مجلة الوحدة عدد خاص 
بالذكرى الثلاثين لاندلاع 
الثورة و الذكرى التاسعة 

 للمجلة

مجلة المجاهد الأسبوعية  سعيد الهاشمي العهد 35
 الجزائر

 1985سنة النشر 
 عثمانعلال  الانتفاضة الكبرى 36

المؤسسة الوطنية للكتاب 
 الجزائر

 محمد حيدار الأنفاس الأخيرة 37
 عبد الرحمان بوزيدة خرج جمل من البحر 39
 عبد المالك مرتاض الخنازير 40
 جيلالي خلاص رائحة الكلب 41
 لحبيب السايح زمن النمرود 42
 رشيد بوجدرة ليليات امرأة آرق 43
 سعيدانيالهاشمي  المضطهدون 44
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 دار النشر إسم الروائي عنوان الرواية ر ت
 1985سنة النشر 

 المؤسسة الوطنية للكتاب  أحمد سفطي مغامرات الطفل المتمرد 45
 دار البعث قسنطينة محمد غمري يوم استشهاد فاطمة 46
 دار الوثبة دمشق أمين الزاوي صهيل الجسد 47

 1986سنة النشر 
 مفلاحمحمد  الانهيار 48

المؤسسة الوطنية للكتاب 
 الجزائر

 بيت الحمراء 49
 الهاشمي سعيداني الحاجز 50
 جيلالي خلاص حمائم الشفق 51
 محمد العالي عرعار زمن القلب 52
 اسماعيل غموقات الشياطين 53
 بشير خلف القوس الأحمر 54
 عزي بوخلافة الكبوة 55
 رشيد بوجدرة معركة الزقاق 56
 عزي بوخلافة نتوءات البحر 57

الإقامة في المنطقة  58
 محمد بن مريومة الممنوعة

 الطاهر لخلف ابن الشهيد  59
 محمد مفلاح زمن العشق و الأخطار 60

عبد الهادي عبد  البوابة 61
 الرحمان

 دار الشهاب باتنة الجزائر عبد الحميد تابليت صفقة زلماط 62
 مؤسسة لافوميك للنشر عبد الوهاب حقي بندقية العم حمدان  63

 احميدة العياشي ذاكرة الجنون و الانتحار 64 و التوزيع الجزائر 
 محمد ساري السعير  65
 دار الحداثة بيروت لبنان عبد الملك مرتاض صوت الكهف 66

 1988سنة النشر 
 محمد نسيب ابن السكران  67

للكتاب المؤسسة الوطنية 
 الجزائر

 محمد مفلاح خيرة و الجبال 68
 بوجادي علاوة عين الحجر 69
 اسماعيل غموقات المصائد 70
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 دار النشر إسم الروائي عنوان الرواية ر ت
 1989سنة النشر 

 عطية الأزهر خط الاستواء 71

المؤسسة الوطنية للكتاب 
 الجزائر

 عمر بن قينة مأوى جان دولان 72
 الأزهر عطية شوك الأسى 73
 رابح بلهوان من جهاد إلى جهاد 74
 محمد مرتاض و أخيرا تتلألأ الشمس 75

 لنشرلالنيل  مطبعة عبد الجليل مرتاض رفعت الجلسة 76
 القاهرة و التوزيع

 مؤسسة عيبار للدراسات  الطاهر وطار تجربة في العشق 77
 النشرو

 حفناوي زاغر ضياع في عرض البحر 78
المؤسسة الوطنية للكتاب 

 الجزائر
 مؤسسة لافوميك للنشر صلاة في الجحيم 79

 مرزاق بقطاش عزوز الكابران 80 التوزيع الجزائرو 
 1990سنة النشر 

81 
 ضمير الغائب 

)الشاهد الأخير على 
 اغتيال مدن البحر(

كتاب المنشورات اتحاد  واسيني الأعرج
 العرب دمشق

 دار بوشان للنشر الجزائر  رشيد بوجدرة فوضى الأشياء 82
المؤسسة الوطنية للكتاب  ابراهيم سعدي النخر 83

 الهاشمي سعيداني النظارة المكسورة 84 الجزائر
 عبد الهادي عبد الرحمان  المخالب و الفريسة 85

رابطة الأدب العربي  عبد الجليل مرتاض عقاب السنين 86
 الحديث القاهرة مصر

 دار هومة الجزائر حفناوي زاغر الآخر الشخص 87
 1991سنة النشر 

المؤسسة الوطنية للكتاب  العربي حاج صحراوي أحلام الغد  88
 الجزائر
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 دار النشر إسم الروائي عنوان الرواية ر ت
 1992سنة النشر 

المؤسسة الوطنية للكتاب  حفناوي زاغر الزائر 89
 الجزائر

 1993سنة النشر 

عبد الحميد بن  يوم جديدغدا  90
 منشورات الأندلس الجزائر هدوقة

 دار الأدب بيروت أحلام مستغانمي ذاكرة الجسد 91
 قصر الثقافة وهران أمين الزاوي السماء الثامنة 92
 اتحاد الكتاب العرب دمشق زهور ونيسي اللونجة و الغول  93

الليلة السابعة بعد الألف  94
 دار كنعان للدراسات دمشق الأعرجواسيني  -رمل الماية  –

 منشورات جمعية المعني عبد العزيز غرمول مقامة ليلية 95
 الجزائر

 دار المعارف للطباعة حفناوي زاغر الفجوة  96
 و النشر سوسة تونس 

 1994سنة النشر 

منشورات المؤسسة الوطنية  رشيد بوجدرة تيميمون 97
 للاتصال و النشر و الإشهار

 دار المعارف للطباعة حفناوي زاغر المكنونة  98
 و النشر سوسة تونس 

 1995سنة النشر 

الجاحظية  منشورات التبيين الطاهر وطار الشمعة و الدهاليز 99
 الجزائر

 دار الجمل ألمانيا واسيني الأعرج سيدة المقام 100
 1997سنة النشر 

 الجزائردار الحكمة  الحبيب السايح ذاك الحنين 101
 دار الجمل ألمانيا واسيني الأعرج ذاكرة الماء 102
 دار الحضارة الجزائر رابح خدوسي الغرباء 103

 شركة دار الأمة للطباعة عمر بن قينة على الربوة الحالمة 104
 والترجمة و النشر و التوزيع 

منشورات التبيين الجاحظية  محمد ساري البطاقة السحرية 105
 الجزائر
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 دار النشر إسم الروائي عنوان الرواية تر 
 1998سنة النشر 

 منشورات مارينو الجزائر  حميد عبد القادر الانزلاق  106
 بحر بلا نوارس 107

 جيلالي خلاص

 منشورات دحلب الجزائر
 الحب في المناطق المحرمة 108

 عواصف جزيرة الطيور 109 منشورات مارينو الجزائر
 دار هومة الجزائر المتوحشة زهر الأزمنة 110

 منشورات الاختلاف الجزائر بشير مفتي المراسيم و الجنائز 111

 دار الآداب بيروت أحلام مستغانمي فوضى الحواس  112
 1999سنة النشر 

حارسة الظلال )دون كيشوت  113
 منشورات دار الجمل ألمانيا واسيني الأعرج في الجزائر(

 دار الكتاب العربي الجزائر العقونفاطمة  عزيزة 114

ن الجاحظية منشورات التبيي ابراهيم سعدي فتاوى الزمن الميت 115
 الجزائر

 دار الفارابي بيروت فضيلة الفاروق مزاج مراهقة 116

محمد الطاهر  من أيام الصراع 117
 الجزائر شرنار الد سحري

منشورات اتحاد الكتاب  رشيدة خوازم قدم الحكمة 118
 الجزائريين

 منشورات الاختلاف الجزائر مليكة مقدم الممنوعة 119
 دار الكنوز الأدبية أمين الزاوي الرعشة 120

 2000سنة النشر 
 الشخص الآخر 122 دار هومة الجزائر حفناوي زاغر عندما يختفي القمر 121
 عز الدين جلاوي الفراشات و الغيلان 123
منشورات التبيين الجاحظية  زنبيرجميلة  أوشام بربرية 124

 زهرة ديك بين فكي وطن 125 الجزائر
 محمود بن حمودة العذاب 126
 احميدة العياشي متاهات ليل الفتنة 128 منشورات البرزخ الجزائر بشير مفتي أرخبيل الذباب 127
 منشورات الاختلاف الجزائر سعيد مقدم البارانويا 129
 دار كنعان للدراسات و النشر  أمين الزاوي رائحة الأنثى 130
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 وادي الظلام 132 دار هومة الجزائر عبد المالك مرتاض مرايا متشظية 131

133 
الولي الطاهر يعود إلى 

منشورات سلسلة الزمن  الطاهر وطار مقامه الزكي
 المغربي

 2001سنة النشر 

 دار الفارابي بيروت مراد بوكرزازة شرفات الكلام 134

 المؤسسة الوطنية للفنون سعيدة هوارة الشمس في علبة 135
 المطبعية الجزائر

جمعية الطاهر وطار  شهرازاد زاغر بيت من جماجم 136
 الجاحظية

 ياسمينة صالح بحر الصمت 138 منشورات الاختلاف الجزائر كمال بركاني امرأة بلا ملامح 137
 الآداب بيروت دار واسيني الأعرج شرفات بحر الشمال 139

عبد الجليل  دموع و شموع 140
 إتحاد الكتاب العرب دمشق مرتاض

 دار الكتاب العربي الجزائر سعيدة بيدة بوشلال الحوريات و القيد 141
 2002سنة النشر 

 ضربة جزاء 142
منشورات المؤسسة الوطنية  رشيد بوجدرة

 للاتصال و النشر و الإشهار
 الرعن 143
 الإنكار 144
 دار القصبة الجزائر تماسخت دم النسيان 146 الحبيب السائح تلك المحبة 145
 الأزهر عطية اعترافات حامد المنسي 147

 بوح الرجل القادم 148 منشورات الاختلاف الجزائر
 إبراهيم سعدي من الظلام

 زهرة ديك في الجُبة لا أحد 149
 دار هومة الجزائر عمر البرناوي بين الوزارة و السجن 150
 دار أصالة سطيف الجزائر عز الدين ميهوبي توابيت 151
 رابطة إبداع الثقافية الجزائر عبد الحميد مغيش الحياة في اسطبل 152
 منشورات أحلام مستغانمي أحلام مستغانمي عابر سرير 153

154 
 أحزان امرأة من

 بيروتالدار العربية للعلوم  ياسمينة صالح برج الميزان

 اتحاد الكتاب الجزائريين محمد مفلاح الكافية و الوشام 155
 منشورات البرزخ بشير مفتي شاهد العتمة 156
 مطبعة المعارف عبد الله عيسى لحيلح كرّاف الخطايا 157
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 محمد ساري الورم 159 منشورات الاختلاف الجزائر محمد زروالة مدار البنفسج 158
 يصحو الحرير 161 دار الغرب وهران أمين الزاوي وحشة اليمامة 160

 رشيد بوجدرة من أجل إغلاق نوافذ الحلم 162
 تر: إنعام بيوض

شورات المؤسسة الوطنية من
 النشر و الإشهارللاتصال و

 2003سنة النشر 

النشر رياض الريس للكتب و فضيلة فاروق تاء الخجل 163
 لندن المملكة المتحدة

 دار هومة الجزائر عز الدين جلاوجي 0=1+1 رأس المحنة 164
 دار الفارابي بيروت رشيد بوجدرة الجنازة 165
 دار الخلدونية الجزائر محمد براح ردوا الخيول 166
 دار الغرب وهران عبد القادر عميش الزمن الصعب 167

 وادي الذهب 168
تاب منشورات اتحاد الك عبد الحميد مغيش و يليها عطش الرمل

 الجزائريين
 2004سنة النشر 

منشورات اتحاد الكتاب  براهيم سعديإ بحثا عن آمال الغبريني 169
 الجزائريين

 بيروت دار الفارابي انعام بيوض السمك لايبالي 170
 منشورات الإختلاف سارة حيدر زنادقة 171
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 :عربيةالالمراجع  .1.2

 .1221 ،تونسرواية أسرار صاحب الستر، دار صامد، : إبراهيم درغوثي .1

 .1291، القاهرة، 9لأنجلو مصرية، طموسيقى الشعر، مكتبة ا: إبراهيم أنيس .9

 .1292مقدمة للشعر العربي، دار العودة، بيروت، : أدونيس .3

القاهرة،  ،الهيئة العامة لقصور الثقافةالمرأة في أدب العقاد، : أحمد سيد أحمد .4

9014. 

القاهرة، ، 9طاللّغة واللّون، عالم الكتب للنشر والتوزيع، : أحمد مختار عمر .1

1229. 
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 .1222 بيروت،
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-1290)الروائي الجزائري بنية الزمن في الخطاب : بشير محمد بويجرة .11

 .9001 وهران، الجزائر، ،1، طللنشر و التوزيع ، دار الأديب9ج( 1219

أحمد حسن : أدب الكتاب، شرح وتعليق: الإمام أبو بكر محمد الصولي .19

 .1224بيروت،  ،1ط بسج، دار الكتب العلمية، 

 (ي بركاتقراءة في رواية الزين)سيميائيات الفضاء النصّي: أبوبكر مرزوق .13

  .  9009، الجزائر،، الأغواط1رات الحياة الصحافة، طمنشو  ،طانييلجمال الغ

الإشهار،  المغربية للنشر و ،المغاربية الرواية النسائية: بوشوشة بن جمعة .14

     .9003تونس،  ،1ط

في الشعرية البصرية، دار الثقافة والإعلام، الشارقة، : تأليف جماعي .11

1229.   

، (دراسات تطبيقية في القصة والرواية)في دروب السرد : ثائر زين الدين .19

 .9011سوريا،  ،1طدار ليندا للطباعة والنشر والتوزيع، 

  .9009 ، القاهرة،1الفن والحياة، دار الشروق، ط: ثروت عكاشة .19

عمان، ، 1طالتوزيع،  التلقي، دار الشروق للنشر و الشعر و: جعفر العلاق .11

  .1229ردن، الأ

، المركز (قراءة في خطاب المرأة ) دوائر الخوف : نصرحامد أبو زيد  .12

 .9009المغرب،  ،الدار البيضاء، 4طالثقافي العربي، 
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، المركز (الشخصية -الزمن -الفضاء)بنية الشكل الروائي : حسن بحراوي .90

 .1220بيروت،  ،1طالثقافي العربي، 

 بحث في نماذج) تداخل النصوص في الرواية العربية: حسن محمد حماد .91

  .1221، مصر، 1ط للكتاب،العامة ، الهيئة المصرية (ختارةم

، المركز (المتخيل والهوية في الرواية العربية)شعرية الفضاء  :حسن نجمي .99

 .9000الدار البيضاء، المغرب،  ،1طالثقافي العربي، 

( دراسة في الأصول و المناهج و المفاهيم)مفاهيم الشعرية : حسن ناظم .93

 .1224، الدار البيضاء، المغرب، بيروت ،1طالمركز الثقافي العربي، 

فضاء المتخيل، مقاربة في الرواية، منشورات الاختلاف : حسين خمري .94

 .9009الجزائر،  ،1ط

نظرية النص من بينة المعنى إلى سيمائية الدال، الدار : /       .91

 .9009الجزائر،  ،1طالعربية للعلوم ناشرون بيروت، منشورات الاختلاف، 

الدار  ،3طبنية النص السردي، المركز الثقافي العربي، : حميد لحمداني .99

 .9000البيضاء، المغرب، 

، (في قراءة النص الأدبي اتناتغيير عاد)القراءة وتوليد الدلالة :     /        .99

 .9009الدار البيضاء، المغرب، ، 9طالمركز الثقافي العربي، 

 .1219المغرب، ، 1طدروس في السيميائيات، دار توبقال،  :حنون مبارك .91
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الرواية العربية بين الواقع و المتخيل، دار الفارابي، : رفيق رضا صيداوي .92

 .9001بيروت،  ،1ط

المركز  ،(دراسة في ديوان أمل دنقل) فضاءات شعرية: سامح الرواشدة .30

 .1222، الأردن القومي للنشر،

المغرب، ، 1طالقراءة والتجربة، دار الثقافة، الدار البيضاء، : سعيد يقطين .31

1211. 

انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، : /          .39

 .9001المغرب،  ،9ط

تحليل الخطاب الروائي، من السرد إلى التبئير، المركز الثقافي : /          .33

 .9001بيروت،  ،9طالعربي 

دمشق، النص، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  إلىالطريق : سليمان حسين .34

 .1229سوريا، 

ديوان يوميات متسكع محفوظ، الشركة الوطنية للنشر : واديجسليمان  .31

 .1211والتوزيع، الجزائر، 

بمصر، ، 1ط، عبد السلام هارون، هيئة الكتاب: الكتاب، تحقيق: سيبويه .39

1291. 
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نظرية الأدب في النقدين الجمالي والبنيوي في الوطن : شايف عكاشة .39

الجزائر، ، 1ط، ديوان المطبوعات الجامعية، (نظرية الخلق اللغوي)العربي 

1224. 

، دار الثقافة، (في العتبات و بناء التأويل ) هوية العلامات : شعيب حليفي .31

 .9001المغرب،  ،1ط

سوسيولوجيا الرواية السياسية، الهيئة المصرية : صالح سليمان عبد العظيم .32

 .1221مصر،  ،1طالعامة للكتاب، 

الهدى  دار، 1دروس في الأدب الجاهلي والأموي، ج: صالح مفقودة .40

 .9004مليلة، الجزائر، عين للطباعة و النشر، 

البداية في النص الروائي، دار الحوار للنشر والتوزيع، : صدوق نور الدين .41

 .1224سورية،  ،1ط

، 9ط، نخاس، عيون المعاصرة، دار الجنوبرواية ال: صلاح الدين بوجاه .49

 .9003تونس، 

قضايا المكان الروائي في الأدب المعاصر، دار شرقيات، : صلاح صالح .43

 .1229مصر،  القاهرة، ،1ط

 .1221العودة، بيروت، ، دار الديوان: صلاح عبد الصبور .44
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نص، دار مجموعة الأعمال الكاملة، بلاغة الخطاب وعلم ال: صلاح فضل .41

 .9003، القاهرة ،1طالكتاب المصرية، 

: حقيقت: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر  :ضياء الدين ابن الأثير .49

 .1220بيروت،  ،1ج،المكتبة العصرية صيدا، محمد محي الدين عبد الحميد

دراسات عن ابن حزم الأندلسي و كتابه طوق : الطاهر أحمد مكي .49

 .1223، القاهرة، 1الحمامة، دار المعارف، ط 

دلالته في الشعر، الشعر الأردني  اللون و: ظاهر محمد هراع الزواهرة .41

 .9001عمان، ، 1طنموذجا، دار حامد للنشر والتوزيع، 

 .9001بيروت،  ،1طدلالة الشكل، دار النهضة،  :مصطفىعادل  .42

التناص، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، : عبد الجليل مرتاض .10

9011. 

منطق السرد، دراسة في القصة الجزائرية الحديثة، : عبد الحميد بورايو .11

 .1224ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر، 

محمد سعيد العريان، دار الفكر، : العقد الفريد، تح: ابن عبد ربه الأندلسي .19

  .1240بيروت، ، 9ج

الأمير عبد القادر الجزائري وأدبه، مؤسسة جائزة عبد : عبد الرزاق بن سبع .13

 .9000، ،  باتنةز سعود البابطين للإبداع الشعريالعزي
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أسئلة الحداثة العربية، ديوان المطبوعات الجامعية، : عبد السلام صحراوي .14

 .9001الجزائر،  ،1طالمطبعة الجهوية قسنطينة، 

شركة الرابطة،  ،(البنية و الدلالة ) عتبات النص : عبد الفتاح الحجمري .11

 .1229الدار البيضاء، المغرب،  ،1ط

الحريري، دار توبقال  اتالغائب، دراسة في مقام: عبد الفتاح كيليطو .19

 .1219المغرب، ، 1طللنشر، 

من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، منشورات  :عبد الكريم شوقي .19

 .9009الجزائر، الاختلاف، 
، المركز البنيوية إلى التشريحية منالتفكير  الخطيئة و: عبد الله الغدامي .11

 .9009الدار البيضاء المغرب،  ،9طالثقافي العربي، 
، 3المرأة واللغة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط: /              .12

 .9009بيروت، 
عتبات الكتابة الروائية، دار الحوار للنشر والتوزيع،   :عبد المالك أشبهون .90

 .9002سورية،  ،1ط
العنوان في الرواية العربية، منشورات النايا للنشر والتوزيع، : /             .91

 .9011دمشق، سورية، ، 1طمحاكاة للنشر والتوزيع، 
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لى أين، ديوان المطبوعات : عبد المالك مرتاض .99 النص الأدبي من أين وا 

 الجامعية، الجزائر
الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، مؤسسة : عبد المجيد جيدة .93

 .1210 الجزائر، ،1نوفل، ط
عبد السلام محمد هارون، : الحيوان ، تحقيق: أبو عثمان بن بحر الجاحظ .94

 .1229دار الجيل، بيروت، 
، المؤسسة الوطنية 1الثورة الجزائرية في الشعر العراقي، ج: عثمان سعدي .91

 1211للكتاب، الجزائر، 

، (وجية سرديةدراسة سيميول)لعربية عتبات الرواية ا: عزوز علي إسماعيل .99

 .9013الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، 

المتخيل والسلطة في علاقة الرواية الجزائرية بالسلطة : علال سنقوقة .99

  .9009الجزائر،  ،1ط ،السياسية، منشورات الاختلاف

، دار الشروق للنشر (دراسة نقدية) الشعر والتلقي : علي جعفر العلاق .91

 .1229الأردن، ، 1طوالتوزيع، 

الأمير عبد القادر الجزائري متصوفا وشاعرا، عن وزارة : فؤاد صالح السيد .92

 .9009، [الجزائر عاصمة الثقافة العربية]الثقافة، الجزائر 
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أحكام صنعة الكلام في فنون النثر ومذاهبه : أبو القاسم الكلاعي الأشبيلي .90

 ،9ط في المشرق والأندلس، تحقيق محمد رضوان الداية، عالم الكتب، 

 .1211 ،بيروت
 .9004وهران،  ،1طسيمائية الصورة، دار الغرب، : قدور عبد الله ثاني .91
التصوف الإسلامي في اتجاهات الأدبية، مكتبة الثقافة : قيس كاظم الجنابي .99

 .9009 ،القاهرة ،1طالدينية، 
قراءة في التشكيل ) الكتابة الروائية عند واسيني الأعرج : كمال الرياحي .93

 .9002تونس، ، 1ط، منشورات كارم الشريف، (الروائي لحارسة الظلال 
دراسة في منظومة )سؤال العتبات في الخطاب الروائي  :كمال بن عطية .94

، دار الأوراسية للطباعة (العنوان الروائي للمؤسس عبد الحميد بن هدوقة

  .9001، الجزائر ،1والنشر، ط
التوزيع، الجزائر،  ديوان براعم، الشركة الوطنية للنشر و: مبروكة بوساحة .91

1292. 
يثة، أثر الرواية الواقعية الغربية في الرواية العربية الحد: محبة حاج معتوق .99

  .1224، بيروت، 1طدار الفكر اللبناني، 
، (التشكيل ومسالك التأويل)العنوان في الثقافة العربية : محمد بازي .99

  .9019الدار العربية للعلوم، لبنان،  ،1طمنشورات الاختلاف، الجزائر، 
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 ،(المبادئ والأهداف) المصنفات توظيف العناوين في تأليف: بلاجي محمد .91

الدار  والعلوم الانسانية، عين الشق، بادالآ كليةجامعة الحسن الثاني، 

  .1223البيضاء، 

، دار توبقال للنشر، (إبدالاتها بنياته و)الشعر العربي الحديث : محمد بنيس .92

 .1212، 1الدار البيضاء، ط
منشورات  ،(من النصية إلى التفكيكية)إستراتيجية التأويل : محمد بوعزة .10

 .9011دار الأمان، الرباط،  ،1طالاختلاف، الجزائر، 
، منشورات البرزخ، الجزائر، (دراسات نقدية ) محنة الكتابة : محمد ساري .11

9009. 
التشكيل السردي، المصطلح والإجراء، دار نينوي  :محمد صابر عبيد .19

 .9011ا، للدراسات والنشر والتوزيع، سوري
ة العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي، الهيئة المصري: محمد فكري الجزار .13

 .1221، مصر، 1للكتاب، ط
 .9004بيروت، ، 1طاللغة والحواس، المكتبة العصرية،  :محمد كشاش .14
بيروت،  ،1طوالخطاب، المركز الثقافي العربي،  الشكل  :كريمحمد الما .11

1221. 
، المركز الثقافي العربي، (نجازإ تنظير و)دينامية النص : محمد مفتاح .19

 .1220الدار البيضاء،  ،9طبيروت، 
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، المركز الثقافي العربي، (نحو تأويل واقعي)المفاهيم معالم : /            .19

 .1222بيروت،  ،1ط
شرح رياض : الإمام محي الدين أبي زكريا يحيى بن شرف النووي .11

 .9009، الصالحين من كلام سيد المرسلين، دار الرشاد الحديثة، المغرب
فصوص الحكم، دار الكتاب العربي، بيروت، : محي الدين بن عربي .12

1210. 
دراسة نقدية في مضمون ) الرواية والتحولات في الجزائر: مخلوف عامر .20

 .9000، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ( الرواية المكتوبة بالعربية
 .1222رواية طرشقانة، دار سحر، تونس، : مسعودة أبو بكر .21
تضاريس الفضاء )الأدبي جيوبوليتكا النص : مراد عبد الرحمن مبروك .29

الإسكندرية، ، 1طالنشر،  ، دار الوفاء لدنيا الطباعة و(نموذجاالروائي 

9009. 
عتبات النص المفهوم و الموقعية والوظائف، منشورات : مصطفى سلوي .23

المغرب،  ،1ط، جده، جامعة محمد الأولكلية الآداب والعلوم الإنسانية و 

9003.  
للطباعة  إليادة الجزائر،إعداد مربعي الطاهر، دار المختار: مفدي زكريا .24

 .9002 ،الجزائر والنشر والتوزيع،
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القاهرة،  ،1طدعاء العارفين، الدار الثقافية للنشر، : منصور الرفاعي عبيد .21

9001. 
-1290)اللغة الشعرية وتجلياتها في الرواية العربية : ناصر يعقوب .29

 .9004، المؤسسة العربية للدراسات و النشر، بيروت، (9000
، 1الموازي للقصيدة العربية، دار توبقال للنشر، طلخطاب ا: نبيل منصر .29

 .9009المغرب،
أشكال التعبير في الأدب الشعبي، دار غريب للطباعة : نبيلة إبراهيم .21

 .1211القاهرة،  ،3طوالنشر، 
من التأسيس )مقاربة الواقع في القصبة القصيرة المغربية : نجيب العوفي .22

 .1219بيروت، لبنان،  ،1ط، المركز الثقافي العربي، (إلى التجنيس
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     المراجعائمة المصادر وقـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

436 

 

 :المراجع المترجمة .2.2

 المشروع بنجدو، رشيد :، تر( ومناهج تقنيات) الروائي  النص :فاليت برنانط .1

  .1222 للترجمة، مصر، القومي

سلامة، دار توبقال شكري المبخوث ورجاء بن : تودوروف، الشعرية ، تر .9

 .1220، 9للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط

محمد الولي ومحمد العمري، دار : بنية اللغة الشعرية، ترجمة: جون كوهين .3

 .1219، المغرب، 1توبقال للنشر والتوزيع، ط

، الزهراء، القاهرة ةأحمد درويش، مكتب: جمةبناء لغة الشعر، تر :جون كوين .4

1221. 

عبد العزيز شبيل، : مدخل إلى النص الجامع، ترجمة: جيرار جينيت .1

 .1222مصر،  ،1المشروع القومي للترجمة، المجلس الأعلى للثقافة، ط

 الدار بلعابد، الحق عبد: ترجمة ،(المناص إلى النص من) عتبات: /          .9

   .7118 الجزائر،، 1ط الاختلاف، منشورات لبنان، ناشرون، للعلوم العربية

      ،( اللغة والخطاب الأدبي)  سيمياء النص الشعري :شولزروبرت  .9

 .1223 ،الدار البيضاء ،1سعد الغانمي، المركز الثقافي العربي، ط: ترجمة

 دار حنون، مبارك الولي، محمد: ترجمة الشعرية، قضايا: جاكبسون رومان .1

  .1211 المغرب، ،1ط للنشر، توبقال

محي الدين صبحي، : جمةنظرية الأدب، تر  :رينارونيه ويليك وأوستن و  .2

 . 1211بيروت،  ،9المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط



     المراجعائمة المصادر وقـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

437 

 

القارئ في النص، مقالات في : نجي كروسمانإسوزان روبي سليمان و  .10

دار الكتاب الجديد  ،علي حاكم صالح -حسن ناظم: الجمهور والتأويل، ترجمة

  .7112بيروت،  ،1المتحدة، ط
غالب هالسا، المؤسسة الجامعية : جمةجمالية المكان، تر : باشلارغاستون  .11

 .1219بيروت،  ،3للدراسات والنشر والتوزيع، ط

رنا قزيز، مؤسسة : هارون يحيى، معجزة الله في خلق الألوان، ترجمة .19

 . 9001لبنان،  ،1الرسالة والطباعة والنشر و التوزيع، ط

حسن البنا عز الدين، سلسلة عالم  :الشفافية والكتابة، ترجمة: والترج أونج .13

، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت 114: المعرفة، عدد

1994. 

 : المراجع الأجنبية. 2.2

-Les livres : 

1. David Fontine, La poétique, éditions Nathan, 

paris,1993. 

2. Gérard  Genette: Palimpsestes la littérature au second 

degré, éditions du seuil, paris, 1982. 

3.             /              : Seuils, éditions du seuil, paris, 1987. 

4. Henri Mitterand : Les titres de roman Guy des cars in 

Claude duchet, sociocritique, éditions Nathan, 

paris,1979. 

5.            /         : Les Discours du roman, Puf écriture 

paris, 1986. 
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6. Leo Heok : La marque du titre dispositifs sémiotiques 

d’une pratique textuelle, mouton éditeur, paris, 1981. 

7. Umberto Eco : lector in fabula,  Edition grasset, paris, 

1979. 

Dictionnaire : 

- Oswald Ducrot/ Tzvetan Todorov : Dictionnaire 

encyclopédique des sciences du langage, édition du seuil, paris, 

1974.  

 :الدوريات و المجلات. 2.2

 .1221، تصدر عن دار الآداب، بيروت، 02عدد: اللبنانية  الآداب .1

، تصدر عن مركز البيان للبحث والدّراسات، السعودية، 141عدد : البيان  .9

1222. 

 .9001، تصدر عن دار الحداثة ، بيروت، 111عدد : الحداثة  .3

 .9011، تصدر عن النادي الأدبي للثقافة السعودية، 94عدد : الراّوي  .4

 .9009، تصدر في المغرب، 03عدد : ضفاف .1

، تصدر عن المجلس الوطني للثقافة والفنون 03، عدد 91مجلد: عالم الفكر  .9

 .1229والآداب ،الكويت، 
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 .1222والآداب ، الكويت، 
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 .1221والآداب، الكويت، 
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 .9000الكويت، 
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، تصدر عن النادي الأدبي بجدة، 34، جزء 02مجلد /       :        .19

 .1222السعودية، 
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 .  1221، تصدر عن المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة،  01عدد: قراءات .11

باريس، /فلسطين، تصدر عن مؤسسة الكرمل الثقافية، 49عدد : الكرمل  .19

1229. 

باريس، /، تصدر عن مؤسسة الكرمل الثقافية ، فلسطين11عدد :   /     .19

9009. 
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، تصدر عن معهد اللغة العربية وآدابها، جامعة 13عدد : اللغة والأدب  .11

 .1221الجزائر، 

، تصدر عن قسم الأدب العربي، جامعة بسكرة، الجزائر، 01عدد : المخبر .12

9002. 

 .1229تصدر عن معهد اللغة العربية وآدابها، الجزائر، ، 19عدد /   :  .90

 .1221، تصدر عن اتحاد الكتاب الجزائريين، الجزائر، 01عدد : المساءلة .91

 .1229، تصدر عن وزارة الشؤون الثقافية، 11عدد : المناهل المغربية .99

، تصدر عن اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 914الموقف الأدبي، عدد  .93

9001. 

  .1222، تصدر عن اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 390دد ع/   :       .94

 :المؤتمرات و الملتقيات. 2.2
 01-09، (النص الأدبي السيمياء و) الأولأعمال الملتقى الدولي  .1

 .الجزائر ، جامعة محمد خيضر، بسكرة ،9000نوفمبر

حمد جامعة م ، (النص الأدبي السيمياء و) أعمال الملتقى الوطني الثاني .9

 .9009أفريل  19 -11الجزائر، خيضر، 

داب ، كلية الآ(الصورة في الأدب والنقد)مؤتمر فيلاديلفيا الدولي الثاني عشر  .3

 .9001نون، جامعة فيلاديلفيا، الأردن، والف
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تمتين )أعمال الملتقى العلمي المشترك الأول مع المكتبة الوطنية الجزائرية  .4

 . 9011سمبردي 92 طرابلس، لبنان ، ،(أدبيات البحث العلمي

 :المعاجم و القواميس. 2.2
 .، بيروت01مكتبة لبنان، مج محيط المحيط،  :بطرس البستاني .1

 دار هنداوي، الحميد عبد تحقيق العين، معجم :الفراهيدي أحمد بن الخليل .9

 .9003 ، بيروت،1 ط ،3مج  العلمية، الكتب

 معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، :سعيد علوش .3

 .1211 لبنان، ،1ط

القاموس المحيط، دار الكتب العلمية، : الفيروزآبادي الدينأبو طاهر مجد  .4

 .9004لبنان،  ،1بيروت، ط

التعريفات، دار الكتب اللبناني المصري، بيروت،  :علي بن محمد الجرجاني .1

 .1221القاهرة،  ،1ط

مج  بيروت، صادر، دار العرب، لسان :منظور الفضل جمال الدين ابنأبو  .9

 .9001 لبنان،، 02/14/11

تاج العروس من جواهر القاموس، تحقيق : محمد مرتضى الحسيني الزبيدي .9

، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، 19 جممصطفى حجازي، 

 .1299 الكويت،
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 1100-0891عتبات النّص الروائي الجزائري المعاصر بين القراءة و التأويل 
 غة العربيةلالملخص بال

أو النصوص الموازية رموز و إشارات سيميائية دالة تفتح أبواب النّص عتبات النص 
و تضيء نهجه لما تحمله من معان و إيحاءات لها علاقة مباشرة ، القارئ / أمام المتلقي

ضنا عن منطق الكتابة و السرد، لذلك عدت إن العتبات تختزل آلاف الكلمات لتعوّ  بالنّص،
 .ميثاقا قرائيا

كما تملك العتبات قوة بصرية يعوّل عليها العمل الأدبي في صناعة دلالته، ويشحن 
مسبقة غالبا، وقد  بها القارئ دافعا به إلى سبر أغوار المتن السردي حاملا في ذهنه رؤية

 .لى القارئ عملية قراءتها، كما قد تتعالى عن أي قراءةبات عتسهل العت
عتبات النّص الروائي الجزائري المعاصر بين القراءة )تهدف هذه الدراسة الموسومة بـــ 

دة إلى من خلال نماذج روائية مختارة حسب المدة الزمنية المحدّ ( 1100-0891و التأويل 
بعتبات النّص بوصفها آليات تعمل على إنارة  إبانة مدى وعي الروائي الجزائري المعاصر

 :بغية تحقيق هدفنا اتبعنا الخطوات التاليةو أفق القراءة و تحفيزها، 
النص الموازي / مصطلح العتبات عملنا على عرض و استعراض :الخطوة الأولى .0

 .و الكشف عن الشعرية التي تضفيها على النصوص الأدبية جامعين بين النظرية و الإجراء

تشتغل دراستنا على مقاربة الفضاء الخارجي للرواية الجزائرية  :الثانيةالخطوة  .1
المعاصرة من خلال سيميائية العنوان باعتباره عتبة رئيسة و مسيطرة تعمل على تبيين آليات 

 .إنتاج الإثارة الشعرية

و الفضاء البصري / رصدناها لمقاربة تضاريس الفضاء الخارجي :الثالثةالخطوة  .3
اسم المؤلف و موقعه، التجنيس، دار النشر، الصورة المصاحبة، اللون، صورة الغلاف )من 

 (.الخلفي

سلطنا الضوء في هذه الخطوة البحثية على العتبات النصية  :الرابعةالخطوة  .4
 .باعتبارها ظاهرة صحية في حقل الممارسة الإبداعية الداخلية مهتمين برمزية عتبة الإهداء

في هذه الخطوة البحثية جمعنا العتبات المكملة لبناء الفضاء  :الخامسةالخطوة  .5
المقدماتي، التصديرات، الهوامش خطابات استهلالية، الخطاب )النصي الداخلي من 

 (.الحواشي، الخاتمةو 
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تبعنا لنتائج التي توصل إليها البحث ، و أرصدنا فيها أهم ا :الأخيرةالخطوة  .6
، 1100-0891ية لعناوين الرواية الجزائرية المعاصرة الدراسة بملحق يشمل قائمة بيبلوغراف

 .يليه ملحق لصور المدونات محل الدراسة

رية المعاصرة، القراءة العتبات، النص الموازي، الرواية الجزائ :الكلمات المفتاحية
التأويل، الشعرية، العتبات النصية الداخلية، العتبات النصية الخارجية، التضاريس و 

 .النّصي النصية، الفضاء
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« Les seuils  du roman algérien contemporain (1980-2011) 

entre lecture et interprétation » 

Résumé en français 

 

Les seuils du texte ou les textes parallèles sont des signes sémiotiques 

signifiants qui permettent au récepteur/lecteur d’appréhender le texte même 

avant de le lire. Les significations et les allusions véhiculées par le paratexte, 

qui guident le lecteur, sont en étroite relation avec le texte romanesque. Il 

permet de résumer des milliers de mots et  rend compte de la logique 

narratologique romanesque. 

Le paratexte jouit également d’une force visuelle sur laquelle s’appuie 

toute œuvre littéraire pour fabriquer sa signification et construire chez le lecteur 

une pré-représentation. Le paratexte facilite l’opération de lecture et dépasse 

toute lecture.    

L’objectif de cette étude intitulée « Le paratexte du roman algérien 

contemporain (1980-2011) entre lecture et interprétation » est de mettre en 

exergue le degré de conscience du romancier algérien contemporain quant à 

l’importance du paratexte en tant que mécanisme permettant d’ouvrir les 

perspectives de lecture. Pour ce faire, nous avons adopté les étapes suivantes :  

Première étape : Nous avons présenté les soubassements théoriques relatifs à 

la notion de paratexte en mettant en lumière la poétique qui se dégage des 

textes romanesques. Notons que théorie et pratique se rejoignent. 

 Deuxième étape : notre étude est centrée sur l’approche de l’espace extérieur 

du roman algérien contemporain à travers la sémiotique du titre  en tant qu’une 

forme principale, voire dominante du paratexte qui fait montre des mécanismes 

de création de l’influence poétique. 
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Troisième étape : elle est consacrée à l’étude des l’espace extérieur/espace 

visuel (nom de l’auteur, son importance, maison d’édition, image, couleur, 

première et quatrième de couverture) 

Quatrième étape : dans cette étape, l’intérêt a été accordé aux éléments 

paratextuels internes. Nous nous sommes focalisé sur la symbolique de la 

dédicace en tant que phénomène sain dans le domaine de la pratique artistique.  

 Cinquième étape : nous y avons étudié les éléments paratextuels qui 

complètent la construction de l’espace interne tels que les préfaces, les 

introductions, les notes infrapaginales, les notes explicatives et la conclusion. 

La dernière étape : nous y avons relaté les principaux résultats. Une liste 

bibliographique des titres retenus pour les besoins de l’étude ainsi que les 

images de notre corpus ont été annexé à la fin du travail. 

Mots clés : paratexte, roman algérien contemporain, lecture et interprétation, éléments 

paratextuels internes, éléments paratextuels externes, espace textuel, éléments textuels. 
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 The paratext of contemporary Algerian literary text (1980-2011) 

between reading and interpretation 

English Abstract 

The paratext symbols semiotic functions that open the doors of text to the 

recipient / reader. It illuminates its approach to the meanings and implications 

that have direct relevance to the text. The paratext reduce thousands of words to 

compensate the logic of writing and narration. 

The paratext also have a visual power that is based on the literary work in the 

construction of its significance, and it is loaded by the reader and motivated 

him to explore the narratives of the narrator with a vision in advance, and may 

facilitate the reading process, as it may exceed any reading. 

The study aims to identify the extent to which the contemporary Algerian 

novelist is aware of the paratext as mechanisms that illuminate and stimulate 

reading. In order to achieve our goal, we follow these steps: 

The first step: we worked on the presentation and review of the term 

“paratext” and the disclosure of poetic literature. The literary texts are studied 

between the theory and procedure. 

The second step: Our study deals with the external space approach of the 

contemporary Algerian novel through the semiotics of the title as a dominant 

threshold that defines the mechanisms of production of poetic excitement. 

 Third step : We have identified the approach of the external space / optical 

space (from the author's name and location, naturalization, publishing house, 

accompanying photo, color, and back cover image). 

Fourth step: Highlight is, in this research step, focused on the internal 

elements of paratext. They are a healthy phenomenon in the field of creative 

practice. 

Fifth step: In this research step, we have assembled the complementary 

paratext’s elements entering in the construction of the internal script space 

(introductory letters, preamble, prologue, margins and footnotes). 
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The last step: we present the most important findings of the research, and we 

followed the study with an appendix includes a bibliographic list of the titles of 

the contemporary Algerian novel between 1980-2011, which is followed by an 

appendix of the images of the corpus under study. 

 

Keywords: paratext, parallel text, contemporary Algerian novel, reading and 

interpretation, poetry, internal textual, external textual, textual analysis, text space. 
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 الصفحة فهرس الموضوعات
 ز -أ  مقدمة

 40 مدخل: عتبات النص/آفاق المعنى خارج النص
 40 مفهوم العتبات في النقد قديما وحديثا  .1

 04 المصطلح وترجمة العتبات  .2

 01 التأويل وفعل القراءة قعو  بين النصي الإبداع  .3

 04 النصية العتبات شعرية  .4

 01 السردي النص لعتبات وظيفية قراءة  .5

 33 الفصل الأول:عتبة العنوان بين إثارة الشعرية وفعل التأويل

 61 . معجمية العنوان1

 61 . المعنى اللغوي1.1

 60 . المعنى الاصطلاحي2.1

 04 . مفهوم العنوان في الدراسات النقدية الحديثة2

 04 . العنوان في النقد الغربي الحديث1.2

 06 . العنوان في النقد العربي الحديث2.2

 04 . أنواع العنوان3

 01 . مكونات العنوان4

 00 . العنوان بين المحكي العربي القديم و الرواية العربية الحديثة5

 00 . العنوان في المحكي العربي القديم1.5

 08 العربية الحديثة. العنوان في الرواية 2.5

 44 . العنوان في الرواية الجزائرية الحديثة6

 40 . العنوان بين القراءة و حدوس التأويل7

 48 رواية "طوق الياسمين" للروائي واسيني الأعرجفي . سيمياء العنوان 8

 14 . العنوان و التناص1.8

 10. التناص مع النصوص التراثية القديمة "طوق الحمامة 1.1.8
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 لاف" لإبن حزم الأندلسيالأ الألفة و في
. التناص مع عناوين إبداعية معاصرة "قصائد نزار 2.1.8

 قبائي"
11 

 04 رواية "طوق الياسمين"في . إزدواجية العنوان 2.8

رواية "الجازية و الدراويش" للروائي المؤسّس في . نصية العنوان 9
 عبد الحميد بن هدوقة

00 

الدراويش: إنزياحية العنوان بين الأسطورة و . الجازية و 1.9
 التاريخ

80 

 80 الجازية و الدراويش: العنوان يلخص و الرواية تفصّل. 2.9

 81 . القراءة و التأويل11

" شاهد    روايةفي . العنوان و النّص التقابل و التقاطع 1.11
 -قراءة تأويلية تقابلية –العتمة " للروائي بشير مفتي

88 

رواية في . العنوان و النّص القراءة بين الواقع و المتخيّل 2.11
 الطاهر وطار "قصيد في التذلل"

98 

 044 . العنوان كمقولة شعرية11

 048 حلام مستغانميلأرواية " ذاكرة الجسد " في . شعرية العنوان 1.11

 رواية " امرأةفي . العنوان وشعرية اللغة في توظيف الأنثى 2.11
 كمال بركانيلبلا ملامح " 

001 

 000 . تطور عنوان الرواية الجزائرية المعاصرة12

 131 الفصل الثاني: آليات قراءة وتأويل الفضاء الخارجي والصوري
 060 الخطاب الغلافي في الرواية العربية  .1

 069 الغلاف و تقنية التشكيل الكاليغرافي  .2

 004 تضاريس الغلاف  .3

 001 اسم المؤلف و موقعه .1.3

 008 التجنيس .2.3
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 044 " دار النشر الناشر" .3.3

 044 الصورة المصاحبة للغلاف .4.3

 غلاف رواية " شهقة الفرس "في صورة الجسد  .1.4.3

 سارة حيدر ل
040 

 040 الجسد الأنثوي ..صورة الغلاف  .1.1.4.3

 016 في الصورةحضور الحواس  .2.1.4.3

 010 صورة الجسد و الجنس .3.1.4.3

صورة غلاف " كرّاف الخطايا " بريشة الروائي " عبد  .2.4.3
 الله عيسى لحيلح "

011 

 006 شعرية الغلاف/عتبة الفضاء النّصي  .4

شعرية أيقونة الغلاف في رواية " الرّعشة " للروائي " أمين  .1.4
 الزاوي "

000 

 008 خطاب الغلاف. 1.1.4

 009 سيميائية الغلاف .2.1.4

 009 مقاسات الكتاب -أ

 084 معمارية الغلاف -ب

 084 دلالات الأيقونة و علاقتها بالمتن الروائي -ج

 086 دلالات الأيقونة .3.1.4

 086 أيقونة الغلاف..حضور المرأة. 1.3.1.4

 080 أيقونة الغلاف..سّر تفضحه المرأة .2.3.1.4

 084 السياسةالغلاف..المرأة و الأرض و أيقونة  .3.3.1.4

 080 و دلالتها الإيحائية شعرية الألوان .5

"      غلاف روايةفي تمازج الألوان/عتبة التواصل البصري  .1.5
 شرفات بحر الشمال " للروائي " واسيني الأعرج "

090 

 096 ماميقراءة خارجية لسطح الغلاف الأ .1.1.5
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 094 علاقة الغلاف الأمامي بالنص الرّوائي .2.1.5

عتبة الغلاف تستنطق عتبة العنوان الرئيسي وعلاقته  .3.1.5
 بالعناوين الفرعية الداخلية

099 

"    / قراءة فوقية لصورة غلاف روايةالأيقونةلوان أعفوية  .2.5
 كنز الأحلام " للروائي عبد الله خمار "

049 

       غلاف رواية " الاحتراق " للروائيفي الألوان الوطنية  .3.5
 " سعيد هاشمي"

006 

 001 المرأة و العلم الوطني .1.3.5

تقف عند عتبة الغلاف / عتبة تقف عند عتبة عتبة  .2.3.5
 العنوان

004 

 000 عتبة الإهداء تمجيد للحرية  /عتبة الغلاف .3.3.5

 000 آليات قراءة و تأويل صورة الغلاف  .6

 001 الغلاف الخلفيعتبة . 1.6

عتبة الغلاف الخلفي/خطاب سياسي رمزي في رواية  .1.1.6
 " قصيد في التذلل " للروائي الطاهر وطار

064 

عتبة الغلاف الخلفي/ المدينة في رواية " ذاكرة الوشم  .2.1.6
 " للروائي باديس فوغالي

060 

 064 المدينة الأسطورة /عتبة الغلاف الخلفي .1.2.1.6

 068 المدينة و التاريخ /عتبة الغلاف الخلفي .2.2.1.6

 004 علاقة العنوان بالغلاف الخلفي. 3.2.1.6

 006 تطوّر غلاف الرواية الجزائرية المعاصرة .7
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الفصل الثالث: إسقاط دلالة العتبات النصية لبناء الفضاء النّصي 
 الداخلي على النّص الرّوائي

642 

 009 فنية الكتابة وتصوير المعنىخطابات الإهداء بين  .1

 009 عتبة الإهداء .1.1

 040 و تاريخه معجمية الإهداء .2.1

 010 التأطير المنهجي لعتبة الإهداء .3.1

 010 عتبة الإهداء/عتبة نصية .4.1

 000 أنواع الإهداء .5.1

 La dédicace d’œuvre 000 إهداء الأثر .1.5.1

 La dédicace d’exemplaire  001  إهداء النسخة .2.5.1

يرفع يديه الطاهر صوفية الإهداء في رواية " الولي . 6.1
 بالدعاء " للروائي الطاهر وطار

009 

 089 التأويللإهداء متن للقراءة و ا .7.1

إهداء الخطاب و دور السياق في التأويل في  .1.7.1
 رواية " شارع إبليس " للروائي أمين الزاوي

090 

إسقققققققاط عتبققققققة الإهققققققداء علققققققى مضققققققمون  .1.1.7.1
 النّص الرّوائي

091 

رمزية الإهداء للمكان في رواية " بعد أن صمت  .2.7.1
 الرصاص " للروائية سميرة قبلي

099 

 644 رمزية الإهداء/ إهداء للقصبة 1.2.7.1.

 640 . القصبة تيمة العتبة2.2.7.1

للروائي  "" هوسالإهداء و شيفرة التلقي في رواية  .3.7.1
 حميدة عياشيا

649 

أحلام "الشعرية عند الروائية  إثارةجمالية الإهداء في  .8.1
 "مستغانمي

606 
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"  إهداء للعروبة/ شعرية توليد الدلالة  في رواية .1.8.1
 ذاكرة الجسد "

604 

" قلوبهم  شعرية الإهداء/ اللغة التهكمية في رواية .2.8.1
 معنا و قنابلهم علينا "

600 

 604 تطور عتبة الإهداء في الرواية الجزائرية المعاصرة .9.1

 608 العتبات المكملة لبناء الفضاء النّصي الداخلي .2

 608 الخطابات الاستهلالية فن للبدايات الروائية .1.2

 660 عتبة نصية افتتاحية المقدمة/ خطاب. 1.1.2

 661 الخطاب المقدماتي في الرواية .2.1.2

 Les fonctions deالمقدمة ائف ظو. 1.2.1.2

la Préface 
668 

 Les thèmes du pourquoi?    668مواضيع لماذا؟ -أ

 Les thèmes du comment? 668 مواضيع كيف؟ -ب

المقدمة التخييلية/ فاتحة الراوي في رواية "ضمير  .3.1.2
 الغائب" للروائي واسيني الأعرج

604 

ل في Fictive التخييلية. المقدمة 1.3.1.2 / تفصِّ
 وقائع الرواية

600 

. راوي المقدمةةة التخييليةةة/ عتبةةة ا سةةتبا  2.3.1.2
 الروائي التكميلي للنص

609 

 640 في النص الروائي لتصديرعتبة ا .2.2

 640 . أيقونة التصدير فضاء للد لة1.2.2

 640 . تداولية التصدير ووظائفه2.2.2

 عتبة التصدير/ حجاج العتبة و النص في رواية ". 3.2.2
 أنثى السراب " للروائي واسيني الأعرج

640 

 عتبة التصدير و فيض البوح للأنثى .1.3.2.2
 

614 
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هامش للمدينة في رواية  -عتبة الهوامش/ فضاء للبوح. 6.0
 للروائي مراد بوكرزازة "شرفات الكلام"

616 

يل و التلخيص في رواية يالتذعتبة الحواشي بين  .1.3.2
 "الذروة" للروائية ربيعة جلطي

618 

 604 عتبة الخاتمة بين أحادية النهاية و فتح التأويلات  .4.0

. خاتمة سوداوية في رواية "شاهد العتمة" للروائي 1.4.2
 بشير مفتي 

600 

. خاتمة مفتوحة في رواية "قصيد في التذلل" 2.4.2
 للروائي الطاهر وطار

600 

 600 تطور العتبات المكملة لبناء الفضاء النصي الداخلي .5.2

 601 خاتمة

 680 ملاحق

 681 (2111-1981وغرافيا الرواية الجزائرية )يبيبل الملحق الأول :

الملحق الثاني: صور أغلفة المدونات الروائية محل الدراسة حسب 
 ترتيب وجودها في البحث

698 

 000 قائمة المصادر والمراجع

 001 اللغة الانجليزية( –اللغة الفرنسية  –)اللغة العربية قالملخصات ب
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