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 ة  ـــــــــــــــمقدم      
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 ة:ػػػػػمقدم

الموضوعات التي يتناولانيا وفي أف الخياؿ والأفكار  عمـ النفس في مع يتداخؿ الأدب     
، كما أف الرواية تي تشغؿ باؿ الدارسيف والمتخصصيفوالعواطؼ والمشاعر تعد مف الأمور ال

تمريف أدبي يستخدمو الإنساف كي يعبر عف شيء آخر، و  يـمجاؿ واسع تتجمى فيو مجيودات
تيح ليذا الانقساـ أف يتحقؽ ت خاصةذاتية أعـ ورواية السيرة الويبدو أف جنس الرواية بوجو 

في وراء أقنعة الشخصيات لممؤلؼ أف يخت سمحعمى نحو أكثر تركيبا وشمولا وتنوعا، لأنو ي
 .المختمفة

الرواية المعاصرة فشؾ أف الرواية وحياة الكاتب الذاتية والواقعية وجياف لعممة واحدة ولا     
لخيالية والآخر مف النقؿ ومصدرىما ليس أثير عمـ خاضعة لتياريف: تيار ينشأ مف الحكاية ا

 الجماؿ بؿ واقع حياتنا وضمف أنفسنا.

وىكذا تحوؿ السرد مف حوادث تتسمسؿ زمنيا إلى مشاعر تنبثؽ دوف إعداد مسبؽ مف     
وغيرىما  جيمس جويسو  فرجينيا وولؼ دأصبحت الرواية عنكما داخؿ النفس البشرية 

ات تنطمؽ مف اللبشعور متجاوزة تقاليد الحبكة والقصة إلى تتكوف في غالبيا مف تداعي
الأحلبـ والمخاوؼ والأمثاؿ الفردية التي تتموج داخؿ النفس البشرية، مف ىنا كانت نظرية 

الذي أرسى وأسس  ؼو سانت ب حتى جاءروماف الو  الإغريؽالقدماء  ظيرت لدىالوعي التي 
ع س  عف السيرة النفسية لممؤلؼ والروائي وقد وُ  تقميدا جديدا في النقد الأدبي، واىتـ بالبحث

 ور في فرنسا اعتمادا عمى أسس التحميؿ النفسي الفرويدي.ىذا التقميد فيما بعد وطُ 

ولأف العنؼ يعبر عادة عف الشدة والقسوة التي تصدر عف الفرد ضد الذات أو ضد أي    
ة فقد كاف قاسما مشتركا بيف شخص آخر ولأنو قوة يستند عمييا الفرد لتحقيؽ مآربو الشخصي

الأعماؿ الأدبية التي انتجتيا القرائح الإنسانية، وىو تيمة واضحة ومشتركة في الرواية 
الغربية والعربية اتجو إلييا الكثير مف الكتاب والروائييف ليجعموا منيا محورا أساسيا تدور 



 

 ب
 

صورة فيي الرواية  أما، حولو كتاباتيـ الأدبية، فيو ظاىرة منتشرة في الحياة الاجتماعية
 تعرض ما يعيشو المجتمع مف صراعات وحروب وجرائـ، وىنا يصبح الأديب و الراوي ناقلب

شة في فترة ما، لكف ماذا إف خالؼ العنؼ ىنا يللؤحداث المؤلمة ومؤرخا للؤوضاع المع
إف كاف ماذا إف كاف العنؼ فكريا يكمف في ذات الراوي ونفسيتو؟ وماذا و الطروحات السابقة؟ 

فكر الكاتب مشبعا بأفكار عنيفة وأيديولوجيات مخالفة لفكر المتمقي؟ كيؼ ستكوف ىذه 
الكتابات؟ وكيؼ سيتجمى العنؼ فييا؟ وأيف ستتمظير ىذه الأفكار؟ وكيؼ سيعرضيا الراوي 

وما الفرؽ بيف كتابة العنؼ وعنؼ  في نصو؟ وىؿ ستؤثر ىذه النصوص في القارئ المتمقي؟
 الكتابة؟

الكلبـ السابؽ جعمني أسعى إلى استكشاؼ ظاىرة العنؼ في النصوص السردية ووجيني إف 
العنؼ الفكري وتجمياتو في النص الروائي بػ "  إلى البحث في الموضوع الذي وسمتو
 " المكتوب بالفرنسية لدى رشيد بوجدرة

 ضوعيي لاختيار ىذا الموضوع عدة أسباب منيا ما ىو ذاتي ومنيا ما ىو مو تندفع لقد

فالسبباف الذاتياف يتمثؿ أحدىما في رغبتي الممحة لمخوض في غمار الدراسات المتعمقة 
بالرواية، ويكمف الآخر في الشغؼ الذي أحممو إزاء عمـ النفس والتوؽ والتطمع عمى الحياة 
الداخمية للئنساف ما دفعني لحب البحث في خمفيات الكاتب التي دفعتو لإنتاج ىذا الطابع 

 والغريب في رواياتو.المميز 

وأما السبب الموضوعي فيتمثؿ في قمة الدراسات المتعمقة بالعنؼ الفكري ومدى تأثيره في 
ىماليا  الإنتاج الكتابي والإبداع الفني الذي يقدمو الكاتب والروائي لممتمقي وللؤدب عامة وا 

 لمجانب الذاتي الذي يسيؿ عمى المتمقي فيـ النص الأدبي.

 

 



 

 ج
 

 :والدراسة ى واليدؼ مف ىذه

البحث في تيمة العنؼ التي أصبحت نقطة ترابط بيف الأعماؿ الأدبية المختمفة في  -
 وقتنا الراىف.

الأعماؿ الأدبية  ضمفتجميو في البحث في علبقة العنؼ بوصفو ظاىرة اجتماعية و  -
 كبار الروائييفعند 

 التي تتميز بيا روايات العنؼكشؼ القيمة الجمالية   -
العنؼ الفكري ظاىرة تتجمى مف خلبؿ عمؿ الكاتب وتظير في  أف محاولة تأكيد -

 نصوصو الروائية.
طياتو عنفا  علبقة وثيقة بيف نص الراوي الذي يحمؿ فيالانطلبؽ مف فرضية وجود  -

 لمتمقي.إلى افكريا وبيف ايصاليا 
بؤرة الكتابة في كؿ عمؿ أدبي ىي حياة الكاتب الخاصة وىي ذات شأف كبير  فأ -

 إنتاج النص.خلبؿ لسيرة الذاتية لمكاتب ومرجعيتو عمى مستوى ا

صت لدراسة الإشكاليات المطروحة ووفؽ ص  مدخؿ وثلبثة فصوؿ خُ  فيوعميو جاء البحث 
 :الآتيةالخطة 

( لمحديث عف الرواية التي تقوـ الكتابة الأدبية والتحميؿ النفسيصّص المدخؿ )خُ      
لتمثيؿ المغوية قدرة في العالـ الحديث والمعاصر عمى التحميؿ النفسي باعتبارىا أكثر نظـ ا

دراجيا في السياقات  مف حيث إمكاناتيا في إعادة تشكيؿ المرجعيات الواقعية والثقافية وا 
النصية، ومف حيث إمكاناتيا في خمؽ عوالـ متخيمة توىـ المتمقي بأنيا نظيرة العوالـ 

 الحقيقية.

مقاربة  عدة مباحث ىي: لعنؼ في الرواية()ا الذي وسمتو بػػ يتناوؿ الفصؿ الأوؿ   
ظيراتو في الرواية ـ العنؼ بأشكالو المختمفة ومشاربو المتعددة ثـ تميىامفنظرية حوؿ 



 

 د
 

نو كاف تيمة حاضرة في الرواية والأعماؿ الأدبية والفنية بصفة عامة ثـ إالعالمية حيث 
لمكتوبة بالفرنسية وتجمي العنؼ تمظيره في الرواية الجزائرية بنوعييا: المكتوبة بالعربية وا

 .ما بعدهحقبتي الاحتلبؿ و  فييا كنتيجة لعدة أسباب اجتماعية وثقافية خلبؿ

أيضا إلى عدة  توفقسم (مرجعيات الكتابة عند رشيد بوجدرة)أما الفصؿ الثاني     
وبؤرة لمكتابة في نصوص أساسيا التي كانت مرجعا  السيرة الذاتية لحديث عفمنو امباحث و 

آخر يدور حوؿ  ابوجدرة كما خصصت مبحثيف لخمفيات الكاتب النفسية والأيديولوجية ومبحث
مبحث لدراسة جاء رة بيا وبكتابيا الغربيوف وفي الأخير دبوجرشيد الحركة السريالية وتأثر 

الأبوية  وىي الحمـ واللبشعور ورفض السمطة ائص ىذه الحركة في نصوصوتجميات خص
 في آخر المبحث إلى خصائص أخرى ميزت أعماؿ الكاتب. شرتوالعنؼ الشبقي كما أ

في الفكري وتمثلاتو العنؼ  "تطبيقية حوؿ  دراسةفيو عبارة عف  الفصؿ الثالثأما     
العنؼ الاجتماعي  :وىيإلى أربعة مباحث  " وقسمتوبوجدرةرشيد  الكتابة السردية لدى

 ىي في كؿ مبحث عمى نقاط أساسية  وقفت ،والعنؼ الديني والعنؼ السياسي والعنؼ المفظي

صورة المجتمع وىاجس التناسؿ عند الكاتب، خرؽ القيـ الاجتماعية والتجرؤ عمى الخالؽ في 
جُؿ  رواياتو، موضوعة الإماـ والمسجد والآيات القرآنية إضافة إلى ظاىرة أساسية نجدىا في 

 رشيد بوجدرة وىي ظاىرة السب والشتـ والمغة الفاحشة. روايات
تحميؿ ووصؼ تمظيرات العنؼ بأنواعو المختمفة في و  برصد وقد قمت في ىذا الفصؿ    

النصوص الروائية المكتوبة بالفرنسية حيث تجمى عنؼ الكاتب الفكري وبدا واضحا مف 
 انت محورا في كتاباتو.كخلبؿ ىذه الاتجاىات التي 

 .التوصؿ إليياالتي تـ نتائج الاتمة تمخص أىـ انتيى البحث بخ وفي الأخير
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بالمنيج الذي رأيتو ملبئما، وىو منيج مركب يقوـ عمى ركائز  في ىذه الدراسةاستعنت   
يقوـ عمى ربط النص بنفسية المبدع  والمنيج النفسي الذي يلتحميموا يالوصفالمنيج 

 وتتبع تمظيرات الحالة التي يكوف عمييا الكاتب خلبؿ أو عند الإبداع.

 واجيتني في البحث فيي:الصعوبات التي  أما عف

صعوبة تحديد المنيج المناسب ليذه الدراسة التي تتشابؾ كثيرا مع الموضوعات التي  -
نجدىا في الدراسات النفسانية وذلؾ مف شأنو أف يبتعد بي عف الدراسة الأدبية التي 

 أتخصص فييا.
بداع فقداف السيطرة عمى مجرى الدراسة نتيجة التداخؿ بيف الأدبي والنفسي ضمف إ -

 بوجدرة وقد وجدت نفسي أميؿ كثيرا وأغوص في الاتجاه النفسي.
 قمة المراجع والدراسات السابقة حوؿ العنؼ الفكري في الروايات العربية والغربية. -

بداعاتو ومنيا:  لقد تناولت دراسات سابقة شخصية ىذا الكاتب وا 

وص رشيد بوجدرة" دراسة الباحثة أسماء بف عاشور الموسومة بػ"أثر الوجودية في نص -
 "التاريخي في روايات رشيد بوجدرة"  ودراسة الباحثة مريـ بف معاوية:

 وكتاب "ىكذا تكمـ رشيد بوجدرة" لزىرة ديؾ. -

لكنني لاحظت أف ىذه الدراسات لـ تتعرض لمجوانب النفسية والمظاىر المتعمقة بالعنؼ 
تي أعانتني وأنارت بكؿ أشكالو لذلؾ كاف عمي أف أستعيف ببعض المراجع الأخرى ال

 بعض العتمات ومنيا:

أحمد حيدوش: الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ديواف المطبوعات الجامعية، بف 
 ،1990عكنوف، 

، دار الثقافة العممية  جنا  1الاجتماعي ، ط د عبده  محجوب : العنؼ السياسي و محم
   2005كميس ، الإسكندرية،  

 ،2007ري بالمساف الفرنسي، ديواف المطبوعات الجامعية، احمد منور: الأدب الجزائ
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أنموذجا، "الإنكار" بوغنجور فوزية، حضور الآخر في الخطاب الروائي عند رشيد بوجدرة
 .خر في الرواية العربية المعاصرةكتابة الآ»رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في مشروع 

ولا يسعني إلا  ىذا البحث قني ويسر أمري لإتماـما أبوء بنعمة العزيز المناف الذي وفاوخت   
الذي تحمؿ أعباء  أف أتقدـ بخالص شكري لأستاذي المشرؼ الأستاذ الدكتور "رشيد قريبع"

ثقتو العالية التي كانت عمى أشكره في التصحيح، وعمى نظرتو الثاقبة  إشرافا وتوجيياالبحث 
لشكر وخالص الامتناف ومف الله جميؿ فمو مني وافر اتدفعني في كؿ مرة لمبحث المتواصؿ 

 .الثواب وحسف الجزاء

ذا أخطأت فمف  وفي الأخير فإذا وفقت مف الله توفيقي أحمده عمى نعمة العمـ والمعرفة وا 
 نفسي والبدايات التي تكوف دائما صعبة.

 

 

 

 

   



 

 
 

 
 

   لـــــــــــــــمدخ       
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 ة:الرواية النفسي_ 1
 ظيورىا:_ 1_1
مف الأشياء الغريبة التي لا يمكف تحميميا أف عمـ النفس والأدب يتناولاف موضوعات    

فكار والعواطؼ والمشاعر وما شابو، وبرغـ ذلؾ لـ يظير عمـ النفس واحدة "الخياؿ والأ
 1الأدبي إلا بقدر ضئيؿ مف الدراسة إلى عيد قريب جدا"

والقصة النفسية طور حديث مف أطوار القصة لكنيا بلب شؾ ليست وليدة القرف العشريف 
ؿ فرويد والرواية أف نقسميا إلى قسميف بارزيف ىما، القصة أو الرواية قب ويمكننا ببساطة

بعده، لكف قبؿ الحديث عف الرواية النفسية لابد مف إطلبلة حوؿ جنس الرواية وظروؼ 
 ظيورىما.

رح وىي اليوـ لا "كانت الرواية في القرف التاسع عشر تبدو أقؿ أىمية مف الشعر والمس   
عر نيا تنافس الشإؿ إنيا امتصت كؿ الأجناس الأخرى مامي فقط بتجمس في الصؼ الأ

عندما تمتمئ بالاستعارة أو عندما و مستخدمة وسائمو عندما تنافس بنيتيا بنية البيت الشعري 
 2تمعب بموسيقى الكممات وتأخذ مف المسرح المنولوج والحوار."

"التفكير في الأمر أرويت عمى أىمي إذا أتيتيـ بالماء ورويت  كما أف الرواية ىي     
ي الماء والشعر والحديث وتقوؿ أنْشِدِ القصيدة يا ىذا ولا تقؿ ف الحديث والشعر رواية فأنا راوٍ 

 3أروىا إلا أف تأمر بروايتيا أي باستظيارىا."
 ىنري جيمسؼ الروائي الإنجميزي والناقد الشيير وفي القرف التاسع عشر عرّ     

(H.James) (1843-1916 الرواية في محاضرة ألقاىا عاـ )فف الروايةبعنواف  1884"" 

                                                           
.12ص،4،مكتبةغرٌبللنشر،طبعزالدٌنإسماعٌل:التفسٌرالنفسًللأد 1 

159،ص1998للكتاب،جانإٌفتادٌٌه:الرواٌةفًالقرنالعشرٌن،ت.محمدخٌرالبقاعً،الهٌئةالمصرٌةالعامة 2 
.المرجعنفسه 3
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مباشر مشخص عف الحياة تستمد منو قيمتيا التي  ؿ: "الرواية في أوسع تعاريفيا انطباعٌ فقا
 1" أو تكثر تبعا لقوة ىذا الانطباع تقؿ

قصة كي ويستخدـ الإنساف ال ،"الرواية ىي تمريف أدبي رـ ألبيرسآخر يقوؿ  وفي مقاـ     
 2خر " يعبر عف شيء آ

ثر نظـ التمثيؿ المغوية قدرة في العالـ الحديث مف "أك لقد ظيرت الرواية باعتبارىا      
دراجيا في السياقات النصية،  حيث إمكاناتيا في إعادة تشكيؿ المرجعيات الواقعية والثقافية وا 

 3ومف حيث إمكاناتيا في خمؽ عوالـ متخيمة توىـ المتمقي بأنيا نظيرة العوالـ الحقيقية."

ة ممارسة رمزية لغوية تتداخؿ فييا مستويات ومف أبسط تعاريؼ الرواية أف "الرواي    
 ."4خطابية، مختمفة، تاريخية، اجتماعية، حضارية ذىنية

ويبدو أف جنس الرواية بوجو أعـ ورواية السيرة الذاتية بوجو أخص يتيح ليذا الانقساـ أف     
يتحقؽ عمى نحو أكثر تركيبا وشمولا وتنوعا لأنو يتيح لممؤلؼ أف يختفي وراء أقنعة 

 .5الشخصيات المختمفة

ويمكف القوؿ تعميما، إف جنس الرواية أقدـ مف السيرة الذاتية في حدودىا المعتادة عمى     
 سير أغوار التجميات المختمفة لانقسامات الذات في مستوياتيا المتعددة.

ىذا المعنى بقولو: "إف الرواية المعاصرة وليس التاريخية وحدىا  جورج لوكاتشويؤكد    
خر مف النقؿ ومصدرىما ليس أثير عمـ ار ينشأ مف الحكاية الخيالية والآعة لتياريف: تيخاض

 6الجماؿ بؿ واقع حياتنا وضمف أنفسنا."

                                                           

نفسه. 1  
.453،ص1982تارٌخالرواٌةالحدٌثة،ت،جورجسالم،منشوراتالمتوسطوعدٌدات،بٌروت،طج،رمألبٌرس: 2
 

50.ص2003عبداللهإبراهٌم:السردٌةالعربٌةالحدٌثة،المركزالثقافًالعربً،الدارالبٌضاء 3
 

.191.ص1202،طفضاءالمتخٌل،منشوراتالاختلاف،الجزائر:خمريحسٌن 4
 

243ص1999:زمنالرواٌة،الهٌئةالمصرٌةالعامةللكتابجابرعصفور 5
 

.402.ص2،1986:الرواٌةالتارٌخٌة،صالحجوادالكاظم،دارالشؤونالتفافٌة،لبنان،طجورجلوكاتش 6
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"لقد تحولت نقطة التركيز مف تحري أوضاع المجتمع وصراعات إلى متاىة معقدة أخرى،    
اف مستخدميف أساليب وىي دواخؿ نفس الإنساف وبدأ الروائيوف يتحروف أسرار ضمير الإنس

عمـ النفس الحديثة عمى مستوى العممي وأسموب تيار الوعي والحوار الداخمي عمى المستوى 
 1الأدبي."

وكاتب القصة النفسية قبؿ فرويد، لا يمكف أف يقاؿ إنو كاف جاىلب بعمـ النفس وحقائقو،     
حمفيف في قضية مقتؿ " مف الم"دستوفيسكييؤكد ىذا تمؾ السخرية اللبذعة التي يسخر بيا 

الفلبحيف وكاف غريبا  فقد كاف معظـ ىؤلاء المحمفيف مف "الإخوة كرامازوؼالأب في قصة " 
 2في المكاف الأوؿ قضية نفسية." أف يوكؿ إلييـ أمر البث في قضية ىي

تتحكـ في  فقد ظيرت بسيكولوجيا أخرى غير البسيكولوجيا الكلبسيكية البيرس وحسب    
ائية الكبرى لمقرف موزع بيف دستوفيسكي وفرويد وأف ذلؾ في وسط الفترة الرو ىذا العالـ ال

خر مخالؼ لممألوؼ في الرواية حيث يعبر البسيكولوجيا الروائية عف آالعشريف لشكؿ 
 3اللبشعور وىياج الإنساف وغيضو وجرائمو وعجزه."

راكمت دراسات التحميؿ "وقد أصبحنا أكثر وعيا بيذا النوع مف انقساـ الذات منذ أف ت       
 4" الرواية النفسيةباسـ " مف مفيوـ عمى قراءة ما عرؼ النفسي التي انطمقت

مف الذيف حاولوا إنشاء نقد أدبي يعتمد عمى أسس التحميؿ النفسي  شارؿ موروفويعد 
الفرويدي "إف نقده النفسي ييتـ بالأثر الأدبي ويحاوؿ مف خلبؿ تنظيمو النصوص وكشؼ 

 5ت ظمت مجيولة."وقائع علبقا

                                                           
.21،ص1997المجلسالاعلىللثقافة،فٌلادلفٌا،ٌة،تحصةإبراهٌمالمنٌف،روجرألن:الرواٌةالعرب 1

 
201:التفسٌرالنفسًللأدب،صعزالدٌنإسماعٌل 2
 

.301تارٌخالرواٌةالحدٌثة،ص/رمألبٌرس: 3
 

243جابرعصفور:زمنالرواٌةص
.

4 
احمدحٌدوش


.25الزمنًفًالنقدالعربًالحدٌثصالاتجاه 5 
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ومف ىنا كانت الانطلبقة الأولى لمرواية النفسية في العالـ، حيث برزت ملبمحيا وحددت 
معالميا وذلؾ مف خلبؿ الاىتماـ بالظواىر النفسية للؤديب والمبدع في عممية نقد أدبو، وبدأ 

 .التحميؿ النفسي يأخذ مجالا أوسع في عالـ الأدب

 أىـ أعلاميا: _2_1 

لسنوات الأولى مف القرف وبعيدا عف التجاوز الذي يصفو تاريخ الأدب ويسيطر إف ا     
وىما بالنسبة إلى الرواية  مارسيؿ بروست''"و ''ىنري جيمس''عمييا بالتتابع عملبقاف ىما 

 1التحميمية النفسية مثؿ القنبمة الذرية إلى القوس والنشاب ''

جيمس جويس ة القرف العشريف أمثاؿ إننا نجد عددا مف الكتاب البارزيف في بداي    
ينمو افتتانيـ بالإمكانيات الفنية التي قدمتيا الحركة الشعرية  "اندريو جيد"و ومارسيؿ بروست

قد كتب الرمزيوف قصائد ركزت عمى ف" 19ي تسمى "الرمزية خلبؿ القرف الفرنسية الت
 2" .التجارب الفردية الخاصة

عف طريؽ  رواية (ريتشارد دسونا"لقد أطمؽ ) يقوؿ: اميلاف كوندير ويشاطر ىذا الرأي      
استكشاؼ الحياة الداخمية للئنساف ... ويتواجد قمة ىذا التحوؿ فيما يبدو لدى كؿ مف 

" المحظة  زمف بروست الضائعبروست وجويس لكف جويس يحمؿ شيئا أكثر استعصاء مف '' 
ابمية لممس مف المحظة الحاضرة ليس ثمة في الظاىر ما ىو أكثر وضوحا وواقعية وق

 3الحاضرة " 

لكف كونديرا يستطرد بالقوؿ "ومع ذلؾ فإف كافكا في التاريخ الشخصي لمرواية ىو الذي     
 4يتصور بيا الأنا غير منتظرة عمى الإطلبؽ."

                                                           
33.ص1989الرواٌةفًالقرنالعشرٌنثاخٌرالبقاعًالهٌئةالمصرٌةالعامةللكتاب. : إٌفثادٌٌهجان 1

 
100قراءةالرواٌة،ص : جرهنكلرو 2

 
22مٌلانكوندٌرا:فنالرواٌة،ص
3 

23المرجعنفسه.ص
4 
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ونرى جيمس جويس في رواية "يولسيز" يحمؿ أكثر مف قيمة فنية وأخلبقية فيو      
وكما  ية بو عيد وىو يضمف القالب كما يقوؿ الأخلبقيوف وفاوستيصطنع قالبا لـ يكف لمروا

ضرابات مرضية كما يذىب إليو النفسيوف"   1يرى المعتدلوف، وا 

رف العشريف إف لـ فمكـ يبدو "جويس" الشيير بكونو أحد أبرز المجدديف الروائييف في الق     
الفناف في شبابو "عبر لغة الإطلبؽ متشددا في تطمبو الواقعي في "صورة  يكف أبرزىـ عمى

خصائص أصحابيا وجيمس ودقة تعبيرىا مف  دقة دلالتياأولا وأخيرا مف  تستمد قيمتيا
سيكولوجية أخرى مف  كونيا ممحمة بطولية فنحف نتعرؼ عمى   جويس ىو "يولسيز" ممحمة

 نسمع عنيـ، بؿ بالمشاركة في أفكارىـ الأشد الشخصيات الأساسية  فييا لا عف طريؽ ما
خصوصية  والتي تقدـ لنا  بوصفيا تيارات  لموعي تمقائية وموصولة لا تنقطع والأمر 
 2بالنسبة  لمقارئ يكوف كما لو أنو وضع عمى أذنيو سماعات موصولة بذىف الشخصية."

ولقد "وضع جويس في رأس بموـ مكبر صوت، وبفضؿ ىذا التحسس العظيـ الذي ىو 
 3ف أنفسنا."المونولوج الداخمي تعممنا الكثير ع

ورغـ أف كثيرا مف القراء يمقوف عناء في قراءة قصة القرف العشريف النفسية، وقد لا     
يطيقوف المعنى في قراءتيا حتى النياية، لأنيـ ربما افتقدوا فييا العناصر الشكمية والتقميدية 

ة مف القصة وتمتعيـ، وىي خاصي التي ألفوىا في القصص الأخرى والتي كانت تجذبيـ إلى
إلا أف السؤاؿ الذي  سية في القرف العشريف عما قبميا الخواص التي تختمؼ بيا القصة النف

 يطرح نفسو ىو: لماذا يتجو الغرب نحو القصة النفسية؟

تعكس توؽ الغرب إلى الحرية الشخصية  عف السؤاؿ: "القصة النفسية يجيب روجر ىنكؿ
  4نزعة الفردية"نحو يناسب ال وقوة رغبتو في تشكيؿ الواقع عمى

                                                           

44دراساتفًالنقدوالأدبصأحمدكمالزكً:
1 

57ص،الروائً:الفندٌفٌدلوج :2 

24ص،الرواٌةفن:مٌلانكوندٌرا 3 

94قراءةالرواٌة.ص:روجرهنكل 4 
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القرف التاسع عشر  إف ىذا العامؿ قد يفسر لنا توجو كتاب الرواية خلبؿ النصؼ الثاني مف
 إلى نيج الرواية النفسية.

  :الكتابة العربيةفي الرواية النفسية _ 2

إننا نتعرض إلى ىذا النوع مف الرواية لأف نصوص رشيد بوجدرة تنطوي تحتو أو تتميز     
فإلى أوائؿ القرف العشريف ظؿ التفكير في قضايا الأدب تفكيرا أدبيا، أي  بأغمب خصائصو

أنو كاف تفكيرا انفعاليا أكثر منو عمميا و إلى طو حسيف يعزى الفضؿ في لفت الدراسيف إلى 
المنيج العممي في دراسة الأدب وقضاياه وقد ساعدت روافد الثقافة العممية الغربية عمى 

استثمار نتائج أبحاث عمـ النفس في حقؿ النقد الأدبي فبدأ بأىـ تعزيز ىذا الاتجاه أما 
عبد الرحماف شكري و استمر عمى يد العقاد، وعبد القادر المازني ، و عباس محمود  روادىا:

 أكاديمييف منيـ: ميدي علبـ، وخمؼ الله والنوييي، وعز الديف إسماعيؿ، وغيرىـ .

ديث، جذور تضرب في أعماؽ التراث العربي، وقد "وللبتجاه النفسي في النقد العربي الح   
والنقدي وحاولوا  التفت بعض النقاد منذ أواخر الثلبثينيات مف ىذا القرف إلى تراثنا البلبغي

دراسة ما فيو مف أسس وملبحظات نفسية، فالملبحظات النفسية في الأدب العربي القديـ 
غية أو النقدية فحسب بؿ نجدىا خارج لـ تنحصر في الكتب البلب كثيرة ومتنوعة الدلالة وىي

 1ىذه الكتب أيضا في أشعار الشعراء، وكتابات الأدباء كالجاحظ وفي مجالس الأدب ..."

ولقد تجمت أولى النظريات النقدية التي تدخؿ ضمف الاتجاه النفسي في النقد الأدبي    
 العربي الحديث في ثلبثة محاور ىي: 

 الشعر. تعريؼ -

 ثير التجربة الشعرية في المتمقي.البحث في تأ -

 البحث في علبقة النص الأدبي بمعجمو. -

                                                           
78الاتجاهالنفسًفًالنقدالعربًص:أحمدحٌدوش 1 
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ويعد الحمصي أوؿ مف ربط النص الأدبي ربطا نفسيا بصاحبو وبأحداث حياتو، وسيرتو 
النقد  في الشخصية في تاريخ النقد العربي الحديث، "ولقد تحددت معالـ الاتجاه النفسي

وذلؾ حيف ولج الناقد العربي لونا  اني مف القرف العشريف،العربي الحديث منذ مطمع العقد الث
 1جديدا مف المعرفة الإنسانية العممية المتمثمة في عمـ النفس"

"ربما كاف ىذا الوضع ىو الذي دفع سييؿ إدريس بعد حوالي ثمث قرف عمى صدور روايتو 
د التقميدي إلى الكثير الجديدة تتجاوز السر  إلى الإشارة إلى جممة مف السمات )الحي اللبتيني(

عمى  الداخمي والارتدادات القائمة مف الأساليب المرتبطة، بالتحميلبت النفسية والمونولوج
 2إلى صيغة المخاطب." مف صيغة الغائب وتنويع الخطاب والانتقاؿ التداعيات

لنا  أشاد محمد نجـ بأىمية ىذه الطريقة في الفف الروائي بقولو: "أنيا تتيح لمكاتب أف يصور
 3الحياة كما تتصورىا تمؾ الشخصية"

ولقد تأثرت الرواية العربية بيذا الأسموب تأثرا كبيرا ويمكننا أف نشير عمى سبيؿ المثاؿ     
 1974( لنجيب محفوظ، ورواية )اللبز( لمطاىر وطار 1961إلى رواية )المص والكلبب 

تقنية  لأسموب واضحا حيث اقتبسورواية )ما تبقى لكـ( لغساف كنفاني الذي برز تأثره بيذه ا
 4مؤلفيف مشيوريف ىما )جيمس جويس( الإيرلندي ووليـ فولكنر الأمريكي"

تبدو ولقد جسدت الرواية في ىذا المرحمة الأساليب نفسيا حيث أصبحت شخوص الرواية 
حقيقية إلى حد بعيد عف طريؽ استعماؿ المونولوج الداخمي والخطاب الروائي الذي استميمو 

الراوي مف ائيوف مف الواقع المعيش، وبيذا أصبحت الحياة الواقعية كصورة حقيقية ينقميا الرو 
الرواية النفسية تعبيرا عف نفسية الكاتب وما يخالج صدره مف  الواقع إلى النص وأصبحت
 مشاعر وعواطؼ وخياؿ. 

                                                           
60صمدحٌدوش:الاتجاهالنفسًفًالنقدالعربً،أح 1 

99التموٌهفًالرواٌةالعربٌةصالمتاهةو:دانسامًسوٌ 2 

150.ص2005جمالٌاتالسردفًالخطابالروائًدارمجدلاويللنشر.:صبٌحةعودةزغرب 3 

151ص:صبٌحةالمرجعنفسه 4 
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 والتحميؿ النفسي: الأدبي نصال _3

للبوعي أي تمؾ الحالة التي تكوف موجودة في ا لـ يكف الفناف في العصور الأولى قد اكتشؼ
تأثيرا عمى مصيرىا ومواقفيا وعواطفيا في الأفكار والأحواؿ التي تطرأ  وىي الأشد النفس

"إذ أف التجربة النفسية متولدة في آف معا مف  عمى الوعي وبالتالي تطرأ عمى الفف الروائي
ى الغامضة التي تسيرنا دوف عممنا، ركاـ ومف الانطباع السابؽ والذكريات والنزوات والقو 

والفناف عندما يقوـ بالعمؿ الفني إنما يحاوؿ أف يخرج مف حالة الجيؿ والبكـ ويسعى إلى أف 
 1ينطؽ بالصوت الحقيقي."

لقد اعتقد ىؤلاء أف  ،ومف ىنا  كانت  نظرية الوعي التي قاـ بيا القدماء مف أغارقة وروماف
لـ يفيموه ولـ يستطيعوا أف   نو "إنيـ أحسوا بذلؾ ولكنيـأو جنيا غامض يمق لكؿ فناف روحا

ومف ثـ جاءت العلبقة الحميمة   2يوضحوا ىذه  القوة الغامضة التي تستولي عمى  الفناف"
عمى ذلؾ بقولو: إف تفسير الأحلبـ ىو  بيف التجربة الفنية والحمـ، ولقد كاف فرويد قد ألح

 3 "أفضؿ سبيؿ  لاكتشاؼ اللبوعي
ثمار نتائج أبحاث عمـ النفس في  حقؿ النقد الأدبي يشبو التبايف في الأفكار، لكف است

فميلبف كونديرا يراه  في كافكا يقوؿ : "لقد اوقظت مخيمة القرف التاسع عشر فجأة مف قبؿ 
فرانز كافكا الذي نجح في تحقيؽ ما نادى بو مف بعده السرياليوف دوف أف يحققوه و ىو مزج 

 4الحمـ  بالواقع "

ما يسعى  وىوأي أنو أكد أف الفف يمكف أف يكوف أكثر فاعمية حيف يختمط فيو الواقع بالحمـ 
 .أف يحققو أو يتمنىالإنساف إليو 

                                                           
78صفحة4.1979للبنانًطفًالنقدوالأدبدارالكتاباإٌلٌاالحاوي: 1 

.28المرجعنفسه:ص 2 

.29المرجعنفسه:ص 3 

.22،ص2001فنالرواٌة،تبدرالدٌنعردوكً،إفرٌقٌاللشرقبٌروت،–مٌلانكوندٌرا 4 
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يرى أحمد حيدوش أف سانت بيؼ "أوؿ مف أرسى وأسَّسَ تقميدا جديدا في النقد الأدبي فيو 
فيما بعد وطور في فرنسا  ييتـ بالبحث عف السيرة النفسية لممؤلؼ وقد وسَّع ىذا التقميد

 1اعتمادا عمى أسس التحميؿ النفسي الفرويدي"

"رانبو" أبا ليذه النظرية التي عاشت وعمت  أما إيميا الحاوي فيقوؿ: "لقد كاف الشاعر الفرنسي
الفف المعاصر في وجوىيا كميا وذلؾ مف خلبؿ سعيو الدائب لتحطيـ نظاـ الحواس كما 

شكاؿ الألـ والجنوف والرعب لأصبح المريض والمجرـ والممعوف يقوؿ:" أريد أف أعرؼ جميع أ
 2" .والعراؼ الكبير

بقراءة الأثار  كما يعتبر فرويد أوؿ مف أخضع الأدب لمتفسير النفسي وكاف شغوفا       
 3" .الأدبية شديد الإعجاب بالشعراء والأدباء

حتى أنو يرى أنيـ  إف فرويد خص الشعراء والأدباء عامة بمكانة ومنزلة خاصة     
المكتشفوف الحقيقيوف للبوعي عند الإنساف وكثيرا ما تمثؿ بنصوص شعرية كانت أو نثرية 
في مقالات طبية، لقد فتح مناحٍ عدة في عمـ النفس تيتـ بشخصية المؤلؼ الأدبي وعممية 

 الإبداع في علبقتيا بلبوعي المؤلؼ.

لكاثرسيز( في حديثو عف أثر المأساة في "وقد كاف تقدـ "أرسطو" بمفيوـ التطيير )ا     
الجميور أوؿ معمـ مف معالـ الطريؽ إلى شرح العلبقة بيف الأدب والنفس عمى أساس مف 
المعرفة شبو العممية، إنيا أوؿ محاولة لتجنب العبارات الفضفاضة في شرح ىذه العلبقة 

 4والانتقاؿ مف مجرد الإحساس المبيـ إلى الإدراؾ"

فيو أف "عمـ النفس الفرويدي قد قاـ بدور كبير حيث أنو وحد ما كاف مف  ومما لا شؾ    
الممكف لولاه أف يظؿ مفرقا إلى درجة كبيرة والمقصود بذلؾ ىو الجمع بيف اتجاه التقويـ 

                                                           
.11،ص1990الحدٌثدٌوانالمطبوعاتالجامعٌة،بنعكنون،الاتجاهالنفسًفًالنقدالعربً:أحمدحٌدوش 1 

.29الأدبًصإٌلٌاالحاوي:فًالنقد 2 

71،ص1997،عالمالمعرفةالنقدالأدبً،ترضوانطاطا:مدخلإلىمناهجدانٌالبرجٌنزوآخرون 3 

05،ص1984،القاهرة،4:التفسٌرالنفسًللأدب،دارغرٌبللطباعةطعزالدٌناسماعٌل 4 
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الجمالي واتجاه التقويـ الخمقي، فمنذ أف وفد فرويد بنظرية اللبوعي ومدى تأثيره في مصير 
ـ جديد أو أنو اطمع عمى فيـ جديد لموجود والنفس وأدرؾ أف الفف ىو الإنساف تفتح لمفناف عال

السبيؿ الوحيد لمتعبير عف اللبوعي، وأف اللبوعي ىو المادة الفعمية التي ينبغي أف تقوـ 
 1عمييا التجارب."

أحدىما ظاىر،  "إف النص الأدبي عنده شأنو شأف الحمـ، يحمؿ معنييف أو مضمونيف     
 يمكف الوصوؿ إليو إلا باستخداـ طريقة التحميؿ النفسي القائـ عمى التداعي وثانييما كامف لا

 2الحر وفيـ الأحلبـ."

لـ يعد الوجو الآخر السمبي  لقد غيرت الممارسة التحميمية جذريا مفيـ اللبوعي فيو    
البسيط لموعي الذي يمخص الحياة النفسية ويمكننا إذا مف القوؿ بأف اللبوعي ىو المفيوـ 

سياماتو الأكبر في الفكر المعاصر."  3المؤسس لمتحميؿ النفسي وا 

وقد بدا واضحا لديو ولدى معاصريو خاصة أف "تسخير العمؿ الأدبي لممعرفة التحميمية     
النفسية يميؿ إلى أف يصبح القاعدة فيو وحده قد يممؾ القدرة عمى إبراز ما في التخييؿ مف 

 4حقيقة."

كتاب تترجـ اللبوعي أكثر مف الوعي الذي يعتقد أنو يترجـ فييا إلى فالمغة وكما أظير ال   
 5درجة حممة "جاؾ لاكاف" عمى القوؿ لاحقا: "المغة ىي شرط اللبوعي"

كما نجد أف "المنظور النفسي قد أصبح داخلب بشكؿ قوي في التحميلبت الأدبية لذلؾ       
ر المغة بيف عمـ النفس والأدب، إذ يؤكد صلبح فضؿ عمى دور "لاكاف" الذي أعمف الربط عب
 الرئيسية التي مكنت "لاكاف " مف أنو يعتبر المؤسس لعمـ النفس البنيوي ويعتبر المقولة

                                                           
06المرجعنفسه:ص1

54دبً،ص:مدخلإلىمناهجالنقدالأروندنٌالبرجٌنزوآخ 2
 

54نفسه:صالمرجع 3 

.72،صالسابقالمرجع 4 

.106،ص1999فٌصلدراج:نظرٌةالرواٌةوالرواٌةالعربٌة،المركزالثقافًالعربًالدارالبٌضاء 5 
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إحداث ىذه النقمة النوعية في الدراسات النفسية تتمثؿ عمى وجو التحديد في اعتباره اللبشعور 
بنية لغوية في صمبيا تعتمد عمى  مبينا بطرقة لغوية بمعنى أف البنية التي تحكـ اللبوعي ىي

 1التداعي."

عمى الشعراء  HenriBergsonىنري برجيسوفلـ يكف أثر الفيمسوؼ الفرنسي      
الروائييف قميلب ففمسفتو أكدت عمى الخبرة والعفوية وحررت الخياؿ مف قيود الفكر وحفزتو 

 2عمى تخطي العقؿ العممي لمكشؼ عف الذات العميقة."

قؿ مف صفتيا المقيدة والآلية تتعمؽ بالفكر التحديد لمزمف في القصة، لتنخاصة ما      
والتقميدية، فيغدو زمف القصة زمنا نفسيا ىو خميط مف الحركة الدائمة يجمع فييا الماضي 

 والحاضر.

رواية السيرة الذاتية بوجو أخص يتيح ليذا الانقساـ و "ويبدو أف جنس الرواية بوجو أعـ     
نحو أكثر تركيبا وشمولا وتنوعا لأنو يتيح لممؤلؼ أف يختفي وراء أقنعة  أف يتحقؽ عمى

 3الشخصيات المختمفة"

ليذا كانت الرواية بوصفيا جنسا أدبيا يتيح لمكاتب أف يصب ما يحممو مف مكنونات 
ومشاعر داخؿ ىذا القالب وأف يجسد ما عاشو مف سعادة أو تعاسة في الحياة الواقعية ضمف 

حداث ومغامرات متخفيا ية وأصبح قادرا حتى عمى أف يكتب ما عاشو مف أنصوصو الروائ
 .وراء شخوص رواياتو

وىكذا تحوؿ السرد مف حوادث تتسمسؿ زمنيا إلى مشاعر تنبثؽ دوف إعداد مسبؽ مف    
داخؿ النفس البشرية، وأصبحت الرواية عند فرجينيا وولؼ، وجيمس جويس، وغيرىما تتكوف 

                                                           
.63،ص2002صلاحفضل:مناهجالنقدالمعاصر،أفرٌقٌاالشرق،المغرب، 1

 

.12صالحبنعزماللهبنزٌاد،تٌارالوعًفًالقمةالسعودٌةالقصٌرةص 2 

.243،ص1999جابرعصفور:زمنالرواٌة،الهٌئةالمصرٌةالعامةللكتاب، 3 
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ات تنطمؽ مف اللبشعور، متجاوزة تقاليد الحبكة والقصة إلى الأحلبـ في غالبيا مف تداعي
 1والمخاوؼ والآماؿ الفردية التي تتموج داخؿ النفس البشرية."

"وفي ىذا المقاـ يتساءؿ روجر ىنكؿ عف الكيفية التي يمكننا بيا تحديد ىوية رواية      
أحداث ىذا النمط مف الروايات تنتمي إلى نمط الرواية النفسية ويؤكد ىنكؿ عمى أف معظـ 

فكار الخاصة التي شأنيا في ذلؾ شأف الأ أحداث داخمية تقع في أعماؽ الشخصيات الروائية
 2تجوس خلبؿ الدىف"

وىكذا فإف الرواية تتعمؽ دائما بالنفس الإنسانية وتعبر عف خمجاتيا وتحولاتيا كما      
ميؿ النفسي ىو المنيج الأقدر عمى متابعة تواكب كؿ التغيرات التي تطرأ عمييا، كما أف التح

ىذه العلبقة وتجمي صورىا في النصوص الأدبية، وقد تعرضنا إلى أىـ النقاد الدارسيف الذيف 
عاينوا علبقة الأدب بنفس الإنساف وحددوا أشكاؿ تمظيراتيا وتجمياتيا وىو الأمر الذي لـ 

ثؿ أحمد حيدوش وغيره مف يغب عف النقاد الجزائرييف المتخصصيف في ىذا المجاؿ م
أف نستفيد مف إسياماتيـ في متابعة العلبقة بيف  الكتاب والدارسيف الجزائرييف الذيف يمكفُ 

الأدب بوصفو إبداعا ونفسية الكاتب التي تعد بوتقة تنصير فييا الأمور الشخصية مع 
 الكممة والحرؼ.

التي تمتمئ بأشكاؿ التعالؽ  وىو الأمر الذي سنتعقبو خلبؿ دراستنا لنصوص رشيد بوجدرة   
بيف نفسيتو وكتاباتو، كما تتجمى عمى مستوى الكثير مف المواضع فيي بادية في تعابيره 
وصيغو وفي حياتو الخاصة وفي طريقة رده أو حواره مع رجاؿ الصحافة والنقاد.

                                                           
.11محمدشاهٌن،أفاقالرواٌةص 1 

.24،ص2005شر،روجرهنكل:قراءةالرواٌة،ت،صلاحرزق،دارغرٌبللطباعةوالن 2 



 

 
 

 
 

 ل الأولـــــــــالفص
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 )العنؼ في الرواية( الفصؿ الأوؿ:

 تمييد

 : ومدلولاته العنف مفاهيم لأول: مقاربة نظرية حولالمبحث ا

 لغة - أ
 اصطلاحا - ب

 : ومشاربو أنواع العنؼ المبحث الثاني:

 أنواعو  -1
 مشاربو -2

 المبحث الثالث: تمظيرات العنؼ 

 العنؼ في الكتابة الروائية العالمية والجزائرية:المبحث الرابع: 

 العالمية. -1
 الجزائرية -2

 المكتوبة بالعربية2-1

 اؽ حقؿ روائي جديدانبث-أ     

 موضوعة الإرىاب في الرواية الجزائرية.-ب               



 العنؼ في الرواية                                                       الفصؿ الأوؿ                          
 

23 
 

 تمييد:

شكمت تيمة العنؼ محورا أساسيا في معظـ الأعماؿ الأدبية العربية والغربية، وكاف     
 في جنس الرواية باعتبارىا القالب الأنسب لمكاتب والروائي لعرض كؿ ما ةموضوعة بارز 

 عواطؼ وخياؿ وحتى عرض الواقع المعيش.بجعبتو مف أفكار و 

كاف العنؼ في الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية وليد مرحمتيف أساسيتيف في تاريخ     
الجزائر إثرىما الآلاؼ  تر ىما: مرحمة الاحتلبؿ ومرحمة العشرية الحمراء المتيف فقدئالجزا

تيجة عدة عوامؿ اجتماعية وثقافية ظيرت الرواية خلبؿ فترة الاحتلبؿ نفمف شعبيا الأبي، 
الدفاع عف حقو في العيش سماع صوتو للآخر و ت لتعبر عف رأي الشعب الجزائري وا  وجاء

 الواقع إلى النص. نقميا الروائيوف مف ورٍ العنؼ فييا ضمف صُ  والحرية حيث ظير

عرفت الكثير خلبليا الكثير مف الكتاب والروائيوف و  أما مرحمة العشرية الحمراء التي برز    
مف الإنتاج الروائي والكتابات التي تعبر عف العنؼ بمختمؼ أشكالو المفظية والاجتماعية 

و "الأدب أ"أدب الأزمة" ب الروائي خلبؿ ىذه الحقبة بػػػدوسمي الأوالسياسية خاصة 
الاستعجالي" و"رواية العنؼ" والتي بدورىا صورت الواقع الجزائري وما عاناه الشعب مف قير 

 .خوؼ وعدـ استقرار خلبؿ تمؾ السنواتو 

لقد أثرت ىاتيف المرحمتيف في كافة مجالات الحياة الاجتماعية والأدبية وخاصة الكتابة     
الروائية، حيث أليمت العديد مف الكتاب وأغنت نصوصيـ بتيمات عدة كاف مركزىا تيمة 

ف اعية معينة لا يمكف أاجتمالعنؼ، فالأدب " يمثؿ الحياة والحياة في أوسع مقاييسيا حقيقة 
  1فردية صرفة"تكوف 

لى تحميؿ الواقع المأساوي ونقمو بصورة دقيقة وكؿ ما لقد سعى الكثير مف الروائييف إ    
في روايات نذكر بشكؿ واضح العنؼ  ةصور  وتجمتتحممو ىذه الصورة مف عنؼ وقسوة 

ح يعود إلى مقامو الزكي، الطاىر وطار "اللبز"، الشمعة والدىاليز، الولي الصالمنيا: 

                                                           

64-63،صص2000مخلوفعامر:الرواٌةوالتحولاتفًالجزائر،منشوراتاتحادكتابالعرب،دط،دمشق، 1
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اسيـ والجنائز، عبد بشير مفتي المر و واسيني الأعرج " سيدة المقاـ، شرفات بحر الشماؿ، 
الانزلاؽ" وغيرىا مف الروايات التي تفاعمت مع الأحداث وسايرتيا واستميمت القادر حميد "

تحممو مف منيا وحبكت مف واقعيا نصوصا وقصصا تحمؿ مف القيمة الجمالية والفنية ما 
 عنؼ وصور قاسية.

وكيؼ استطاع الكتاب الجزائريوف نقمو ؟ فكيؼ كانت صورة العنؼ بيف الواقع والكتابة     
شكالو مف كاتب إلى وكيؼ تمظيرت أنماطو واختمفت أمف الواقع المعيش إلى النص الأدبي؟ 

  آخر؟ وكيؼ تجمى العنؼ في ىذه النصوص الروائية؟ 
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 : ومدلولاتو مفاىيـ العنؼ وؿ: مقاربة نظرية حوؿالمبحث الأ 

بصورة  ،خرآلنفس أو ضد أي شخص بر العنؼ عادة عف قوة جسدية تصدر ضد ايع   
ليذا  الأشياء يشير أيضا إلى تدمير، و اـ الفرد عمى الإتياف بيذا العنؼمتعمدة أو ىو إرغ

ت الدراسات في تحديد مفيومو اختمفالدراسات المغوية والمعجمية و تعددت مدلولاتو في أغمب 
 كؿ حسب تنوع اختصاصيا.

 أ_ لغة:

 .عتب عميو ،عاممو بشدةبو و  : لـ يرفؽعميو، وعنافة بالرجؿ و ورد "عنؼقاموس الفي  

، القساوة، الأعنؼ: العنيؼ، و لشدةاوىو : ضد الرفؽ العنؼو ، ه بشدةذمر، أخأعنؼ الأ
 1": جدتيامرعنفواف الخ، و عنفواف الشباب: أولوخلبؼ الرفيؽ و 

 2الشديداف " القسوةُ ، و و ُـالمَّ جـ الوسيط بأنو: " قمة الرأفةِ، و جاء في المعو 

 3بو " وقمة الرفؽرؽ بالأمر :" الخابف منظور بأنويعرفو و 

 ب_ اصطلاحا:

عميو  ؽٍ وافَ غير مُ ىو فعؿ ممنوع قانونيا و »بقولو:  غيث العنؼ يعرؼ محمد عاطؼ 
 4اجتماعيا"

 Violetta و في اللبتينية Violenteفي الإنجميزية و  Violence  والعنؼ في الفرنسية
ىو المتصؼ  VIOLENTالقسوة وومرادؼ لمشدة و ؛ لمرفؽ وىو في كؿ الحالات مضاد

فروضا عميو مف خارج فيو بمعنى ويكوف م، كؿ فعؿ شديد يخالؼ طبيعة الشيءف بالعنؼ،
سبيمو  عترضتبازدياد الموانع التي ورتو ثالعنيؼ أيضا ىو القوي الذي تشتد و  ما فعؿ عنيؼ،

                                                           
 .533،ص1968،المكتبةالشرقٌة،المطبعةالكاثولٌكٌةبٌروت،لوٌسمعلوف:قاموسالمنجد-1

.631،ص2005لقاهرة،،ا4المعجمالوسٌط،مكتبةالشروقالدولٌة،ط-2

257،ص1994،دارصادر،بٌروت3،ط9منظور،جمالالدٌنمحمدبنمكرم:لسانالعرب،جابن-3

.259قاموسعلمالاجتماع،الهٌئةالمصرٌةللكتاب،صمحمدعاطفغٌث:-4
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لشديد الذي تتقيقر أمامو اليوى ا ىو العنيؼ مف الميوؿالثورة الجارفة و العاصفة و لريح كا
اؿ العنيؼ مف الرجو  ؛مسيطرا عمى جميع جوانب النفستزداد صورتو حتى تجعمو و  الإرادة،

 1"لا تعرؼ الرحمة سبيلب إلى قمبو و ، ىو الذي لا يعامؿ غيره بالرفؽ

بع فردي أو جماعي ينزلو معنوي ذو طا"ضغط جسمي و  بأنو: Pirvieuبيرفيو ويعرفو    
 2بالإنساف "الإنساف 

يتعرض  ذيفمالالإكراه بار و خر أو الإجضغوطات التي يمارسيا فرد ضد فرد آأي ىو ال    
 .بأعماؿ معينة ـبغرض إرغامو لمقيافرد مف قبؿ جماعة  مالي

نو "فعؿ خشف فظ ييدؼ إلى الضغط العنؼ بأ رؼعَ يُ  (لإنسانيةقاموس العموـ ا) فيو    
رغاـ و   3خريف "الآا 

و فرد ما أ" ىو "التأثير عمى  Robert"سي المعاصرالعنؼ كما جاء في القاموس الفرنو    
  4ذلؾ باستعماؿ القوة أو المجوء إلى التيديد "إرغامو عمى العمؿ دوف إرادتو و 

ىو استعداد طبيعي ف خلبلو يمارس العنؼ والقوة القاىرة و عمؿ الذي مىو "الفعؿ أو الو    
 5لمتعبير عف العنؼ ضد المشاعر أو العواطؼ "

في تفاعمو مع  ويظير جميافي سموؾ الفرد  يرجع مفيوـ العنؼ والاضطراب كما    
      ىاريماففيميب لذا يعرفو  النفسي،لنمو افي أساسو إلى الاضطراب  ويعود خريف،الآ

P.HARIMON:والعدواف ىو المستمر،"السموؾ العدواني ىو تعويض عف الإحباط  بقولو 

                                                           
 .122،113،ص1982،لبنان،،دارالكتاباللبنانً،بٌروت2جمٌلصلٌبا:المعجمالفلسفً،ج-1

.441،ص1986معجممصطلحاتالعلومالاجتماعٌة،مكتبةلبنان:أحمدزكًبدوي-2

3- Gresle (F) ,Panofe (M) Perrin (M) et TRIPIER ® Dictionnaire des Science humaines Sociologie –sociale 

anthropologie .Fernand Nathan.Paris1990. P 7 .

4- Robert (p) Dictionnaire le robert alphabétique et  Analogique de la langue  française : Société de 

nouveau livre             ( S.N.L) Paris 1978 .P. 2097  

.138.ص1984خلٌلأحمدخلٌل:المفاهٌمالأساسٌةفًعلمالاجتماع،دارالحداثةبٌروت.-5
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ف كثافةخر أو جرحو آاء شخص يذالسموؾ الذي يؤدي إلى إ العدواف تتناسب مع حجـ  وا 
 1ا زاد عدوانو "مزاد إحباط الفرد كم وكثافة الإحباط فكمما

قحاميا بشكؿالقوة استخداـ  ىو Wolinوولف والعنؼ عند    داع أو  وتدمير بلبؼ مكث وا 
بصورة لا يمكف التنبؤ بنتائجيا أو أنو بصيغة أخرى استخداـ فظ ، و مبرر وبدوف ضرورة

 2" إلى ضرورةلا يستند بنتائجيا و التنبؤ  ىتعصيس ومدمر لمقوة

عمى أساسو أف يعرؼ بمظاىره و " Gureجور و   Grahamجراىاـ ىو عند كؿ مف و    
مف ناحية   legetimacyالشرعية  الاعتراض مف ناحية و و ثؿ القوة والاحتجاج المفردات م

الرجوع إلى مف يستخدـ العنؼ ذلؾ ببطرؽ متنوعة كمترادفات  لمعنؼ و  أخرى تستخدـ
 3"نفسو

خريف بأضرار بدنية أو تدمير "سموؾ موجو لابتلبء آ Hornsten ىورنستيفعند  وىو   
–فضلب عف التيديد  –رد التمويح ، و في ىذا الصدد فإنو ينبغي توضيح أف مجـلممتمكاتي

إكراه آخريف عمى فعؿ لا ينبغي أصلب فعمو  إنما الإرغاـ أو  لقوة والإجبار أوباستخداـ ا
 4يدخؿ أيضا تحت مقولة العنؼ "

مف الناحية السوسيولوجية فيو يعني استخداـ الضغط أو القوة استخداما غير مشروع أما     
 5ما " إرادة فردشأنو التأثير عمى  الذي مفؽ لمقانوف و أو غير مطاب

التي تعني السمات الوحشية  Violentiaمف الكممة اللبتينية  )عنؼ(كممة  تنحدر    
العنؼ أو التدنيس لخشونة و الذي يعني العمؿ باViolare ىو الفعؿ القوة و  بالإضافة إلى

البأس ي القوة و " التي تعنVis"فيس كؿ ىذه الكممات ترتبط بكممة الانتياؾ والمخالفة و و 
، كما يشير العنؼ إلى " تعني القوة الفاعمية والمؤثرة Visبدقة أكثر "فيس القدرة والعنؼ و و 

                                                           
89.ص1984عبدالرحمانالعٌسوي:سٌكولوجٌةالجنوح.دارالنهضةالعربٌة-1

.

.178،ص2005،دارالثقافةالعلمٌةجناكلٌس،الإسكندرٌة،1محمدعبدهمحجوب:العنفالسٌاسًوالاجتماعً،ط-2

.178المرجعالسابق:ص-3

.178،صمحمدعبدهمحجوب:المرجعنفسه-4

.31،ص2009منٌركرادشة:العنفالأسري،جامعةالٌرموك،أربد/الاردنعالمالكتبالحدٌث-5
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تنتيي بإيقاع الأذى أو الضرر مدى واسع مف السموكيات التي تعبر عف حالة انفعالية 
ظي ، فيو يتضمف الإيذاء البدني واليجوـ المفئاو شيأخر فردا كاف ىذا الآأخر سواء بالآ
 1تحطيـ الممتمكات "و 

فيو مف الجانب الأوؿ تنطبؽ عميو كؿ سمات  ظاىرة ومشكمة، Violenceوالعنؼ     
 إميؿ جتماع الفرنسيعالـ الا نيابيَّ  كما Phénomène Social الظاىرة الاجتماعية 

 Problèmeخر مشكمة اجتماعية وىو عمى الجانب الآ   Emile Durkheimيـدوركا
Social 2مواجية "تتطمب ال 

وتمقائي  وجبري )مفروض(وؿ "جانب الظاىرة يمكف القوؿ بأنو إنساني في الجانب الأ   
ف سجؿالبشرية ذاتيا  وقديـ قدـ بقوائـ متعاظمة  – وما زاؿ –تاريخ بني البشر قد حفؿ  وا 

وستستمر طالما بقيت مع بداية البشرية  –لأحداث العنؼ التي بدأت في أبشع أبعادىا 
 3الحياة

الزماني  وكمًّا وكيفًا بالاختلبؼ ويختمؼ شكلبٌ بالنسبية "أخرى يتسـ العنؼ  وفي حالات     
ذا كانت وتنوع الظروؼ، يالمكانو  صفحات التاريخ تكشؼ عف أف العنؼ قد مورس فعلب  وا 

 بأشكاؿ متنوعةفي كؿ العصور فإف التحميؿ المدقؽ ليذه الصفحات يبيف أنو قد استخدـ 
والسياسي ليات الوضع الاجتماعي عامة طبقا لآ ومداه يتحددافوكاف شكمو  ودرجات متفاوتة

 4خاصة"

أو  بغيرىا،فرضو  يكف ممكفلـ  بالقوة،خر فإف العنؼ ىو "فرض شيء ما آوفي مكاف      
ىدؼ عجز مرتكبوىا  لمقوة، لتحقيؽأنو عبارة عف الممارسات التي تتضمف استخداما فعميا 

الركلبت بالصفعات أو المكمات و إدارة الحوار أو أنو بصيغة أخرى  بغيرىا،عف الوصوؿ إليو 

                                                           
31منٌركرادشة:العنفالأسري،ص-1

.176محمدعبدهمحجوب:العنفالسٌاسًوالاجتماعً،ص-2

.177المرجعالسابق،ص-3

177لسٌاسًوالاجتماعً،صمحمدعبدهمحجوب:العنفا-4
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ما و  .... السياط والقتؿوالمقذوفات والطمقات والإيذاءات والإىانات والتعذيب و  الطعنات،و 
 1"مقارعة الحجة بالحجةفمكو بدلا مف إدارتو بالكممات والجمؿ و  يدور في

ى وسياؽ الطبيعة وتفرض توجيا أو ممارسة قوية تغير مجر يبدو العنؼ  فإف وىكذا    
 سموكا آخر.

معاني الرحمة  والشدة والقسوة ومضادا لكؿلمقوة  اجاء العنؼ في ىذه التفسيرات مرادف   
التي كانت أو المعنوية  والترىيب الماديةلكؿ أفعاؿ التدمير  وىو استعماؿ، والرأفة والميونة

 لنفسية.ا وناتونتحقيؽ مآربو الشخصية أو مكيستند عمييا الفرد ل

خر آشخص  والفعمي ضدالعنؼ في ىذا الاتجاه يعني استخداـ القوة بشكمييا القولي و   
 البدني أوالضرر  تتسبب في أو المادية التيالنفسية  الوسائؿوسيمة مف  واستعماؿ أي

 المعنؼ. المعنوي لمشخص

السموؾ المؤدي لممس  " العنؼ بػ: والاجتماعية يعرؼمف التفسيرات النفسية  وفي كثير     
كما يمثؿ  العدوانية،يمثؿ شكلب مف أشكاؿ  وىو بالتاليو نفسيا أكاف جسمانيا أخر سواء بالآ

عمى مختمؼ  ليات الاستبدادآو  روح وتكريس الآخر،د ضوجيا مف أوجو التيديد الممارس 
 2وألوانو "أشكالو 

ئية كامنة في نفس الإنساف أو قد يكوف نابعا مف نزعة عداففي التحميلبت النفسية  أما     
أو  أو المجتمعالمدرسة كأو خارجية ) الوالديف( الأسرة،فعؿ لأحداث داخمية ) ةقد يكوف رد

حياف لتمرير ما يراد تمريره مف أفكار العنؼ في بعض الأ وقد يستخدـ....(  السياسة
 .فكريةو أنفسية مكبوتة تحقؽ أىداؼ سياسية استخداما لمشاعر  أو واتجاىات،

                                                           
.178المرجعالسابق-1


.206ص1979،بٌروت،المؤسسةالعربٌةللدراساتوالنشر2رزقأسعد:موسوعةعلمالنفس،مراجعةعبداللهعبدالداٌمط-2
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بالنظر إلى  القدرة،نو مف الناحية الظاىرية قريب مف أ يتميز العنؼ بطابعو الأدواتي    
مضاعفة طبيعة  واستخدمت بيدؼصممت  التي الأدوات،بقية  كما حاؿ العنؼ،أدوات 

 .1الأمر"خر آفي  محميا،تحؿ  القدرة كي

التي تُمارس اجتماعيا  جاء العنؼ في ىذه التفسيرات مرادفا لمشدة والقسوة والقوةإذف     
وسياسيا ونفسيا أو حتى ثقافيا ومضادا لكؿ ما ىو ىادئ وليف ومشروع ضمف المجالات 

وىو كؿ ما يشير إلى الضغوطات التي يمارسيا الفرد ضد فرد آخر سواء أكانت  المختمفة
 ىذه الضغوطات مادية أو معنوية أو فكرية، ولمعنؼ ألواف مختمفة باختلبؼ ميداف تواجده،

 .  كما أف لو مشارب عدة أردنا الإشارة إلييا في المبحث الموالي

 

 : ومشاربو أنواع العنؼ المبحث الثاني:

 _ أنواعو:1

غايات أصحابيا اـ متنوعة تختمؼ باختلبؼ أىداؼ و ينقسـ العنؼ إلى عدة أقس     
خر و يكوف آالعنؼ الذي يمارسو الفرد ضد فرد المستيدفة فالعنؼ الرمزي ىو أخطر أنواع 

، أما العنؼ المؤسساتي فيو العنؼ الذي  الاستيزاءالإىانة و كالاحتقار و  انفسيأو  ارمزي
في  ونجده مستخدمييايظير في المؤسسات العامة أو الخاصة التي تمارس العنؼ ضد 

 وىو شكؿ مفالعنؼ الداخمي ) ماأالمؤسسات المعنية  بالحماية  المؤسسات المعنية بالكفالة و 
لفرد ضد ذاتو مثؿ تعاطي المخدرات، الجرح ات ( فيكوف بالتعنيؼ الذي يمارسو الذا تعذيب

خر ( ليتجو في تعذيب الآأي  ، فيما يأتي العنؼ الخارجي )رالعمدي ومحاولات الانتحا
 .و معنويةأشكاؿ مادية خر سواء كانت ىذه الأأشكاؿ وأنماط عدة ضد الآ

ي أو الشعبي الذي يقوـ بممارسة مجموعة مف العنؼ الجماع ىي:أخرى  ىناؾ أنواعو     
د بأفعاؿ تدخؿ ضمف العنؼ الفردي الذي ىو قياـ الفر و  أخرى، ةالناس ضد فرد ما أو مجموع

                                                           
.41،ص1992،دارالساقً،بٌروت،لبنان،1حنةأرندت:فًالعنف،ت،إبراهٌمالعرٌس،ط-1
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حب السيطرة  مثؿ:النفسي لدى الفرد التعنيؼ ويمس السموؾ الإنساني و أفعاؿ القوة و 
 المخاطرة.وة و سالاستمتاع بالق

نواع مف العنؼ لتتشكؿ لدى الفرد في طباع أو الأ قد تنجـ أعراض مختمفة ليذهو     
" إف  Drabouilleبوىار دو ،  Montesquieuمونتيسكيوإذ يقوؿ العالماف  تصرفات،

نما ىحكرا عمى طبقة اجتماعية معينة و  العنؼ ليس بصورة جيدة في  عقنَّ بكؿ بساطة مُ  وا 
 التزييؼو النشؿ و لمرضي ي : الكذب اتظير أعراض العنؼ فوساط الاجتماعية الميسورة و الأ
 1"ط الانفعالاتنقص ضبػػوالتمرد و  العدوافو  الأمفالخطورة عمى و  الشغبو  التخريبو 

 والشعور بالرفضصور أخرى كتعاطي المخدرات في شكؿ " العنؼ ظيريمكف أف كما ي    
خريف بالعجز الحقيقي أو المتخيؿ الآ ونقص فيـالأمف  وتيديد والحرماف ونقص الحب

والغيرة الشعور بالمرارة وينتج عف ذلؾ  ،والمدرسة ومع الرفاؽفي الأسرة  النقصومشاعر 
 2"بسبب التفرقة في المعاممة مف الإخوةأحد أو أكثر  نحو

 _ مشاربو:2

نتيجة لتراكـ عدة عوامؿ متنوعة تخمؽ  ومركبة أيينجـ العنؼ عف عدة أسباب مختمفة    
الاقتصادية والاجتماعية والتي وامؿ نجد العوامؿ ىذه الع ومف أىـالعنؼ  نماطا مفأو أشكالا 

في  احو ضو أكثر وبشكؿ أحد أىـ الدوافع التي تؤدي إلى العنؼ لذلؾ يظير العنؼ جميا  تعد
 المجتمع. والميمشة فيالفئات المحرومة  ويكثر عندالأحياء الفقيرة مف المدف 

النظاـ السياسي فيذا  رعية فيالش" بفقداف  والتي تتمثؿساسية ننا نجد العوامؿ الأأكما    
خير ىو إقرار لواقع المجتمع الذي عميو أف يستجيب لمسؤوليتو لحماية حقوؽ الإنساف الأ

جراء التحدث،  والحقوؽ وذلؾ مايمكف أف تحد مف التمتع بالتسامح  الأنظمة السياسيةف وا 

                                                           
.496،502صص5،1995حامدعبدالسلامرهوان:علمالنفسالنمووالطفولةالمراهقة،القاهرة،ط-1

نفسه،الصفحةنفسها.عالمرج-2
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حقوؽ  ة انتياؾومشكميخمؽ أجواء ملبئمة لمعنؼ لذا غالبا ما يتـ الربط بيف مشكمة العنؼ 
 1"الإنساف وغياب الديموقراطية

المستويات  اللبتسامح فيافية التي تتمثؿ في خر فإننا نجد العوامؿ الثقآ ومف جانب    
لى العنؼ المادي  ويؤدي اللبتسامح إلى" السياسية(المجموعات  القبيمة، )العائمة،المختمفة  وا 
احتراـ عدـ يتمثؿ في  والأخلبقي الذيي نقص الوعي التفاف والاستعمار وذلؾ بسبب الييمنة

التي جانب آخر تظير العوامؿ النفسية و ما مف بوؿ الحؽ في الاختلبؼ أعدـ قَ خر و الرأي الآ
 الجوع الانفعاليو الحرماف العاطفي ض و ، الانقباوالقمؽ التوترراع والإحباط و تتمثؿ في الصّ 

نمو المضطرب الإشباع الحاجات و  ، نقصت النفسيةزماالمؤلمة والأ والتجارب مفتشديد الأو 
 2"الضعؼ الأخلبقيىداؼ في الحياة و لمفيوـ الذات السالب، نقصد وضع الأ

 المبحث الثالث: تمظيرات العنؼ 

التي تصدر عف شخص ما ضد  أي الوحشية أف العنؼ يمثؿ كؿ سمات القسوة و  بما    
يتواجد في  كما، دةنواع عيظير في أشكاؿ وأو  ؛لبؼ أماكنوخر فيو يختمؼ باختآشيء 

تتكامؿ إلا أف ىذه الأشكاؿ تترابط و  ،الكثير مف المجالات وتكوف لو العديد مف الاتجاىات
خر  مف الآ يولد كؿ شكؿخرى و مف الأ ةفيما بينيا لتكوف حمقات متكاممة تأخذ كؿ واحد

ؼ العننواع  نجد العنؼ الإيجابي و بيف ىذه الأ مفنواع العنؼ و أمكونا نوعا جديدا مف 
 خرى نواع الأالأ افالسمبي الذي  يتصدر 

" فقد يأخذ العنؼ شكلب إيجابيا فاعلب أو شكلب سمبيا غير فعاؿ يشكؿ مباشر إف أمكف أف 
ب الأوؿ يتمثؿ في البعيد، المثاؿ في الجان وعمى المدى يكوف فعالا بشكؿ غير مباشر

يصؿ عادة إلى حد  جبار الذيالقوة والإكراه والإلى مرحمة التنفيذ واستخداـ الدخوؿ بالعنؼ إ
وعمى الجانب الآخر يتخذ العنؼ جانبا  معيفلى ىدؼ إلموصوؿ  والمعنوي(الإيذاء )المادي 

( non-violenceالمنشود باستخداـ "اللبعنؼ" ) با عندما يتجو في وصولو إلى ىدفوسال
                                                           

.22،ص1990،،لٌبٌابنغازي1مصباحدبارة:الإرهاب:جامعةفارٌونس،ط-1

496حامدعبدالسلامرهوان:المرجعالسابق.ص-2
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د مات بؿ والعصياف والتمر الذي يتمثؿ أساسا في المسيرات والاحتجاجات والاعتصا
 1"()الرشيد

لى وصوؿ إىنا يكوف العنؼ فاعلب باستخداـ القوة بأشكاليا المخمفة التي تكوف أداة لمو     
ويكوف سالبا وغير فعاؿ في توجيو إلى السمـ واستخداـ الطرؽ الشرعية  اليدؼ المراد تحقيقو

بمدلولو  لمتعبير عف الاحتياجات الجماعية والحقوؽ المسموبة بطريقة سممية تبتعد عف العنؼ
 العاـ.

 استخداـ منيجتقميب صفحات التاريخ يكشؼ لنا فعالية "في ىذا الصدد فإف كذلؾ و      
التي يمكف أف نتوقؼ فييا عند المقاومة السمبية لمحكيـ و  ىداؼ،الأ"اللبعنؼ" في تحقيؽ 

ع سلبـ )معيسى نبي الله عميو ال)القرف الخامس قبؿ الميلبد( و ( Socrateسقراط )اليوناني 
 .2"غاندي اليندي في التاريخ المعاصربداية التاريخ الميلبدي( و 

الإضراب الذي يساعد  وىادئة مثؿحكيمة  رشيدة،يظير العنؼ في ىذا النمط بطرؽ     
أماـ المقرات  الاحتياجات وكذلؾ الاعتصاـقطاعات معينة لموصوؿ إلى تمبية مجموعة مف 

 والتدمير والتخريب.ي نوع مف الإيذاء مف العنؼ السمبي الذي لا يتخذ أ وغير ذلؾ

نا إلى "فإذا ما وصم العنؼ الرشيدىو العنؼ العاطفي و آخر و يظير العنؼ في شكؿ و     
يصعب تقبؿ  والعنؼ الرشيد نود لو وضعنا تحفظا مبدئيا مؤداه أنقوؿ كممة العنؼ العاطفي و 
الجمع بيف  يصعبإنيما ضداف و  نفسو يكوف رشيدا في الوقتأف يكوف ىناؾ عنؼ و 

رشيدا بشكؿ نسبي حاؿ مقاربتو بالعنؼ  )العنؼ(مر أف يكوف كؿ ما في الأ الأضداد إف
مخاطر قد تصؿ  عنو مفيمكف أف ينتج ا، لما دمر مىوج الذي يسير عشوائيا و العاطفي الأ
 3"سيآإلى حد الم

                                                           
.179محمدعبدهمحجوب:العنفالسٌاسًوالاجتماعً،ص-1

179المرجعنفسه،ص-3
.

.180محمدعبدهمحجوب:العنفالسٌاسًوالاجتماعً،ص-3
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نؼ ا ويكوف العيظير العنؼ العاطفي في شكؿ عاصفة قوية تأخذ كؿ ما يعترض طريقي    
، لمسيطرة عمى الوضع بحكمة وتروٍ  افة كافيةثقلا يممؾ أصحابو  افوضيىنا غير عقلبنيا و 

 .دية والإيذاءات النفسيةضرار المالعنؼ يتسبب عادة في الكثير مف الأىذا الشكؿ مف او 

لأنو يمتمؾ إطارا واضحا أف العنؼ الرشيد "ف في الفكر السياسي و ف الضالعو المفكر  يرى   
يحتوي عمى الوسائؿ التي يمكف و لى تحقيقيا إىداؼ التي يسعى و عمى الأبداخم يحوي

 1"ا الاتجاهذاستخداميا في ى

وغير  اىادئأكثر منو في العنؼ العاطفي حيث يكوف  ف العنؼ الرشيد يظير بعقلبنيةإ   
عكس العنؼ العاطفي  أىداؼ عمىجاحا في تحقيؽ نكثر فاعمية و أىوج وعادة ما يكوف أ
إلى ي لا يصؿ في الكثير مف الأحياف أما تكوف نتائجو سمبية مدمرة غير فاعمة  ي غالباذال

 .الأىداؼ المراد تحقيقيا

نواع كثر الأأمف يعد  ىو العنؼ المفظي فيوو ي يظير عميو العنؼ ذخر الأما الشكؿ الآ     
ارية الإدماكف ويظير في الكثير مف الأيف الاجتماعي والأسري، انتشارا في الوسطشيوعا و 

 (سواؽ ...الأو  الشوارعو الأسرة  داخؿ)والاجتماعية الوظيؼ العمومي و التربية  قطاعات)
خر حيث يكوف عادة تبعا لخمفيات آا النوع مف العنؼ بنسبة ثابتة مف وسط إلى ذويتميز ى

 .والثقافية والاقتصاديةالفرد الاجتماعية 

ا عمى الصحة النفسية لمزوجة خطر نواع العنؼ أ شد  أالعنؼ المفظي " ويعتقد البعض أف
الإىانات قؼ عند حدود الكلبـ و ي إذثارا مادية واضحة لمعياف آلا يترؾ قد نو أ رغـالأبناء و 
حراجيا و شتـ الزوج لزوجتو كضد الزوجة  ولؾ الموجذيتجسد العنؼ المفظي خاصة و  ماـ أا 
ألفاظ بذيئة وعدـ إبداء المحرجة ونعتيا بالكممات غير المناسبة و و ستخداـ الألفاظ خريف باِ الآ

                                                           
2
المرجعنفسهوالصفحةنفسها.-
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ىمالالاحتراـ و  بداء الإعجاب اليا و تقدير ليا وا  السخرية تحقيرىا و بالأخريات في حضورىا و ا 
 1"منيا 

كوف في تمراض التي تالأو ضرار النفسية التي تنجـ عف ىذا النوع مف العنؼ ىذا عدا الأ    
إلى الوحشية في  د تصؿوقاسية وقنفسية الأولاد لتبني فيما بعد شخصية عدوانية عنيفة 

 نشأ عمييا الابف المعنؼ.التي  نفسيا القسوةبخريف الآ والتعامؿ معبعض الأحياف 

عانت منيا التي قاسية السرية والأنفسية الخمفيات مرىينة لمستقبلب تكوف ىذه الشخصية قد و  
 .الأب أو الأـ قسوة ؼطر  مف

( التي تفشت في مجتمعاتنا يالعنؼ المفظ(جد ىذه الظاىرة نىذا مف جية و قد      
 .عادة سيئةة و خرى فأضحت ظاىرة عامو المجتمعات العربية الأأالإسلبمية 

تباع أسبوف تباع ىذا المذىب يأمقدساتيـ و و  خريسبوف الديف الآىذا الديف أتباع فنجد " 
خر الزوج يشتـ الحزب الآالحزب يشتموف جماعة  جماعةو مقدساتيـ و أخر المذىب الآ

فالكؿ  ،ىكذاالعادي و  المدير يشتـ الموظؼ ،ستاذ تمميذهالأخاه و أوالأخ  ب ابنولأازوجتو و 
وعلب  عمى سب الله عز أيشتـ الكؿ إذا لـ يجد البعض مف يشتمو مف الناس فإنو يتجر 

 2"أو بعض مخموقاتو وأوليائونبيائو وأ

 ف.خريالآ والمحرضة ضد الخطابات السياسة المييجةكذلؾ نجد مف العنؼ المفظي و   

خر بما فيو نقص بقصد إىانتو كوصفو بالحقير الآ وصؼو الشتـ ىو عبارة عف أوالسب  "
الممعوف إلى غير ذلؾ مف كممات السباب أو الكافر والمرتد و الرجعي و  والظلبميوالوضيع 

                                                           
1
-

.35منٌركرادشة:العنفالأسري،ص



اهرةالعنف(طٌباتلمٌر،للأنثروبولوجٌاوالسوسٌوأنتروبلوجٌا)اهتمامالإسلامبظموقعأرنتروبوس،الموقعالعربًالاول-2

الإسلامٌةقسنطٌنة.،جامعةالامٌرعبدالقادرللعلوم2015مارس3
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مف المغات الأخرى  وفرتيا استوردنارغـ لـ تسعفنا القواميس العربية بيا  التي نستيمكيا إذا
 1"شتائميا

 المآربخرا وىو استخدامو كوسيمة لقضاء آالعنؼ المفظي اتجاىا  وقد يسمؾىذا     
ستعمالو في القطاعات ة مف طرؼ الشخص العنيؼ كاِ ينالشخصية أو تحقيؽ أىداؼ مع

 أقصر والممفات في المعاملبتو  اتالخدم سرعة والترىيب لزيادةالإدارية بقصد التخويؼ 
بعاد التيـلمتضميؿ  كوسيمةاستخدامو ، كما يتـ وقت ممكف  الجاني كأفعف  وأصابع الشؾ وا 
عمميات سرقة أو نيب أو حتى  وذلؾ فيالتضميؿ  والسب والشتـ قصدلصراخ يبدأ الفرد با

 تحقيؽ وعدـنوع مف العنؼ إلى نتائج سمبية ىذا ال وعادة ما يؤدي، لإخفاء جريمة ما
 .المرادةؼ اىدالأ

 ويعد مفتكوف أثاره بادية لمعياف  وعادة ما واضح،ؼ ما العنؼ الجسدي " فيو عنأ     
أثار واضحة  شأنيا ترؾالأيدي أو الأرجؿ أو أي أداة مف  ويتـ باستخداـنواع انتشارا الأأكثر 

 2عميو" ىعمى جسد المعتد

جسدية تتسبب في أدية و مادية  انو يخمؼ أضرار نواع لأأقوى الأيعد "العنؼ  إف ىذا    
يشمؿ التحرش  قدو  والتشويو والحرؽ ... إلى الكسرأحيانا  صؿوقد ت الشخص المعنؼ

  3التجويع "و  والقتؿ والتمثيؿ البدني والضرب والاعتقاؿ والحبس والتعذيب

يشكؿ ىاجسا كبيرا لما يسببو مف أخطار إنو مف أخطر الأنواع وأكثرىا تدميرا ولذلؾ بات 
نو بدأ مع بداية رغـ أماوية كؿ الكتب الس ومف أضرار ممموسة وقد نيت عن وما يخمفو
مف العنؼ لا يتقيد بزماف أو مكاف بؿ يظير  وىذا النوع، إلى يومنا الحالي وما زاؿالبشرية 
قد يصؿ العنؼ البدني إلى العائلبت وداخؿ الأسر و  بيف حتىالقرى و في كؿ الدوؿ و وينتشر 

 الانتحار....( و العمدي  )كالجرحعنؼ الفرد مع ذاتو 
                                                           

المرجعنفسه.-1

34منٌركرادشة:العنفالأسري،ص-2

لسابق.العنف،المرجعاطٌباتلمٌراهتمامالإسلامبظاهرة-3
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نواع العنؼ الذي تتعرض لو ىو أخطر أو الجنسي "العنؼ المشينة نجد العنؼ ومف أنواع     
، كما أف مثؿ ىذا سية رغـ أنو لا يترؾ أثار لمعيافطفاؿ بسبب عمؽ أثاره النفوالأ ،المرأة

دة، ويعرؼ العنؼ الجنسي بأنو بواب الموصَ خمؼ الألنمط مف العنؼ يبقى طي الكتماف و ا
كاف زوجتو  حتى إذاالأخر  مع الطرؼو أثناء ممارستو لمجنس إلى استخداـ قوتلجوء الجاني 

بصورة عامة فإف العنؼ أو النفسي أو رغبتيا الجنسية و  دوف مراعاة لوضعيا الصحي
مف غير  الجنس عمى ممارسةلاغتصاب الذي يعني إجبار الضحية الجنسي يكوف عادة با

 1رغبتيا "

، ىذا فيو يمس الجانب الحساس لكؿ فردؽ أبشع الأنواع عمى الإطلب لشكؿايعد ىذا     
ىو  شخصية،دوف رغبة بو أو الوصوؿ إليو بالغصب و انب الذي يمنع منعا باتا المساس الج

شباع لمغريزة بالقوة و وانتياؾ لحرمة الأ تحطيـ لممشاعر حد إلى تشبو التي الوحشية جساد وا 
 ولا ديف يرشده. يحكموغريزة الحيواف الذي لا عقؿ  كبير

الزوج اتجاه الزوجة مثؿ سوء معاممة الزوجة  بو مف أشكاؿ العنؼ الجنسي ما يقوـ" و    
جبارىا عمى ممارسة رغبتيا الجنسية و  ةلممتعة الجنسية وعدـ مراعا جنسيا، والنظر إلييا ا 

مؽ والديف في عممية ساليب المنحرفة الجارحة عمى قواعد الخاستخداـ الطرائؽ والأالجنس، و 
 2تحقير شأنيا "لاليا و ذا الجنسي بإذـ أسموبي، و الجنس

الحفاظ عمى قدسية الرابط الذي  وىو عدـ الزوجي( الاغتصاب)بػ  وىذا النوع يسمى    
 وتجاىؿ كيانيا.لمشاعر الزوجة  وعدـ مراعاةيجمع بينيما 

 القربى، وسِفاحالتحرش الجنسي "مف العنؼ الجنسي مثؿ  أخرى نواعأكما أف ىناؾ      
الا متنوعة تتعدى ممارسات الزوج أشكا أف العنؼ الجنسي يأخذ صورا و وىتؾ العرض كم
متعددة يشارؾ فييا الذكور  اتجاىات أخرىمقبولة ضد الزوجة ليأخذ مسارات و الجنسية غير ال

                                                           
31منٌركرادشة:العنفالأسري،ص-1

.35منٌركرادشة:العنفالأسري،ص-2
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ىذا النمط مف العنؼ ضد الأطفاؿ وخاصة الإناث، ويشكؿ سرة إذ يمارس خريف في الأالآ
( )زنى جنس القرابة  1"واع الإساءة الجنسيةأبشع أن المحارـ

يو يكسر البراءة الموجودة فنواع طفاؿ يعتبر أسوء الأالأ وجو ضدَّ التحرش الجنسي المُ و      
المغتصب إلى أبشع أنواع ييدـ روح الصفاء التي تحيط بيـ، فيتعرض الطفؿ و في داخميـ 

في حياتو  تتحكـ ومف شأنيا أف عميو الاعتداء التي تنجـ عنيا أمراض نفسية كثيرة تأثر
  .. .، الانطواء المستقبمية و منيا " الكآبة، الخوؼ

الانتقاـ، آخر لأغراض شخصية )مف فرد ضد فرد الوحشي يوجو العنؼ الجنسي و     
العنؼ الجسدي يرتبط ىذا النمط بأنماط أخرى نحو: العنؼ النفسي و و  الإذلاؿ، السيطرة...(

ت مخمفا أثارا جسدية مادية ونفسية ربما الذايحطـ يمس كلب مف الجسد وييتؾ عرضو و  فيو
 .لا تندثر حتى الموتلا تشفى و 

الذي يعد مف  "النفسي وىو "العنؼ العنؼ نوعا آخر مف أنواع مف جية أخرى فإننا نجدو     
لا يترؾ أثارا بادية لمعياف ويكوف ، لأنو يمس الجانب المعنوي و عمى الفرد سوةأكثر الأنواع ق

العديد مف المشاكؿ  لشكؿىذا ا ف، وينجـ عجعؿ أضراره أكثر خطورةالنفس ما يمكبوتا في 
يطوقو مف كؿ جانب وقد ىاجسا وقد تصبح  ى نفسية الفردحملب عمبذلؾ ، فتكوف النفسية

 .تظير خمفيات ىذا العنؼ في حياة الفرد وتواجده في مختمؼ المجالات

أشخاص  وينطبؽ عمىفسانيا صحيح ن وىذا الكلبـ، ما يولد العجز العنؼغالبا  يقاؿ"     
 2يمتمكوف قدرة طبيعية معنوية أو جسدية "

غية إخفاء جز لاستخداـ العنؼ بايمجأ الشخص الع ويخفيو لذالأف العنؼ يعوض العجز 
 .عجزه وتدارؾ ما ينقصو

                                                           
.35منٌركرادشة:العنفالأسري،ص-1

.49حنةأرندت:فًالعنف،ص-2



 العنؼ في الرواية                                                       الفصؿ الأوؿ                          
 

39 
 

الغضب حقا أف  مف شأفالجميع و  ا، مسألة يتفؽ عمييعف الغضبالعنؼ ينتج  أف"    
مما لا شؾ فيو أف ف خرىىذا حاؿ كافة العواطؼ البشرية الأليس و ا مرضييكوف لا عقلبنيا و 

 ف ىذا لا يعني أف الإنساف يتحوؿكالتي تجرد الإنساف مف إنسانيتو لبالإمكاف خمؽ الشروط 
ى شرا واضحا عمؤ كد أف ما يكوف مؤ المفي مثؿ ىذه الشروط مف إلى ما يشبو الحيواف، و 

 1"حضورىمالا  ،العنؼالغضب و  ىو غياب مف الإنسافانتزاع الإنسانية 

، كالخروج ماح الزوج لزوجتو بممارسة حقوقيا، أيضا عدـ سمف أشكاؿ العنؼ النفسيو     
أي نوع مف العلبقات  نفسيا وعدـ السماح ليا بممارسة فو لمترفيو عأمف المنزؿ لزيارة أىميا 

 تزوجيا. حاؿ صديقاتيا وقريباتياالاجتماعية مع 

المجتمعات التقميدية أو المغمقة ي ف وبشكؿ كبيربشدة ي منتشر و نفس" إف العنؼ ال     
رأة لتكوف مخموقا عممية تنشئة المرثة التي تكرس مف خلبؿ او تالمة و بسبب القيـ الثقافي
الموروثات الثقافية في زيادة و  أماـ الرجؿ حيث تسيـ الأعراؼ لو لا قوةخاضعا لا حوؿ و 

ىذا السياؽ كثيرا وفي  السيطرة عمى المرأةالحؽ في  مرجؿإذ أف ل ،أسرتو أفرادتحكـ الرجؿ ب
 2الفحولة "جولة و العنؼ بالر  ترتبط فكرةما 

الوحشية فعاؿ التدميرية والتيديدية و عبر عف جميع الأأما العنؼ الاجتماعي فيو الذي ي     
أطراؼ ىو يتمثؿ في عدة أشكاؿ مختمفة منيا العامة التي تمس جميع و ، المجتمعداخؿ 

داخؿ مجتمع  امعين اجنسأو  طرفامنيا الخاصة التي تمس مثلب و الإرىاب كشرائح المجتمع و 
الشخصية التي و  الاجتماعيةحقوقيا المرأة  وىنا "يعني حجب وحرماف المرأة مف ممارسة كما 

قد الطبيعية وكحقيا في التعميـ  والعمؿ والزواج ، و  الاجتماعية، وجودىا في الحياةتضمف 
التميز ضدىا النظرة الدونية و اتيا الشخصية و علبقفي  التدخؿو لسيطرتو جؿ الر  يخضعيا

 3لوميا عمى إنجاب الإناث ..."و 

                                                           
.38منٌركرادشة،العنفالاسري،ص-1

.38منٌركرادشة:العنفالأسري،ص-2

 393كرادشة:العنفالأسري.صمنٌر-1
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العمؿ في البيت والشارع و ممارسة الضغوطات عمييا في حياتيا اليومية  وقد تتـ     
جبارىا  شيءالتعامؿ معيا عمى أنيا القياـ بأعماؿ بالقوة والإكراه والغصب وقد يكوف  ىعم وا 

 .خطأ في الحياة يجب إخفاؤه أو تصحيحومحرج أو 

 فيونواع أخطر الأ نوعالأشكاؿ الأخرى حيث يعد ىذا النجد العنؼ الفكري في قمة و     
 الفرد يسير فيولعنؼ الأخرى المادية والمعنوية ؽ منو مختمؼ أنواع اثيمثؿ المنبع الذي ينب

 .الغير المشروعةائؿ المشروعة و الوس مدا مختمؼعتلى أىدافو المرسوـ ليا دوف توقؼ مإ

مف اختلبؼ الحضارات : الصراعات الخارجية مف أىـ أسباب العنؼ الفكري ىيو     
افات الداخمية التي تحدث بيف الأحزاب السياسية مما يؤدي إلى ظيور عنؼ فكري لدى ثقالو 

 .كلب منيما إلى غاياتوالطرفيف لوصوؿ 

"سوء الفيـ ىذا العنؼ ومنيا: أحد أىـ أسباب  فني يمثلبالوازع الديلعؿ نقص الثقافة و و    
إلى عقميات صدامية تكفيرية  ىي تؤدية في كؿ الأدياف و ىي ظاىرة شائعلمنص الديني و 

تقولو مالا يقوؿ وجب أو مبرر و تستعديو دوف مخر دوف أف تفيمو و ضيقة تحكـ عمى الآ
 .1مؿ "تحممو مالا يحو 

بشرية الدينية أو الجز الشخص عف إدراؾ النصوص عو " سوء الفيـ أو عجمتو كما أف 
مو مبثورا وحكمو منقوصا في يا ونجدمراميؾ أبعادىا و فيميا عمى حقيقتيا فضلب عف إدراو 
سوء الفيـ يعود إما لحالة ، و فيموصحيح عمى الشيء فرع تصوره و ، لأف الحكـ الخاطئاو 

دوره ية عف الديف و الشمولالمتكاممة ، أو افتقاد الرؤية النظرة السطحية للؤمورالفكري و  السفو
 2في الحياة "

                                                           
.اهتمامالإسلامبظاهرةالعنف:طٌباتلمٌر-1

المرجعالسابق.-2

طٌباتلمٌر:اهتمامالإسلامبظاهرةالعنف.-3
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 تفسير الأحكاـ الشرعية تفسيراينص عمييا الديف تحميلب صائبا و  إف تحميؿ القوانيف التي   
يساعده يعود عميو بالنفع و زيد مف سميقة الفرد وتطور وعيو وثقافتو ونضج فكره، و صحيحا، ي

 .معاوالنفسية الذىنية  عمى الاستقامة

ف افتقاد الرؤية المتكاممة و "و     فتقاد المنيج قواعده معناه اليات الاستنباط و آقيي و الذوؽ الفا 
ليس مجرد وقوع الشخص في اجتيادات خاطئة في بعض الاستنباط و السوي في التفكير و 

عمى قدرة يرة عمى الواقع الإسلبمي برمتو و خط ثارف لذلؾ انعكاسات كبيرة وآأات كما المفرد
 .3"تجابة لمتطمبات الحياة المتغيرةالاساستيعاب المتجددات و الإسلبـ عمى 

إف العنؼ الفكري لا يكوف نتيجة أحكاـ خاطئة أو عدـ فيـ لمنص الديني فحسب بؿ ىو 
نجـ عنو أضرار تكما قد  ،العنؼ الأخرى لوافمنيا كافة أ التي تنبتُ  البذرةلـ نقؿ  االمنبع إذ
فكريا يسمؾ شتى الطرؽ الشرعية والغير شرعية  ؼف الفرد العنيمعنوية كثيرة لأو مادية 

 .وفاىدألموصوؿ إلى غايتو و 

ظير في شكؿ خطط كأف يكوف ظاىرا لمعياف أي أنو ي كثيرةلمعنؼ الفكري ألواف    
نو أو أ التعذيب المذكورة سابقاؿ وغيرىا مف صور القمع و قتلم حروب والتخطيطلصراعات و 

خير بشكؿ التي يحتوييا شخص ما، لا يستعممو ىذا الأ فكارالأعقؿ و اليكمف في باطف  سريٌ 
نمامباشر  الموف مف العنؼ ىذا و ، مختمفةداخؿ صور وفؽ أساليب متنوعة و يطرحو كفكرة  وا 

 الفنية. دبية و الكتابات الأخاصة في المقالات الإعلبمية أو  هنجد

لات ض الحاوىكذا نرى أف العنؼ خاصية يتميز بيا الضعفاء رغـ أنيا تبدو في بع    
 .يستعممونو لمدفاع عف أنفسيـسلبحا في أيدي جزء مف الناس 

كما أف العنؼ يجد مكانتو في المجتمعات كميا ولا يختص بو مجتمع دوف غيره وىو     
يمس كؿ الشرائح ومتنوع جدا، لكننا نشترؾ في كونو وسيمة مدمرة وذات أبعاد نفسية وجسدية 

صوص الروائييف لدى شخصيات ضعيفة أو قد تكوف عميقة ليذا يتجمى ىذا العنؼ في ن
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ىو الحاؿ في نصوص  لواف منو في حياتيا الشخصية، كماشخصيات ملبحظة معايشة لأ
 .الأدباء الجزائرييف والعالمييف

وقد تعرضنا في المبحث الموالي إلى العديد مف ىؤلاء الكتاب الذيف كاف العنؼ بأشكالو  
جوانب حياتيـ الواقعية وكذلؾ الكتاب الذيف سعوا إلى  المادية والنفسية يمثؿ جانبا مف

 .تصوير ونقؿ الأحداث العنيفة مف الواقع إلى النص
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 :والجزائريةالعنؼ في الكتابة الروائية العالمية المبحث الرابع: 

 في الرواية العالمية:-1

)الديكامروف(  وائي أو قصصي مف)حيثيات( أي عمؿ ر لػ ومستقصيةأف قراءة شاممة  لو     
عماؿ الأدبية خر الأآ لىإD. Dufoe  ديفودانياؿ لػR.Crusoéبوكاشيو وروبنسوف كروزولػ ل

انو يشكؿ القاسـ المشترؾ ليذه لو أالعنؼ بكؿ "القرائح الإنسانية، سنرى أف  أنتجتياالتي 
و أ لى تقبميا بسيولة،إحتى إف ىذا الاستنتاج المدرؾ يبدو حقيقة مرة لا سبيؿ  عماؿ،الأ

قراءة ذه الىمثؿ لتجاىميا دوف أف نكوف قد ثممنا جزءا ميما رئيسيا مف أي عمؿ أدبي يخضع 
 .1"نتقائيةالا

يو الكثير مف الكتاب إلالرواية الغربية اتجو  ومشتركة فيف العنؼ كاف تيمة واضحة أ أي    
 وبكثرة فيرة منتشرة ظاى فيومنو محورا أساسيا تدور حولو كتاباتيـ الأدبية  والروائييف ليجعموا

الحياة الاجتماعية، فجاءت الرواية كصورة تعرض ما يعيشو المجتمع الغربي مف صراعات 
 .وحروب وقتؿ وجرائـ بشعة

معالجتيا لمعديد مف النظريات  وتخضع فيمتعددة الدلالات  "كممة "عنؼ ونظرا لكوف   
والأنثروبولوجيا ، وعمـ النفس، العموـ الإنسانية )مف عمـ الاجتماع وتقاربيا مختمؼالعممية 

عماؿ ة حديث جدا، إذا استثنينا بعض الأفإف الاىتماـ بيا كظاىرة اجتماعي (وعمـ السياسة
 وسيغموند فرويد )فريديريؾ انجمز كما فعؿ كؿ مف الفكرية التي خصصت ليذا الموضوع

 ...(وأنا اريندياميف  والتر بف ، وسارتر ف بوؿوجا وريني جيرار وجوروج موريؿ

                                                           
، 18/05/2017، 2001، نوفمبر 63نعيـ شريؼ: العنؼ في الأدب الإنساني أو لعنتنا الدائمة، مجمة النبأ، العدد  -1

 سا 12:25
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ف الكممة نفسيا غير موجودة كمدخؿ في أ"لى إ زايرتي الصدد، تشير فرانسوا وفي ىذا   
، لكف بروز ىذه الظاىرة في ىذا العصر 1966الموسوعة العالمية، وذلؾ في طبعتيا لسنة 

 1الاتصاؿ الجماىيرية بشكؿ واسع" يشغؿ وسائؿصار ، ومتنوعةمتباينة  وجياأواتخاذىا 

مختمؼ المراحؿ  والحرب فيدب الروائي قد عالج موضوعات العنؼ الأف نجد أكما "   
تعرض لموضوع الجريمة  أىـ مفالبوليسية  ونجد الروايةالتاريخية التي عرفتيا البشرية، 

دب "مع تطور المراكز الحضرية الكبرى: التي ىي عبارة ىذا النوع مف الأ وقد ظير، والقتؿ
 .2عف متاىات ملبئمة لقياـ الجريمة"

الدوؿ المتنافسة  والقتاؿ بيفأي التي تعتني بالحرب "الرواية التاريخية  لى جانبا  و    
رعب الذي يتمثؿ في دب الأيضا أنجد  والرواية البوليسيةالمصالح الحيوية  والمتصارعة حوؿ

 .3"شباحوالأموات والأساطير المخيفة التعامؿ مع الأ

كتاب مع بدايات ظيور الرواية العالمية العنؼ موضوعة تناوليا مختمؼ ال وبيذا يكوف  
تميزت بو الرواية  مميزا وأضفت طابعا، فقد كاف ظاىرة أدبية شكمت صورا مختمفة وانتشارىا

، لأنيا كانت لا تخمو مف والواقعيةو حتى الاجتماعية أبمختمؼ أشكاليا البوليسية والتاريخية 
 حوارات ومشاىد متعددةو حداث ألعنؼ أو عرضو في صور ونسجو داخؿ الحديث عف ا
 داخؿ الرواية.

كاف ىو  ( أف )العنؼ(وليمةولي الذي تمنحو قراءة عمؿ مثؿ )ألؼ ليمة إف اليقيف الأ"     
السرد(، فمبتدأ كؿ ليمة كاف ينتيي  بػ )ميكانزيـالمحرؾ الأساسي لعممية الحكي أي ما ندعوه 

ط شيريار الأمير الموتور الواقع لى بلبإقدار عذراء تسوقيا الأ لكؿ-القتؿ-العنيؼبالفعؿ 
-العنؼىي الوحيدة التي أرجأت فعؿ ) ولعؿ شيرزادتحت ىيمنة ىاجس )الخيانة الزوجية( 

                                                           
1
- Hériter, Françoise- de la violence (séminaire).Paris Edition Odile jacob, Septembre 1996. 

2
- Raimond, Michel : Le roman – Armand colin, Paris, 1989, P 31. 

3
- Todorov, tzvetan, introduction à la littérature fantastique, Paris, Editions du seuil, 1970, p65 
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لا ا  و حؾ حكاية ا" وليمة ىو( بدرئية الحكي )القص( ذلؾ أف مبدأ شيريار في ألؼ ليمة القتؿ
 1""قتمتؾ

 William Faulknerنر ويميـ فوك العنؼ" لمكاتب الأمريكي"الصخب و  رواية" كذلؾ   

ؿ تعيش في الجنوب الأمريكي، و ىو ما يمثأسرة حداث انييار أ"نيا تحكي أيميز الرواية  فما
تقوـ كؿ حداث في أربعة أياـ و روى الأموروثاتو عموما، تُ انييارا ليذا الجنوب في قيمو و 

ر في شخصية برواية يوـ مف ىذه الأياـ، و لا تكتفي ىذه الشخصيات بالحكي، بؿ تؤث
، و في أ ىي  (العنؼالصخب و )حداث الأياـ الثلبثة الأخرى سمبا و إيجابا أحداث ىذا اليوـ

ف عينيو لمعة رواية انييار الجنوب الأمريكي الذي وصفو ولياـ فوكنر بأنو عجوز انسحبت م
اجتماعية ف مآس وكوارث اقتصادية و ىمية مذلؾ نتيجة ما تركتو الحرب الأالحياة والتفاؤؿ، و 

 2سية"نفو 

مف الولايات التي انتعشت  وىو يتألؼمريكيوف )الجنوب( يصور الكاتب ما يدعوه الأ"   
ىمية بيف الشماؿ لى أف اندلعت نيراف الحرب الأإعمى زراعة القطف واستخدمت الزنوج رقيقا 

الحياة فيو، لقد أراد فوكنر مف خلبؿ روايتو مجابية  وتغيرت معالـشتى  والجنوب بوسائؿ
 كمبسف أسرةو ، نسافكؿ جانب لكي يرى فعميا في حياة الإ وتفحصيا مفلشر مشكمة ا

سطورة فوكنر أسيطر عمى الرمز الذي  وىنا يبرزرستقراطية عبثا، تحاوؿ التمسؾ بالتقاليد الأ
لى سقوطو في ىذا المستنقع إمما أدى  ليوإوالآلية الشماؿ المادية  وتسرب نوازعالجنوب 

 3لييا"إ اودعاحتفى بيا دائما  لبقياتو التيخأو  الذي جرده مف مثاليتو

                                                           
 نعيـ شريؼ: العنؼ في الادب الإنساني او لعنتنا الدائمة. -1
سا 11الساعة  2015نوفمبر  10شعباف ناجي: الصخب والعنؼ لويمياـ فوكنر، انييار عائمة موقع الحياة، الثلبثاء   -2
 www.alhayat.comد عف موقع 30و
 www.4kitab.comالصخب والعنؼ: روايات وكتب أدبية رواية  ويمياـ فوكنر -3
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براز تمؾ المسائؿ يبرز مف خلبؿ نجاحو في تصوير ما أصاب مف إفي  ونجاح فوكنر"  
 1الانحلبؿ العاـ في الجنوب" إطارضمف يدخؿ سرة كمبسف أف انحلبؿ أ وغايتو ىيغايتو، 

كاسرا الزىرة مف  لطـ بفو لى الوراء إ ومف يدهلى اليسار؟ إف تػأخذه أكيؼ يخطر لؾ »قاؿ ف
لى الأرض "عد إ وقفيا فقفزأو " ثـ سحب لجاـ كويني بعنؼ اخرس!خرس، ا»وقاؿ جديد، 

 .2"واللهيوما عبرت بو تمؾ البوابة ثانية، قتمتؾ  نتأف ا  و لى البيت، لعنؾ الله. إبو 

، فقد يروالأخاليوـ الرابع  وحتى سردكاف العنؼ بارزا في الرواية مف بداية اليوـ الأوؿ    
مرعبة فكانت الرواية في  أنيا-مالى حد إ–القوؿ  ومشاىد وصور يمكفوظؼ فوكنر حوارات 

صراخا عمى صراخ يكاد  وارتفع صوتو" يقوؿ: والقتؿ والدمارطابع مف الخوؼ المستمر 
 3"، التمزؽ، لا عيف لا لسافالرعب الصدمة إنولمتنفس: يتخممو فترة 

 4؟"أليست المقبرة مصيركـ كمكـ"

الشيخ يولوؿ  وىو يسمعيموت، فكافح  يعاني في رغبة جامحة في ألاّ  وكذا ىو"ويقوؿ 
 5؟"المصدع وقاؿ: أينزؼ دمي بكثرة؟ مؤخرة رأسي، أينزؼ دمي ويشتـ بصوتو

و تلبه مف أ وبما سبقوو حقارة، أو سمو، مف شيامة أبما فيو مف انحطاط  رىذا التغي فّ إ"   
 أكثرتتردداف في  والإباء كممتاف، فالشرؼ ضوع فوكنرعراض ىو مو أ وصراع وىتؾجرائـ 

والجريمة والمادية بيا قوى الفساد  وقد أحاطت، والإباء والحب والشجاعةكتبو، الشرؼ 

                                                           
 المرجع نفسو.-1
 .286، ص1983، 3ويمياـ فوكنر: الصخب والعنؼ، تر، جبرا إبراىيـ جبرا، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط  -2
 386: المصدر نفسو، ص -3
 381: المصدر نفسو، ص -4
  371المصدر نفسو، ص:-5
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ف فوكنر يرى في قصة الجنوب مصغرا لما حؿ بالعالـ مف فوضى خمقية إ، والجشع والخسة
 .1ذلؾ مأساة كونية" ويرى في، وانحلبؿ اجتماعي

 يموفيتشفيدور مخيائاب( لمكاتب الروسي )قالع)الجريمة و  في روايةؾ كذل    
البطؿ الأوؿ في الرواية عف المعايير المتبعة في معرفة  فييا يتساءؿالتي  يستيوفسكي(،و د
لفكرة لمنطؽ يصدر عف وضعو اىذه  بإخضاعيبدأ و "ما يستحقو مف عقاب، و جرـ مال

مكف بيا أف )ينبذ الكيفية التي يو مف فقره المدقع، لـ الذي يعانيو الإنساني، و مدى وطأة الأ
العقاب( ف )راسكو لينكوف(بطؿ )الجريمة و أخروف الميسوريف، قدره البائس( ويعيش الآ

ف يصحح خطأ أيا منطقيا، يحاوؿ وفؽ وجية نظره بتخطيطو لفعؿ الجريمة، بعد أف سوغ
لا فعالية، بؿ ىي عبء عمى ائدة و نيا بلب فإؽ العيش، تستح البخيمة لاالواقع فالعجوز الغنية 

نو ليس إمعقولا إف عممية قتميا تعد عملب مبررا و مف ثـ فالحياة كما وقر في عقؿ )راسكو( و 
 2عنفا، بحسب استدلالاتو المنطقية كطالب يدرس القانوف"

 بيذا صار القتؿ ىذا الفعؿ العنيؼ، ينطمؽ مف قاعدة فكرية تجيد لتبريره.   

المقولات في  حدىإوىي ( الإنساففي  اللبإنساني أكثر)ما "وغوؿ عبارة عف غ ولقد ورد     
عمالو لكنيا عبارة مرعبة بملبمستيا لجوىر الوجود الإنساني، القائـ فعلب عمى ىذه المعادلة أ

-الاغتصاب-القتؿ-الحربالتي يتكوف طرفاىا مف: العنؼ بوصفو تمظيرا يتجسد بأفعاؿ )
نساف بوصفو الإ وموضوعو أي( مقابؿ مادة ىذا العنؼ ادالاضطي-السخرية-العزؿ-التعذيب
دب الإنساني بكؿ مراحمو تمخيصا ليذه المعادلة وانعكاساتيا في كاف الأ، وجلبداضحية 

 .3الوقت نفسو"

                                                           
 نيؿ وفرات: قراءة في رواية الصخب والعنؼ لويمياـ فوكنر -1

www.neelwafurat.com:27h 22/04/2017.11  
 نعيـ شريؼ: العنؼ في الادب الإنساني او لعنتنا الدائمة. -2
 ينظر نعيـ شريؼ: العنؼ في الادب الإنساني او لعنتنا الدائمة. -3
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تعكس  وحجج فرديةتطبيقا لمعادلة العنؼ الذي يقوـ بو صاحبو وفقا لتبريرات فكرية و      
منيا مدانة في نظر صاحبيا  أكثر شرعية رصو  انتشار العنؼ في شتى المجالات في

المختمفة  وممارسة الأساليبالعنيؼ، إذ يعطي الحؽ والمشروعية لنفسو في ارتكاب العنؼ 
لى إيرجعنا  وىذا ما-يوأر حسب - وأسباب شرعيةغطاء قوانيف  وقمع وقتؿ تحتمف جرائـ 

و غير أة كانت طرؽ شرعي ويسمؾ عدةالعنؼ الفكري الذي يتخذ صاحبو عدة أساليب 
 لى اليدؼ المراد تحقيقو.إشرعية لموصوؿ 

 الميثولوجيتيف تصدراف عف ي( ليوميروس ليستا ممحمتيف أسطور لياذةوالإ ةس)الأود فػػػػ" 
، بؿ ىما أيضا الصيغة والعالـسرار الوجود أغريقي بإزاء العقؿ الإ وتفسراف حيرةاليوناني 

و ىما انعكاس أمادة واقعية  مف عميما تصدرافول، وتفسيرهالأدبية لمحاولة فيـ الوجود 
 1سطوري لمعطيات واقعية"أ

قد تمخص لنا ىذه و دب ىو واقعي بالضرورة( أف )كؿ أعمى  ارنست فيشر(سنتفؽ مع )" 
 وفمسفتيا فيف العنؼ في ىاتيف الممحمتيف، كاف تعبيرا عف أسموب الحياة أ المقولة حقيقة
ف القسوة الإنسانية قد زاحمت المسيرة الحضارية أر بحقيقة ف نقألا إف لنا لا يمكو ذلؾ الوقت، 

 .2القسوة وجدت تعبيرىا الأمثؿ في العنؼ" وأف ىذه للئنساف خطوة بخطوة

نساف عمى أخيو تعكساف مدى قسوة الإ فيلياذة المتوالإودسة ممحمتي الأ وعمى غرار   
لأحياف الوضع الذي في بعض ا سطوري خياليأو جمي تاريخي  وتصور بشكؿنساف ذاتو الإ

والتواجد والسيطرة التمكف مف البقاء  وقتؿ وصراعات بغيةساد تمؾ الفترة الزمنية مف حروب 
ف وحدىما تصوراف ىذا النوع مف العنؼ بؿ جاءت اذ لـ تكف الممحمت، إوجو ىذه الحياة عمى
لب ا الكتابات الأدبية مف روايات وقصص لتعرض صورا مف الواقع المعاش في قوامبعدى

 ."لا وىي " العنؼ والتصاقو بالواقعأشتى لكنيا تتشابؾ وتمتقي في نقطة واحدة 
                                                           

 نعيـ شريؼ: العنؼ في الأدب الإنساني أو لعنتنا الدائمة. -1
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ذا ما     وىو يدي القذرة" بالعنؼ فإننا نجد "الأ وعلبقتيا أيضالى الرواية الفرنسية إاتجينا  وا 
حداثيا في فرنسا بعد الحرب أ تدور"الفرنسي الفيمسوؼ جاف بوؿ سارتر ػمسرحية شييرة ل اسـ

حد كوادره باغتياؿ زعيـ الاتحاد ية الثانية، حوؿ تكميؼ الحزب الشيوعي الفرنسي لأالعالم
بعد خروجو  ويسجف ليتفاجأالاشتراكي  ويقتؿ الزعيـالكادر ميمتو  وبالفعؿ ينفذالسوفياتي، 
ف الحزب الشيوعي قد قرر انتياج ذات السياسة التي انتيجيا الزعيـ الاشتراكي أمف السجف 
 .1"وتغيرت مصالحيـيا، لأف الرفاؽ السوفييت قد غيروا رأييـ جمأ وقتموه مف

عف ىذا الصنؼ مف السياسييف المتخفي وراء أفكار و "عف ىؤلاء كتب سارتر روايتو،    
 .2القذرة" سماىـ بالأيديأو و قوى خارجية أسوى أداة لتنفيذ مصالح دوؿ  ولكنيـ ليسوامثالية 

ذا ما    ية التي كانت موضوعة العنؼ فييا تيمة أساسية حداث ىذه المسرحأولجنا في  وا 
 حولو كافة المشاىد بما فييا يوميات الشاب الذي اغتاؿ زعيـ الحزب الشيوعي ومحورا تدور
في وضع خطة محكمة  وبيف زملبئوتدور بينو  والحوارات التيالتي تحدث معو  وكؿ الوقائع

 لمقتؿ.

ذا ما    ذاؾ  وعميقة عفببساطة متناىية تر( يحكي "حداث فإننا نجد )سار لامسنا عمؽ الأ وا 
كاف  ولأف الشابالأحزاب السرية،  أحدفي  والحماس لمتسجيؿالشاب المندفع بقواه الفتية 

ف يحضر إحدى اجتماعات القيادة المسؤولة عف أيمتمؾ حماسة المجمجؿ فقد أتيح لو 
حدى الزعامات السياسية إف القيادة مرتبكة في اتخاذ قرار اغتياؿ أالشاب  وقد لاحظالحزب. 

القيادة  وقد حاولتلاغتياؿ ىذه الشخصية.  انبرى متبرعاأف لا إ وفي تمؾ الدولة فما كاف من
بداىا الشاب جعمت القيادة توكؿ لو ميمة أقراره ىذا، إلا أف الحماسة التي الحزبية ثنيو عف 

 .3الاغتياؿ تمؾ"

                                                           
  zekerataloma.blogspot.com.2011ديسمبر  11محمد سيؼ الدولة: الأيدي القذرة، ذاكرة الامة، -1
المرجعنفسه.-2

 www.alarabiya.net 2009اوت  03خميؿ قنديؿ: الأيدي القذرة، العربية، دراسات العربية يوـ  -3
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اليب الممتوية التي تستخدميا السمطة تبرز الرواية العنؼ السياسي الذي يشمؿ كؿ الأس   
، ومدلولاتىذه الكممة مف معاني  وما تحويوكممة "السياسة"  وتدرجيا تحتالحاكمة 
المراكز  والحفاظ عمىشرعية لمسيطرة  وطرؽ غيرلى انتياجيا لسبؿ غير قانونية إبالإضافة 

 .والمناصب السياسية

خمسيف  ولكنؾ متأخرفوضوي،  يـ: مثقؼمثملتحمـ بيـ لأنؾ  نؾا  و ولئؾ كانوا فوضوييف أ" 
 .1"عاما: لقد انتيى عيد الإرىاب، أنا إذف غير صالح

لقد انجمى السر إذف: ىذا ما يعنيو أف يحمؿ المرء جريمتو عمى وجيو، "  ويقوؿ أيضا 
وفي مكاف آخر يتحدث  2تخفي عمى الأقؿ قنبمة" أنؾيتؾ في تمؾ الحالة أقسـ إذا ر أكدت 

 فيقوؿ:الكاتب عف القتؿ 

خمسة ثقوب، أية  وفي جسموسأقتمو: سيكوف بعد أسبوع ممقى عمى الأرض ميتا  إني"
 3"!! ميزلة

سطورة شعبية كانت أالشرقية يتوقفاف عند  أوروباثنيف مف كتاب إمف جية أخرى نجد "   
تمؾ الشعوب، وقد يكوف ليا جذر واقعي، الأسطورة تقوؿ إنو في زمف  رائجة في ثقافة

لعثماني لتمؾ البمداف أرادت السمطة أف تبني جسرا عمى أحد الأنيار لكف ىذا الاحتلبؿ ا
محاولات إعادة بنائو  وكانت كؿغير معروفة  لأسبابيدـ يالجسر كمما أوشؾ عمى الاكتماؿ 

ف يكتمؿ دوف أف يكوف لى أف ىذا الجسر لا يمكف أإتبوء بالفشؿ حتى )اىتدت( السمطات 
 وكونيا قدلطفميف رضيعيف  اأف تكوف ىذه الضحية أم قدارلأوتشاء ابشرية  ىناؾ )أضحية(

حدى دعامات الجسر إتدفف كميا في  ألاختيرت ليذا المصير فإنيا تطمب مناصفة لقدرىا اُ 

                                                           
 .31ص: 1959. 2ارتر: الأيدي القذرة، تر. سييؿ ادريس وايميؿ شونري. دار العمـ لمملبييف، بيروت، طجوف بوؿ س -1
 .71المصدر نفسو. ص:-2
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ظيار ثديييا حتى يتمكف طفلبىا الرضيعاف مف ارتضاع حميبيا ليبقيا عمى قيد إمى ع رصتو 
 .1ضاعة جؼ الثدياف مف تمقائيما"الطفلبف عف الر  وحيف كؼالحياة... بعد سنتيف 

في روايتو الرائعة  ايفواندريتش(تمؾ مف السمة الأساسية في عمؿ الروائي اليوغوسلبفي )    
نفسيا التي ميزت  وىي السمة للؤدب)جسر عمى نير درينا( التي منح عمى أثرىا جائزة نوبؿ 

 لباني )إسماعيؿ كادريو( في روايتو.عمؿ الروائي الأ

، كأف المادة الصخرية الصماء والمرعب لمعمرافالثمف الفادح  والقسوة كاناؼ العن"    
ـ الضحية في )جسر درينا( كانت التعبير الفاقع الوحشية عف اختارت جسد الأ والقاسية التي
ومجيء -ـالأأف احتوت جسد  بعد-صارتالدعامة  ولعؿ صخور!! نسافحضارة الإ
 .2نساف نفسو"نساف مف الإإجدارة بمفظة  أكثر، الحميب منيا مرتيف كؿ يوـ الرضيعيف

في النصوص الروائية القصصية لكبار  تتجسد والوحشية والعنؼ كميانيا قمة القسوة إ    
نيا أو أحداث واقعية، نقميا الروائي بطريقتو الخاصة، كانت ىذه الأأالعالمييف سواء  الروائييف

يكتباف مثؿ كؿ ىذا العنؼ  والقمـ المذافر ف الفكأالقوؿ ب وىنا نستطيعمف نسج خياؿ الكاتب 
نما يمكفو فراغ أيمكف أف يكوف مف عبث  الخياؿ لانسج  والرعب والألـ مف أف يكوف  وا 

إلى إنتاج حداث ويدفع بالكاتب ىذه الأ والذي يصور ،العنؼ الفكري الذي أشرنا إليو سابقا
 .الروائية التي تحمؿ عنفا بشكؿ أو بآخرمثؿ ىذه النصوص 

( لمروائي الروماني والعشروف( بطؿ رواية )الساعة الخامسة تزمورييوىاف البطؿ )"    
نساف المجبوؿ عمى الوداعة ( ىذا الضحية بامتياز كاف يجيؿ ببراءة الإقسطنطيف جورجيو)

أف القسوة الإنسانية تقارب حقيقتيا الراسخة والسادرة الحتمية اللبنيائية لفعؿ الموت. فيذا 

                                                           
 نعيـ شريؼ: العنؼ في الادب الإنساني او لعنتنا الدائمة -1
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لى الحرب لا شيء إلا لطمع المختار بزوجتو الجميمة إط يساؽ كجندي الفلبح البسي
 1)سوزانا("

ف يكتب سيرة أالمرات يطمب منو  حدىإوفي الحرب طواؿ خمس سنيف  وتتقاذفو ويلبت"    
فقد استعاف بصديقو الذي يماثمو  ولا يكتبيقرأ  ولأنو لاالغستابو( حياتو كي يدرسيا ضباط )
فعؿ الكتابة يطمب الروائي مف  وحيف يتمافيكتب سيرة حياتو  في المصير ذاتو في أف

بقراءة ما كتب عنو  الروائي وعندما يشرعف يستمع لما يكتب فقد يكوناف نسيا شيئا أصديقو 
الذي يبكيو أليس ىو  عفويسألو يجيش )يوىاف موريتز( بالبكاء المرير، فيدىش الروائي 

 2"(لى ىذه الدرجةإنني مظموـ أعمـ لـ أكف أيوىاف ) فيجيبو قائؿ ىذا الكلبـ

" كانت الكتابة الفنية لمروائي كوروف صديؽ يوىاف التعبير الفني الأمثؿ عف القسوة الإنسانية 
ولت )ظاىرة عماؿ الأدبية التي تناالأ وكثيرة ىي ،مبررحدى مظاىر العنؼ غير الإبوصفيا 

ف أموقات الطبيعة ذلؾ نساني صرؼ، يميزه عف كؿ مخإامتياز  العنؼ( فيذا الفعؿ ىو
الشراسة الحيوانية. إف شئنا القوؿ )العنؼ عند الحيوانات( لو دوافع بيولوجية، تتعمؽ بوجوده 

 3أساسيا مف غريزة البقاء المحكوـ بيا" وتنطمؽ فيالمحض، 

وىو منطؽ تبريري )ذرائعي( و فعالو )العنيفة( محكوـ بمنطؽ مزيؼ أغمب أنساف في "لكف الإ
التجربة  ومف واقع، مف الفكر )الديماغوجي( التضميميلعنيفة دوما بقشرة فعالو اأ يغمؼ
مف الحنيف الجارؼ  وىو نوعلى أف العنؼ ىو شمؿ العقؿ تماما، أي استقالة العقؿ، إ أخمص

 4لى عالـ الغاب"إ
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لعديد مف العنؼ حيث تناولو ا ةما الروايات العربية فقد اتجيت ىي الأخرى لموضوعأ   
 .وطف العربيالكتاب في ال

لقيمتيا  ولفتت الأنظارعماؿ المقدمة الأ وكانت مفالتي يحضر فييا العنؼ  عماؿومف الأ   
 والتي تناولت يوسؼ فاضؿ( لممغربي زرؽ نادر يحمؽ معيأطائر )" نجد والموضوعيةالفنية 

، والمشاىد فييا حداثيا ومجريات الحوارأو موضوعة العنؼ بشكؿ جمي في نصوص الرواية 
)لا سكاكيف في ت ىذه الرواية وحدىا ىي التي تضـ بيف جنباتيا عنفا فيناؾ رواية وليس

كاف العنؼ فييا محورا أساسيا تناولتو الرواية منذ حيث  لخالد خميفة( مطابخ ىذه المدينة
 .1"والعذاب والعنؼ والوحشيةوظفت كممات القسوة  ياخر حدث فيآلى إبدايتيا 

، سيقؼ عند الطيب صالحلمروائي السوداني  لى الشماؿ(إجرة موسـ اليقرأ رواية )يمف "و    
قصاء المشاعر الإنسانية البدائية عند إىي عجز الحضارة عف الأىمية مسألة غاية في 

شخص مثؿ )مصطفى سعيد( دكتور اقتصاد، العبقري السوداني الذي في لحظة معينة مف 
في الإنجميزية التي تتأبى عميو، و ( حيف تحقره )اف ىمندوالضعة، و  بالامتيافحالات شعوره 

ف ىذا إنقوؿ اغرز اغرز...()تماما،  ياثدييأف يغرز الخنجر بيف الوقت نفسو تطمب منو 
دب العالمي، غرب أفعاؿ العنؼ في الأأفعؿ ىو اللى إنساف بلب قمب، و بإالشخص يتحوؿ 

 .2ـ الغاب"لى عالإبجدارة  يغيب الخنجر في صدرىا، فكأنما بفعمو العنيؼ ىذا قد عاد

حد سواء، أف الفكر السياسي المناوئ لمحاكـ إنما ىو  والواقع عمىالتاريخ  مناوكما عمَّ    
 دب.لـ تغفؿ ىذا الضرب مف الأ والاختفاء والكتابة الروائيةإقرار عمى حاممو بالموت 

 

                                                           

نعٌمشرٌف:العنففًالأدبالإنسانًأولعنتناالدائمة.- 1  
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يغدو فعؿ التعذيب الذي يتعرض لو  ؛لعبد الرحمف منيؼ شرؽ المتوسط() روايةفي    
مبرر لوجودىـ  التعذيب-إلييـ"طقسا منتظما لجلبديو، إنو بالنسبة  ف السياسي )رجب(السجي

في الوقت ذاتو، فالوجود الإنساني المبايف لػ)رجب( ىو بشكؿ ما إقصاء لوجودىـ  وغاية لو
 .1مف تأكيد الوجود لضحيتيـ" ولعمو نوع، إنو نفي ليـ وكينونتيـ

عبد المجيد  لإبراىيـ)الإسكندرية في غيمة(  ")غراميات شارع الأعشى( لبدرية البشير،
 لأحمدكجيجي، )الفيؿ الأزرؽ( لأحمد مراد، )فرانكشتايف في بغداد( لإنعاـ)طشاري( و

فيد إسماعيؿ، و )حامؿ الوردة  لإسماعيؿسعداوي و )في حضرة العنقاء و الخؿ الوفي( 
 ...2الدوييي" لأنطوافرجوانية( الأ

ف حضت بكـ وفير مف العنؼ والوحشية والشدة والفضاضة و ي غيرىا مف الروايات التو       ا 
الحديث عنيا  أخرى التي لـ يسعنانساف كؿ ىذه الروايات و عند الإ -اللبإنسانية-صح القوؿ

( أو ،...تعذيبكاف لفظيا )القتؿ، الموت، الأكميا اشتركت في عنصر واحد )العنؼ( سواء 
بقى كؿ ىذه الألواف تصب في معنى واحد و حتى فكريا تأو جسديا أو فرديا أاجتماعيا 
 .)العنؼ(

ؽ: فوارؽ عماؿ، فإف ىناؾ فوار في تمؾ الأ توفاكثو ألى جانب اختلبؼ درجات العنؼ "إ   
ف وىنا تتبايف المجتمعات والثقافات والأوضاع السياسية و  آثاره،في نوع العنؼ ومصادره و  ا 

و التي تنشأ عنو، ألى العنؼ إي بأقدار متفاوتة، ىنا نممس خصوصية الأوضاع التي تؤد
بداع الروائي و حرفية الفف و جمالية يضيع الإ أف مف الميـ في تناوؿ موضوع كيذا ألا عمى

درجاتو، والعارفوف بالدرس نواعو و أفي معمعة الانشغاؿ بتأمؿ العنؼ ودلالاتو و السرد، 

                                                           
 نعيـ شريؼ: العنؼ في الادب الإنساني او لعنتنا الدائمة -1
، الرياض )الجريدة الالكترونية( عدد السبت سعد البازعي: العنؼ في الرواية العربية، صفحة -2  .2015-11-7ثقافة اليوـ
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لى إالات تسعى ذلؾ مطمب ليس بالييف في مق دبي المطمعوف عمى صعوباتو يدركوف أفالأ
 .1التعريؼ بانشغاؿ ميـ مف انشغالات السرد الروائي العربي في وقتنا ىذا"

وألوانو العنؼ بكافة أشكالو  والعربية موضوعةتناولت الرواية العالمية الغربية منيا  فإذ      
، كمف فيناتو عيش معنا تي تال ةالميمه التيمة في عرض ىذ متفاوتة بدرجات وصوره المختمفة

كاف ىذا العنؼ واقعيا أ والميدانية سواءفي شتى مجالات الحياة الاجتماعية العنؼ  يظير لناو 
حتى بات  ىاو نخطو خياليا إلا أننا لا نستطيع أف ننكر وجود ىذا الأخير في كؿ خطوة أ

 ولو بالشيءو شعرا أو رواية أ دب قصةً جزءا لا يتجزأ مف الأ وأصبح أيضاجزءا لا يتجزأ منا 
 .القميؿ

 العنؼ في الرواية الجزائرية:-2

 المكتوبة بالعربية:_1_2

لى الآف، موضوعات إعالجت الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية منذ بداياتيا الأولى 
ونستطيع "عرفتيا الجزائر،  والتاريخية التيعديدة، ارتبطت بمختمؼ السياقات السياسية 

ىذا الإنتاج  وتفاعؿ معيالييا إلتي تطرؽ ف الموضوعات الأساسية اأ وبصفة مجممة، القوؿ
مسار الثورة التحريرية والثورة  والجماعية وتحولاتيا ضمفالروائي ىي المصائر الفردية 

 2الاجتماعية التي أعقبت الاستقلبؿ"

ى حد إلقد تماىى "ىذا الخطاب الروائي الذي تضمنتو ىذه النصوص،  فأوالملبحظ 
 الشعوبيةلى الطبيعة إ ويرجع ذلؾات يي ساد خلبؿ السبعينالذ الأيديولوجيبعيد مع الخطاب 

لى احتضاف نفس ىذه السمطة ليذا النوع مف الكتابة بواسطة إلمسمطة الحاكمة آنذاؾ، 

                                                           
 نفسو-1
 سا16:00-31/01/2017، 10/2000محمد داود: الادباء الشباب والعنؼ في الوقت الراىف، عف موقع انسانيات  -2
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، والتوزيع، الشركة الوطنية لمنشر ومجالاتياالثقافة،  والأيديولوجية. )وزارةمؤسساتيا الثقافية 
كاف الارتباط بالواقع المرجعي ىو دائما ف وطنية...(اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجرائد ال

. باعتباره أساسيا في كؿ ليوإوتعود المحور الأساسي ليذه الكتابات، التي كانت تنطمؽ منو 
 .1"النماذج المكتوبة

 وىو الواقعفي تمؾ الفترة حوؿ موضوع واحد كانت تدور ف الرواية الجزائرية أذ إ     
فراد والأعاناه الشعب  وتعرض ماباف الاحتلبؿ الفرنسي إالجزائر  مأساوي التي كانت تعيشوال

محور  وتدور حوؿ، فكانت جؿ الروايات تحمؿ لبا واحدا وتعذيب وتجويع ووحشيةقمع  مف
 .والواقع آنذاؾصور مف الحياة  وىو عرضأساسي 

ث حداأناء سرد أثلأنو جاء كجزء ميـ  مشروعافي ىذه الروايات كاف  وبروز العنؼ    
ويوصؿ كاف يتعرض لو الشعب الجزائري  وىوؿ ماالرواية، ذلؾ ليصور لمقارئ مدى بشاعة 

ف النص أ ولا ننسىفراد، حياة الأ والبائسة فيكؿ القراء مدى بشاعة المعاناة القيرية  لذىف
 ولـ يشيدواالروائي في تمؾ الفترة كاف موجيا خاصة لمعالـ الخارجي، مف الذيف لـ يعايشوا 

فجاء العنؼ في الرواية ليرسـ طابعا سرديا مميزا لمتأزـ في تمؾ الحقبة المريرة، ع االوض
 منو بؿ يتأثر بو. وتفاصيمو ولا ينفريعيشو القارئ بكؿ حذافيره 

و تاريخية أى واقعية ذاتية لإرومانسية  ورؤاىا مفية ئأساليب الكتابة الروا وقد اختمفت"     
جوائيا مسحة مف أ وطغت عمىالذاتي بالاجتماعي،  حيث امتزج أحيانا سطوريةأوواقعية 

جديد  ويتفاءؿ بمستقبؿيبحث عف ذاتو  والاجتماعي لوطفالتفاؤؿ بحتمية البناء التاريخي 
، بؿ والسياسية، لكف ىذا لا يعني خمو ىذه النصوص مف الصراعات الاجتماعية وزاىر
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دب السياسي يفيا ضمف "الأبالعكس، لقد عرؼ الإنتاج الروائي الجزائري نصوصا يمكف تصن
" لكؿ مف الطاىر وطار   1" .وغيرىـ، واسيني لعرج...ىدوقةبف  وعبد الحميدالممتزـ

بمغت الصراعات السياسية أقصاىا مع ظيور  اتيوالتسعينات يلكف مع حموؿ الثمانين     
 .اتيلى قياـ نظاـ سياسي جديد، اعتمد في مرحمة السبعينإقوى سياسية جديدة تدعو 

بػ مف جراء ىذه الظروؼ الجديدة، تعرؼ ما يمكف تسميتو "الرواية الجزائرية،  كذا بدأتوى 
عف ىذا الوضع المتأزـ الذي بمغ ذروتو  وبطرؽ مختمفةذ عبرت نصوصيا إرحمة الشؾ" "م

ف الاغتياؿ أ" أي والماديات التي اتسمت باستعماؿ "العنؼ الرمزي يمع بداية التسعين
 مفوغياب الأ وزعزعة اليقينياتنيا مرحمة تداخؿ المفاىيـ إ. عيوالجماالسياسي الفردي 
 2"والاجتماعي والاستقرار السياسي

 وعرض الواقعحيث سمكت الرواية الجزائرية مسمكا مغايرا مف البحث عف اليوية      
 لىإ-اليويةرواية الدفاع عف -الذي عاشو الشعب الجزائري تحت وطأة الاستعمار المأساوي
ف أعند بعض الكتاب، الذيف اختاروا  خراآلسياسية الممتزمة التي انتيجت منيجا الرواية ا

يصاؿ فكرةعف أيديولوجية معينة  وىو التعبيرر آخيكوف لمرواية دور   وموقؼ سياسي وا 
 مغاير.

بالعشرية  في فترة ما سمي مف السياسيوالأفجاء العنؼ ىنا في ظؿ غياب الاستقرار     
 ودخوؿ المجتمعالذي شيدتو سنوات التسعينيات  المتأزـعف الوضع  وذلؾ تعبيراالسوداء، 

، فمـ يعد الشعب الجزائري قادرا عمى والاغتياؿ والخطؼ والترىيبالجزائري في دوامة القتؿ 
مف ىذه  والمذاىب والأحزاب لمخروج وتصنيؼ الاتجاىات والعقدة المشفرةفؾ ىذه الحبكة 

 عصار السياسي.و الإأالزوبعة 
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واختمؼ النصوص  وواضحة فيز العنؼ في الرواية الجزائرية المعاصرة بصورة جمية بر    
" زمةرواية الأ" وظيورو الروائي أ ومنيج الكاتبلى أخرى حسب موقؼ إمف رواية  موضعو

 ." الأدب الاستعجالي"ما عرؼ بػػػ أو

تعدد الجوانب. المتعاقبة عنفا م التاريخيةزمنة لقد عرؼ المجتمع الجزائري عمى مر الأ"   
ذا كاف ، فإنو يقوـ عمى وملبزما لياالعنؼ، مف طبيعة تواجد المجتمعات البشرية المختمفة  وا 

 .1"و يعيد صياغتيا مف جديدأالذي يميز العلبقات الاجتماعية  زعزعة الاستقرار

التي يتميز بيا العنؼ الذي يطبع المجتمع الجزائري المعاصر تجعؿ  ولعؿ الخصوصية"   
ف الجزائر أ ىذا الاتجاه، كما يجب التذكير في والتاريخيةؤؿ شرعيا مف الناحية المعرفية التسا

( استعمؿ فييا ىذا الأخير، كؿ أساليب 1954-1830مرت بمرحمة طويمة مف الاستعمار )
ضد السكاف الأصمييف ليذا البمد، ثـ مرحمة الحرب  والتحقير الثقافي والقتؿ الوحشيالقمع 

لاؼ مف الجزائرييف. لكف مقاومة ىؤلاء ( حيث ذىب ضحيتيا الآ1962-1954التحريرية )
يجابياكاف شرعيا و  والرمزي ضدىالمعنؼ المادي  استعماليـكانت عبر الفرنسية للئدارة  ، وا 

التي تميزت بيا ىذه  والممارسات التعسفيةباعتباره الوسيمة الوحيدة لمقضاء عمى الظمـ 
 .2الإدارة"

تأسيس الأجيزة السياسية لمدولة  وشروعيا فيعمى الاستقلبؿ  الجزائر ومع حصوؿ   
لا يعني  ولكف ىذافراد المجتمع أساليب أخرى. أخذ العنؼ الرمزي والمادي بيف اتّ "الوطنية، 

 .3"السكاف الأصمييف ليذا البمد لـ يمارسوا العنؼ ضد بعضيـ أفخلبؿ المرحمتيف السابقتيف 
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خريف آجو مف طرؼ جزائرييف ضد جزائرييف ؼ الداخمي المو لقد كاف ىذا النوع مف العن     
 ،، مجزرة مموزةوالجبيوييفموجودا، منذ بداية انطلبؽ العمؿ المسمح )الاقتتاؿ بيف المصالييف 

ف ا  و الذيف التحقوا بالثورة...( لكف ىذه الممارسات،  وغيرىـ كالطمبةاغتياؿ عباف رمضاف 
 .1"وت عنوظمت في عداد المسك فإنياىامشية،  كانت

"اللبز" لمطاىر  وبخاصة رواية وعبرت عنياحداث لقد سجمت الرواية الجزائرية ىذه الأ     
التصفية الجسدية  وكيؼ تـى الخلبفات الداخمية التي عرفتيا الثورة، إلشارت أوطار، التي 

 لممثمي اليسار الجزائري الذيف التحقوا بالعمؿ المسمح.

ة مختمؼ التيارات التي شاركت في الثور  والأيديولوجية بيفية إف بروز الصراعات السياس"    
وتلبحقت ، ويفقد معناهجماع الوطني" يتصدع ، جعؿ "الإ1962المسمحة منذ صيؼ 

وتعذيب واغتيالات مف قمع  وما لحقو 1965جواف  19منذ انقلبب  حداثالأ
ري بقبضة مف حكـ النظاـ عمى فئات مختمفة مف الشعب الجزائأف ...، إلى ألممعارضيف

 .2حديد، حيث سيطر الحزب الواحد عمى كافة النشاطات السياسية

، باعتبارىا تعيد ةلـ يكف في البداية العنؼ السياسي يمس آنذاؾ سوى فئات المجتمع السياسي
و المطالبة أجماع الوطني" أف تتمرد عمى "الإو تحاوؿ أالنظر في التوجو الشعبوي لمنظاـ 

 .ديمقراطيةوالبالتعددية الحزبية 

ات، فقد عرؼ الشارع الجزائري عدة انتفاضات يلى بداية الثمانينعمى حالو "إ مروظؿ الأ   
حداث أكتوبر أ وغيرىا وما كانت... 1982 حداث وىرافوأ، 1980شعبية )الربيع البربري 

 وتحدث شرخاجماع الوطني" التي شممت كؿ التراب الوطني، إلا لتعمف عف نياية "الإ 1988
الإسلبمية دور كبير في تعميؽ ىذا الشرخ،  وكاف لمحركةا داخؿ النسيج الاجتماعي، عميق
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التي طرحتيا بقوة في الساحة السياسية منذ نياية  الأيديولوجيةالطروحات  ومف خلبؿ
فئات المجتمع  والأيديولوجي كؿالعنؼ السياسي  وىكذا شمؿ، اتيوبداية التسعينات يالثمانين

 1"المختمفة.

شكاؿ العنؼ الداخمي منذ المجتمع الجزائري، قد تعرض لكؿ أ فسبؽ أ يتضح مماو       
الذي بمغو ىذا العنؼ  ولكف المستوى" فإلى الآ د المحتؿ الفرنسيلعمؿ المسمح ضانطلبؽ ا

الداخمي الذي يميز ىذه المرحمة التاريخية الحالية، يمثؿ ظاىرة خطيرة بؿ إشكالية اجتماعية 
، مما دفع الباحثيف في حقوؿ العموـ والمستقبميةنية ا الآائجيمف الصعب التكيف بنت

وخمفياتيا وأسبابيا عف ماىيتيا  ومحاولة الإجابةالاىتماـ بيا  لىإوالإنسانية الاجتماعية 
 .2"ونتائجيا

و القواعد التي تعيف الوضعيات أو مخالفة المعايير أإف العنؼ يقتضي "فكرة الانزياح "     
و الاضطراب، أشرعية، توجد في فكرة العنؼ، فكرة الاختلبؿ  أويعية، عادية المقدرة بأنيا طب

 .3الأشياء"و مستديمة لنظاـ أقؿ ظرفية أو أ أكثر

و سمبية أتحمؿ فكرة العنؼ في طياتيا قيما قد تكوف إيجابية " الأساس وعمى ىذا     
 .4"خريفضد الآو و المجموعات الذيف يمارسونأفراد انطلبقا مف الموقع الذي يحتمو الأ

برزت بشكؿ جمي في روايات "محمد ديب" دب الجزائري ظاىرة العنؼ و يث تناوؿ الأح    
عنؼ الاستعمار  ديبمف الروايات التي شخص فييا  في الدار الكبيرة، الحريؽ وغيرىا
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د المرأة عالجت ظاىرة العنؼ ضو نفسيا، اتجاه الشعب الجزائري، ثقافيا واجتماعيا و  الفرنسي
 .ؼ الدولة ضد المثقؼعنو 

ف موضوع العنؼ كاف وراء نجاح الكثير مف الروايات مثؿ: ثلبثية أمما لا شؾ فيو و     
عرج، أعماؿ واسيني الأ أحلبـ مستغانمي )ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير(،

عماؿ التي صورت غيرىا مف الأقة، تاء الخجؿ...( و عماؿ فضيمة الفاروؽ )مزاج مراىأ
 عنؼ الدولة.سرية و أشكالو الاجتماعية والأفي مختمؼ العنؼ 

مغة الفرنسية تطرقت لتيمة لالمكتوبة با الرواية الجزائرية"ف أ ميف الزاويأ وضحأ      
جيميف، ففي الوقت الذي ربط جيؿ الرواد، بالخصوص  وعمى مستوىالإرىاب عمى مرحمتيف 

اىتـ الجيؿ الجديد  ر،الاستعما وبيف ظاىرة بيف ىذه التيمة ورشيد بوجدرةمحمد ديب 
وممارسات رشيد ميموني بالموضوع مف زاوية العلبقة بيف العنؼ الديني  وبالأخص الروائي

 .1في رواية ميموني الأخيرة المنشورة بعنواف "المعنة" وبرز ذلؾالسياسية  السمطة

"الخنوع" التي  روايات الزاوي ظاىرة الإرىاب مف زاوية مختمفة بدءا برواية وقد تناولت"    
نيا تتطرؽ لتيمة أ" عمى أساس نابيو، وقدميا في حصة "بيير 1998لفيا بالفرنسية سنة أ

 فأوىو بالروايات التي نشرت خلبؿ تمؾ القترة  ومغايرة مقارنةالإرىاب مف زاوية مختمفة 
العنؼ الذي انتشر آنذاؾ كاف عبارة عف تطور طبيعي لما عرفو التاريخ الإسلبمي، موضحا 

 .2"الكراىية المرأة وعمى ثقافةنو ركز في روايتو "الخنوع" عمى العنؼ الممارس ضد أ

خر، كما برزت في روايتو "الييودي الأخير لتمنطيط" كما توقؼ الزاوي وتناوؿ كراىية الآ   
يصحو الحرير" " قبؿ الحب بقميؿ" روايتو الأخيرة التي »وىما عند روايتيف كتبيما بالعربية 
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ا عمى انتقاؿ قراءات لى انتشار ثقافة العنؼ، مركز إتحولات الثقافية التي أدت تناولت ال
 .1"لى كتاب الدعاة المتطرفيفإدب البعض مف الأ

جاءت النصوص الروائية في نياية التسعينيات كصورة أخرى تعرض الواقع المفجع الذي    
الدمار  حداث مفوأ وتسرد وقائعتعيشو الجزائر، فكانت الرواية تعرض مجددا مشاىد 

 في كؿ مكاف وزماف. والخراب والموت المنتشر

مف شدة  تصرخ-الجزائر–ف: الأولى عندما كانت يفتجمى العنؼ في الرواية الجزائرية مرت    
كانت  والثانية عندمادي الاحتلبؿ الفرنسي الشنيع، أي تحتالذي عانتو  والقسوة والظمـالعذاب 

 ومعارؾ واغتيالات مفليو أبنائيا مف صراعات إوصؿ تئف أيضا مف الوضع المخزي الذي 
 وما آلتمف الواقع  مشاىد والنصوص تعرضفكانت الرواية ، ومناصب سياسيةجؿ مراكز أ
ولا بلب رحمة وتعذيب شنؽ مف ذبح و  ومخيفة ومفجعةيو الأوضاع مف صور موحشة إل

 .شفقة

 :انبثاؽ حقؿ روائي جديد- أ

غة مات مجموعة مف النصوص الروائية المكتوبة باليشيدت مرحمة نياية التسعين       
ظؿ الأوضاع المفجعة التي  والجماعية فيعف المصائر الفردية  والتي تتحدثالعربية 

 وضد رموزتعيشيا الجزائر منذ بداية تدفؽ العنؼ المسمح ضد الفئات الاجتماعية المختمفة 
مات جيؿ مف الأدباء، يكتب لأوؿ ابات بأنيا تحمؿ بصالكت وامتازت ىذه"الدولة الجزائرية، 

عماؿ كميا ضمف دور نشر خاصة، أي لـ تحتضنيا دب الروائي، ونشرت ىذه الأمرة الأ
 .2"والتوزيعمؤسسات الدولة بصفة مباشرة، مما يمنحيا استقلبلية كبيرة في النشر 
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مف طروحات جديدة تعيد النظر في العديد أفي مضمونيا "إذ تحمؿ ىذه النصوص    
كما تجرب ىذه الساحة الثقافية،  وتكرست فيسادت  والأيديولوجية التيالفكرية  ياالقضا

النصوص كتابة جديدة يمكف تسميتيا "بعنؼ النص" لأنيا تعيد النظر في الكتابة التقميدية 
، فيذه النصوص الجديدة متشظية، تشظي الذاكرة 1وأحداثيا"المعروفة بتلبحؽ أزمنتيا 

 .والذات

المثقفيف التي شكمت كبش فداء  وىي فئةالكتابات بفئة معينة مف المجتمع  عنى ىذهتُ "    
ىذه العناصر  وتظير كؿالمسمحة  والجماعات الإسلبميةلمصراع الدائر بيف الدولة الجزائرية 

 .2"" لبشير مفتيوالجنائزنزلاؽ" لحميد عبد القادر و"المراسيـ في روايتي "الاِ 

ف تكوف شاىدة عمى أ رادتأوالتي تي تمتاز بيذه الصفة العديد مف الروايات ال وقد ظيرت
 الوضع.

ىاتاف الروايتاف إشكالية الكتابة في زمف الموت المجاني، تريد لنفسيا أف تكوف  طرحت"     
شاىدة ضد الكارثة، إف الكتابة ىي الوسيمة الوحيدة التي يمتمكيا الكاتب  استعجاليةكتابة 

ىذه  تراجيدية التي تعيشيا فئات المجتمع المختمفة، تعمفال وتمطيؼ الأجواءلتجاوز محنتو 
الطابو، إنيا كتابة تفجر الذاكرة والنص  والسائد لتكسرالمكرس  وتمردىا عمىالكتابة ثورتيا 

 .3"في بحث عنيؼ عف المعنى، المعنى الجديد المخمص مف التراجيديا

أخطاء  ويدفع ثمف، المجاني ثقؼ بصفة عامة، الاغتياؿو المأعندما يواجو الكاتب 
ليذا الوضع بالقمـ  مواجيتوزمة، لا يممؾ مف وسيمة سوى ياسييف الذيف لـ يعرفوا تسيير الأالس

 .والكتابة
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و ضد إلى نوع مف الصراخ الموج، تتحوؿ الكتابة والمرعبةفي ظؿ ىذه الأجواء الخانقة   
في  المتسببيفتعرية ىؤلاء لى إ، ترمي الكتابة ومقترفييالى تنديد بالجريمة إالصمت القاتؿ، 

 المجزرة الوحشية التي يتعرض ليا أولئؾ الذيف لا يممكوف مف سلبح سوى الكممة.

" تعالجاف موضوع انبثاؽ الكتابة في والجنائزالملبحظ أف روايتي "الانزلاؽ" و "المراسيـ "    
ر ليا مف ىذا ، إف شخصيات ىاتيف الروايتيف ميددة بالقتؿ لا مفوالقتؿظؿ أجواء الاغتياؿ 

 .1"القدر سوى ممارسة الكتابة

، خاصة بفئة اجتماعية وسياسيةالروايتاف موضوع الكتابة، كممارسة اجتماعية وتتضمف     
 وعلبقتو بالمتمقي.دب الأ وتطرح وظيفةاحترفت القمـ وسخرتو لفضح الواقع المرير، 

الموجية ضد  الحربوىوؿ عنؼ  ماـوضحالتيا أعجزىا  وتبيف عفتظير ىذه الكتابة    
كتابة جنائزية تعمف عف  المسمح إنيانيا قتؿ رمزي لأولئؾ الذيف يمارسوف العنؼ ممارسييا، إ

القاتمة، لتحدث شرخا في النظاـ الرمزي المؤسس عمى الزيؼ  وعف سوداويتياحدادىا 
 .والخديعة

ـ لمتاريخ مف الزيؼ تنتق ،وثاقبة لمذاكرةخ في رحمة شاقة يتحاوؿ الرواية إعادة كتابة التار   
الذي بني عميو، أي تصفية الحساب مع أولئؾ الذيف تسببوا في الوضع الحالي وراء 

 و الدينية.أالشعارات الثورية 

حد  وىو في، وجميىو يقيني  عماالرواية، يعني الخروج عف المعيار،  ىو عنواف "الانزلاؽ 
المجتمع مف  وما يعيشولسياسية، المراحؿ ا وتراكمو عبرذاتو عنؼ، إنو تاريخ تكوف العنؼ 

، إنو الانزلاؽ الذي والقمعيةبتكويف الدولة الوطنية بأجيزتيا الأيديولوجية  وانحلبؿ ارتبطتفجر 
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قابمة تاريخ الجزائر، تاريخ العنؼ الشامؿ المؤسس عمى شرعية ثورية  وتماىى معلامس 
 .1"لمنقاش

وفضاءات فضاءات السمطة "تمفة، لى فضاءات مخإعف رواية تنقؿ القارئ  وىي عبارة   
ليو إ لجأالذي  وكذا الفندؽ وفضاءات الصحافة( وىامشوالدينية )المسجد  الممارسة

الصحافيوف الميددوف بالقتؿ، فضؿ ىذه الرواية، أنيا لا توقؼ عند عنؼ المرحمة بؿ تشير 
 .2"لى عنؼ الدولة، عنؼ السمطةإ

دوف إجماع  والعباد وفرض ىيمنتوالبلبد  أي عنؼ يستشري في خبايا النظاـ الذي حكـ   
 .ورضا الجميع

فبطؿ الرواية عبد الله اليامؿ الذي يعيش محنتو الشخصية أو الفردية يسافر بنا عبر "      
لى متاىة التراجيديا الجماعية التي تقاسييا بمدة بني مزغنة، تمؾ البمدة إ وذكريات جدهذاكرتو 

والبطش يادات العسكرية، التي مارست كؿ أنواع القير التي تعاقبت عمييا مجموعة مف الق
 3"والتصفية الجسدية بالاغتياؿو أ. سواء بالإبعاد والسياسييفالمدنييف  ضد

يحاوؿ النص الروائي عبر لعبة السرد المتقنة اشراؾ القارئ باستعماؿ ضمير المتكمـ، إذ "  
وىواجس ضمنو مف كوابيس دب الرعب لما يتأعمى جو قاتـ يحيمنا نوعا ما عمى تفتتح 
 .4"والميووس لمموتالحضور الكمي  إنو»وأحلبـ مزعجة  مخيفة
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،  كامؿ فصوؿ الرواية عبر-وستيف مرةثمانية  حوالي-باستمرارإف لفظة الموت تتكرر " 
نو كالكابوس يجثـ عمى صدر ىذه مكاف إ وفي أييضرب الموت حيثما يشاء، في أي وقت 

 1"مة الجريحةالأ

يعيش البطؿ وحيدا، معزولا، لا يممؾ سوى أف يتعمؽ في ثنايا  ،ؿ ىذه الأجواءوفي ظ"   
التاريخ السادي لمبلبد، يواجو مصيره المحتوـ، كبطؿ تراجيدي، يبحث  وفي دىاليزطفولتو 

 .رأسو قد انتزع مف جسده بضربة خنجر صدئ ويحمـ بأفعف شعاع ضوء في ظلبـ دامس 

ىو سبب انييار بمدة مزغنة، ودخوليا في  عة ببساطةوالمتإف البحث عف متعة الحكـ    
فوضى عارمة. كاف ذلؾ منذ أف دخميا سي احمد السرجاف، النموذج لأولئؾ الذيف انتسبوا 

 وىـ كثيروفحصوؿ الجزائر عمى الاستقلبؿ،  والعباد بعدفي البلبد  وعاثوا فسادالمثورة 
 .2"وربوعيا الوفيرةا عمى خيرات البلبد و طائفة الثورييف الذيف استحوذو أجمعيات  وتكونوا في

لمقوة العمومية لقمع كؿ تمرد  والاستعماؿ الأقصىالتوزيع اللبمتكافئ لمثورات الوطنية "    
و فكرية ىو التربة التي ستبث العنؼ الدموي الذي يواجيو كؿ أمعارضة سياسية  أوشعبي 

التحالؼ الجديد مف خلبؿ  ف انقمبت السمطة عمىإ، بعد ومنيـ الشعراءفراد المجتمع أ
ئمة الجدد أماـ الأ ولـ يبؽمر، نياية الأ جيضت فيأو انتخابات اختمط فييا الحابؿ بالنابؿ 

والمجازر فتدرجوا مف الاغتيالات السياسية  ومف المجتمعسوى الانتقاـ مف رموز النظاـ 
 .3"طفاؿوالشيوخ والأ ونكموا بالنساء، الجماعية

وف خلبؿ تمؾ الحقبة حيث اختمط الدامية التي عاشيا الجزائري صورت الرواية كؿ الأحداث
الحابؿ بالنابؿ ولـ يعد يعرؼ الصادؽ مف الكاذب واختمط فييا الشيوخ مع المصوص والأئمة 
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بالمخادعيف وظؿ الشعب يعاني الأمريف مف فاجعة الموت والخوؼ حتى مف الأىؿ 
 والمقربيف.

ومف عنؼ مستشري بصفة ىمجية، يحاوؿ الشاعر حداث المؤلمة، حيث ال"ضمف ىذه الأ    
دراؾ ىذهذاتيتو فيـ  خلبؿ ، والظرفيالتحولات المؤلمة، يحاوؿ أف ييرب مف الحب المزيؼ  وا 

، مثمو ، فيمقالظمآنةترتوي بو نفسو  وعف حنافبحثا عف حب حقيقي  ي الموت كقدر محتوـ
 1"بطاؿ اليوميرييفمثؿ الأ

متمردة لكنيا  يديولوجية شخصيةوالاجتماعية والأالنفسية  شخصية الشاعر تتبمور"وىكذا     
الذاكرة،  وترحؿ فيعمى تحولات الواقع  لو، تشيدإنيا لا تصنع الحدث، بؿ ترضخ  ،عاجزة

معنى  لايسجؿ عنفا، الذي  ويسمط عمييـفراد منطؽ التاريخ الذي يسمب سعادة الأىذا ىو 
 .2الحياة"

اليمجية يمارسو قتمة مف نوع جديد يدة، في عصر ىو المغة الجد أصبحف القتؿ إ"    
 3"قرآنية غريبة، مقموبة آياتيرددوف ي بقايا لحـ بشر  سنانيـوبيف أ يادييـ ممطخة بالدـأ

ويربط جو الرعب الذي تعيشو بمدة مزغنة  والوحشية ليعمؽليـ صفات البدائية  يورد الراوي
خارج أبواب  معسكروف وىـارج ببعض الرموز التاريخية )الحجاج بف يوسؼ، الخو  ذلؾ

ىما بمدة بني  ومكاف جديديفالسابع يعيد نفسو في ثوب  وكأف القرف، زارقةلأواالبصرة، 
 مزغنة.

، تعيشيا مجموعة مف ورعب وخوؼ وقتؿ ىمجيإرىاب "ىي الأجواء نفسيا      
ي وى وتحترؼ الكتابة( والصحافةلى الفضاء الثقافي )الجامعة إالشخصيات التي تنتمي 
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ىذه الفئة المثقفة التي تحمؿ ىـ المرحمة الصعبة التي تعيشيا الجزائر، تطالعنا بيا  شيادة
 .1"رواية بشير المفتي

، مع ف ىذا النص عمى عكس النص الأوؿ لا يحاوؿ تصفية الحساب مع التاريخ"إ    
ؿ مخيعبارة عف رحمة عبر  نما ىيا  و أسباب الانحراؼ السياسي التي تولد عنيا العنؼ، 

الخيبة  والممكف بيفالضائعة بيف الواقع  ذاتيتيـوعف  ذواتيـفي ويبحثوف فراد مجموعة مف الأ
 .2والإحباط"ة راد، بيف الإمؿوالأ

ضحية  أصبحفراد ىذه المجموعة التي تشكؿ عالما مصغرا لجيؿ أالعلبقات بيف  ولعؿ تداخؿ
 .الحمـوالسعادة و لتلبعبات سياسية تجاوزتو معيقة كؿ رغبة في الحب 

 والأستاذ الجامعيماـ القارئ مصائر كؿ مف الصحفي أ الروائي يضعإف النص     
، والطمأنينةحداث العنؼ، يبحثوف عف الصفاء ، ىؤلاء الذيف يعيشوف في خضـ أوأصدقائو

الكبرى لممدينة،  واحتلبليـ لمساحاتتباع سعيد الياشمي الإضراب الذي شنو أ ولكف أجواء
  .عقباهلى ما لا تحمد إسير توحي بأف الأمور ست

يدؿ عمى الطمأنينة،  ولا شيء والتمردبالحركة  ممموء حي بمكور كاف"يقوؿ الكاتب: 
لى الاغتيالات التي تمس المقربيف... ىؤلاء احتموا إ والقمؽ والبؤس بالإضافةفالخوؼ 

رية حمموا شعار الح لأنيـنالوا في البداية تعاطؼ جميع الناس ، النفوس قبؿ الكراسي
 3".في الأرض وعاثوا فساداانقمبوا عمى المجتمع  والإنقاذ لكنيـ
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الرواية ىي عبارة عف حكاية لعذاب ىذا السفر، ىذه الرحمة المؤلمة، يحكييا الراوي       
لى إالسبب يعود موقفو منيا. و  ولـ يحسـحبا كبيرا، لكنو متردد  أحبيالفيروز، تمؾ الفتاة التي 

يمارس حياتو يعشؽ وردة، قاسي و علبقتو مع النساء يحب فيروز و في نو كاف متناقضا أ
ذه الرواية كميا عبارة عف بحث عمى ىىذا سبب ابتعاد فيروز عنو، و . و خريات..أالجنسية مع 

زمة النفسية، الاجتماعية التي يعيشيا خلبصة مف ىذه الأ كأنياالفتاة الجميمة و المتمردة، و 
تبرز الرغبة في ة والاغتيالات والمجازر الجماعية، و ظؿ أجواء الاضطرابات السياسي في

 .و الموتأالكتابة كحؿ وسط بيف اليرب 

السلاح الوحيد في ىذه المعركة لتعرية الواجية، نزع الأقنعة، فضح  فالكتابة ىي " 
نيا تصؼ كؿ ما رأيت و شاىدت... إالمسكوت عنو... ليذا بدأت أكتب روايتي الثانية... 

 .1"سمت بأف لا أقولوأقكؿ ما  كؿ ما عانيتو...

 وأصيب فيماـ ىوؿ الكارثة، أىذا المجتمع الصغير، الذي لـ يصمد  ماـ تحمؿأو "
ماـ الصحفي )ب( سوى الفرار مف الوطف أالعنؼ الكبير، لـ يبؽ  عماقو مف جراء ىذاأ

منصب  وىي توليعماؿ الخميجييف رجاؿ الأ أحدالتي يعرضيا عميو  والاستسلبـ للئغراءات
 .2"و انتظار فيروز التي ستعود مف باريسأرئيس تحرير لمجمة سياحية 

نظاـ السياسي دوف صلبح الإرافقت عمميات  شيدتيا الجزائرحداث العنؼ التي أف إ       
الوطف،  ونشر ووزع خارج أنتجشكاؿ التعبيرية، بعضيا تغييره جذريا، أفرزت العديد مف الأ

ائية التي تطرقت ليذه التحولات الاجتماعية فرزت مجموعة مف النصوص الرو كما أ
حداث، بصفة ىي عبارة عف شيادات كتبت تحت ضغط الأ وىذه النصوص، والسياسية

نساف الجزائري ذاتية الإ وىو قتؿعنو،  وتندد بالمسكوت، والآتياستعجالية، لتسجؿ الراىف 
 .واغتيالو جسدياقبؿ قتمو ماديا  وخاصة المثقؼ

                                                           
 .28بشير مفتي. المراسيـ والجنائز، ص  -1
 ء الشباب في الزمف الراىف.محمد داود: الادبا-2
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ذا كاف"        عطاء رؤيةعنؼ دور في إعادة ترتيب ميزاف القوى السياسية لم وا  جديدة  وا 
بعادا جديدة، تمارس ألمتاريخ، فإف الكتابة الأدبية، عندما تتخذه موضوعا ليا، تضفي عميو 

ىذه الحالة لا يمكف لو  والقارئ فيبشاعة ووحشية،  أكثر وجماليتيا لتجعموعميو حساسيتيا 
 .1"ف يقؼ منو موقفا عدائياألا إ

رواية التسعينيات عف وعي يرى العنؼ نتيجة لمتطرؼ المتصاعد بأشكاؿ،  وقد كشفت     
لى تعصب إمثمتيا نماذج لشخصيات تمارس عنفا، يبدأ فكرة تكبر شيئا فشيئا، ثـ تتحوؿ 

 .لممتطرؼ الديني والكحؿ والقميص بالنسبةيتخذ لو مظيرا في المحى 

المثقفة التي  والسموؾ والمباس لممرأةاكس في الفكر بينما يتجمى تطرؼ المتطرؼ المع"    
باسـ  وتمارس الجنس، وتدخف السجائرعارية تشرب الخمر،  وتخرج شبوتتحدى المجتمع. 

 2"الحرية، لتعمف عف الشذوذ في مقابؿ التطرؼ

نثى المثقفة... ىي عمى الدواـ سمبية مغتربة الذي "جعؿ شخصية الأ وىو السبب      
ف ىذه الشخصية ىي عمى أو فعلب، صحيح موقفا أ ولا تحسـو طولا أمؾ حولا تم وضائعة لا

والحنؽ ف ىذا الرفض أ، بصوت انفعالي جيير... بيد ومحتجةالدواـ كذلؾ رافضة حانقة 
الجيير ليس  والصوت الانفعالي، والاغتراب والضياعلا دليلب عمى السمبية إ والاحتجاج ليس

لوعي الذي يتحكـ في ىذه الشخصية ىو وعي انفعالي ف اأمف صيحة في واد. ذلؾ  أكثر
 .3"ورومانسيذاتي 

و وألوانو المختمفة مف عنؼ العنؼ بأشكال -التسعينيات–خذت الرواية في تمؾ الفترة أ    
خر المختمؼ سواء إلى التطرؼ وعنؼ المتطرؼ ضد الآسياسي إضافة دي و ماجسدي و 
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الرواية س، فأخذ العنؼ اتجاىات عدة في و العكأكاف ىذا المتطرؼ مف الجانب الديني أ
ف الكاتب و  لأفكارسياسات مختمفة تابعة وبرز تحت ايديولوجيات وأفكار و  ليذا فالنص وا 

معتقداتو خؿُ و لو بنسبة ضئيمة مف أفكاره و و الروائي فيو لا يأتجرد مف شخصية المؤلؼ 
وجيتو إلى إيصاؿ ايديول إلى تسريب ويبقى حاملب لمواقفو واتجاىاتو، فيسعى فيو الكاتب و 

 الحوارات داخؿ الحبكة الروائية.حداث والمشاىد و الأالقارئ بشتى المواقؼ و 

" لمطاىر وطار يترؾ الراوي لمشخصية حرية التعبير عف والدىاليزفي رواية "الشمعة "    
ولة الإسلبمية ، تتمحور حوؿ الدوفكريةفي قضايا سياسية  بطؿ الرواية وىي تحاورنفسيا 

 .1"الحوار يبرز فكر المتطرؼ ومف خلبؿقامتيا، إتي تنوي الحركة ال

لى تقديمو موظفا تقنية الوصؼ كما عرفت في الرواية إيعمد الراوي  وقبؿ ذلؾ"
في عرض  وىذا الأسموبالواقعية، رغـ أف الرواية تندرج ضمف ما يعرؼ برواية تيار الوعي 

وائية عند الكاتب الطاىر وطار، فكثيرا ما الشخصيات مف بقايا المرحمة الأولى لمكتابة الر 
 2"الكاتب عند بداية تقديـ أي شخصية النص، ينتخبياتتخمؿ بعض ملبمح الواقعية 

 يورد الطاىر وطار في رواية )الشمعة والدىاليز( فيقوؿ: 

لى السمرة، عيناه إكانت ملامح الشاب، تتميز تحت النور شيئا فشيئا، لونو يميؿ  "
لى الفمطحة، بينما خنابتاف إ، يميؿ قميلا والطوؿ، أنفو بيف القصر سوداواف مشعتاف

ممتمئتاف بشكؿ بارز، مما يدؿ عمى بقايا مف غلامية بعيدة، يعزز ذلؾ. بعض الاكتناز 
 .3"عريضاف طويمة منكبافالذي يطبع الشفتيف قامتو 
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، عقديا وسياسياو شخصيات الرواية لترسـ عنفا فكريا  والحوارات بيفتتوالى العبارات      
النص لتكشؼ كيفية  وتوظفيما فيىذه الشخصيات لمتعريؼ بيا تقدميا  وتجسد معطيات
 خر المختمؼ.تعامميا مع الآ

لى ذلؾ... إما كتاب دولة و ف كحكومات النظـ الأخرى، وزراء و ىؿ ستكوو "تحضر عبارة و 
  1"ستخالؼ ما أنجزتو المعتقدات الوضعية

ف العقيدة السماوية أمف الطبيعي و تبرز تطرؼ الشخصية لأنو و "كؿ صورة العنؼ شلت       
فيد مف تخالؼ العقائد الوضعية، لكنيا لا تخالؼ ما أنجزتو مف حضارة بالضرورة، بؿ ست

خر الحضاري يغدو رفض منجز الآ كدولة لذلؾىي تؤسس لنفسيا جانبيا العممي والمادي، و 
دلة، تبغض التطرؼ نيا معتأة عمى تطرفا غير مبرر مف شخصية قدميا النص في البداي

الجيؿ، لا ينسجـ تقديـ الكاتب ليا مع تعبيرىا ىي عف نفسيا، بخصوص قياـ الدولة و 
الإسلبمية، تصؿ ذروة تطرفيا في إعلبنيا عف تشكيؿ حكومة، ما يعني دولة داخؿ دولة، 

 .2"يايتوارى خمفيا عنؼ تمخصو طرائؽ و وسائؿ بناء الدولة الجديدة، و تشكيؿ حكومت

مف بداية الرواية حتى نيايتيا  صفة التيار الواحد يتدفؽ"" سيدة المقاـيتخذ التطرؼ في "   
تشترؾ  ماءيغدو موضوعيا الأساس، يشكؿ بنيانيا، عناصره شخصيات ثانوية، لا تحمؿ أسو 

  3"سموكياتفكيرىا و في شكميا و 

اء مجتمعاتيا ىي، تستمد بنتضمر رغبة في ىدـ المجتمع و التطرؼ، "و تعبر عف العنؼ و     
مدعية امتلبؾ الحقيقة المطمقة، كؿ مف يخالفيا عاص جعياتيا مف النقؿ لاغية العقؿ، و مر 
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الفعؿ، بنية وحيدة ليا، تكويف يراه الراوي نابع مف لنار، تبرز بذلؾ أحادية الرؤية و مصيره ا
 .1"عقمية ريفية، انتجت نماذج متعصبة

حراس النوايا ينتشروف في المدينة مثؿ رماؿ رياح  عةسب نيـإ" يقوؿ واسيني الاعرج:  
لا عندما تخسر المدينة سحرىا وتعود بخطى مثبتة إنيـ لا يأتوف إالجنوب الساخنة تعرفيف 

 .2"لا بطقوسوإلى ريفيا الشفوي، الذي لا يقبؿ إ

 :موضوعة الإرىاب في الرواية الجزائرية-ب

الفف خاصة و  بالأدبلأساسية المرتبطة لى أف الوظيفة اإيذىب كثير مف فلبسفة الفف 
لمفيوـ الذي يكتسب صفة لى فضاء اإىي الارتفاع بالموضوع مف اليومي الدارج، "عامة 

الفناف بداع، فيكوف بذلؾ شارة عمى قضية تشغؿ المبدع و في الكتابة والإ النموذجالمطمؽ، و 
يس مطموبا مف المبدع الفناف الفقو، فمإلى دائرة الفيـ و التقرير، خبار و يتجاوز محض الإ شغلب

لتحولات المختمفة التي تعتريو، لا أف يخبر بالا أف يصؼ أحوالو، و أف يقص خبر الموضوع و 
نما ميمتو أف يعرضو في و  الحيز المكاني، حتى يتحرر كيفيات تتجاوز المطمب الزماني، و ا 

صغيرا في فمؾ اف جرما الموضوع مف ثقميما تحررا يجعمو دائرا في فمؾ الإنساني بعدما ك
 .3"المحميالإقميمي و 

: مثؿ الإرىاب، والخطورة معاكذلؾ الشأف اليوـ في موضوعات ىي في غاية الأىمية "   
فييا فإنؾ  وحطب السردوقود الرواية  والتي أضحت... خلبؽوالجنس والسياسة والأ، والديف

 .4"و تنفردمف ىذه الموضوعات، تتقاطع أ وفيو شظايالا تعدـ نصا مف النصوص، إلا 
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 والتي اختارفقد أضحت ىذه الموضوعات تيمة بارزة في الرواية الجزائرية المعاصرة    
تقؼ عندىا النصوص  ومحطات رئيسيةف تكوف ىذه المواضيع محورا أساسيا أكتابيا 

ويتفرؽ الذي يتفرع  وىو العنؼمف منبع واحد  تخرج جمياف ىذه الموضوعات أالروائية، إذ 
  السياسي، الجنسي، الديني...(دة )أنماط ع ليشكؿ

 وفي غايةمصب واحد لتشكؿ موضوعات ىامة  وتجتمع فيتتبمور أفكار ىذه النصوص    
أىـ المجالات التي يعيشيا ىذه الموضوعات ىي  أف ننسى وحتى لاالخطورة مف جية 

 جميا.أ ويصارع مفنساف في حياتو الإ

وينسج ، ومي الذي يوقع أياـ الناسفي الي إلا أنيا حاضرة في كؿ سطر، حضورىا   
وعناويف ، في مطالع الصحؼ وصوبمف كؿ حدب  ويطؿ عمييـ ويغذي أحاديثيـ، أحواليـ
والديف والجنس لة الإرىاب قد انتيوا مف مسأ وكأف الناس"، خبارومقدمات الأ الجرائد

توجيو مف  وما لياحياتيـ،  وخطر في مف حضورليا  وأدركوا ماقيا ، فيما وفِ خلبؽوالأ
 .1"حكاميـومعاييرىـ وأقيميـ 

، فذلؾ والمشاىديفشرحيا لمقراء  دب بإعادةوالأالمعقوؿ أف نطالب الفف  وليس مف    
فالذيف يشرحوف "دب، مف صميـ وظيفة الأ وليس ىوتحصيؿ حاصؿ لا طائؿ وراءه، 

سانيات نروف تسمحوا بمعارؼ تقع في حقؿ الإآخ ويحممونو قوـ...خلبؽوالجنس والأالإرىاب 
دب أف يتناوؿ الظاىرة عند أحد مف الناس، في موقؼ خاص، مف الأ ولكف المطموبعموما، 

لى أف إلى حكـ يرتفع بالظاىرة إ، والزمافوفؽ رؤية محددة تنتيي بالخروج مف رقعة المكاف 
 .2"والمشاىدتصير تجربة يعيشيا كؿ قارئ بطريقتو الخاصة عبر المكتوب 

                                                           
 المرجع السابؽ-1
 المرجع نفسو. -2



 العنؼ في الرواية                                                       الفصؿ الأوؿ                          
 

75 
 

وىي الحميمي المخامر لمذات في حيرتيا في غيبة عقميا،  دب في ىذا الكشؼفدمر الأ
 قواؿ.الأ والشائع مفالفظيع مف الأفعاؿ، والشنيع مف الخصاؿ،  تأتي

يكوف البتة بؿ تقر الحقائؽ الميدانية أف  وقد لاقد يكوف الإرىابي شخصا "متدينا" "   
لى أصحاب الجنح إ بأقر ، فيـ والتديفشخاص تقؿ صمتيـ بالديف أالإرىاب يجد ضالتو في 

لى السوية مف الناس، شديدي الانفعاؿ، كثيري الصخب تغيب المشاريع الجادة مف إمنيـ 
 .1"أنفسيـ قبؿ التشدد عمى غيرىـ والتشدد عمىلى التديف إجة حياتيـ... ألجأتيـ الحا

تديف لى "المسمـ" وحده، بؿ المإلابد أف يفيـ القارئ أف نعت "المتديف" لا ينصرؼ أبدا و     
أرضية، إيمانية أو كفرية، فتدينو في انغلبقو داخؿ  أوىو كؿ مف اعتنؽ فكرة سماوية كانت 

الفف أف يناقش ىذا الضرب مف ... وللؤدب و محاسبة غيره انطلبقا مف منظورىاتمؾ الدائرة، و 
لى الإرىاب فكرا إيجمي كيؼ ينتيي بصاحبو يماف و أف يكشؼ ىذا الموف مف الإتديف، و ال
 .2"فعلبو 

دب حيف يصحح المفاىيـ، ويعطي عمى عاتؽ الأ ماـ وظيفة أخرى تقعأساعتيا سنكوف    
البياف... لا أف يفعؿ ما فعمتو الكتابات المستعجمة التي لممصطمحات حقيا مف الوضوح و 

نو إرىابي بالقوة أقميص عمى قدمت كؿ متديف "مسمـ" ذي لحية و  دب، حيفإلى الأتنسب 
ف لـ يكف بالفعؿو   3"ا 

لى "الإرىابييف إلما نشب الصراع في الجزائر، أخذت أصابع الاتياـ "الإعلبمية" تشير "   
... والخطؼ وقطع الرؤوس والذبح وعمميات التفجيرالقتؿ  المسمميف" بأنيـ ىـ الذيف يقوموف

 ومنيجيتو وتعاليمو السمحةمف الفظائع التي ىي بعيدة كؿ البعد عف روح الإسلبـ  وغير ذلؾ

                                                           
 حبيب مونسي: موضوعة الإرىاب في الرواية الجزائرية -1
 المرجع نفسو -2
 ع السابؽ.حبيب مونسي: المرج-3
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لى ىذه الناحية دوف غيرىا، حتى أصبحت إلا أف أصابع الاتياـ ظمت تشير إ، ةالإنساني
 .1"مف البديييات وكأنيا بديية

لـ تردد رىاب لـ تكتب سوى ىذه التيمة، و الغريب أف الرواية التي تصدت لموضوع الإ"و     
ير ذلؾ، فاتيا أف الإرىاب غلا لحية وقميصا... و إ، ولـ تجد في الإرىاب سوى ىذا الافتراء

نما الإرىاب وضع معطىأنو ليس فعلب دمويا، و و  فرضتو أوضاع عالمية عمى العرب  ا 
  2"المسمميفو 

 يتجاوز حدود المقياس السياسي في مقياس ديني/ حضاري، بعدما كاف الإرىاب لا   
ى إلالنضاؿ الاجتماعي، لـ تبصر الرواية في الإرىاب ذلؾ التحوؿ الكبير مف السياسي و 

الصراع لا عمى مستوى  أنو اليوـ يديرى آخر و إل أف العالـ قد انتقؿ مف وعيو الحضاري، 
نما يدار الصلا عمى مستوى الانتماء والأيديولوجيات، و لحدود و االدويلبت و  راع اليوـ عمى ا 

 3."ليس لمحضارات مف شارات سوى الديفمستوى الحضارات، و 

مدارسة  والفناف لموضوعودب فييا الأ ىو ىذه اليدأة التي يخموالرواية اليوـ  وما ينقص"  
عشرتو  وتيدد سعادة، تؤرقو تتعبو تذىب بمذيذ نومو والسنوات، قد تستمر بو الشيور ومجالسة

لى فيض مف الرؤى يتكشؼ مف خلبليا الموضوع في أثواب إبداعية إأحيانا... ثـ تنتيي بو 
 4."جديدة

دب والأطمحا يصؼ حالة الرواية " ترى الناقدة الكويتية "سعاد العنزي" أف ثمة مص  
ث مف دوف اختمار لمتجربة الذي يواكب الحد (دب الاستعجالي)الأ وىو مصطمح، الجزائري

                                                           
قضية الإرىاب بيف الحؽ والباطؿ، –مقتبس مف كتاب  2007مارس  4-الجزائر وقضية الإرىاب-المدونة-زكي زاز -1

 لمكاتب عبد الرحمف عمار.
 حبيب مونسي: موضوعة الإرىاب في الرواية الجزائرية-2
 حبيب مونسي: المرجع السابؽ-3
 المرجع نفسو -4
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ونقيـ بقدر ما نصؼ حالة  والروائييف الجزائرييفدباء لا نديف الأ ، مف ىنا فإنناوتشكيؿ جيد
 1"معينة وضعية

ظير نصوص روائية جيدة اقتربت مف ما بعد العشرية الحمراء ست لأدب وبالتفاتة ثاقبة   
التجريب الحداثي، مثؿ:" حروؼ الضباب" لمخير شوار،  وخاضت أفؽفنية العمؿ الروائي، 

 .2"وغيرىا كثيراكيؼ ترضع مف الذئبة دوف أف تعضؾ" لعمارة لخوص »ورواية 

لعنؼ، المنتظر الذي ستنعـ بو الرواية لف يتأتى ليا إلا بعد انقشاع سحابة ا وكأف النضج   
، بيد أف النصوص والدورياتالإعلبمي لمحوادث التي تكتظ بيا الصحؼ  وتجاوز التسجيؿ

عمى زرع كثير  وأف تعمؿالاستعجالية، لـ تمر بيف يدي القارئ مف دوف أف تترؾ بصماتيا، 
 3."ذىاففي الأ والرؤى المغموطةمف المفاىيـ 

مرحمتيف، العنؼ مف حيث ىو  إذف فقد عالجت الرواية الجزائرية موضوع العنؼ عمى   
ئري مف سياسة قمع و تعذيب مفجع فرنسا ضد الشعب الجزا انتيجتوأسموب و  ممارسة قاسية

مارس عاشو كؿ فرد جزائري بؿ عاشو وطف بأكممو خلبؿ فترة الاحتلبؿ الذي  متأزـوضع و 
ة كتعبير اية الجزائريالتيميش ضد الشعب الجزائري، فجاءت الرو كؿ وسائؿ التعذيب والقتؿ و 

لمغة فصورت الرواية كؿ البحث عف اليوية والديف واعف الرفض والمناداة بالحرية والدفاع و 
لى العالمية إمعاناة الشعب مف قمع و تشتيت في قالب مميز تجاوز حدود الوطف ووصؿ 

أسمعت صوت الجزائر عالمية وكممت بالنجاح مف جية و  فحازت بعض الروايات عمى جوائز
 السيادة الوطنية و الحرية و الكرامة مف جية أخرى. التي تبحث عف

                                                           
ية" المعرفي فاؽ الفني حضورا في الرواية الجزائرية لفترة العشرية الحمراء، حاورىا بشير سعاد العنزي لػ "الامة العرب -1

 .12/01/2010عمري بعد إصدارىا لكتابيا " صورة العنؼ السياسي في الرواية الجزائرية 
 : المرجع السابؽ سعاد العنزي -2
 حبيب مؤنسي: موضوعة الإرىاب في الرواية الجزائرية. -3
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أما المرحمة الثانية فقد أخذت فييا الرواية الجزائرية المعاصرة منحا آخر في مرحمة     
فجاءت الرواية لتزرع معتقدات  واختلبؼ الأفكار وزعزعة المفاىيـ والضياع السياسيالشتات 

، حسب انتماءه السياسي واتجاىات كؿىب وتغرس مذا وتبعث ايديولوجيات ومواقؼ سياسية
 .لوانو المتعددةأو المرحمتيف بأنواعو المختمفة  مرافقا لكلب فكاف العنؼ موضوعا

 في الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية: _2_2

 le roman algérien deف الحديث عف الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية إ       
langue française لى استحضار مرحمتيف بارزتيف كاف ليما الأثر الأكبر إبنا  يفضي

ع الصراو  مرحمة الاستعمار"ىما وىما بشكؿ كبير في تشكيؿ صورة الأدب الجزائري و فييا 
التحرر مف قيوده د الاستعمار و مرحمة ما بعالفرنسية و يف المغتيف والثقافتيف العربية و ب
حقيقي لمرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية حيث ات المؤسس اليذ يعد جيؿ الخمسينإىيمنتو، و 

ىذه المرحمة باستعارة المغة الفرنسية لمتعبير عف شخصيتيـ و ىويتيـ الجزائرية ىـ كتاب أقاـ 
 1."دبإثارة جدؿ كبير بيف النقاد والدارسيف في مجاؿ الألى إما أدى 

لمعدو، فقد كانت المغة  ثوريا ضداتخذ الكتاب الجزائريوف مف المغة الفرنسية سلبحا    
يعيشيا الشعب آنذاؾ  والصراع والمعاناة التيلوصؼ ذلؾ اليوؿ تستخدـ  والكتابة بياالعربية 

فسخر الروائيوف الصوت الجزائري لمعالـ ككؿ،  لإسماعليست الوسيمة الفعالة و غير كافية 
وتصويرىا وتفاعموا  المزرية الأوضاع نقؿل معتمديف بذلؾ عمى لغة العدو قلبميـأالجزائريوف 

ىذا الواقع المأساوي ظيرت الرواية  وانطلبقا مفشاىد عياف،  بعضيـ فقد كاف ،معيا
القيـ الإنسانية فيي  ومدافعة عفالجزائرية المكتوبة بالفرنسية حاممة معيا بذور الثورة والحرية 

 إذف لـ تكف وليدة فراغ بؿ كاف ميلبدىا عبر مسار قطعتو منذ العشرينيات.

                                                           
: المواجية بالمغات، تر، محمد أسميـ مجمة صوت العربية، دمشؽ، جمبيرغر  -1 ، عف موقع 2008انغيوـ

grandguilaumeFree.fr/fr.ar.ar/ambivalence/htm 
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كما  ساحة حرب"( 1870-1930بيف ) يأربعيف سنة أ وعمى امتدادإذف كانت الجزائر     
 Ch.RobertAgeron1المؤرخ الفرنسي شارؿ روبير اجيروفيذكر 

الروائييف الجزائرييف داخؿ ىذه الحرب موقفا  وكاف موقؼكانت الجزائر ساحة حرب     
وبشتى ة المأساة بكؿ الطرؽ واحدا، رافضيف ليذا الوضع، فحاولوا جاىديف إيصاؿ صور 

لمواجية ىذا  والحؿ الأنسب وفرصتيـ الوحيدةكانت المغة الفرنسية سلبحيـ و ، الوسائؿ
الرواية  بكتابة-طريقتيـلو عمى  وتقديـ المساعدةبيد مع مجتمعيـ  والوقوؼ يداالاستعمار 

أة تحت وط وىو يئفتعرض الوضع الذي كاف يعيشو المجتمع الجزائري  التي-والقصة
 المستعمر.

موقفا مخزيا تراوح بيف الترحيب ما موقؼ الطبقة المثقفة الفرنسية مف الاستعمار فكاف أ"    
التزاـ الصمت إذ لـ يحرؾ أي واحد منيـ أطراؼ أناممو لمتنديد أو التعبير عف الرفض و 

لؼ مؤ  فيكتور ىيغو""لمعبودية و للبستعباد، و لـ يسمع أي واحد منيـ آىات ىذا الشعب فػ
الجزائر وصمة عار  احتلبؿاكتفى بالتصريح بشجاعة أف انشغؿ بقضايا محمية و  "لبؤساءا"

" الذي كاف مف رجاؿ السياسة حينذاؾ، و قد أيد الاستعمار في حيف لامارتيفلفرنسا، أما " 
 La" "ابنة العـ بيتف تجمب ىذه الأراضي خيرا كثيرا كما في روايتو "أكاف يأمؿ  بمزاؾ"ف "أ

cousine Bette إلا الفوائد المادية لـ يكف ييميا في الجزائر  جورج ماند"كذلؾ "" و
" الذي صور الفونس دوديوالخيرات التي تغرؽ فييا فرنسا، ومف الأقلبـ الاستثنائية نجد "و 

 2"." الذي رأى في الجزائر كؿ شيء جميؿ عدا الوجود الفرنسيموباساف"والبؤس الجزائري 

، والاحتجاجة في المغرب العربي نتيجة حالة خصوصية مف الانفجار بالفعؿ ولدت الرواي    
حاضرة كمرآة  وصورة الجزائر، عماؿ الروائيةوالأفالجدلية قائمة بيف التاريخ السياسي لمبلبد 

                                                           
 .Ch.Robert, histoire de l’Algérie contemporaine U F. Paris 1974, P 10ٌنظر -1

 .44، ص 1986ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، عبد المجيد حنوف، صورة الفرنسي في الرواية المغربية،  -2
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ف أ وكاف يكفيف كؿ كاتب نقؿ الموحة مف جانب محدد أ ويبقى جميادب المكتوب، في الأ
 ير مف مأساة الجزائر.تجمع كؿ الموحات لتشكؿ الشكؿ الأخ

فقط كما يذكر  انطلبقا-المكتوبةفككؿ رواية في العالـ لـ يحدد بروز ىذه النصوص "    
بداع الروائي كاف في حاجة ممحة لتأكيد مف يقظة الوعي الوطني لأف الإ-""مصطفى الأشرؼ

سياسية.  وتوضيح لرؤيةمف الكتاب قبؿ أف يكوف وسيمة كفاح  والجمالية لفئةالقدرات الفنية 
ف كانت جناس الأ وفي مختمؼىذه النماذج قد طبعت بيذه الميزات في مراحؿ لاحقة،  وا 

 1."عماؿ الروائية الخياليةأو الأ والشيادات الخاصةكالسيرة الذاتية 

الرواية الجزائرية المكتوبة  وأشكالو وتمظير فيالعنؼ في مختمؼ ألوانو  وقد تجمى     
أقلبـ الكتاب الجزائرييف الذيف قرروا مواجية البؤس  ؾ عبروذلبالفرنسية بصورة واضحة 

 زمة.حؿ سريع ليذه الأ والبحث عفالاستعماري 

تجسيد آثاره السمبية القاتمة، ند كتاب الواقعية، تصوير الفقر و لـ يكف اليـ الأكبر عإذ "    
ندما تتناولو دية أوسع دلالة عزمة اقتصاالفقر باعتباره مشكمة اجتماعية وألأف الحديث عف 

عف الصمة الوثيقة  يعبروف بشجاعة صبحواأف الكتاب أالممفت لمنظر الأعماؿ الإبداعية، و 
خاصة المتعمقة بالجوانب أرض الواقع و المظالـ الموجودة عمى بيف الفقر ومآسي الحياة و 
لفقر ت انمغي الروايات التي تناولية مرتبطة بالتواجد الاستعماري و السياسية، فالأزمة السياس

و أالمنيارة  عمى انعكاس الفقر عمى أجساد الفقراء الضعيفةركزت عمى شخصيات معينة و 
مراض أو الأو الملببس الرثة التي تمبسيا ىذه الفئة أالدور البسيطة التي يقطنيا ىؤلاء الفقراء 

 2."العقمية الناتجة عف حالة البؤس و الحرمافية و الجسد

                                                           
 .41، ص 2013، دار ميـ لمنشر 1أـ الخير جبور: الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية دراسة سوسيو نقدية، ط -1
 .261أـ الخير جبور: الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية، ص-2
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ذا ما        ذه الصور التي تعرضيا الروايات فإننا نجد أشكالا مختمفة لى ىنظرنا جيدا إ وا 
والسياسي أىـ مظاىر العنؼ الاجتماعي  والجوع والحرماف مفأف الفقر مف العنؼ، باعتبار 

العنؼ الذي يمارسو فرد ضد فرد  وأقسى أنواع أصعبذلؾ العنؼ النفسي الذي يعد  وقبؿ كؿ
 والتشريد والقمع إلاسة مف سياسات التجويع الاحتلبؿ الفرنسي لـ يترؾ سيا وبما أفآخر، 

الشعب الجزائري فيو بذلؾ استعمؿ شتى أنماط العنؼ لإخضاع الشعب  وطبقتيا عمى
 حاولت الروايات الكشؼ عنو في تمؾ الفترة. وىذا ما الجزائري

نساف يمحوىا لبثية يحمؿ دلالة كبرى، فحياة الإفي الث بالطمأنينة" إف عدـ الشعور      
" بؿ كؿ دار سبيطار" وكؿ سكافع باستمرار، ىذا الجوع الشبح الذي يطارد عمر الجو 

ىؿ سيأكؿ  ومساءلة النفسالجزائرييف، فما اشقى ىذا الطفؿ الذي لا يتوقؼ عف التفكير 
 1اليوـ أـ سيضطر للبنتظار كالعادة؟"

ا ىو ي، فيـوبؤسى الجزائرية لـ تكف بعيدة عف معاناة الكبار ر " إف الطفولة في الق     
حساسية  أكثر فالأطفاؿينفي أف يكوف الطفؿ الجزائري لا يفيـ الحياة عمى حقيقتيا  فورولو""

 .2ىالييـ"أ، فيـ يتقاسموف البؤس مع وأكثر وعيا

ىذا اليـ فكمما خرج "كاف عمر في ثلبثية محمد ديب، منشغلب بفكرة الجوع يطارده       
. ففي أية فترة مف د عمى ىذا السموؾ البريءمف البيت حمؿ معو قطعة خبز، إنو اعتا

البيت في الشارع  ويأكميا خارجفترات النيار يدبر أمره فيحمؿ قطعة مف الخبز ليتسمى بيا 
أما القشرة فيتخيميا في  ويعتبره الخبزلى جزأيف المب إ وقد قسمياواضعا إياىا في جيبو 

 3."الشكولاتةو أكؿ مرة بشكؿ معيف كالمحـ 

                                                           
 .262بالفرنسية، ص أـ الخير جبور: الرواية الجزائرية المكتوبة -1

2 ينظر- Mouloud Feraoun، le fils du pauvre، PP 109-110 
 .351-350ينظر، محمد ديب، الثلبثية الحريؽ تر، سامي الدروبي، ص ص  -3
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ار البلبد. "اخت والجوع فيوصؿ إليو الفقر  والمدى الذيدرجة معاناة الجزائري  ولمكشؼ عف
صادـ، ففي  ومتحركة بمشيدمحمد ديب أف يبدأ الجزء الأوؿ مف الثلبثية بصورة حية، ناطقة 

بمحظات  ويمرحوف متمتعيف1"طفاؿأف يمعب الأ ساحة المدرسة أثناء الاستراحة حيث يفترض
مفضمة لعبة التسوؿ، ىي حالة مف القمؽ لعبة لى إلى حالة متناقضة، إ البراءة، ينقمنا الكاتب

 ؼ الجوعوألِ يشبع  ألالقمة العيش بطميا "عمر" ذلؾ الصبي الذي اعتاد  والبحث عف
 2."أقرب أصدقائو يلبزمو عمى طوؿ الطريؽ وأصبح مففشخصو 

 تأكؿىات قميلا مما " -

يدي قد عمر وحيدا، فإف شبكة مف الأ ولـ يكفماـ رشيد بري، أ وىو يقؼقاؿ عمر ذلؾ، 
امتدت يمح كؿ منيا في طمب نصيبيا مف الصدقة، فاقتطع رشيد لقمة صغيرة مف الخبز 

 .فوضعيا في أقرب راحة إليو

 ...وأنا...وأنا -

 3."كميا أف تنتزع مف يده الخبز يديوحاولت الأارتفعت الأصوات متوسمة، فاحتج رشيد 

الطرؽ مسموحة حتى الدنيئة منيا، قد تخادع رفيؽ الدرب،  تصبح كؿ ولإشباع البطف"       
بالعيد طالما أننا نملؤ القدر فلب أحد يخشى الخيانة أو  ولا نمتزـنسرؽ الأخ، نخوف الكممة 

 4"وحياة أولاده نقاذ حياتووا  ينعت بالانحراؼ، لأف الجميع ىمو الاستمرار 

فيو، فيو يخضع لمغير بصورة شرسة  خريفأو مالا أو ثقة الآأما مف لا يممؾ حقولا "    
ذا لـخريف ة تتقدـ أمامو لمعيش عمى حساب الآيقتؿ ضميره، منتيزا أية فرص تتقدـ أمامو  وا 

                                                           
 263أـ الخير جبور: الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية، ص  -1
 263المرجع نفسو ص -2
 .15الدروبي، ص محمد ديب، الدار الكبيرة، تر، سامي  -3
 264أـ الخير جبور: الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية، ص  -4
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ذا لـخريف لمعيش عمى حساب الآ  لأنوالبطف  ويصير فارغتتقدـ ىذه الفرصة فيو ينتظر  وا 
 1"لا الانتظار...إلا يممؾ 

ىي فكرة آمف بيا عمر، فيو "ف الفقر لا يبرر الدناءة، إف الغاية لا تبرر الوسيمة كما أ    
يستحيؿ عمى صاحب المبادئ أف يتنازؿ عف قناعاتو،  ويرى أنويرفض السرقة بحجة الجوع 

والميارة فالشخص لا يغير أخلبقو كما يغير ثيابو، فمقد واجيتو فكرة خرؽ القوانيف بيف الذكاء 
يفيـ  وليذا لـجميع الظروؼ،  ف يواجوأو غباتو ، بإمكاف أي كاف يحقؽ ر والمثابرة والعناد
 2"ردد وكثير مالى أىدافيـ إلموصوؿ  والغدر واستغلبؿ الغيرلى السرقة إلجوء البعض 

 3"حتى الجوع لف يدفعني أف أستولي عمى أملاؾ الغير"

الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية موضوعات عديدة تتعمؽ أىميا بالجانب  وبيذا عالجت   
دباء الجزائريوف أنفسيـ في موجة لغة وجد الأ وليذا فقد والسياسي والثقافيالاجتماعي 

لمحادثة الطرؼ  والسبيؿ الأمثؿبمثابة الدرب الأقوى  فكانتالأقوى )المستعمر( الجانب 
ة " التي فرضيا ىذا الأخير عمى المغ والقوانيف المجحفةالمستبد في ظؿ الظروؼ القاىرة 

 4".ـلغة الجزائر الأالعربية بصفتيا 

الروائية فقد  وفي النصوصفي الواقع المعيش  والجسدي الفقركما لازـ العنؼ المفظي 
عماؿ صورا عف بشاعة الجوع أثناء الحرب العالمية الثانية بؿ عمى امتداد نقمت لنا ىذه الأ

دماف ا  والتسوؿ و فراد البطالة نعكسة بيف الأالمظاىر الم ىـوكانت أالوجود الاستعماري. 
 .الخمر

                                                           
 265المرجع نفسو، ص  -1

 
 265المرجع نفسو، ص  -2

3- Mohammed Dib. L’incendie. P 162 
 .171، ص 2007احمد منور: الأدب الجزائري بالمساف الفرنسي، ديواف المطبوعات الجامعية، -4
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ملبزما لمواقع الجزائري مما جعمو ملبزما  ومختمؼ تفرعاتوإذف كاف العنؼ بشتى ألوانو      
أيضا لمرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية أيف عبر عنو الروائيوف في مختمؼ النصوص 

مر قاـ بيا المستع والتشويو والحرؽ التيشكاؿ القمع والتعذيب أفجاء العنؼ السياسي في 
والجوع عرض الروائييف لصور الفقر  ثناءأوالجسدي المفظي  العنؼ وتمظيرضد المواطنيف 

أطفاليـ  شباع بطوفوا  جؿ توفير لقمة العيش أ والأىالي مفكؿ بيف السكاف الأ والبحث عف
 القميؿ. ولو بالشيء

كاف يمارسيا الجنود  والاغتصاب التيكما جاء العنؼ الجنسي في صور التحرش    
وقسوة وضرب مف وحشية  المرأةلو  وما تتعرضرنسييف ضد البنات والنساء الجزائريات، الف
المحور مثؿ كما العنؼ الظاىرة الأولى في المجتمع  ، ومثؿوالصدمحاولات المواجية  عند

 ولا يزاؿالجزائرية لأنو كاف و و العربية أالأساسي التي تدور حولو الروايات العالمية كانت 
 .فينا يعيش

يمثؿ أخطر ألواف العنؼ وقد تمظير ىو فيو سابقا إليو أشرنا  الذيالعنؼ الفكري  أما عف  
الآخر في الكتابات الأدبية والنصوص الروائية لكبار الأدباء الجزائرييف مثؿ )رشيد بوجدرة( 

قد يرجع ىذا العنؼ لكف بطرؽ مغايرة وأساليب سردية مختمفة عف غيرىا مف الروايات، و 
خمفيات اجتماعية لـ يستطع الكاتب تجاوزىا والكتابة بعيدا عنيا وىذا ما ة و لأسباب نفسي

لمكاتب والنص  سنعرضو في الفصؿ الآتي لكشؼ مدى الارتباط الوثيؽ بيف الحياة الواقعية
الذي ينتجو كما سنعرض علبقة السيرة الذاتية وتأثيرىا في الكتابة السردية لرشيد بوجدرة.



 

 
 

 
 

 نيل الثاـــــــــالفص
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 :المبحث الأوؿ: أثر العنؼ في فاعمية الكتابة الروائية
عرفت الساحة الأدبية الجزائرية نتيجة المعاناة الوطنية خلبؿ الأزمنة الماضية بروز        

العديد مف الكتاب والأعماؿ الإبداعية التي سعت إلى تجسيد ظاىرة العنؼ ضمف النصوص 
ير أف ىذه الأعماؿ تخصصت في تصوير الواقع ومجرياتو، كما تفاعمت مع تمؾ الروائية، غ

الأحداث وعبرت عنيا وعرضتيا بأدؽ تفاصيميا ومشاىدىا الدامية، لكنيا عالجتيا بطريقة 
 فنية جمالية وأضفت إبداعا وتميزا.

ضافة إلى ويرجع ذلؾ إلى" طبيعة الفف الروائي الذي احتوى تمؾ التجربة الإنسانية، إ      
امتلبكيا مقومات البعد الوظيفي المأسوي، والقدرة عمى تجسيده فنيا، زيادة عمى تميزىا بتوفير 

  1مجالات أوسع لمبحث في الذات عمى احتواء ىموـ الإنساف ماضيا وحاضرا ومستقبلب"
يذا لقد سجمت الرواية الجزائرية ظاىرة العنؼ اجتماعيا وأدبيا وذلؾ عبر تأثر الأدباء ب     

الوضع وكانت جؿ الروايات تصور ىذا العنؼ وتبحث عف أسباب تفشيو داخؿ المجتمع كما 
كانت تحاوؿ إيجاد حؿ ليذه الظاىرة التي باتت تأرؽ عيونيـ وتبعث الخوؼ في كؿ مكاف، 

منيا مف صورت رجاؿ السمطة ولقد تمظير العنؼ في ىذه الروايات مف خلبؿ شخوصيا ف
ية الحاكمة في تمؾ الحقبة، ومنيا مف خصصت لوصؼ الأحداث ونقدت الجماعات الإسلبم

 الدامية والمرعبة التي عاشيا شخص ما خلبؿ تمؾ المرحمة.
إف أحداث العنؼ التي يعيشيا المجتمع ولا يقتصر ىذا عمى الجزائر فقط بؿ في مختمؼ     

ابة الروائية، فجاءت المجتمعات العربية والغربية الأخرى كاف ليا تأثيرا كبيرا في فاعمية الكت
 .تمؾ الروايات تعبيرا صادقا وشيادات حية عف عنؼ الراىف وبشاعة قسوتو

"فالكتابة الأدبية تتخذ مف العنؼ موضوعا ليا، تضفي عميو أبعادا جديدة، تمارس عميو      
   2حساسيتيا وجماليتيا لتجعمو أكثر بشاعة ووحشية"

 
 

                                                           
1

ة:الرواٌةوالعنفدراسةسوسٌونصٌةفًالرواٌةالجزائرٌةالمعاصرة،عالمالكتبالحدٌث،الأردن،الشرٌفحبٌل-1
115،ص2010دط،   

.115محمدداود:الأدباءالشبابوالعنففًالوقتالراهن،ص- 2  
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ما تغدى بو مف تيمات جديدة كالعنؼ، الموت والإرىاب المتف الروائي بفعؿ لقد أراد "       
أف يقترب مف واقع الشعب الجزائري ويقرأه، ويتناوؿ إشكالاتو وقضاياه بالتحميؿ والتفسير، 

بالحياة الإنسانية، وأقدرىا تعبيرا عف مشاكؿ وىموـ الذات كوف الرواية أكثر الفنوف التصاقا 
 1والمجتمع"

عنؼ قد أسيـ في ميلبد العديد مف الروايات العالمية وفي الجزائر ويمكف القوؿ إذف أف ال    
خاصة قد أسيـ في بمورة "الأدب الاستعجالي" حيث استعجؿ كتاب الرواية خاصة عمى 
تصوير الواقع ونقميا إلى متف الرواية " فالفف يسمح للؤنا بالتماثؿ بحياة الآخريف، وأف يمكنيا 

تكوف، فالفف ضروري لكي يستطيع الإنساف أف يفيـ العالـ مما لـ تمكنو، وما ىي جديرة بأف 
 2ويغيره، ولكنو ضروري أيضا بسبب السحر الذي يلبزمو"

مف شخوص وأحداث وتأثيرات المعطى الرئيس الذي سعى إليو و قد شكؿ الواقع بما فيل      
نقلب ليذا  بصورة صادقة، وكانت الرواية أكثر الأجناس الأدبيةالخطاب الروائي وذلؾ بنقمو 

الواقع "لأف إسياميا الخاص يقرف عادة بتطوّرىا كشكؿ أدبي ييدؼ إلى وصؼ الحياة وصفا 
دقيقا أو واقعيا، ومف المفترض بالروائي تقميديا أف يكوف أشدّ النّاس اىتمامًا لما ىو واقعي 
ا حتى وىو يستعمؿ الأسطورة أو الرمزية، إضافة يوظؼ مثؿ ىذه المحسنات ليوسع مف فيمن

 3لمعالـ"
ف وخلبصة القوؿ أف تيمة العنؼ كانت ولازالت تعد تيمة رئيسية ينيؿ منيا الروائيو      

التي لاقت تفاعلب كبيرا في الوسط الأدبي والثقافي، وتدور حوليا موضوعات رواياتيـ 
 بأشكالو وأبعاده المختمفة.و وخاصة في مراحؿ زمنية صبغت الرواية بالعنؼ 

 
 
 

                                                           
دكتوراه،جامعةباجًرسالةمقدمةلنٌلشهادةال-دراسةموضوعاتٌة–سامٌةغشٌر:التجربةالروائٌةعندبشٌرمفتً-1

2016مختار،عنابة   
16،ص1965فسترأرنست:ضرورةالفن،تمٌشالسلٌمان،دارالحقٌقة،بٌروت،دط،- 2  
.26،ص1992محمودسلٌمانٌاقوت:اللغةوالرؤٌة،دارالمعرفةالجامعٌة،القاهرة،- 3  
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العنؼ في الروايات العالمية والجزائرية وذلؾ تبعا للؤحداث والوقائع العنيفة تجمت ظاىرة     
التي تفشت في المجتمعات وكانت الرواية بوصفيا جنسا أدبيا يتيح لمراوي نقؿ الأحداث 
الاجتماعية والأوضاع السائدة مف الواقع إلى النص، وقد كاف العنؼ المرجع الأوؿ لجميع 

 يف.الأدباء الشباب والروائي
لـ يكف العنؼ الذي  ، إذلكف ما نحف بصدد مقاربتو مف نصوص روائية لدى رشيد بوجدرة   

نما تمثمت  ساد في الجزائر خلبؿ الحقبتيف المذكورتيف سابقا مرجعا رئيسا في كتاباتو وا 
مرجعياتو في اتجاىات أخرى كانت أىميا الحياة الماضية التي عاشيا الكاتب والاتجاىات 

 لأيديولوجية التي مثمت المحور الأوؿ في كتاباتو. الثقافية وا
 

 :مرجعيات الكتابة لدى رشيد بوجدرةالمبحث الثاني: 
 السيرة الذاتية في كتاباتو:_1

الخاصة بالكاتب في كتابة بوجدرة بالقصة autobiographie ترتبط السيرة الذاتية 
التفت إلييا معظـ الدارسيف التي يبني عمييا نصو الروائي، "وقد شكمت ىذه الظاىرة نقطة 

الذيف تناولوا نصوصو، والذيف لاحظوا الارتباط الوثيؽ بيف نصوصو الروائية وبيف حياتو 
 .(1)الخاصة، التي لـ يحاوؿ الكاتب التستر عمييا، إنما شكمت دائما محور حديثو"

حيث إف بوجدرة كاف في أغمب نصوصو الروائية يرجع إلى تفاصيؿ حياتو الشخصية 
رد وقائعيا مفصمة، وخاصة منيا مرحمة الطفولة التي تركت فيو بصمة مميزة أكثر مف ليس

                                                           
تبدأ سيرتو الذاتية لتصل فيما -دراستو فنجد مثلا ىذه الدراسات في معضمها_ تعتبر حياة بوجدرة النقطة التي ينطلق منها أغلب النقاد ل(1)

 بعد إلى دراسة العمل الإبداعي ينظر مثلا:
Charlsbonn, Nadjet  Kadd et Abdallah Mdarhri-Alaoui : Littérature Maghrébine 

d’expression française, coordination internationale des chercheurs sur les littératures 

maghrébines -universités francophones ,p101. 

وينظر أيضا كتاب:   
-Jean Déjeux  : Littérature Maghrélrine de langue française introduction générale et 

Auteurs-éditions Naaman, p 382. 
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مراحؿ حياتو الأخرى فكاف يعود إلييا بيف الحيف والآخر، لينتقي منيا مواقؼ يُضمنيا 
 نصوصو ويُثري مواقفو بيا

إف الروائي يكتب طيمة تجربتو نصا واحدا يفرع عميو مادامت بؤرة  "يقوؿ بوجدرة: 
 (1)".كتابة واحدة عند كؿ كاتبال

وبؤرة الكتابة عند بوجدرة ىي مرحمة الطفولة التي تحضر في معظـ أعمالو، ولا يبدو 
 ذلؾ مف خلبؿ ارتباط الكتابة بمرحمة الطفولة فقط، بؿ ىو ميزة تسـ الرواية المغاربية ككؿ.

شكمتا منبعا حيث يرى عبد الكبير الخطيبي أف كلب مف الطفولة والرواية الأوروبية  
"التبادؿ بيف الطفولة والكتابة، التبادؿ بيف الكتابة والرواية الحديثة  ىاما لمرواية المغاربية، لأف

حديث في وطبع مسار الرواية في العصر ال (2) الغربية مثلب معا المظير المزدوج لممثاقفة."
 البمداف المغاربية عامة.

ذا كاف ىذا أىـ ميزة شكمت مسار الروا    يات المكتوبة بالمغة الفرنسية فيؿ ىناؾ ارتباط وا 
بيف المغة لغة الروايات وبيف ىذه الميزة؟ وىؿ يجد المتمقي نفسو في مواجية النص مرة 

 أـ أف الأمر لا يعدو أف يكوف مجرد صدفة؟ أخرى؟

ع الغرب، يقوؿ الخطيبي "كانت السيرة الذاتية تعبيرا عف المثاقفة أو الاتصاؿ الثقافي م   
 (3) يحمؿ نفسو، ويتحرر مف ىوسو، ويضع ذاتو موضع التساؤؿ." لؾ أف الكاتب المستعمرذ

حينئذ تكوف الذات "الموضوع الأوحد بيواجسيا وىوسيا وأفكارىا، وتختمؼ درجة التركيز  
عمى الذات باختلبؼ الكاتب، وتصير كتابة السيرة الذاتية في حدىا الأقصى عممية إفراغ 

ؾ مغنطة عالية لمذات تحيؿ الحديث القصصي إلى محض اعترافات ليواجس الذات، فينا

                                                           
 .23والمحدودية، الحبيب السائح ضمن كتاب رشيد بوجدرة، ص في الجزائر عربيا، الرىان  الروائية_ لزمد بوداود: الكتابة (1)

)2 _( Abdel Kebir-Khatibi :le roman Maghrébrin,p110. 
 .71_الدرجع السابق، ص (3)
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فالتغير الذي يطرأ عمى نفسية  (1)وانثناءات، وتشنجات بحسب الترمومتر النفسي لمذات."
 الكاتب يؤدي إلى تغير الكتابة ذاتيا وىكذا...

الكاتب في "تشير كتابة السيرة الذاتية إلى ذلؾ المسار الحيوي الذي عاشو الفرد الحاكي أو  
 .(2) سياؽ مف التسمسؿ المختزف لمتنوع الوجودي والحياتي"

فالكاتب يريد أف يوصؿ عبر نصوصو لممتمقي غنى الحياة أو التعاسة التي عاشيا ومدى   
تأثره بيا أو بشكؿ آخر يستعمؿ أحداثيا التعيسة أو المبتيجة ليعيش ويخوض ىو الآخر ىذه 

 مشاعر الكاتب.التجارب تجارب وأحداث ومغامرات و 

تفترض كتابة السيرة الذاتية أف حياة الكاتب تتميز بالغنى والتفرد الذي يمجئو إلى البوح،   
ويتيح لو فرصة قوؿ الكثير، وىذا البوح يفترض مستمعا، متمقيا، شغوفا بما يقاؿ وىنا مرة 

لرواية أخرى تتدخؿ ماىيتو ىذا المستمع المتمقي يقوؿ الخطيبي: "لقد كاف التصرؼ في ا
 (3) المغاربية ىو في نفس الوقت تحميؿ لمذات وعرض لمفرحة."

نيا نتيجة ما فالرواية ىي الممجأ الذي يعود إليو الكتاب لمتنفيس عف أنفسيـ والتفريج ع   
"ىنا يصبح التساؤؿ عف المحكي وىدفو أمرا ميما، فيؿ كاف ما  يصيبيـ مف الضغوطات

صدفة أف تتميز نصوصو بالحكي المتواصؿ، والنظرة  يرويو بوجدرة عرضا لمفرحة؟ وىؿ كاف
الدقيقة التي ترصد التفاصيؿ ميما كانت بسيطة حيث يعمد تحديدا إلى التقاط وتتبع مكامف 

 (4) الضعؼ والموت والاندثار ورصد المواقؼ المخجمة ثـ عرضيا بالتفصيؿ."

وىذا  ة الزقاؽ"معركيتفؽ رشيد بوجدرة مع الموضوع السابؽ ويسوقو حيف يتكمـ عف "
الكلبـ ينسحب عمى معظـ أعمالو التي تبدو عملب واحدا متواصلب ومكررا في كثير مف 

                                                           
 .335_نجيب العوفي: مقاربة الواقع في القصة القصيرة، ص (1)
 .26_ لزمد نور الدين أفاية، ص (2)

)3 _( Abdel Kebir-Khatibri, p 71. 
 .108مد بيير بوجررة: بنية الزمن في الخطاب الروائي، ص _لز(4)
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 الأحياف.

لقد كانت الأضواء تسمط بشدة عمى كؿ ما يُعبر عف التخمؼ والجيؿ والشذوذ، حيث 
 شاء الكاتب مف سموكيات سيئة وتعنيؼ فكري. يندرج تحت ىذه الميزات ما

ي فإف نص بوجدرة يبدو أنو تحرر بشكؿ واضح في "استرجاع أما في المجاؿ الفن
الوقائع التي تساكف الماضي الشخصي، بؿ ولعميا تبدو لمقارئ صورًا متجاورة، تمتقط بعض 

 (1) لحظات المعيش دوف اعتبار لتوالييا في الزمف التذكري."

ي بعض وقد أثر ذلؾ في لغة النص فكاف عبارة "عف فصوؿ متجاورة لا رابط بينيا ف
الأحياف، إلا ما كاف مف الربط الذي تقيمو السيرة الذاتية، حيث يجعؿ مف الحياة الفردية بؤرة 
لممحكي الذاتي، فيغذو التمفظ بضمير الأنا تعبيرا عف حضور السارد العميـ الممـ بمختمؼ 

 (2)التطورات الحادثة، مف حيث الرؤية وطريقة السرد، وكمنظـ لمعالـ المحكي بوصفو ذاتا."

إف ىذا الكلبـ لا ينطبؽ عمى نص واحد أو اثنيف مف النصوص الروائية لرشيد بوجدرة بؿ    
ينسحب عمى عموـ رواياتو حتى ليمكننا القوؿ إنيا فصوؿ يمكف مجاورتيا لبعضيا البعض 

تكمؿ بعضيا والأحداث تترابط فيما بينيا لتشكؿ حدثا متسمسلب، حتى أف الحوارات  لرواياتفا
في عدة النصية تتكرر مف نص إلى آخر ونجد أحيانا أخرى أف النص يتكرر والمقاطع 

ت النصوص الروائية لبوجدرة تكوف نصا واحدا وتعبر عف مجموعة دروايات تكرارا حرفيا، فكا
 مف الفصوؿ باعتبار أف السارد وذاتو وحياتو ىي بؤرة الحكي ونقطة الوصؿ ومنبع الكتابة.

جدرة، وتتمثؿ في التكرار الذي ييدؼ إلى تغييب الزمف، "وىناؾ ظاىرة تميز أدب بو    
جاعلب النص يعود في كؿ مرة، وباستمرار إلى نقطة البداية، فالزمف في رواياتو لا ينساب أو 
يتحرؾ إنما يعتمد السكوف، ما يجعؿ الحدث يتحوؿ إلى مشيد يميزه الثبات كما الموحات 

                                                           
 .53، ص 1998، 13_ عبد القادر الياوي: زمن الأخطاء لمحمد شكري، جدلية البناء والذدم، مقدمات المجلة الدغاربية للكتاب، ع(1)
 .53_الدرجع السابق، ص (2)
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 .(1) «التشكيمية

ف كاف ىذا إف التكرار الذي يستخدمو ب وجدرة في معظـ رواياتو يثير أكثر مف سؤاؿ، وا 
التكرار ىو عبارة عف تفاصيؿ رواسب ممحة في ذىف الكاتب تطرح نفسيا في كؿ مرة، 

تكرر كثيرا عمى مدار مجموعة مف نصوصو يعود إلى المرجعية التي توملبمح القصة التي 
ياتو حيث تتخذ شكؿ الذكريات اُقتطؼ منيا، والإلحاح الذي تمارسو تمؾ التفاصيؿ في ح
الحمـ الكابوس تارة والمرث( أو  فتأخذ شكؿ البوح والحكي تارة، كما في روايتي )الإنكار

 .*عمى الكتابة رأخرى أو تقتص

 كاف تكرار الحكاية أمرا معتادا عند بعض الكتاب في الرواية المغاربية، فإف إف 
النصوص الروائية عند بوجدرة، فبات التكرار خرا اتسمت بو آالتكرار أخذ طابعا مميزا ومنحا 

تيمة بارزة في رواياتو، فكما قمنا سابقا تكرار بوجدرة لنصوص عديدة في روايات مختمفة كاف 
 حرفيا مع إشارة الكاتب ليا في بعض الأحياف.

ضافة فنية تغني  ومف ىنا يثير ىذا التكرار أكثر مف سؤاؿ: ىؿ ىو سمة جمالية وا 
أـ أف ىذا  أـ ىو تكرار يشير إلى ضعؼ أو نفاذ زاد المؤلؼ؟؟ لات ماالنص وتحممو بدلا

التكرار يطرح أفكارا ما ييدؼ مف خلبليا الكاتب إلى ترسيخ وتثبيت أيديولوجية أو فكرة معينة 
 لدى المتمقي؟

وىي التساؤلات التي تثيرىا دائما نصوص بوجدرة وأمثالو مف الروائييف المعاصريف الذيف    
 .باتيـ تُشكؿ مثارا لمجداؿ ومبعثا لمتفكير والدراسةباتت كتا

 

 

 
                                                           

 .23ف، ص _ إبراىيم سعدي: رشيد بوجدرة أو الدبدع الحر، لرلة الاختلا(1)
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 الخمفيات النفسية )رشيد بوجدرة والجرح القديـ(: _2

أثارت مقولة رشيد بوجدرة )الجرح القديـ( التي رددىا في العديد مف المقاءات الإعلبمية       
حوؿ ماىية ىذا  والحوارات الصحفية جدلا كبيرا لدى متابعيو وطرحت العديد مف التساؤلات

طيمة حياتو، ولايزاؿ يذكره في أغمبية حواراتو وحديثو عف الماضي  الجرح الذي لازـ بوجدرة
ف أمكننا إ- ثرتأرح مف خمفيات نفسية عميقة لديو، وتأثره الكبير بو، وما سببو ىذا الج

 ضفت طابعا غريبا ومميزا في نصوصو.أفي كتاباتو الأدبية و  -القوؿ

يـ الذي سبب لو الكثير مف الأزمات النفسية والمشاكؿ الحياتية يكمف في إف الجرح القد  
 .انت بينو وبيف والده منذ صغر سنوالعلبقة السيئة التي ك

التي كانت مف أىـ صفات والده صارت عقدة في حياة  والغطرسة إف الصرامة والطغياف  
نذ بداياتو الأولى وفي بوجدرة وىاجسا محوريا لديو حيث برزت صورة الأب لدى بوجدرة وم

ة مف طرؼ الكاتب وذلؾ في أغمبية نصوصو الروائية يبدو والده كشخصية مرفوضة ومنبوذ
 ف لـ نقؿ كؿ نصوصو الروائية.إ

جاءت شخصية الأب ظالمة قاسية متجبرة وذلؾ بالرجوع إلى حقيقة الواقع الذي عاشو   
ة التي سببيا لمعائمة عامة ولرشيد رشيد بوجدرة وعانى منو وىو سمطة الأب القاسي والمعانا

 يقوؿ: بوجدرة خاصة

وفؾ المغز الذي  أقضي الصيؼ في ىذه الدار حتى استرجع الذكريات وأحاوؿ فيـ "كنتُ  
ولـ أفيـ سبب  ركبو لي أبي خاصة. ولكؿ أعضاء العائمة عامة، فقد كاف يكرىني وأنا طفؿ

مر، ولا تفارقني قط تمؾ التصرفات تمؾ المعاممة السيئة وقد أصبحت رجلا في عنفواف الع
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البذيئة التي كنت أنا دوف سواي ضحيتيا رغـ أف الأب أنجب أكثر مف ثلاثيف ابنا لـ يكف 
 1يكرىيـ ولا يحبيـ"

ذاتية يحاوؿ في كؿ مرة  كاف بوجدرة في روايتو )المرث( والتي جاءت بمثابة سيرة     
ف غائبا طواؿ الوقت عف عائمتو مسافرا تحميؿ وتفكيؾ شخصية أبيو الغائب الحاضر الذي كا

اسـ المكاف والتاريخ فقط لا  مف بمد إلى آخر وكاف يبعث مف فترة إلى أخرى بصورة لو تحمؿ
 .غير

وكانت أخبار بطولاتو مع عشيقاتو العربيات والغربيات تصؿ إلى بوجدرة ما جعمو يحمؿ   
 كؿ ىذا اليـ عمى عاتقو محاولا إخفاءه عف أمو: 

لى إخر عينة مف ماضيو الفاخر إيماءة ا الأب يبصؽ في إناء مف فضة وىو آ" وبينم
تعجزه وغطرستو وتعصبو وبيتانو، ىذا السخط الغمي أريد أف أرويو، أف أغديو حتى بعد 
فوات الأواف، وحتى بعد أف جمعت مجموعة مف صور كؿ عشيقات أبي والأربع زوجات 

 .2مسممة("النصؼ صؼ زوجتو )عشيقتو النصؼ ييودية و ون

لة الجنس روائيا، وىو أوؿ مف أكاتب جزائري يتجرأ عمى تناولو مسلقد كاف بوجدرة أوؿ    
أعطى لمفرد مكانة في النص الروائي، حيث تطرقت رواية "التطميؽ" لسيرة شاب يتعرض 

قاؿ رىو لوالده البرجوازي المتسمط، و لمقير في مجتمع بطريركي، ويصؼ عبر بوحو مدى ك
 مكانة الجنس في أعمالو الروائية:تو بالأب و قا عف علبقبوجدرة لاح

                                                           
 .29، ص2،2003رشيد بوجدرة: المرث، المؤسسة الوطنية للبتصاؿ والنشر والاشيار، ط -1
 .32رشيد بوجدرة: المرث، ص  -2
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"كنت في الرابعة حيف أصبت بحالة رعب إثر مشاىدة جماع والدي مع أمي، سمعت      
فا، خفت عمى ىميمتيا العالية، فحسبت أنيا تحتضر، كاف منظرا بشعا، كاف والدي عني

 .1"شعة عف أبيمنذ ذلؾ الحيف تشكمت في ذىني صورة بأمي شاىدتيا تنزؼ، و 

ز صورة كانت شخصية الأب المتسمط الدي عاش معو بوجدرة دافعا رئيسيا وراء برو       
ذ أف ىذه الصورة التي تظير في جميع نصوصو لـ تكف مف فراغ إالأب الطاغية في رواياتو 

نما ىي مقتبسة مف الواقع الذي عاشو مع والده.  أو مف عبث أو مف خياؿ الروائي وا 

"وأنا عمى ىذا الحاؿ أسيخ قطف الأياـ وأجازؼ بنفسي وأنزلؽ مف سؤاؿ  بوجدرة: يقوؿ رشيد
إلى سؤاؿ وأنا أماـ المرآة أتذكر وأريش صوؼ الأعواـ وأغتاظ لجنوف أبي وغطرستو 
وصلابتو... المرآة تتقشر وتفقد قصديرىا أماـ الأياـ فيغطييا قمح التاريخ العائمي الذي 

لغريبة، أحاوؿ تفكيكيا وتحميميا ولكف دوف جدوى وأعود يدور كمو حوؿ شخصية الأب ا
 2إلى وشائجي لقد لحقني حقد أبي عمي."

كرر بوجدرة كممة حقد أبي عمي في رواية )المرث(أكثر مف مرة بينما أظير ىو حقده    
عمى أبيو في الرواية نفسيا وفي روايات أخرى الكثير مف المرات مما يجعؿ القارئ يؤمف 

وحقد  علبقة كره ة بيف بوجدرة ووالده، ليس ىذا فحسب بؿ إنو يرى ولأوؿ مرةبسوء العلبق
 حيث يقوؿ: وبغض تجمع بيف الوالد وولده

 3" أبدا ما عرفت قبر أبي، ولا سامحتو"

الغريب في الأمر وىذا ما يلبحظو القارئ عندما يقرأ روايات بوجدرة أف رواياتو التي ىي 
، ليميات تيميموف، التفكؾ ،لمرث، التطميؽ، فندؽ ساف جورجعبارة عف سيرتو الذاتية مثؿ: )ا

                                                           
146.01/07/2015،ص6حمٌدعبدالقادر:الجنسفًالرواٌةالجزائرٌة،مجلةالجدٌد،العدد-1

 .8رشيد بوجدرة: المرث، ص -2
 9المصدر نفسو: ص  -4
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وغيرىا مف الروايات التي تجد فييا بطبيعة الحاؿ صورة الأب المتغطرس لأنيا  (امرأة آرؽ
 تحكي مقتطفات مف حياة ىذا الروائي الحقيقية.

رذاف في مصمحة القضاء عمى ج يسرد بوجدرة يوميات مدير أما في رواية الحمزوف العنيد    
المدينة وىي عبارة عف يوميات يعيشيا ىذا المدير بكؿ تفاصيميا سرعاف ما يرجع بوجدرة 

 السيئة: صورهليتحدث عف أبيو بكؿ 

 ويضيؼ1" كاف والدي قد أظير عجزه عمى تحمؿ أعباء الأسرة الصغيرة التي كونيا."

 2كة خمفيا لي والدي""كانت أمي تقوؿ: ولد الفار يطمع حفار، لابد أف ىذه العادة السيئة تر 

" 1965 مف أجؿ إغلاؽ نوافذ الحمـلقد كتب رشيد بوجدرة في مجموعتو الشعرية "       
أنيكتني الغربة، ويحؽ لو اليوـ بعد خمسيف سنة أف يقوؿ بأف الغربة ذاتيا ما تزاؿ تقؼ إلى 

ع مقربيف جانبو كالمغة تمنعو مف التمتع بالمحظة، فقد عاش الرجؿ حياة منيكة بالصدمات م
منو، ومع كتاب أحبيـ واختمؼ كثيرا معيـ ... ومف الطبيعي أف يستشعر الغربة مجددا، 

" يقوؿ الشيء ثـ يناقضو، تناغما مع الشيزوفرينياويجتر تراكمات الماضي ويدخؿ ما يشبو " 
 .3بسيكولوجيا كاتب خسر كؿ المعارؾ ولـ يربح سوى معركة الكتابة"

رث( "يمثؿ شابا يعيش حياة قاسية تتكوف مف زوجات أبيو الأربع كاف بوجدرة في روايتو )الم
وعشيقاتو وأولادىـ فكاف يحاوؿ مرارا وتكرارا تحميؿ شخصية أبيو المنفردة لكف محاولاتو كانت 

 في كؿ مرة تبوء بالفشؿ:

                                                           
 53، ص 2002، المؤسسة الوطنية للبتصاؿ والنشر والتوزيع، 2رشيد بوجدرة: الحمزوف العنيد، ت، ىشاـ القروي، ط -1
 .50رشيد بوجدرة: الحمزوف العنيد، ص  -2
 د 00ساو14، 06/06/2015سعيد خطيبي: ىذا ما قالو فيميب روث لرشيد بوجدرة لمجمة نفحة الالكترونية، -3
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ولديو  فرفض أف يعقد عمييا رغـ كونيا أـ-الييودية–" تزوج أبي نسوة أربع أما الخامسة 
 ويقوؿ:1تناقيا الإسلاـ منذ البداية"وعمى اع

" والحيرة كيؼ ليذا الرجؿ الذي يقوؿ الناس عنو إنو أبي وىو الآف طريح الفراش ليس لو 
ما ينفقو عمى نفسو إلا مما يتيسر لي كؿ شير مف ماؿ أمده بو، كيؼ يمكنو تجاىؿ أمر 

 2العشيقة الييودية"

ئنا مف أحكاـ...لكف مف الصعب أف نطرح "مف السيؿ أف ننتقد بوجدرة ونطمؽ عميو ما ش  
عمى أنفسنا الأسئمة الحرجة، عف الخمفيات النفسية لمكاتب والتساؤؿ بعمؽ: كيؼ يتحوؿ 
كاتب جزائري مف منظر لمقضايا الأساسية إلى مجرد ىاو للبنفعالات وضارب لطبؿ الإثارة 

 .3العشوائية"

ة الصعبة التي عاشيا مع والده والتي في الحقيقة أف رشيدة بوجدرة تأثر كثيرا بالحيا    
خمفت لو الكثير مف المشاكؿ النفسية أو العقد فمـ يستطع التخمص منيا ولـ يشأ أف يتجاوزىا 

ا فيو مف أشياء جميمة بؿ وأف يطوي صفحة الماضي المعيف حسب قولو ليعيش حاضره بم
ود في حاضره ماضيو معو أينما كاف وأيف ما حؿ وكأنو يعيش ماضيو الأس حمؿكاف ي

 ومستقبمو أيضا.

ر الحب والمودة عيا ويحترميا وكاف يكف ليا كؿ مشاأما عف والدتو فقد كاف بوجدرة يقدس   
كانت تعيش تحت معاناة  لأنيا كانت في نظره ضعيفة وسط العائمة، مضطيدة مف زوجيا

ابنيا  وة والده المتجبر ولاقت كؿ أنواع القير والضغط النفسي، في حيف أفوعذاب وقس
 بوجدرة كاف يقؼ عاجزا عف تقديـ المساعدة ليا.

                                                           
 08ص  رشيد بوجدرة: المرث، -1
 .07المصدر نفسو: ص  -2
 سعد خطيبي: ىذا ما قالو فيميب روث لرشيد بوجدرة. -3
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" كانت تعرفني مف طينتيا، غير أف ىشاشة رئتي كانت تجعميا تخشى أف تثقؿ كفة     
ضعؼ شخصيتو، كانت تبغض -علاوة عف ذلؾ-الميراث الأبوي لـ تكف ترغب في أف أرث

العشريف  لو وىو في النرجسية وتقاوميا في زوجيا الذي يحمؿ معو دوما صورة التقطت
 1"كانت صورة رومنطيقية جدا

أثناء رحلبتو وفي كتاباتو كاف و ظمت صورة والد بوجدرة ىاجسا نفسيا يطارده في حياتو       
يخرج مف رواية إلى أخرى ومف نص إلى آخر ويظير -والده شبح-ىذا الياجس أو الشبح
 حتى ما بيف السطور.

"كتابتي بالمغة العربية ىي درويش مف كتاباتو:  "قاؿ بوجدرة في استحضار لمحمود    
وأضاؼ أنو يكتب لمخروج مف شرنقة اليشاشة والتعب النفساني الرىيب " حنيف لخبز أمي

 2الذي عاناه والحياة القاسية التي عاشيا في طفولتو"

التي تبثو قناة الشروؽ  المحكمة"كؿ ىذا أكده رشيد بوجدرة خلبؿ لقاءه في برنامج "    
خبارية وىدؼ البرنامج أنو يستضيؼ كتاب وروائييف ومشاىير بغرض طرح مجموعة مف الإ

لا إ -الضيؼ–ة محاكمة وما عمى المتيـ الأسئمة الجريئة والمباشرة فتطرح عمى شكؿ جمس
اشرة وصريحة لرشيد بوجدرة وكانت كانت أسئمة الإعلبمية مب الإجابة بكؿ صدؽ وعفوية 

 أكثر اختصرناىا فيما يمي: جاباتو أيضا مباشرة وصريحةإ

 كانت لؾ علبقة متوترة مع والدؾ؟ -
 نعـ -
 لحادؾ؟إبيؾ بعد أىؿ علبقتؾ توترت مع  -

                                                           
 .64رشيد بوجدرة: الحمزوف العنيد، ص  -1
 د45ساو16، 2013ماي  17سعيد الرفاعي: رشيد بوجدرة والكتابة بالمغة العربية، مجمة ىسبرس الالكترونية،  -2
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ت الإسلبمية لا منذ الصغر، كانت علبقتي متوترة مع أبي والسبب بعض العادا -
 زواج، الوالد تزوج عمى الوالدة أربع مرات أو خمستالسمبية مثؿ تعدد ال

نو جرح سبب لو الكثير مف المعاناة إجدرة وصمت برىة مف الزمف، نيد بو بعد ىذه الإجابة ت
 والصعوبات

 "ىذا موجود في ديننا الإسلبمي -
 وىو مف السمبيات، لماذا الرجؿ يتزوج أربع مرات والمرأة لا تتزوج إلا مرة واحدة "ليش" -
 استعممت القوة لرفض ىذه الأمور؟ -
تي حتى أصبحت لدي مشاكؿ مع نعـ استعممت القوة لرفض ما يقوـ بو أكثر مف إخو  -

 الوالد
 انت عاؽ لوالدؾ؟ -
نعـ، أنا عاؽ... يصمت بوجدرة... ممكف... يصمت مرة أخرى مسترجعا كؿ تمؾ  -

 ويعيد نفس الموقؼ والكلبـ لوالده: المحطات التي مرت بو ثـ يواصؿ وكأنو يكرر
رسوؿ محمد سلبمي، الحراـ أنؾ تتزوج أربع مرات ولا تساوي بينيـ حتى في الديف الإ -

ف تعدلوا بيف الزوجات، ومف ثمة توترت علبقتي مع الوالد حتى تحصمت أقاؿ يجب 
 1عمى شيادة الباكالوريا وخرجت مف المنزؿ وكانت القطيعة بيننا مف وقتيا"

وقوتو  والإعلبمية عف والده ومدى تجبره يتكمـ بوجدرة في كؿ حواراتو ولقاءاتو الصحفية
بوجدرة في حواره في مكاف  صفوقطاعي كما يمف ىذا الوالد الإالعائمة  وصلببتو ومعاناة

 آخر:

" لـ يسافر فحسب بؿ عاش في ىذه البمداف والمدف فترات طويمة ما بيف ستة أشير     
وسنة، وفي الوقت نفسو بالمقارنة بشغؼ الأسفار فالرواية )الإنكار( نوع مف السيرة 
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عربي المسمـ الجزائري الذي كاف في الأربعينيات الذاتية...وبالنسبة إلي فإنو يمثؿ الرجؿ ال
تقدميا ويقظا ومتفتحا، لا تنس أننا نعيش اليوـ فترة الردة... وسبب الردة يعود إلى الغرب 

يأتي التخمؼ الاجتماعي  الذي طغى عمينا، إضافة إلى التخمؼ الاقتصادي ومف خلالو
إقطاعيا، كانت صورة  أبي كافب سمبية جدا و ري والثقافي، عندي دائما صورة الأوالحضا

 .1ىذا الأب سمبية في رواياتي عمى الدواـ، إقطاعي شرير وىكذا"

كانت العلبقة التي تجمع بيف رشيد بوجدرة و والده سيئة جدا، حد أنيا تسببت في ترؾ    
خمفيات ومشاكؿ نفسية لبوجدرة و ألحقت بو أضرارا معنوية تطورت فيما بعد إلى أفكار عنيفة 

قنوات الإعلبمية أصبح بوجدرة يطؿ عمى ال ولوجيات متشابكة وغريبة إلى حد ما فقدوأيدي
يدافع عنيا فيصرح بقناعات وأفكار وأيديولوجيات مخالفة لعقائدنا وقيمنا وأعرافنا وتقاليدنا و 

ىذا ما يسمى "بالشيزوفرينيا" ىا فينكر أقوالو ويصرح بعكسيا و بشدة لكنو سرعاف ما يخرج بعد
 .ا فيميب روث سابقاا ذكرىكم

ىذا ما جعؿ بوجدرة يدخؿ في متاىات ىو نفسو لـ يستطع الخروج منيا، بيد أنو يظير      
في مرات عدة محاولا استفزاز القارئ أو المشاىد المتابع لو وفي مرات أخرى يظير كأف 

قوالو وأتتحكـ في تصرفاتو  تزاؿ تسيطر عمى واقعو الحاضر و دوامة المعاناة التي عاشيا لا
ما شاىده مف لتي يعاني بوجدرة بسبب ما عاشو و ىذا راجع إلى الاضطرابات النفسية او 

 ماضيو القاسي.

 الخمفيات الأيديولوجية:_ 3

يديولوجيات مختمفة عف أي شخص عربي مسمـ آخر، فقد أرشيد بوجدرة صاحب معتقدات و 
أـ أنو مسمـ، وليذا رأينا كاف عمى مر عدة سنوات يثير جدلا كبيرا حوؿ كونو شيوعيا ممحدا 

                                                           
، دار الصدى 2011افريؿ  48شاكر نوري: منفى المغة )حوارات مع الادباء الفرانكوفونييف( مجمة دبي الثقافية، العدد  -1
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نما لنكشؼ مدى تأثر بوجدرة  أف نتعرض إلى ىذه الحمقة الغامضة، ليس فضولا أو عبثا وا 
بيذه الأفكار والمذاىب والأيديولوجيات وكيؼ كاف ليذه الأخيرة دور في تكويف فكره وحتى 

مف خلبؿ كيؼ سرب رشيد بوجدرة معتقداتو وأفكاره لمقارئ  في كتاباتو ورواياتو وسنرى
 نصوصو الروائية.

ذا كاف رشيد بوجدرة كما صرح في العديد مف المرات وفي الكثير مف المناسبات      وا 
ذا كاف الإلحاد كما جاء في لساف العرب ىو "الميؿ عف  والمقابلبت أنو شيوعيا ممحدا وا 
 القصد ولحد إليو بمسانو: ماؿ"

" وىَذَا لِسَافٌ عَرَبِي  مُبِيفْ  يُمْحِدوفَ إلَيْوِ أعْجَمِي   لِسَافُ الذِّيفَ وقاؿ الأزىري في قولو القرآف:" 
وقاؿ الفراء قرئ يمحدوف فمف قرأ يمحدوف أراد يميموف إليو، ويمحدوف يعترضوف، وأصؿ 

 1الإلحاد الميؿ والعدوؿ عف الشيء"

 .2يماف في وجود الآلية"عتقاد أو الإرفض الاِ "أما الإلحاد ىو بمعناه الواسع 

، 3حيث لا توجد آلية" المعنى الضيؽ يعتبر "الإلحاد عمى وجو التحديد موقفا وفي    
وعموما يعني مصطمح الإلحاد غياب الاعتقاد بأف الآلية موجودة، ويتناقض ىذا الفكر مع 

 لتي يؤمف بيا المسمموف وأصحاب الديانات الأخرى.افكرة الإيماف بالله أو الألوىية 

لحاد عقب انتشار الفكر الحر والشكوكية العممية، وازدياد ولقد تمت بمورة مصطمح الإ    
لى تعريؼ أنفسيـ باستخداـ إدياف، حيث ماؿ الممحديف الأوائؿ التيارات الفكرية في نقد الأ

كممة "ممحد" في القرف الثامف عشر خلبؿ عصر التنوير، وشيدت الثورة الفرنسية أوؿ حركة 

                                                           
 675، دار صادر، بيروت لبناف، ص1ابف منظور: لساف العرب، مجمد -1

2 - Oxford English Dictionary as2.Bellief in a deity or deities, opposed to atheism. 1989 P93 
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دة العقؿ البشري فضلب عف تيار الإلحاد لـ يسبؽ لو سياسية كبرى في التاريخ لمدفاع عف سيا
 مثيؿ.

فة سـ آخر وىـ طائ"أما في تاريخ العرب ىناؾ أدلة عمى وجود ممحديف قبؿ الإسلبـ باِ     
" قدـ العالـ وأف العالـ لا أوؿ لو ويذكرىـ الله تعالى في القرآف:بالدىرييف الذيف كانوا يؤمنوف 

ْـ بِذَلِؾَ مِفْ عِمٍْـ إفْ  ومَا يُيْمِكُنَا إِلاَّ الدَّىْرُ  اتُنَا الدُّنْيَا نَموُتُ وَنحَياَ وَقَالُوا مَا ىِي إِلاَّ حَيَ  وَمَاليُ
ْـ إِلاَّ يَظُنُّوف" )سورة الجاثية  (24الآية -ىُ

"ومف ىنا كاف ظمـ العقائد ىو أفحش أنواع الظمـ لأنو إلحاد في ديف الله عز وجؿ       
لله تعالى وتزييؼ للؤلوىية، وعبث بأصوؿ الأدياف والشرائع وىدـ وميؿ عف الجادة في حؽ ا

لنظاـ الحياة وتسميط لمغرائز الحيوانية عمى العقؿ، وطمس لإشراؽ الروح الإنساني. وحجاب 
ىدار لمقيـ الخمقية  شاعة لمفوضى والتغمب بالقوة المادية في الحياة وا  مظمـ يغشى القمب وا 

 .1العميا بيف الناس"

ذا       كاف رشيد بوجدرة مف أسرة جزائرية )شاوية( تتمسؾ بالعروبة وتفخر بالإسلبـوا 
وتحافظ عمى القيـ الأخلبقية والعرؼ المتوارث في المنطقة منذ أجياؿ، وقاومت الاستعمار 
دفاعا عف الديف الإسلبمي والقيـ الإسلبمية، فكيؼ لبوجدرة ألا يؤمف بالله والقرآف والرسوؿ، 

علبمية مفادىا فأبواه مسمماف عرب ياف، ومف خلبؿ تصريحاتو المتتالية في لقاءات صحفية وا 
 أنو ممحد ولا يؤمف لا بالله ربا ولا بالإسلبـ دينا ولا بمحمد رسولا.

ومف ىذه التصريحات الجريئة ليذا الكاتب الجزائري المسمـ الأصوؿ نتساءؿ كيؼ لو 
ا، لأف الخروج عف تقاليد الأسرة أف ينسمخ مف قيـ ىذه الأسرة الشاوية البيضية وأجدادى

رية وبالتالي يكوف قد ماؿ بفكره والمجتمع بدوف مبرر يعد في حد ذاتو انقلببا عمى نشأتو الأس
يذا يمكننا اعتبار الحياة القاسية التي عاشيا بوجدرة بلى العنؼ نكاية في أصوؿ المجتمع. و إ
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ـ الذي لاقاه مف قبؿ والده والمشاكؿ مع والده والمعاناة التي كانت الأسرة تقبع تحتيا والظم
والاضطرابات التي خمفيا الوضع المتأزـ داخؿ عائمة بوجدرة كانت ىاجسا وعقدة  النفسية

لديو جعمتو يميؿ بفكره ويحيد عف الأصؿ الإسلبمي والعقائد الدينية التي كانت أساس أسرتو 
 والمجتمع كافة.

ف أصولو وماؿ بفكره العنيؼ عف تنشئتو لأنو ورشيد بوجدرة يعتبر نفسو ممحدا لأنو حاد ع  
ف كاف الممحد الذي يعمف إلحاده جيرا في مجتمع أخلبقي محافظ  لـ ينشا في مجتمع ممحد، وا 
عمى دينو لو حكـ قانوني وحكـ ديني فيو في نظر المفكريف العارفيف بالتاريخ الإسلبمي أو 

عتبار نفي وجود أية آلية أو إلو أي ديانة أخرى ىو خارج عف المنطؽ الفكري الإنساني با
نما ىي طبيعة فيزيائية لا غير، والله تعالى يقوؿ:" ُـ مِمَفْ اِفْتَرَى  يحكـ ىذا الكوف وا  فَمَفْ أَظْمَ

َـ مَثْوَى لِمْكَافِريف"  -)سورة العنكبوت1عَمَى الِله كَذِبًا أَوْ كَذَّبَ بِالْحَؽِّ لَمَّا جَاءَهُ أَلَيْسَ في جَيَنَّ
 (68الآية 

وعواطؼ  بمثؿ ىذه الأقواؿ نكاية وعبثا بعقوؿ حاف أخرى يبدو أف رشيد بوجدرة يصر وفي أحي
القراء المتمقيف لنصوصو، ففي تصريحات لو عمى قناة الشروؽ الإخبارية في برنامج المحكمة 
راح بوجدرة يصرح ويؤكد أقوالو بنبرة تحد وثقة حوؿ إلحاده وعدـ إيمانو بالله والرسوؿ محمد، 

 ىذا ما جاء في مضموف الحوار:و 
 " ىؿ تؤمف بالله ربا -
 لا، لا أؤمف بالله ربا -
 وبمحمد -
 .2الرسوؿ محمد بالنسبة إلي إنساف ثوري" -
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ىو إضافة إلى أف رشيد بوجدرة قاـ بالقسـ بأمو في بداية البرنامج ورفض القسـ بالله كما     
دا نزييا عمى أف أكوف معتاد ومبرمج في الحصة، وواصؿ بوجدرة "أنا أفضؿ نفسي ممح

 1مسمما منافقا"

أثارت ىذه التصريحات جدلا كبيرا عمى مواقع التواصؿ الاجتماعي والإعلبـ والصحؼ،   
وانقسمت الآراء بيف مف أيد رشيد بوجدرة باعتبارىا حرية شخصية وذلؾ باسـ حرية التعبير 

يو يبث ىذه الأفكار فبالشيطاف باعتبار أف كونو روائي وحرية المعتقد، وبيف مف وصفو 
 والسموـ والمعتقدات في أذىاف المتمقيف الشباف منيـ والمراىقيف خاصة.

لى ذلؾ أصدرت جمعية العمماء المسمميف بيانا تقوؿ فيو: "أنو لا يجوز تغسيؿ رشيد بوجدرة  وا 
صلبة عميو ولا دفنو في مقابر المسمميف، وأنيت أف تصريحات الكاتب البعد وفاتو ولا 
لبف إلحاده تعتبر جير خطير وجب الوقوؼ عنده، داعية إياه إلى التوبة بخصوص إع

 .2والرجوع إلى الإسلبـ"

د ولكف لـ أقؿ في حياتي ما "أنا ممح وفي حوار آخر صرح بو بوجدرة لموطف ميديا
 3لى الإسلبـ والعروبة ومسألة الديف ىي بيف العبد والخالؽ"إيسيء 

مع أقوالو ففي الوقت نفسو الذي يقوؿ فيو أنا ممحد وىنا يتعارض رشيد بوجدرة مرة أخرى 
نا موجوديف بطبيعة مسألة الديف ىي بيف العبد وخالقو، فأي خالؽ يقصده بوجدرة ألسأف يقوؿ 

ىذا العالـ؟ وليذا نرى أنو يتعارض مع نفسو فيؿ ىو مؤمف بوجود الله أـ أنو  فيفيزيولوجية 
 لا يؤمف بذلؾ؟

رقت الإعلبمية مع رشيد بوجدرة إلى "ما بعد الموت" فيجيب أنو: وفي البرنامج نفسو تط     
"لا يوجد جنة ولا نار ىي فقط مخاوؼ الإنساف مف الموت ونوع مف النرجسية كذلؾ لأف 

                                                           
المرجعنفسه-1
2

 France 24 ،50-50-5500طاهر هاني: حول اللقاء التلفزيوني مع رشيد بوجدرة في برنامج المحكمة -
 2015جانفي  03الوطف ميديا: حوار مع رشيد بوجدرة،  -3
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الإنساف نرجسي بطبيعتو فيقوؿ "أنا نكوف عدـ وتراب...لا"، فيتوىموف حياة أخرى بعد 
 1الموت"

فييا إلى مواقؼ وتصريحات رشيد بوجدرة العمنية  وبعد ىذه المحطات التي تعرضنا      
ة بؿ حاولنا متميز ذي تميز بأعماؿ وكتابات إبداعية والتي لـ تكف تيجما عمى ىذا الكاتب ال

القسوة التي تعرض إلييا تو التي خمفتيا الظروؼ النفسية و ايديولوجياالكشؼ عف معتقداتو و 
المكبوتات تتراكـ  بتعدد الزوجات فكانتمف والده المزواج تحت رخصة الإسلبـ الذي يسمح 

 .عبر عدة سنواتمنذ صغر سنو و 

يضا تجاوز حاوؿ بوجدرة رفض ىذا الوضع عمى مستوى العائمة فباء بالفشؿ ثـ حاوؿ أ     
جبروتو ليلبقي فشلب آخرا، فمـ و  الياجس المركزي حوؿ سمطة والدهزمات النفسية و ىذه الأ
لا ي لـ يكف ليا دخؿ في ظمـ والده و مبادئو التسننو و مواجية ى رفض ىذا الديف و يجد سو 

تمت لو بصمة، وكاف ذلؾ خاصة عمى مستوى نصوصو أو مواقفو في الشاشات أو 
 الحوارات.

ي وىو أخطر الأنواع بالعنؼ الفكر  مف ىذا المنطمؽ نتعرض إلى أفكار بوجدرة المشبعة    
إلى المتمقي بطريقة أو بأخرى عمى الإطلبؽ والتي تسربت ووصمت  ليياإالتي تعرضنا 

عتبار أف المغة ىي وسيمة يستعمميا الكاتب لإيصاؿ فكرة معينة لممتمقي وزرع ما شاء مف باِ 
 ايديولوجيات ومعتقدات عبر نصوصو وبمغتو التي يستعمميا عند الكتابة.

ف أثار قوؿ بوجدرة خلبؿ زيارتو لبيروت "أف المغة حيادية" جدلا قويا انصب حوؿ أ لقد  
 2المغة ليست وعاء فحسب ولكنيا وسيمة لتسريب ايديولوجيات وفكر واستعمار ثقافي"

                                                           
1
برنامجالمحكمة:لقاءتلفزٌونًمعرشٌدبوجدرة.-

 2013ماي  17. سعيد الرفاعي: مجمة ىسبرس الالكترونية -2
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"الجمعة يوـ ومف أقوالو التي عدت انحرافا عف الجادة وما ورد في )الحمزوف العنيد(
ذلؽ، لا ينقطع المؤذف فيو عف الآذاف أنا مف الإخلاص لمدولة بحيث لا يسعني الايماف 

 1بالله."

إلى أخرى حتى تظف أف  لمقاطع تتكرر في نصوص بوجدرة ومف روايةكانت ىذه ا    
الكاتب يريد أف يرسخ فكرا معينا لدى القارئ أو يريد أف يطبع لديو معتقدا خاصا في كؿ مرة 

 :يقوؿ كانت ىذه المقاطع تتكرر في مواضع مختمفة كاف بإمكاف الكاتب أف يتجاوزىا

ا أذىب لزيارتيا أربع مرات في السنة، أوؿ "أختي نفسيا لـ تدخؿ بيتي، ىي تسكف بعيد
أياـ الجمعة مف كؿ فصؿ وىو ما لا أفعمو قط أياـ الأعياد الدينية، يؤسفيا ذلؾ لكنيا 

 2تحترـ مبادئي، تزعـ أف ىشاشة رئتي ىي سبب إلحادي"

ذا تحدثنا عف حرية الكتابة و  التفكير في الإسلبـ فيي تعني " كوف الإنساف حرا في وا 
يدخر  لاف رأيو بالطريقة التي يراىا و و دوف أف يكوف متبعا لغيره و لو أف يعمتكويف رأي

اىتمامو باعتبارىا الوسيمة المثمى لنشر و  الإسلبـ جيدا في إعطاء ىذه الحرية جؿ عنايتو
الناس بيا، فحرية الرأي وسيمة لمفكر  مواجيةء شأنيا عف طريؽ تفيـ جوانبيا و الدعوة و إعلب

قد كشؼ الحؽ القائـ  الغير و إقناعيـ بيا ليحمؿ كؿ وزره ما داـ مف أجؿ عرضيا عمى
امت لا تحمؿ عمى الفوضى أىؿ كتاب ما دالحرية مكفولة لمجميع مسمميف و ىذه عمى دليمو و 
بدي رأيو في سير الأمور العامة الإفساد، فمكؿ إنساف الحؽ في أف يلى الفساد و إأو تشير 

 3تخطئتيا أو تصويبيا وفؽ ما يعتقد"و 

وليذا فإف حؽ التعبير الحر عف الآراء سواء بالكتابة أو الخطابة مف الحقوؽ الأساسية 
"ولكف يجب أف يكوف مفيوما أف حرية الرأي لا  المسَمَّـ بيا لممواطنيف في الدولة الإسلبمية

                                                           
 .23رشيد بوجدرة: الحمزوف العنيد، ص -1
 34المصدر نفسو، ص  -2
 98كرـ حممي فرحات أحمد: الإسلبـ ديف السلبـ، ص  -3
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ب ضد ثارة الشغلإ ستخفاؼ بالشريعة أو نبذىا أويجب أف تستخدـ لمتحريض عمى الا
 .1شتيار بالآداب العامة"لى الرذيمة أو للبِ إأو لمدعوة  الحكومة القائمة

يماف ح أف إخلاصي لمدولة يمنعني عف الإ" المؤذف لقد قمت لو بوضو  يقوؿ رشيد بوجدرة:
بالله. لـ يأخذ بكلامي مأخذ الجد، بؿ اعتبره مزاحا، وأنا صاحب نكتة، مع كؿ الماؿ الذي 

ائدة عف الحاجة بما أف مضخمات الصوت تبرعت بو لبناء الجامع! الحؽ أف الصومعة ز 
دوف أدنى سخرية، الأفضؿ ثير اللازوردي، بعيد وتكفي لنشر كممة الله في الأ تبمغ ال

لا ظف الناس أني أمزح في غير موضع، لـ ألح كثيرا كاف ليعتقدني ىرطقيا، ا  شطبيا، و 
ديث معو، بينما اليراطقة في رأي ىـ مف يخونوف الدولة. وحسب لذلؾ لـ أسيب في الح

 .2ما كاف ليفيـ"

إف ىذه المقاطع التي كررىا بوجدرة في رواياتو تبعث في ذىف القارئ المتمقي عدة 
أسئمة: لماذا يكرر الكاتب أنو يعدـ اىتمامو بالله وينكر وجوده في كؿ مرة ىؿ ىي فعلب 

ذا كانت كذلؾ لماذا يحاوؿ جاىدا إيصاليا إلى ذىف القارئ  معتقداتو ومبادئو كما ذكرىا وا 
وغرسيا لتصبح فكرة عادية فالتكرار في الطبيعة يولد العادة والعادة إذا ترسخت تصبح حالة 

 طبيعية يجوز تداوليا لدى الفرد أو الجماعة أو حتى المجتمع.

نما  ّـَ ثَ " ه يقوؿ:وفي مكاف آخر نجد لوحة قرآنية احتفظت بيا لا لإحساسي الديني وا 
شرح ليـ بعض اف إذا ما أرسموا بعض أبنائيـ لألجير ولإغراء المتعصبيف مف ا لعتقيا

 .3"المسائؿ الرياضية أو القواعد النحوية

                                                           
، 05محمد أسد: مناىج الإسلبـ في الحكـ، نقمو الى العربية منصور محمد ماضي، دار العمـ لمملبييف، ط -1

 .149، ص1978بيروت،
 .53ف العنيد، ص رشيد بوجدرة: الحمزو -2
 .16، 15رشيد بوجدرة، المرث، ص  -3
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إف حرية الرأي في الإسلبـ لا قيد ليا فيي "جزء مف الفرد وفكره وحياتو يجمييا وفؽ       
 آرائو ويعمنيا عمى الغير بلب قيد سوى ألا تكوف إرادة ليدـ أسس الإسلبـ التي جاد بيا الشرع

  1الحقيقي أو معادة لو"

"إف إخلاصي لمدولة ىو مف لذلؾ نجده يسوؽ الكلبـ التالي عمى لساف أحد أبطالو:     
 2التفاني بحيث لا مجاؿ معو للإيماف، لكني أفيـ حاجة الجماىير إلى الديف"

كاف الإخلبص لمدولة وعدـ الإيماف بالله فكرة حاوؿ بوجدرة تمريرىا لمقارئ بشتى الطرؽ    
وبصريح العبارات فكانت تأتي عمى شكؿ حديث عف ماضيو في الكثير مف المرات وعمى 
شكؿ أحداث ووقائع عايشيا خلبؿ يومياتو وبيف السطور أحيانا أخرى لكنيا تصب في معنى 

 :ىو عدـ الإيماف بوجود الله حيث يقوؿ واحد

 3نا بعيد عنو.""رأس الفرطاس قريب لربي، كانت أمي تقوؿ، وبما أنني لست أصمع فأ  

ىيتيف وبالمقابؿ يعوض لاعف سطوة الديف والقوة والقدرة الإفترض دائما أنو بعيد أي أنو يُ    
 ذلؾ بإخلبصو لمسمطة والدولة ويصرح بذلؾ حيف يقوؿ:

مدولة أسطوري إلى حد أعدـ اىتمامي بالله لكف أحدا لا يعمـ ىذا، وليس ل"إخلاصي  
عت بمبمغ لا بأس بو لبناء المسجد، ويوـ دفعتني لممؤذف أف يتقوؿ. عمما أنني تبر 

ظريؼ لـ  يماني المنعدـ ضحؾ، وقاؿ أننيإإليو، ففاتحتو بالحديث عف موضوع الوساوس 
 4ألح كثيرا سمعتي طيبة إذف"

بداع في نصوصو انعداـ الإيماف بالله فكرة مررىا بوجدرة وسربيا بكؿ الإلحاد و     جرأة وا 
قدرة عمى المعب بالكممات والمتميز بالمراوغة في الكتابة، لأنو كما ىو المعروؼ بالالروائية و 

                                                           
 99كرـ حممي فرحات أحمد: الإسلبـ ديف السلبـ، ص  -1
 .29رشيد بوجدرة: الحمزوف العنيد، ص  -2
 .44المصدر نفسو: ص  -3
 .63، 62، المصدر نفسو ص ص  -4
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ىو المسؤوؿ الأوؿ ىذه المسائؿ تبقى مسائؿ شخصية وبيف العبد وخالقو فقط، و  سابقا ذكر
يـ الأخير عنيا، فمماذا إذف كاف يحاوؿ أف يجذرىا في عقوؿ القراء خاصة المراىقيف منو 

وترسخت في  ره قد تركت أثرا وصدى قويا في عقوليـأفكاالذيف يمكف أف تكوف كتاباتو و 
 البحث عف المادة مع الدعوة إلى إىماؿ الجانب الديني في الحياة.فكرة العمؿ و  ،أذىانيـ

استعمؿ رشيد بوجدرة الكتابة والمغة لإيصاؿ فكر خارج عف حدود العقؿ وذلؾ بإنكار    
ف لابد لو أف ينسمخ مف حياتو وجود إلو يحكـ ويسير ىذا العاـ في حيف أف الراوي كا

وماضيو أو معتقداتو ومبادئو ليكتب روايات تسبح بالقارئ في عالـ آخر، توقظ خيالو أحيانا 
 وروحو أحيانا أخرى. وتلبمس فكره

إلا أف بوجدرة قاـ بالعكس تماما فقد كاف القارئ المتمقي لنصوصو يقؼ في كؿ مرة أماـ     
النص الروائي وىذا ما يسمى بالعنؼ الفكري وىو  ىذه المحطات ليستغرب وجودىا في

شاعة الفوضى  العنؼ الذي مارسو رشيد بوجدرة مع القارئ وذلؾ باستغلبؿ عقمو وقمبو وا 
ىدار القيـ الخمقية السامية وطمس  والدعوة إلى التغالب بالقوة المادية بيف الأفراد في الحياة وا 

والآفات التي تسمب نور العقؿ والدعوة إلى  التفكير في الحؽ ونوره ونشر لمعادات السمبية
 الفاحشة والرذيمة والاستيتار ونشرىا داخؿ الفرد ومف ثمة المجتمع.
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 تأثر رشيد بوجدرة بالحركة السريالية:المبحث الثالث: 

تأثر بوجدرة ومنذ بداياتو الأولى بمذاىب وحركات غربية وتيارات كانت ليا أثر كبير في     
صة أف بوجدرة كاف يقرأ لمعديد مف الكتاب الغربييف )خاصة الفرنسييف منيـ( الذيف كتاباتو خا

ما، و مف بيف ىذه الحركات نجد السوريالية التي أثرت  كانوا بدورىـ متأثريف بفكر أو تيار
أضفت طابعا خاصا في كتاباتو و لعبت دورا بارزا في نصوصو مف شعر و  في رشيد بوجدرة

الحركة ترتكز عمى مجموعة مف الخصائص والمميزات كانت بارزة و نثر، خاصة أف ىذه 
ىذا ما سنتطرؽ إليو لاحقا، لأف مف كؿ جمي وواضح في نصوصو الشعرية والروائية و بش

أىـ صيا و نعرض خصائيوـ ىذه الحركة الفرنسية الأصؿ و الضرورة أف نغوص في مف
مرور الزمف أـ أنيا فت مع ، اندثرت و ط؟ىؿ كانت حركة عابرةروادىا، ونكشؼ حقيقتيا و 

العربي معا، ثـ اسو المختمفة وحتى الفف الغربي و ليا تأثير عمى الأدب بأجنلازالت حية و 
لى إه الحركة في رواياتو وامتدت حتى كيؼ تجمت ىذو ؟ شيد بوجدرة بياكيؼ كاف تأثر ر 
 .؟مجموعة أشعاره

 في مفيوـ السريالية:_1  

ىي حركة أدبية و فنية نظر ليا وحدد و  Dadaïsme"انبثقت السريالية مف حركة دادا 
و ىناؾ مف قاؿ إف  1921أندريو بيرتوف عاـ  André Bretonمعالميا الشاعر الفرنسي 

أطمقيا ىو أبولينير  وأوؿ مف 1917إلى سنة  تعود Surréalismeالتسمية 
Appollinaire (، وبعد وفاتو ارتأى برتوف و سوبو 1918) تPhilippe Soupouft 

أصحاب ادية، وذلؾ احتفاء بػأبولينير، و ف يستعمموا ىذه التسمية عمى حركتيـ المنبثقة مف الدأ
اصة المتعمقة بأولوية ( خ1939)ت  سيغموند فرويدالسوريالية "متأثروف جدا بأعماؿ 

مختمفة فمويس أراغوف قد انتقؿ مف نجد أف مذاىب أصحابيا متباينة و  مع ىذااللبشعور و 
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جوزيؼ دلتوي مف لى الفاشية و إدالي مف السوريالية  دورسمفاالشيوعية و لى إالسوريالية 
 1السوريالية إلى المسيحية"

باف الحرب العالمية الثانية. وكانت نياية السوريالية إدوف أف ننسى فئة أخرى تـ قتميا 
أي بعد مرور ثلبث سنوات عمى وفاة أندري بريتوف، إذ  1969"كما يقوؿ البعض عاـ 

 Leجاف شوستر عقد وفاة السوريالية في يومية  Jean Schusterا أمضى رسمي
Monde"2 

 وقاؿ عنيا مجموعة مف الكتاب بأنيا:

« Le surréalisme est un automatisme psychiatrique  pur par 
lequel on se propose d’exprimer, soit par écrite, soit de toute 
autre manière, le fonctionnement réal de pensée il s’agit donc 
d’une véritable ‘dictée de la pensée », composée en l’absence 
de toute contrôle exercé par la raison en dehors de toute 
préoccupationesthétique et morale »3 

ما كتابيإنفسانية، يتـ التعبير بواسطتيا  " السوريالية آلية ا أو بأي وسيمة ما شفويا. وا 
أخرى عف سير الفكر الحقيقي، فيي إملبء مف الفكر في غياب كؿ مراقبة لمعقؿ، وبعيدا عف 

 4كؿ اىتماـ جمالي أو خمقي"
André Berton  

 
                                                           

مزية، الدادية، السوريالية، الوجودية(، نوميديا محفوظ كحواؿ: المذاىب الأدبية )الكلبسيكية، الرومانسية، الواقعية، الر -1
 241لمطباعة والنشر والتوزيع، مكتبة نوميديا، ص 

 .241محفوظ كحواؿ، المذاىب الأدبية، ص  -2
 .239المرجع السابؽ، ص  -3
 239محفوظ كحواؿ، المذاىب الأدبية، ص  -4
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" إف السوريالية التي يعتقد البعض أنيا حركة أدبية عفاىا الزمف مازالت تنبض في كؿ 
تكاد تضاىي حيويتيا في أوج مجدىا، فكـ مف بلبد العالـ وعمى صعيد الفف كافة، بحيوية 

اقعا تتقيقر أمامو أقدس ف استحالت و أوؿ وىمة، شاذة متيوسة. ما لبثت بدعة سوريالية لأ
خلبؽ وأوسخ مبادئ المنطؽ فياليا مف أخلبؽ مضحكة، تحمؿ عمى خط مف خطوط قواعد الأ

         1العرض ما تحرـ عمى الخط المجاور"
 نقولا سعادة                                                               

 
تفاؽ مع نفسو... ذلؾ نساف بوسائؿ الاِ ـ والتدمير ىي وحدىا التي تمد الإإف نظرية اليد"    

     2نقلبب القيـ"دراكيا، إلا باليدـ والتدمير والانقلبب أي باِ إنساف لا يمكف أف غاية الإ
 جورج باتاي                                                                            
 

إف كؿ المنظريف الدارسيف ليذا المذىب يتفقوف ويشتركوف في الفكرة التي تعتبر أف     
السريالية نظرة في الحياة وطريقة في الكتابة لـ تزؿ بؿ تظؿ متصمة ومتواصمة في المذاىب 

 لتي يؤمف بيا الكاتب حتى الوقت الحالي.التي تمتيا وفي طرائؽ التفكير ا

 أثر السريالية الغربية عمى الكتابة العربية:_2_1

وحديثو( قد تضمف خصائص كؿ المذاىب الأدبية مف:  إف الأدب العربي )قديمو   
ورمزية وواقعية ووجودية وسوريالية... لكف بدرجات مختمفة  كلبسيكية وروماننتيكية وبرناسية

ذا كانت أىـ خصائص الحركة السوريالية التي سنشير إحسب خصائص كؿ مذ لييا ىب وا 
يفتقر تماما  بوية فشعرنا القديـ لاخلبؽ و رفض السمطة الأفي ما بعد ىي التمرد عمى الأ

ذا كاف غير ذلؾ، كما ذىب إليو إيميا الحاوي في كتابو "الرمز لمثؿ ىذه الخصائص و  ية ا 
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ريالية في الشعر العربي يف نفى تجمي خصائص السو العربي" حوالسريالية في الشعر الغربي و 
ف أحد خدمو أف طمب أبوه منفسر جرأة امرؤ القيس حتى طرد و  فكيؼ»الحديث: القديـ و 

امرئ القيس الشييرة لما سمع نبأ قتؿ  يقتؿ امرئ القيس ويأتيو بعينو، وكانت بعدىا مقولة
معمقات را" و لو عدنا إلى الحممني دمو كبيليوـ خمر وغدا أمر ضيعني صغيرا و أبيو:" ا

مظاىر الشعر الدادي أو السريالي، لكف بقمة وزىد كما ىو الحاؿ لوجدنا الكثير مف ملبمح و 
في  في معمقة الأعشى وطرفة، و ىذه القمة تعود إلى طبيعة القصيدة التقميدية المعتمدة،

وصؼ و مدح واضيع و الأغراض )مف استقلبلية و تعددية المعموميا عمى وحدة البيت و 
 1 "رثاء...(و 

نفسو بالنسبة لمعصر الأموي والعباسي إذ نجد مظاىر السوريالية والدادية، عند  والشيء    
الشعراء المجدديف نذكر تمثيلب لا حصرا: أبا نواس، بشار بف برد، أبا العلبء المعري... في 

بية مف ناحيتي الشكؿ سخريتيـ مف الديف ورجالو في كسرىـ وثورتيـ عمى تقاليد القصيدة العر 
 .2والمضموف"

 إف أثر السوريالية كاف بارزا في أدبنا العربي مف القديـ وحتى يومنا ىذا، وىذا لا يعني أف   
وىذا بعيدا عف المنطؽ لأنيا برزت في القرف -دب العربيالسوريالية كاف ليا تأثير في الأ

لكف القصد ىنا ىو بروز -لقدامىالعشريف فكانت بعيدة زمنيا كؿ البعد عف شعرائنا العرب ا
 وأدبنا العربي دوف المجوء قصدا لمكتابة فييا. آثارىا وخصائصيا ومميزاتيا في شعرنا

ربما كاف يعنيو "إيميا الحاوي" داخؿ قرارة نفسو ىو أف شعر " غير أف الأىـ مف ىذا كمو و    
يث و المعاصر وخاصة الدادية والسريالية قد اتسعت رقعتو و تكاثر شعراؤه في العصر الحد
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 .248محفوظ كحواؿ: المذاىب الأدبية، ص  -2
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بعد انتشار الفمسفات المعاصرة والحديثة عمى رأسيا: الفمسفة الوجودية* و تحديدا الجناح 
تأثر كثير مف شعرائنا سيموف دي بوفوار، فقد محد وشيوع وذيوع كتابات: سارتر و الم

في خصائصيا المعاصريف بتنظيرات ىذه الفمسفة )رغـ جذورىا القديمة( وانعكست المحدثيف و 
لى ىذا اطلبع ىؤلاء الشعراء عمى المدرسة السوريالية الغربية إمعظـ أشعارىـ، إضافة 

 .1)نشأتيا تاريخيا، أىـ أقطابيا...("

ما جعمو يقرأ ليا ويبحث  وىذا ما كاف عميو رشيد بوجدرة فقد كاف ميتما كثيرا بيذه الفمسفة
 عنيا ثـ الكتابة فييا.

 سريالييف:تأثر رشيد بوجدرة بالكتاب ال_3_1

وكتابة  اختارت الكتابة السردية عند رشيد بوجدرة أف تكوف كتابة عقوؽ، وكتابة مقاومة    
انحراؼ عف الطرؽ المسطورة وكتابة تمرد عمى تاريخ الكتابة العربية، إنيا كتابة السفمي 
)الجسد( لكشؼ العموي )الفكر( وفضحو فانشغمت نصوصو بتعرية المستور وحرؽ ورقة 

لشييرة ليكوف ساردا لا يحتمؿ، يتمرس وراء معجمو الخاص ليعبر عصره الموبوء التوت ا
 بكؿ العورات.

رشيد بوجدرة ىو "لاوعي الإنساف العربي إذ انقمبت نصوصو إلى لوحات سمفادورية )نسبة    
 2إلى الرساـ السريالي سمفادور دالي( تعير بجرأة عظيمة و مستحيمة بيف أحضاف الحروؼ"

ا عف المغتيف الفرنسية والعربية معا، لأف بوجدرة أبدع في رواياتو بالمغتيف في والتكمـ ىن
يصورىا بشكؿ مروع يمكننا  تجريدىا مف كؿ ما ىو مستور وراححميمية و وصؼ العلبقات ال

لأنو كاف في كؿ مرة يغوص في ذكر ما يحدث بيف أبطالو  -مقرؼ–لى حد ما أنو إالقوؿ 
لى ىدؼ ما أو فكرة محددة بؿ كاف إة كانت في معظـ الأحياف لا توصؿ مف علبقات جنسي
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وصفا لمجرد الوصؼ والبوح عف كؿ ما يمس خصوصية الفرد مف رجؿ أو امرأة والكشؼ 
 عنيا و نزع الستار بشكؿ جرئ إلى أبعد الحدود.

إلى لغة بينما كانت كتابتو بالحروؼ العربية وقد خمصيا بوجدرة "مف قداستيا، ليحوليا     
ماجنة معربدة، لغة أيروسية تمتذ خيانة نفسيا وتمعف في غير تردد ارتدادىا، إف المغة العربية 

ص الديني المقدس فقط، إنما تمثؿ عجازىا متمثلب في كونيا لغة النإلـ يعد  مع بوجدرة
ف عجازىا الحقيقي في قدرتيا قوؿ المدنس وتصويره بنفس القدرة والكفاءة، فحسب بوجدرة فإإ

المغة العربية لغة شبقية وايروتيكية قادرة عمى تكسير النمطية السائدة في المجتمعات العربية 
 .1أكثر مما ىو عميو الوضع مع المغة الفرنسية"

ف صح القوؿ فاختمؼ بيا عف الكثير إتابات بوجدرة تمس الجانب المظمـ ذف كانت كإ    
ى حد سواء، وىو ليس أوؿ مف كتب بيذا مف الكتاب الذيف كتبوا بالعربية وبالفرنسية عم

نما كاف متأثرا بالعديد مف الكتاب السريالييف الذيف سبقوه، فكانت نصوصو الروائية  الشكؿ وا 
المكتوبة بالفرنسية بشكؿ خاص صورة تعرض تأثره بالحركة السوريالية وكتابيا الذيف كانت 

بداع أي الخروج ميزتيـ الأولى ترؾ المجاؿ للبوعي في طرح ما يشاء مف أفك ار وخياؿ وا 
 مف حالة العقؿ والوعي واستنطاؽ اللبوعي كما ذكرنا سابقا.

كتاب أوروبييف خاصة الفرنسيوف منيـ  ومف الكتاب الذيف تأثر بيـ بوجدرة ونيج منيجيـ
لأنيـ واكبوا السريالية وكتبوا متأثريف بخصائصيا وأسسيا فكانت نصوصيـ سريالية بامتياز 

 را عمى بوجدرة وعمى نصوصو الروائية والشعرية نذكر منيـ:تركت أثرا كبي

 Paul Eluard شاعر فرنسي مف مواليد  بوؿ ايميار :saint Denis  ديسمبر  14في
 Premier: الأشعار الأولى  بباريس أىـ مؤلفاتو 1952نوفمبر  18، ت 1895

Poèmes (1913 الواجب )Le devoir (1916 حياتنا )Notre vie (1947.) 
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 Luis Aragon ( 1897أكتوبر  03: شاعر و روائي فرنسي مف مواليد ) لويس أراغوف
( مغامرات 1921) Ancien ou le panorama: بباريس، أىـ مؤلفاتو 1982ت 

 Le Fou d’Elsa( ،جنوف الزا 1922) L’aventures de Télémaqueتيميماؾ 
 Il ne m’est paire que l’Elsa (1964.)( ،لا يظير لي إلا الزا 1963)
 Benjamin Péret  بنجاميف بيري: مف مواليدRezé  ت 04/07/1899في ،

 je ne، لا آكؿ ىذا الخبز Le grand jeu، مف مؤلفاتو المعبة الكبرى 18/09/1959
mange pas de ce pain (1936.) 

 André Berton  بػ  1896فيفري  19: أندريو بيرتوف مف مواليدTinchebray ت ،
 : ف أقوالوم 28/09/1966

« On arrive à se faire une place au soleil que pour étouffer sous 
peau de bête »  

 L’écart( الفارؽ المطمؽ 1953)La clé des champsمف مؤلفاتو: مفتاح الحقوؿ 
absolu (1965 السوريالية في خدمة الثورة ،)Le surréalisme au service de la 

révolution (1948")1 
 Josef Deltei القمب اليوناني  مف مؤلفاتو 1978،ت 1894:  جوزيؼ ديمتاي :Le 

cœur grec (1919 عمى أزىار الحب )sur le fleure amour (1922.) 

فيميب  Philippe Soupaultروبار دينوس،  Robert Desnosبالإضافة إلى 
ند ممف كاف ليـ أنطونيف أرتو  Antonin Artandميشاؿ ليريس،  Michel Leirisسوبو، 

تأثير كبير عمى كتابات رشيد بوجدرة فسمؾ مسمكيـ في كتاباتو وكانت نصوصو الروائية 
غلبؽ نوافذ الحمـ( صورة واضحة لكؿ ما تحممو السوريالية مف إ)مف أجؿ  ومجموعتو الشعرية
 خصائص ومميزات.
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ئوية عالية جدا، كمما وقد لا نجانب الصواب إذا قمنا إف ىذه المجموعة سوريالية بنسبة م"    
 1والعمودية" فقيةعمى ظلبؿ عباراتيا، وأبعادىا الأ استقرأنا ألفاظيا ووقعنا

نما كانت السوريالية واضحة      وليس مجموعتو الشعرية فقط التي كانت سوريالية بامتياز وا 
 وذات أثر كبير في نصوصو الروائية ما جعميا تظير مدى تأثر بوجدرة بيذه الحركة.

 

 ريالية في نصوص بوجدرة:تجميات خصائص السبحث الرابع: الم

 الحمـ واللاشعور: _أ

يحضر الحمـ كثيرا في النصوص السردية وىو صورة لفكر يؤمف بو الكاتب ولا يريد 
 "الحمـ إنما يصور الماضي ويصدر عنو التصريح بو أو شيء يتمنى حدوثو يقوؿ فرويد:

ؿ أنو يصور لنا بوكؿ ما لمحمـ مف صمة بالمستق ويعبر عف مكنوناتو المطوية أو المنسية
رغباتنا التي كبتيا الماضي وكبحيا، وقد تحققت عمى صعيد الحاضر...إف الحمـ أولا وأخيرا 

 2محاولة لتحقيؽ رغبة لـ تتـ، محاولة قد تكوف واضحة ناجحة أو ممتوية متعثرة مشبوىة"

الإمكاف المقمقة والمزعجة  ألةومسففي الحمـ يظير كؿ شيء سيلب، طيعا وطبيعيا.     
وقد جعؿ الواقع الذي عاشو بوجدرة يميؿ إلى توظيؼ الحمـ  3نتائجيا عقيمة ووخيمة"

" يخمد ىو إلى النوـ فيزور في منامو سيدي عبد الرحماف ويحمـ بأنو وتسخيره فيقوؿ مثلب:
 .4يولج سفوده في عذراء تبنفسجت حممة ثدييا الأيمف..."
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أف الحدس يستطيع أف يتغمغؿ إلى أب الحقيقة وأف  BERGSONأكد برجسوف     
المحاولات العقمية لمعمـ لا تستطيع إلا أف تدور حوؿ ىذا المب كما تفعمو القشرة ومف خلبؿ 
ىذا الحدس يتراءى لنا عدد كبير مف مستويات الواقع، مستويات العالـ المادي، واللبوعي 

لفعؿ ومستوى الحمـ تقع مستويات لامتناىية، وبيف مستوى ا ومستوى الفعؿ، ومستوى الحمـ
فإذا وضعنا في اعتبارنا ىذه المستويات أمكننا أف ندرس حياتنا النفسية التي تقع دائما في 

 1واحد مف ىذه المستويات الوسطية"

ضاء والحمـ في روايات بوجدرة شكؿ عنصرا أساسيا في أغمبية نصوصو الروائية ويشكؿ ف
 وتشابكت بيف الماضي والحاضر. حداث ارتبطتأقائع و واسعا يسرد مف خلبلو و 

" كذلؾ الحمـ الشنيع الذي رأيت فيو أرنبا مسموخا كانوا يصبوف عميو بمؿء حفناتيـ  يقوؿ:
قصاعا مف الدـ، وأمي بجانبو تحتضر مف جراء حيض جنوني فاض عمييا فميا ىو 

صمة بيف الدـ المصبوب ثناء ىذا الكابوس لأربط الأبمتوقؼ ولا ىو بمنتو ولـ أكف في 
ذلؾ الدـ كاف صادرا عف أمي  ف جميعأمي ولـ أدرؾ أمى ذلؾ الحيواف المسموخ وبيف دـ ع

 2نيف والحشرجة إلا عندما استفقت"فرغت منو وملأ فميا الأ أوقد 

ذا كاف الشعور يشكؿ وظيفة حسية لإدراؾ الحالات النفسية فإف اللبشعور حسب  وا 
ة الكبرى، وفي أغواره الخفية المجيولة منا آلاؼ الأشياء التي ىو الحقيقة النفسي»فرويد: 

تؤثر فينا ونحف لا ندري بؿ إف ما يتعدى مف نتائج اللبشعور في دائرة الشعور لا يمكف أف 
 3يبدو بنا عمى حقيقتو بؿ بعد تعديلبت وتشكيلبت ضرورية"

حيط الواسع إف اللبشعور ىو أساس الجياز النفسي، إنو الم»كذلؾ:  ويضيؼ فرويد
الذي يحتؿ الشعور جزءا محدودا مف سطحو لأف كؿ ما ىو شعوري، إنما يأتي نتيجة 
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لسمسمة مف التمييدات اللبشعورية وفي الوقت نفسو ليس مف الضروري أف يجد كؿ ما ىو 
 1لاشعوري طريقو إلى الشعور"
ؼ يتحكـ "فتأخذ فجأة حركة فوضوية منو مأخذىا لا يعرؼ كي: يذكر بوجدرة في روايتو

فيو يأبى تصديؽ ويواصؿ "2لى حد الوقوؼ التاـ"إتثقؿ مشيتو وتجعميا مشية متكمفة بيا ف
ذ ما ظيرت سيارة عسكرية تيتز وتنتفض وكأنيا جرذا فضي قد استمقى عمى ظيره إنفسو 

 3بعنجيية صاخبة"
 "شديد الارتباط بقضايا المغة والرموز والصور لكف الحمـ في التحميؿ النفسي للؤدب

والحوار دوف أف يكوف حوارا حقيقيا أو حمما حقيقيا أو مونولوج فعلب، ذلؾ أف الحمـ قد يأتي 
 4شفافا عاريا مف كؿ مظير وطقس جنسي أو رغبة إلى المذة"

حلبـ. س ىو المصدر الأساسي لموضوعات الألذلؾ يؤكد فرويد "إف ما قبؿ الشعور لي
 5فذلؾ المصدر في رأيي ىو اللبشعور"

حممت أف جرذا أكؿ زوجي حذائي، وبما أنني لا أممؾ زوجا آخر. لـ أتمكف "  يقوؿ:
مف الذىاب إلى الشغؿ حمـ غريب، عدد ضخـ مف القوارض الصغيرة يجوس المنطقة 
المحيطة بزوجي حذائي. جرذاف تقرض الفضاء حوؿ أحذيتي. راسمة خطوطا متشابكة 

يا البعض وتتقاطع مصورة في شتى، ودوائر صفراء متشذرة تتراكب فوؽ بعض ذات ألواف
نكماشات متراكمة في  النياية أشكالا إىميجية عارضة بسبب تجريدىا وذات فوائض وا 

                                                           
 .189سغموند فرويد: تفسير الاحلبـ، ص  -1
 .09رشيد بوجدرة: التفكؾ، ص  -2
 .08المصدر نفسو، ص  -3
 .365، ص 2008ادريس قصوري: اسموبية الرواية، عالـ الكتب الحديث الأردف، 4
 161سغموند فرويد: الحمـ وتأويمو، ص  -5
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فضاء الحمـ بتييج نادر يحز عيني ويمنعني مف بموغ أحذيتي وانتشاليا مف حقد القوارض 
 1الثائرة والمرحة"

ء حسنا مف العالـ ضافعؿ الشعور يرتبط قبؿ كؿ شيء بالمدركات التي تتمقاىا أع    
ذف مف الناحية الطبوغرافية، ظاىرة تحدث في المحاء الخارجي للؤنا ولا نشؾ إالخارجي فيو 

 2أننا نتمقى انطباعات شعورية مف داخؿ الجسـ )اللبشعور("

إذا كاف ىذا النصؼ الآخر مف الحياة حيث نفكر أننا  يقوؿ باسكاؿ "ومف يدري     
 3يلب عف الأوؿ، فنكوف مستيقظيف حينما نفكر أثناء اليقظة"مستيقظوف، ليس نوما يختمؼ قم

في كتابة "قانوف الظواىر النفسية" بانتشار واسع  Hudsonلقد ظفرت نظرية ىدسوف      
 مف سنوات مضت فقد أعمنت في جرأة "أف لنا عقميف إحداىما ذاتي، والآخر موضوعي

عقمية التي تتصؿ بالحياة اليقظة والعقؿ الموضوعي ىو الشعوري الذي يتولى العمميات ال
العادية المعترؼ بيا، أما العقؿ الذاتي فيو اللبشعور، وىو المسؤوؿ عف جميع أنواع 

 .4والظواىر الخاصة بكؿ ما ىو نادر وشاذ" الغموض والعجائب الظاىرة

ذ في إلى حد بعيد مع الفمسفة "اليندوسية" إ والسريالية في فكرة الحمـ واللبشعور متشابية     
والحمـ والنوـ العميؽ قد حممت منفصمة واعتبرت  "الفيدانتا" نجد فعلب الحالات الثلبث: اليقظة
وىو ما يؤكد حضور النوـ حتى في الديانات  5حقيقة مظاىر أساسية للئبانة والوضوح"

 .والمعتقدات القديمة

 
                                                           

 58، 57رشيد بوجدرة: الحمزوف العنيد، ص  -1
سغموند فرويد: الموجز في التحميؿ النفسي، ت سامي محمود عمي وعبد السلبـ القفاش، ميرجاف القراءة لمجميع  -2

 .47، ص 2000
 .246محفوظ كحواؿ: المذاىب الأدبية، ص  -3
 .28ىػ، ص1428جوزيؼ كاسترو: الاحلبـ والجنس، ت فوزي الشنوي، دار الكتاب المصري،  -4
 .246المذاىب الأدبية، ص  محفوظ كحواؿ: -5
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 بوية:رفض السمطة الأ _ب

نادى روادىا بوجوب ة السريالية حيث ىذه الخاصية أساسا ىاما تقوـ عميو الحرك ثؿتم
إذ »بوية وتيميش دور الأب والتصدي لكؿ ما يمس جانب الأب بصمة رفض السمطة الأ

 1934التي حكـ عمييا بالإعداـ سنة  Violette voziére وقؼ السوريالييف مع الجانبية
 1لقتميا والدىا"

تي كانت دائما ضد كؿ ما ىو وىذا ما تميزت بو النصوص الروائية لدى رشيد بوجدرة وال   
 :حيث يقوؿ أبوي بشدة ورفض تاـ

 2قصاؤه"إأكنيا لأمي أما الوالد فقد وقع  " إلى ذلؾ العيد ترجع الصداقة التي

بوية في نصوص بوجدرة بشكؿ بارز حيث ظير شكمت صورة الرفض التاـ لمسمطة الأت  
 حياة العائمة والفرد.ب ومكانتو في الأ ورفض ومواجية دور وينادي بتغييب وىو يحث

 3" ىذا الرجؿ الذي يقوؿ الناس عنو إنو أبي": يورد بوجدرة

فمطالما صور بوجدرة الأب بصورة قاسية فظيرت صورة الأب في العديد مف الصور     
في صورة واحدة وىي صورة الأب  المختمفة وذلؾ عبر عدة روايات لكنيا تمتقي كميا

  بر الطاغية ولـ تتغير ىذه الصورة في كافة نصوصوقطاعي الشرير، المتعصب، المتجالإ
وأف الأب لو الشرعية الكاممة والحؽ في التسمط عمى الأبناء "بحيث يعتبر الآباء أف أبناءىـ 

 4ممؾ ليـ، وعمييـ أف يكونوا مطيعيف وخدوميف"

                                                           
 المرجع نفسو والصفحة نفسيا -1
 .54رشيد بوجدرة: الحمزوف العنيد، ص  -2
 35رشيد بوجدرة: المرت، ص -3
 .105، ص عزت عمر: ظاىرة العنؼ في الخطاب الروائي العربي-4
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 وىذا المغز الأبوي الذي يستعصي عمى كؿ حؿ، "وىذا ما يذكره بوجدرة في رواية )المرث( 
أقبمو كما ىو، ىكذا عممني أبي رفض فيو العالـ و لا أنتيى ذلؾ الزمف المقيت الذي كنت ا
نا أعمؿ في مخزنو الضخـ مثمي مثؿ العماؿ، لا يرحمني و لا يشفؽ عمي أف أعمؿ في أو 

راي عمى ىذه معمؿ تجفيؼ الفواكو و البقوؿ التي يصدرىا فيربح الأمواؿ الطائمة... خ
عمي أف أفيـ لماذا ىذه المعاممة، ىذه المشاكسة ىذا قبمو بعد و أ الفترة المقيتة، لف

الطغياف، لا أقبمني أعوج ممفوفا كذلؾ الكمب، يا ما كنت أطأطئ رأسي ىابطا أسفؿ 
 1في آخر لحظة جبنت"ي، كثيرا ما ساورتني فكرة قتمو و السافميف مبملا حالي بحال

الانتقاـ ويغرس ي في قموبيـ الرغبة ففالأب يمارس سمطتو عمى أبنائو وىذا ما يطبع     
الكراىية والحقد في نفوسيـ " فيو يمارس سمطتو بصرامة فلب يترؾ المّينة إلا حيّزا ضئيلب فإذا 
حصؿ لو يوما أف فشؿ في فرض الانضباط فاخترؽ أحد الأفراد أوامره ولـ يمتزـ تجاىو 

يعود الخارج  لعقاب الصّارـ حتىبالطاعة والخضوع عدا ذلؾ إىانة، وسارع إلى الرّد عمييا با
 2متثاؿ"عمى الطّاعة إلى الاِ 

تجمت صورة الأب في روايات رشيد بوجدرة في صورة الأب العنيؼ الذي غرس في أبنائو    
بذور الألـ والحقد والعذاب، كما ظيرت شخصية الأب دائما بصورة المتسمط الإقطاعي الذي 

 نائو.يمارس الدكتاتورية في بيتو مع زوجتو وأب

إنساف يعموه رأس حصاف، كما عنصر "المفاجأة فتجد مثلب صورة  كما ترتكز السوريالية عمى
، وىذا ما قاـ بو رشيد بوجدرة حيف 3فعؿ بيكاسو في الرسـ أو كتشبيو شيئيف متنافريف تماما"

 وضع صورة حمزوف عمى رأس إنساف في غلبؼ روايتو )الحمزوف العنيد(

                                                           
 31، 30رشيد بوجدرة: المرت، ص  -1
.10جتمعالجزائريالتقلٌدي،مجلةإنسانٌات،صمحمدحمداوي:وضعٌةالمرأةداخلالأسرةفًالم- 2  
 246محفوظ كحواؿ: المذاىب الأدبية، ص  -3
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ورفض تاـ لكؿ الحدود  وعبادة اللبمعقوؿ لمطمقة والعصياف التاـبالإضافة إلى " الثورة ا
 1نساف برئ يجب أف تعطيو القوة"ود بإصرار واستتراؼ وتحد وقح: الإوالقي

 والفكاىة وىي تعبير عف التمرد وذلؾ قصد الابتعاد عف العوائؽ والمضايقات الاجتماعية   
ولما  اىة خاصا برجؿ حكـ عميو بالإعداـبريتوف" أف "فرويد" قدـ مثالا حيا عف الفك»ويذكر 

 2بداية حسنة" ألى المشنقة ىتؼ "ىو ذا أسبوع يبدإاقتيد نيار الاثنيف 

وقد ذكر ىذا بوجدرة في روايتو )ضربة جزاء( عندما أخذ البطؿ يتحدث مع نفسو وىو     
ف يموت نو يريد قبؿ أأعة الحاكمة في ذاىب لتفجير المكاف الذي تـ تحديده مف طرؼ الجما

 ممارسة الجنس وقضاء وقت ممتع وتفريغ طاقتو الجنسية قبؿ قوة تفجيره.

أما الجنوف فيو ما يميز في كثير مف الأحياف كتاب السوريالية فأولئؾ" المرضى مف     
وجية نظر فرويد يعرفوف عف الحقائؽ الداخمية، الباطنية أكثر مما نعرفو نحف عف العقلبء، 

 .3صموا إلى أشياء يصعب وصوؿ الناس العادييف إلييا"أف ي بمرضيـ ويستطيعوف

والخياؿ فيـ  وىذا ما طبع عمى السريالييف الذيف نادوا بتحفيز العقؿ وتمجيد العاطفة   
 .قفيـ انيزامي )اليروب مف الواقع(يؤمنوف بإعادة الخمؽ عكس الرومانسييف فمو 

اف بوجدرة في ة جمية فككذلؾ اليذياف المفظي والذي ظير في نصوص بوجدرة بصور     
وكذلؾ المونولوج  إلى اليذياف المفظي في شخصياتو وعند أبطالو أنصوصو سرعاف ما يمج

 الداخمي لشخصيات الرواية.

ط الاجتماعي العادي لى رفع النفسانية ورفض العيش في الوسإيدعوا كتاب السريالية      
و)المرث(  رواية )الحمزوف العنيد( ورد في وىذا ما فراد الأسرة أو المجتمعأوالتعايش مع 

                                                           
 .399، 398، ص 2011انطونيس بطرس: الادب )تعريفو، أنواعو، مذاىبو( المؤسسة الحديثة لمكتاب،  -1
 .399المرجع نفسو، ص  -2
 .246محفوظ كحواؿ، المذاىب الأدبية، ص  -3
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فالأولى يمثؿ البطؿ فييا شخصية مدير لمصمحة القضاء عمى الجرذاف يعيش ىذا البطؿ 
يومياتو بكؿ تفاصيميا يدونيا في قصاصات صغيرة تمثؿ ىذه القصاصات الصديؽ الوحيد 

ة المتبقية مف لمشخصية البطمة، يذكر أنو لا يممؾ أصدقاء يحب العزلة ولا يزور أختو الوحيد
 العائمة.

تأخذ رواية )المرث( الطابع نفسو تروي قصة شاب يعيش حياة قاسية مع والده الطاغية     
ومع زوجات أبيو وأولادىـ يصور بوجدرة الشاب في أماكف عدة ييرب بيا مف عائمتو 
ومجتمعو، يقضي معظـ أوقاتو داخؿ غرفة منعزلة في البيت ليكتب ما شاء مف أفكار 

 وؿ الشاب طيمة الرواية التيرب مف الناس والأقارب ليعرض فؾ لغز أبيو الغريب.ويحا

تشكؿ ىذه العناصر طابعا مميزا لمحركة السريالية التي أليمت الكثير مف الكتاب        
 .حوا يكتبوف فييا شعرا ونثرا وفناالغربييف والعرب فرا

 :العنؼ الشبقي _ج

عمى عنصر ميـ آخر وىذا ما سنقؼ عنده ونحاوؿ  إف الحركة السريالية تقوـ أساسا   
كشؼ تجمياتو في النصوص الروائية لدى بوجدرة وىو العنصر الذي ترتكز عميو السريالية ولا 

العنؼ الشبقي عمى ىذا العنصر وىو ما يسمى بػيعتبر النص سرياليا بامتياز إذا ما قاـ 
الجنسية وخاصة مشاعر ترقب حدوث  والشبقية أو الايروتيكيزـ ىو الجانب الجمالي لمغريزة

 النشاط الجنسي. 

ما  وىذا أثناءىا،الجنسية والتعامؿ الخشف والعنؼ الشبقي ىو إدخاؿ العنؼ في العممية    
برز في روايات رشيد بوجدرة فكانت روايتا)المرث()والانكار( مثالا حيا لمعمميات الجنسية 

 صورتيف واضحتيف لمشبقية.)ليميات امرأة آرؽ()وفندؽ ساف جورج(  وروايتا

 



 الفصؿ الثاني                                          مرجعيات الكتابة عند رشيد بوجدرة
 

125 
 

" أغدقت الدماء الحيضية عمى الفتاة، فكاف الطوفاف فولجيا ففض بكارتيا، وىو يسبح    
وغرؽ لوحده في فرجيا المخضي دما عمى اختلاؼ أنواعو، راح  بيف دـ الطمث ودـ الجرح

مف  وتضيؽ وتدوي وتعيؿ صبرا يعزي نفسو ويضاجع قمرا المرة تمو الأخرى والبنية تبكي
 وورد أيضا  1ىمجية اعتناقو جسدىا وأعضائيا وفرجيا ونيدىا"

"والدماء مف حوليا تيدر وقد كاف ىو وىو يجانسيا في عزلة تامة، يشعر بنفسو وكأنو 
يطير عبر الرياح الرممية وعواصؼ الثمج يمر عبر المستنقعات حيث يجرؼ الدـ والبذار 

 2وطينة الرغبة"

و عندما تزوج بفتاة صغيرة لـ تبمغ بعد وىو في سف الأربعيف كاف بوجدرة يتحدث عف أبي   
وظؿ ينتظرىا لمدة عاـ كامؿ حتى جاءىا الحيض فأصاب والده الييجاف والجنوف والولع 

 لكثرة شغفو بيا وطوؿ انتظاره ليا ويصؼ الكاتب لقاء أبيو الشبقي بيا فيقوؿ:

يتوقؼ مف ولوجيا مف الأماـ  " حتى أغمي عمى الطفمة عمى أنو وعمى الرغـ مف ذلؾ فمـ
بعد المجازر التي راحوا فييا  صوابو فاختمط دـ الحيض بدـ الزنج، والوراء، وقد فقد

ضحيتيا واختمط دـ البكارة المقموعة بدـ القرامطة... فتذكر التعذيب الذي عانى منو في 
السجوف وزاد عمى ىيجانو الجنسي، في ىذه الساعة مف ساعات الشيوة الشبقية 

 3ليوجاء"ا

أما روايتو )الإنكار( فقد كانت رواية سريالية جنسية وشبقية حيث أف بوجدرة ومنذ بداية     
الرواية راح يتقف وصؼ العممية الجنسية لمبطؿ مع سيميف بكؿ تفاصيميا الدقيقة حتى أصبح 
        ا الوصؼ إباحيا ماجنا عرض فيو بوجدرة صورة جريئة لمعممية الحميمية وكانت قد أخذت حيز 

                                                           
 45لمرث، ص رشيد بوجدرة: ا -1
 46المصدر نفسو: ص  -2
 .46رشيد بوجدرة: المرث، ص  -3
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واسعا في الرواية، منذ الصفحة الخامسة وحتى الصفحة التاسعة كاف بوجدرة لا يتحدث عف 
 شيء سوى عف الميمة التي قضاىا رفقة عشيقتو بالتفصيؿ الممؿ

" تحز معا فتكوف الزفرات تسري عمى جسمينا المحموميف البالغيف مف نفاذ الصبر أقصى   
لوصاؿ تنقمب مف شدة نفاذ صبرنا، فإذا ىي شراسة حدوده حتى كانت رغبة كمينا في ا

لى إقد سرت عمييما حبوب صغيرة ضاربة ونيـ كنا لا نأبو معيما لموف بشرتينا و 
 ويقوؿ: 1البنفسجي كانت تنبئ سمفا بشدة الملامسات الأليمة القادمة"

د منا ذ لـ تكف القضية أف يتناوؿ كؿ واحإتجدد الالتحامات الجسدية بيننا  " وكنا نخشى
جسـ الآخر، بؿ كاف مف المفروض عوضا عف ذلؾ أف ينيش كلانا صاحبو نيشا يبمغ مف 

 2الشدة والصرامة حدا ينشأ معو الكابوس"

كاف العنؼ الشبقي عنصرا حاضرا بقوة إذ ميز رواية بوجدرة منذ بداياتو وىذا تأثرا كما     
ـ يكف الجنس وحده حاضرا في ذكرنا سابقا بالسريالية وتأثير كتابيا وخصائصيا عمييا ل

نما كاف الجنس العنيؼ الجنوني الأىوج الذي تشمئز منو القموب وتنفر منو النفس  رواياتو وا 
فكاف عرضو لصورة الجنس عرضا عنيفا مجردا مف الأحاسيس والمشاعر الرومانسية 

 : فيقوؿ الصافية

أف كؿ ذلؾ لـ يكف  لاإوقتا طويلا، وكاف لعاب فرجيا... "كنا نقضي في تمؾ العمميات
 3ليشفي غميمنا"

 

 

                                                           
 .07رشيد بوجدرة: الانكار، ص  -1
 .07المصدر نفسو: ص  -2
 08رشيد بوجدرة: الإنكار، ص  -3
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 ويواصؿ قائلب:

" كانت ىي تبارؾ عممية الذىاب والإياب السافرة في ... وكانت العشيقة عند انتياء    
الالتذاذ تستغؿ فرصة الفترة الفاصمة بيف الشعور بالكماؿ والشعور بالمرارة فتشكرني 

 1وتعبدني وتيش في وجيي وتحتفي بي"

تمسكا بتيمة الجنس كموضوع محوري فجاءت روايتو الأخيرة "الربيع ظؿ بوجدرة م    
Printemps لتؤكد الثلبثي المحرـ لديو وذلؾ عبر تناولو ىذه المرة لموضوع العشؽ بيف "

النساء، بواسطة العلبقة بيف فتاة عربية تدعى "ثمج" واسبانية تدعى "نييؼ"، قدمت ىذه 
 .2الأزمة المالية البمد"الأخيرة لمعمؿ في الجزائر بعد أف مست 

وقد ورد ذكر ذلؾ عند الحديث عف العنؼ الشبقي والذي يعني أيضا مؤازرة الأقميات        
 .ة أيضا مف خصائص السرياليةيالمنحرفة أي الشذوذ الجنسي وىي خاص

الاعتراؼ بتفاصيؿ الحياة الجنسية ة "صاحب جرأة في تناوؿ المستور و كاف بوجدر  فذإ 
ما ىو الحاؿ أيضا في روايتو )الرعف( و )المرث( التي سبؽ ذكرىا والتي منعت لأبطالو، مثم

بسبب إباحيتيا، أما رواية )التطميؽ( فجاءت كأوؿ رواية  2012مف النشر في مصر سنة 
جزائرية تعاطت بجرأة فائقة مع الثلبثي المحرـ )الديف، السياسة، الجنس(، فقد كاف بوجدرة 

ى تناوؿ مسألة الجنس روائيا، و ىو أعطى لمفرد مكانة في أوؿ كاتب جزائري يتجرأ عم
النص الروائي حيث تطرقت رواية )التطميؽ( لسيرة شاب يتعرض لمقير في مجتمع بطريركي 

 .3و يصؼ عبر بوحو مدى كرىو لوالده البرجوازي المتسمط"

                                                           
 المصدر نفسو والصفحة نفسيا. -1
 .01/07/2015، 6حميد عبد القادر: قراءة في روايات بوجدرة، مجمة الجديد، العدد  -2
 لمرجع نفسو.ا -3
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ا ىو وبسموؾ بوجدرة ليذا المنحى يكوف قد "فضؿ إظيار المجتمع في نصو الروائي كم   
بلب روتوشات أخلبقية فكشؼ عف المناطؽ المحرمة، وأظير المسكوت عنو فجاء أدبو عمى 

اعتراؼ" متأثرا بالثقافة الغربية وينيؿ مف المغتيف العربية الإسلبمية والغربية عمى  شكؿ "أدب
 1حد سواء"

بوجدرة إذف كانت لمتيارات الأدبية وخاصة الحركة السريالية تأثيرا واضحا في كتابات    
بالمغة الفرنسية وامتدت حتى كتاباتو بالمغة العربية الأصيمة، لذا فالسريالية جاءت لتزيد 
الطيف بمة فبوجدرة بدوف شؾ كاف متأثرا تأثرا كبيرا بماضيو الأليـ وعلبقتو المنقطعة مع والده 

كبيرة لـ يستطع  وما عاشو مف قسوة ورعب وقير، فخمؼ لو جرحا عميقا ومشاكؿ نفسية
نما أصبحت جزءا لا يتجزأ مف حياتو، فكانت دافعا قويا لكتابتو ليذا الشكؿ مف  تجاوزىا وا 

 النصوص.

وقد تخمؿ العنؼ بأنواعو وألوانو خاصة منو العنؼ الفكري النصوص الروائية المكتوبة    
بالفرنسية لبوجدرة وكاف عنصرا حاضرا في كافة رواياتو وقد قدمنا أسبابو وخمفياتو في ىذا 
الفصؿ، بينما سنتناوؿ تجميات وتمظيرات ىذا العنؼ )المفظي المعنوي، الفكري...( في 

نصوصو الروائية المكتوبة بالمغة الفرنسية في الفصؿ الآتي.

                                                           
 حميد عبد القادر: قراءة في روايات بوجدرة، مجمة الجديد. -1
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رشيد  الكتابة السردية لدىفي  العنف الفكري وتمثلاتهالفصل الثالث: 
 بوجدرة

 

 يدتمه

 تماعيالعنؼ الاجالمبحث الأوؿ: 
 صورة المجتمع-1
 ىاجس التناسؿ والإنجاب-2
 خرؽ القيـ الاجتماعية-3

 العنؼ الدينيالمبحث الثاني: 
 التجرؤ عمى الخالؽ_1
 موضوعة الإماـ_2
 موضوعة المسجد_ 3
 الآيات القرآنية_ 4

 العنؼ السياسيالمبحث الثالث: 
 العنؼ المفظيالمبحث الرابع: 

 ـالسب والشت -1
 المغة الفاحشة -2
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 تمييد:
يعد العنؼ تيمة بارزة في الرواية المعاصرة، وقد كاف تيمة واضحة في الرواية الجزائرية 
المكتوبة بالفرنسية لدى كبار الكاتبيف والروائييف، لكنو يختمؼ عند رشيد بوجدرة باختلبؼ 

يد بوجدرة عدت المعطى المرجعيات السردية لمكاتب، والحياة القاسية والمؤلمة التي عاشيا رش
 الرئيس والمحور المركزي الذي دارت حولو جؿ رواياتو.

وقد برز العنؼ الفكري لديو في عدة أنواع وىذا ما نقدمو في ىذا الفصؿ حيث أف 
بوجدرة عنّؼ المجتمع الجزائري كما عنّؼ الديف الإسلبمي ورجالو ووجو ليـ أقسى الخطاب 

والسمطة الحاكمة والذي وجو إلييـ النقد اللبذع، مف جية ولـ يسمـ منو أيضا رجاؿ السياسة 
أخرى عنؼ رشيد بوجدرة الكتابة بالألفاظ البذيئة والكلبـ الفاحش فميز رواياتو عف باقي 

 الروايات.
مف جية أخرى سعى بوجدرة إلى تصوير الواقع الجزائري الذي يقبع تحت ىيمنة 

وقمقو الوجودي ومكنوناتو الداخمية وجردىا  لإنسافعبّر عف ىواجس االعادات والتقاليد البالية و 
 مف قوقعتيا الكامنة في النفس.

سنيدؼ مف خلبؿ ىذا الفصؿ إلى البحث في العنؼ الفكري وكيؼ مارسو "رشيد 
بوجدرة" عمى المجتمع والديف والسياسة كما سنعرض العديد مف صور العنؼ المفظي الذي 

 استخدمو بوجدرة لتعنيؼ كؿ فئة.
؟ وكيؼ تجمى العنؼ الفكري في رواياتو؟ وىؿ بدا واضحا لمقارئ المتمقيفكيؼ 

  ؟   تمظيرت أشكالو وأيف تمثمت ىذه الأفكار
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لـ يقتصر العنؼ عند رشيد بوجدرة عمى مجاؿ واحد إنما ظير في كؿ نواحي الحياة 
خاص في وفي علبقاتو وتصرفاتو، لقد كاف لصيقا بشخصيتو ومعبرا عنيا لكنو تجمى بشكؿ 

 كتاباتو وتمظير في الأمور الآتية:

 العنؼ الاجتماعي:المبحث الأوؿ: 
 صورة المجتمع:-1

اختار رشيد بوجدرة لنصو أف يكوف رواية سيرة ذاتية وىذا الاختيار إنما أملبه مضموف 
"تصمح للئنساف المنكفئ، المغترب، الغريب واللبمنتمي  الرواية فإف كانت رواية السيرة الذاتية

لمتوحد والفيمسوؼ وغير الامتثالي ولكؿ أولئؾ الذيف يحاولوف الحفاظ عمى فردياتيـ في وا
 (1)عالـ الإنتاج الصناعي الواسع."

أي أف الشخصية التي يتخيرىا ىذا الكاتب تنتمي عادة إلى الوجودية وىي الميزة التي   
حطيـ الأغلبؿ وكسر تطبع شخصيات الرواية المعاصرة إنيا القالب الأنسب لنقد المجتمع وت

 القيود وتجاوز القيـ والأعراؼ التي يواجو بيا البطؿ المبدع.
 لىإ ،د تبني الأنا ىويتيابض"قد يصير الآخر ذلؾ الغير الذي  يقوؿ فيكتور يوكوتاستا:   

 (2)مسار بناء اليوية ينتظـ بواسطة النفي التفكيكي للآخر."
بوجدرة في سبيؿ نفي حضور الأب فيو يفسر لنا اجتياد البطؿ في روايات  وىذا ما 

يستدعيو لينفيو وىو لا يظير في النص الروائي إلا بصورة الرجؿ المتسمط المتغطرس فمـ 
 يبقي الراوي صفة سيئة إلا وألحقيا بوالده.

يمثؿ الأب في روايات بوجدرة المجتمع مسمحا بالعرؼ والعادات والتقاليد إنو "الطوطـ 
ئي.... ليس إلا ذلؾ القانوف الاجتماعي والتقميد والعرؼ الذي يحمؿ أو النموذج الوحشي البدا

في جوفو طاقة قمعية عمياء وبإزاء ىذه الطاقة القمعية يشعر الكائف المغاير المتميز الفرد 
حباطا."  (3) النموذج بأنو يعيش تغربا لا يوصؼ وا 

                                                           
 .22، ص 1992فاضؿ ناصر: الجوىر الحواري لمخطاب الأدبي، الصوت الآخر، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، _(1)
 .605ب وآخروف، ص _فيكتور يوكوتاستا: صورة الآخر في النزاع العربي، ضمف كتاب صورة الآخر: الطاىر لبي(2)
 .80_سمير أبو حمداف: النص المرصود، ص(3)
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ما مف أوصؿ رب ىذا الشعور بالاغتراب والوحدة والقير مف طرؼ الأب)المجتمع( ىو
الراوي إلى حافة الجنوف فالعادات البالية حسبو والتقاليد السخيفة والأعراؼ المتوارثة مف قبؿ 
بعض الجيمة المتخمفيف ىي التي تستبد بالمجتمع وتمارس سمطتيا وقيرىا عمى أفراده ولا 

يممكوف أحد واع لما يدور مف حولو ولا أحد يممؾ القدرة عمى إدراؾ الحقيقة، وحدىـ الذيف 
"كائنات بدائية تعمؿ  وعي الراوي قادريف عمى اكتشاؼ الحقيقة، أما الآخروف فميسوا أكثر مف

 (1)وفؽ قانوف سنة الطبيعية الأولى، زاد يقيـ الأولاد"
" أفراد المجتمع وكذلؾ  (3) "وعقمية تضطيد العؽ وتمغيو."(2)"وتناكح يضاعؼ النسؿ."

 (4)مخيؼ."ىؤلاء ليسوا إلا فئراف تتكاثر بشكؿ 
 (5) "والكائف العاقؿ في مجتمع يتكاثر ويتجمير وتتضاعؼ أعداده إلى حد فقداف التوازف."

لا يممؾ إلا المواجية لذلؾ تعددت أسئمة الراوي في جميع رواياتو حوؿ موضوع التكاثر 
 محاولا فؾ وتحميؿ ىذا المغز التناسؿ الذي لـ يستطع الناس الحد والتوقؼ عنو.

«je ne suis jamais ce qu’il était advenu de la secrétaire, Elle 
n’apas réapparu, c’est son mari qui est venu dire qu’elle 
donnait sa démission, Elle était certainement enceinte, j’eus 
envie de lui demander s’il allait continuer encore longtemps a 
engrosser sa femme de la sorte " (6)  

لـ أعرؼ أبدًا ما وقع لمسكرتير بعد ذلؾ، لـ تعد جاء زوجيا ليقوؿ إنيا تقدـ استقالتيا،  "
كانت حاملا بالتأكيد، أحسست بالرغبة في سؤالو عما لو كاف ينوي مواصمة إخصاب 

 (7زوجتو بتمؾ الطريقة."
                                                           

 .34رشيد بوجدرة: الإنكار، ص _(1)
 .18الدرجع نفسو، ص _(2)
 .48الدرجع نفسو، ص _(3)
 22رشيد بوجدرة، الحلزون العنيد، ص _(4)
 .80سمير أبو حمدان، ص _(5)

)6 _(  Rachid Boudjedra: l’escargot Entêté, Editions Denoël,1977, Paris, p 142. 
 .90رشيد بوجدرة: الحلزون العنيد، ص  _(7)
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بالرغبة التي  ولا يمكف قراءة نصوص بوجدرة أو مثؿ ىذا النص خاصة دوف الإحساس
رشيد بوجدرة الذي يرى أف تكرار فتأخذ بو مف أجؿ التعبير والبوح بما يجوؿ في خاطره، 

الحمؿ يؤدي إلى الاستقالة لـ يكف منطمقا مف حالة طبيعية لأف العادة أف تقُدـ المرأة الحامؿ 
ثير شيادة طبية لمتوقؼ خلبؿ فترة عف العمؿ كما أف رفض تعدد الأولاد مف شأنو أف يُ 

 إشكالية حقيقية ترتبط بفكر رشيد بوجدرة نفسو 
لقد ظؿ فكر الروائي مشغولا طيمة نصوصو بفكره تحديد النسؿ والحد مف التكاثر في 

 مجتمع ينمو فيو الأفراد وتتعطؿ فيو العقوؿ.
«Je n’aime pas les reproductrices prolifiques et mon 

document est bourré de notes très confidentielles Elle aurait 
tout de suite jasé, d’autant plus qu’elle est enceinte 
Heureusement qu’ils vont moins vite que les rats, les escargots 
etles cochons !plus on descend dans la classification animale et 
plus la reproduction est importante je passe inutilement mon 
temps a répliqueraà mes employés,je n’allais quand même pas 
procréer comme tout le monde "(1)  
"أنا لا أحب النساء المكثرات النسؿ، ثـ أف وثيقتي مميئة بالممحوظات السرية جدا، 
 أنا متأكد مف أنيا كانت لتثرثر عمى الفور، خاصة وىي حبمى.... لحسف الحظ أنيـ
يتناسموف بسرعة أقؿ مف الجرذاف والحلازف والخنازير، كمما ىبطنا أكثر في التراتب 
الحيواني كمما زادت أىمية التناسؿ، أضيع وقتي في شرح ىذا الكلاـ لموظفي بلا جدوى، 

 (2) ىؿ كنت أنا لأتناسؿ مثؿ الجميع، قطعا لا."
ذع لبيانا لمسب والشتـ والنقد التعددت أسمحة وطرؽ انتقاـ الراوي مف المجتمع فيمجأ أح    

أحيانا أخرى ويصؿ أحيانا إلى الحديث عف الحالات الشاذة في المجتمع مف زواج المثمييف 
، لكف ذلؾ كمو لـ يمنعو مف الوصوؿ إلى الجنوف.  والزنا بالمحارـ

                                                           
)1 _( Rachid Boudjedra: l’escargot Entété,p 151.. 

 .94رشيد بوجدرة: الحلزون العنيد، ص  _(2)
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"et à se déguiser en homme pour aller fuguer dans les 
stations balnéaires de Bougie،Philippeville،Bône…. a la 
recherche d’aventures amoureuses et les Brienne : à recevoir 
une de ses amies avec laquelle elle s’enfermait à double tour 
dans sa chambre, aux heures chaudes de la sieste, lame avait, 
sourient surpris, les deux femmes alors qu’elles faisaient 
l’amour…Emportées dans un corps à corps tumultueux… "(1)  
"وتتخفى في زي رجؿ لتييـ في مقاصؼ الاستجماـ في بجاية وسكيكدة وعنابة.... 
بحثا عف مغامرات عاطفية وسحاقية، واستقباؿ إحدى صديقاتيا لتوصد وراءىما الغرفة 

لة، غالبا ما باغت لاـ المرأتيف وىما تمارساف بدورتي قفؿ في الساعات الساخنة مف القيمو 
 .(2الحب.... مأخوذتيف في تلاحـ جسدي ضاج"

حاوؿ الراوي أف يروح عمى نفسو باستعماؿ الحكي، فكاف يروي واقعو وآلامو لسميف في 
رواية )الإنكار( الفتاة الفرنسية التي يرتبط معيا الراوي بعلبقة حميمة، تمثؿ المتنفس والمخرج 

د لو، لذا فإننا نجد أف ىناؾ تساؤلا ىاما يفرض نفسو عمينا: "ىؿ شكمت سيميف المعادؿ الوحي
لمتمقي الرواية / المروي لو الحقيقي؟ وىؿ ثمة علبقة في -باعتبارىا المروي لو-الموضوعي

كوف الاثنيف فرنسييف؟ ىؿ كاف عمى الراوي/بوجدرة أف يستجمع قوتو ويشحذ ىمتو وىو ينتقد 
نفسو منو ومف تخمفو؟ ويثبت لمستمعو/سيميف/ المتمقي الفرنسي تبرئو مف كؿ  مجتمعو ليبرئ

بذاؾ الشكؿ المثير عمى التقاط وتتبع المواقؼ المخجمة ثـ  ذلؾ؟ لماذا انشغؿ بوجدرة وحرص
  (3) عرضيا بالتفصيؿ."

عادتيا بالتصوير البطيء إف صحت استعارة ىذا التعبير، فراح بوجدرة يعرض  بؿ وا 
ية بكؿ تفاصيميا ويمح عمى وصؼ أماكف في الجسـ يستحي كؿ واحد منا ذكره صورة جنس

                                                           
)1 _( Rachid Boudjedra:Fascination,Editions Grasset Fa quelle Bernard Grasset, 
Paris,2000,p 18 

 .13، ص 2002، 2، طANEP: الانبهار، ت، انعام بيوض، الدؤسسة الوطنية لاتصال والنير والإشهار رشيد بوجدرة_(2)
أنموذجا، رسالة مقدمة لنيل شهادة الداجستير في "الإنكار" أنظر: بوغنجور فوزية، حضور الآخر في الخطاب الروائي عند رشيد بوجدرة_(3)

 .60رة، ص كتابة الآخر في الرواية العربية الدعاص»ميروع 
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 أو الحديث عنيا حتى بنيو وبيف نفسو.
ليا مف قبو  تحت تنورتيا، يا "نغتنـ فرصة الذىاب لالتقاطيا، لإلقاء نظرة عمى ما

ظمماء.... وتأخذنا الحمى فتييج عواطفنا ونصبح إذ ذاؾ قادريف عمى فيـ كؿ ما يطمب 
نا..... فكنا نحزف لذلؾ ونأسى فتمكنت ىناؾ بالقسـ وقد أضمتنا اليندسة والخوؼ مف م

 (1) الثقبة الظمماء فانحرفنا وأشرفنا عمى حافة الاستنماء باليد ...."
"قد تكوف المدرسة الوجودية التي أثرت في رشيد بوجدرة واحدة مف أسباب ىذا التوجو، 

 .(2) «لى التشاؤـإذ يفسر لنا الموقؼ العبثي النازع إ
يقوؿ جورج لو كاتش عف الوجودية تحديدا "إنيا تحوؿ الرواية أكثر فأكثر إلى تجميع 
مجرد لمصور الفورية عف الحياة الداخمية لمناس، لكي تأتي في نياية ىذا التطور إلى تفكيؾ 

 (3) كمي لكؿ مضموف ولكؿ شكؿ روائي."
"je porte mon deuil entre mes cuises، répétait-elle à ses 

visiteuses,à cause de cet imbécile de gouverneur, Mais si dieu 
ne s’était pas mis à tricher les hommes de Manama n’auraient 
pas été si lâches ni si dociles, et je n’aurais pas eu à me gratter 
tout le temps la porte du bonheur ..."(4)"  

 

                                                           
 .92، 77، 64، 71ينظر رشيد بوجدرة: رواية الإنكار، ص _(1)
الروية الوجودية العبثية » يعقد الرشيد بوشعير مقارنة بين الرواية الحلزون العنيد وبين كتابات عدد من كتاب الوجودية، ويصل إلى أن _(2)

، الأىالي «دراسات في الرواية العربية»ا إلى الأساليب الفنية". أنظر كتابو الدنيورة في الرواية لم تقتصر على الدضامين والدوضوعات بل تجاوزته
 .48إلى  40، ص 1995، 1للطباعة والنير التوزيع، دميق، ط

ه لاتجافيما يرجع بيير بوجررة ذلك إلى كون بوجدرة قد تيبع بالثقافات الغربية والتيارات الدادية )كما أشرنا في الفصل السابق( وعلى رأسها ا
زائري اليساري والحركة السوريالية الذي وسم أسلوبو بميزات باعدت بينو وبين "أشجان الدواطن" أنظر كتابو "بنية الزمن في الخطاب الروائي الج

،  من ص 2002-2001، بيير بوجررة، دار الغرب للنير والتوزيع، الجزائر،  2وجماليات وإشكاليات الإبداع، ج 1970-1986
 .110إلى ص  107

 .91جورج لوكاتش: الرواية، ت، مرزاق بقطاش، اليركة الوطنية للنير والتوزيع، ب.ت.ط، ص _(3)
)4 _( Rachid Boudjedra: les 1001 années de la nostalgie Editions Denoël,1979,p 54. 
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أحمؿ حدادي بيف فخذي بسبب ىذا الحاكـ الغبي، ولو أف الله لـ يعمد إلى أنني "
الغش، لما كاف أىؿ المنامة عمى مثؿ ذلؾ الجبف والطواعية، ولما كنت أىرشف باب 

 (1)السعادة في كؿ حيف"
لقد شكمت صورة المجتمع في نصوص بوجدرة طوطما يمارس سمطتو عمى الفرد حسب 

راح بوجدرة يواجو ىذا المجتمع بكتاباتو ونصوصو التي يبدع في  توجو الكاتب ويقيره وبذلؾ
محاولة اسقاط وتجاوز ىذه العادات السمبية وتفكيؾ ىذه التقاليد المتخمفة مستخدما أساليب 
العنؼ المختمفة في شكؿ أبطاؿ وشخصيات داخؿ ىذه النصوص الروائية مف سب وشتـ 

مارسو بوجدرة مف خلبؿ نصوصو لا يكوف عبثا وتحقير وانتقاد واستيزاء وىذا العنؼ الذي ي
 إنما ىو كامف في فكره ونابع مف ذاتو.

 ىاجس التناسؿ:-2
تشكؿ عقدة التناسؿ والإنجاب محورا مركزيا في نصوص بوجدرة إذ إف أغمبية نصوصو     

تدور حوؿ ىذا المغز الذي يحكي داخؿ كؿ بطؿ في رواياتو ىذا إذا قمنا إف بؤرة الحكي ىي 
ر ويدعو إلى عدـ الإنجاب والتوقؼ عف ك  فكاف في مرة يُذَ -الكاتب /البطؿ/ الروائيذات 

 التناسؿ ونبذه وتشجيع العقـ والوحدة.
«le bébé,tout en rappelant a Lame que lui n’en aurait jamais 

puisqu’ il était persuadé d’être stérile a jamais parce que, 
encore enfant, il avait contracté les oreillons qui lui avaient 
gonflé la gorge et avaient rendis ses testicules terriblement 
douloureux…le Dr Bloch lui dit : attention lam ,si tu me mens tu 
risques de ne pas pouvoir avoir d’enfant quand tu seras 
grand !....Il Nen eut cure parce que,déjà,il considérait la stérilité 
comme un signe distinctif de noblesse, quelque chose d’élégant 
et de racé quiqui n’est pas donné a toute le monde,un privilège 

                                                           
 .37رشيد بوجدرة: ألف عام وعام من الحنين، ص _(1)
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si rare dans un monde grouillant et surpeuplé» .(1)  

بأنو لف ينجب أبدا، كاف مقنعا بعقمو كاف الطفؿ بالإضافة إلى كونو يذكر لاـ "
الأبدي، نظرا لأنو عندما كاف لايزاؿ طفلا أصيب بالنكاؼ الذي سبب لو ورما في الحنجرة 

لاـ، إف كنت تكذب عمي،  وآلاما حادة في الخصيتيف.... قاؿ لو الدكتور بموش: "احذر يا
د كاف أصلا يعتبر العقـ فقد لا تستطيع إنجاب الأطفاؿ عندما تكبر.... لـ يكترث لذلؾ، فق

علامة مميزة ...شيء أنيؽ ومتأصؿ ليس في متناوؿ الجميع، ميزة نادرة جدا في عالـ 
 .(2) مزدحـ ومكتظ..."

إلى ما كاف يرمي الراوي عبر ىذا الحديث الذي دار بيف البطؿ والدكتور المعالج وأية 
مف نوعو  اقـ شيئا فريدفكرة كاف ييدؼ إلى غرسيا في ذىف المتمقي الشاب، إذا كاف الع

ذا كاف العقيـ شخصا مميزا بطلب، نبيلب فيذه الفكرة التي ستغرس  وليس في متناوؿ الجميع، وا 
كؿ شاب أف يكوف مميزا،  لدى المتمقيف المراىقيف والشباب ستمقى آذانا صاغية فيحاوؿ

لو عف التناسؿ منفردًا، نجما ساطعا بيف أترابو ومواجيا ليذه العادة السخيفة الإنجاب وعزو 
 والتكاثر.

«une originalité dans cette ville désemparée par la 
démographie et la mauvaise foi, Mes concitoyens ne sont pas 
raisonnables, il Faudrait les faire marcher à coups de slogans 
catastrophiques» (3)  

كاني وسوء الظف، مواطني ليسوا عقلاء، "طرافة في مدينة ضائعة بيف التصاعد الس
 (4) مف الواجب أف تسيرىـ شعارات كارثية."

صور بوجدرة أبطاؿ رواياتو وىـ يحصروف مشكمتيـ الوجودية في أسئمة الجسد 
ومباىجة وخيباتو والتناسؿ والتكاثر والوحدة والانعزاؿ عف المجتمع، ولا يحصر ىذه 

                                                           
)1 _( Rachid Boudjedra: FASCINATION P146-147. 

 .127-126رشيد بوجدرة، الانبهار، ص  _(2)
)3 _( Rachid Boudjedra:L’escargot Entêté, p 151. 

 .94رشيد بوجدرة: الحلزون العنيد، ص _(4)
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وتأثيرا، وليذا فإننا نجد في البنية العميقة لرواياتو المشكلبت في أسئمة أخرى أكثر إلحاحا 
نقدا لبعض الصور الاجتماعية كأزمة السكف وندرة المواصلبت وتفشي الأمراض الأخلبقية 
وانفصاؿ بعض الأفراد عف القيـ التراثية الحية في المجتمع الجزائري لكف كإشارات فقط، فيو 

 ىاجسا محوريا يعود دائما إليو في نصوصو.يركز فقط عمى مشكمة التكاثر التي سببت لو 
«il est vrai que j’habite un quartier résidentiel, certes, les 

conditions de vie s’y sont dégradées et il n’a plus rien, de 
particulier, Mais j’y reste, Ailleurs les conditions sont pires, En 
Termes scientifiques, on appelle ce phénomène la démographie, 
désastres de l’amour»  . (1)  
 "إنني أقطف حيا سكينا، ومؤكد أف ظروؼ العيش فيو تدىورت حتى لـ يعد لو ما
يميزه، لكنني باؽ فيو، إذ أف ظروؼ سواه أسوأ ىذه الظاىرة تسمى عمميا الديموغرافيا، 

 (2) لحب."يا ابىكذا أفضؿ الحديث عف الكوارث التي يسب
 خرؽ القيـ الاجتماعية:-3

آرؽ( التي تحكي سيرة ذاتية لامرأة جزائرية درست الطب  امرأة تجتمع رواية )ليميات    
بالكمية حيث تعرفت إلى طالب شاب أقامت معو علبقة جنسية خارج إطار الزواج وتميزت 

حاجز الذي وضعتو مع رواية الانبيار في فكرة كسر التشاركت الرواية بالتذمر والغثياف 
مجموعة قيـ سخيفة في أف عذرية المرأة تثبت شرفيا وعفتيا فحاولت كؿ مف بطمة رواية 

قيا وسعييما في خر )الانبيار( تجاوز ىذه العادات ب)ليميات امرأة آرؽ( ولوؿ بطمة رواية 
قيدىا محاولة فقداف عذريتيما لإثبات الذات والاستقلبلية المطمقة لممرأة في المجتمع وعدـ ت

 بالعذرية وربطيا بشيء يشبو الخرافة.
«Caddy est femme aussi, il ne faut pas oublier Elle doit 

donc aussi faire certaines choses pour des raisons de 

                                                           
)1 _( Rachid Boudjedra:L’escargot Entêté, p50. 

 .33رشيد بوجدرة، الحلزون العنيد، ص_(2)
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femme…dans le sud, on a bonté d’être vierge, les jeunes gens, 
les hommes, ils racontent des tas de mensonges à ce sujet, 
parce que pour les femmes, c’est moins important m’a dit papa, 
il m’a dit quec’étaient les hommes qui avaient inventé la 
virginité, pad les femmes…papas dit que c’est comme la mort : 
un état ou on laisse les autres tout simplement….. et j’ai dit : 
pourquoi faut-il que ne soit plus vierge?...j’ai dit : j’ai commis 
un inceste, père, ai- je dis» (1)  

يجب أف تنسى، قد تفعؿ ىي أيضا بعض الأشياء لأسباب  ادي امرأة أيضا، لاك"
يب أنثوية.... في الجنوب، تخجؿ الفتاة مف عذريتيا، الشباب، الرجاؿ، يحكوف شتى الأكاذ

حوؿ ىذا الموضوع لأنو كما قاؿ لي أبي: بالنسبة إلى النساء، الأمر أقؿ أىمية، قاؿ لي 
بأف الرجاؿ ىـ الذيف اخترعوا العذرية وليس النساء.... باب يقوؿ بأنيا مثؿ 
الموت...وقمت: لماذا ينبغي أف تكوف ىي )كادي( بدلا مني أنا التي فقدت عذريتيا؟ قمت: 

 (2)بتاه، ىكذا قمت."لقد اقترفت فسقا يا أ
يات مييعيد بوجدرة فكرة كسر حاجز العذرية لإثبات ذات المرأة في المجتمع في رواية ل

 امرأة أرؽ يقوؿ:
 (3) "شعرت بعزلة رىيبة، كيؼ القضاء عمى ىذا التخمؼ الذي ينخر العقميات." 

المجتمع إذ لابد عمى الراوي أف يصور البطمة ىي المثقفة العالمة عمى صواب عكس ىذا 
الذي تظير فيو بصورة الضحية التي تتعرض لمقير والقسوة والتسمط مف مجتمع ذكوري 

 بالدرجة الأولى.
"منذ المحظة الأولى عرفتو رديئا، إلا أنني كنت مفتقرة إلى رجؿ لفض : فيضيؼ

                                                           
)1 _( Rachid Boudjedra:fascination, p99-100. 

 .86رشيد بوجدرة: الانبهار، ص _(2)
 .61، ص 2012، منيورات البرزخ، الجزائر، ماي، 2رشيد بوجدرة: ليليات امرأة آرق، ط_(3)
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 (1) "!البكارة المعينة، كانت عممية استيلاكية محضة وكاف ىو الأداة فقط
الرواية )ليميات امرأة آرؽ( نعمـ أف ىذه "البطمة لـ تفقد عذريتيا مف خلبؿ تطور نسيج 

نما سعت إلى ذلؾ سعيا، وتعمؿ موقفيا ىذا بأنيا تريد مف وراء  بالصدفة أو عف خطأ وا 
ثورتيا عمى عذريتيا أف تكسر القيود الاجتماعية السائدة والأخلبؽ التقميدية أما ذلؾ الشاب 

نو تزوج مف غيرىا، ىكذا واصمت بطمة الرواية تجاربيا الذي أقامت معو ىذه العلبقة فإ
الجنسية مع رجاؿ آخريف معمنة أنيا متعبة ومفعمة بالكراىية وأف حياتيا تتميز بعدـ 

  يسوؽ بوجدرة الفكرة عمى لساف بطمتو فتقوؿ: (2)الاستقرار."
"أحزف لما أكرسو مف عنؼ وكراىية ضد الرجاؿ ولما أشف ضدىـ مف حروب، كنت 

ؽ إلى عيشة مسالمة لكف أخي صفعني يوما... والرجؿ الذي أعشقو فض بكارتي وقاؿ أتو
 (3) السلاـ عميكـ"

يمقي الراوي بوجدرة الموـ في روايتو)ليميات امرأة أرؽ( عمى المجتمع في المرتبة الأولى 
ويصب كؿ غضبو وحقده عميو مف خلبؿ المذكرات التي تكتبيا بطمة الرواية في كؿ ليمة 

المجتمع الجزائري بصورة سيئة ىمجية متخمفة أحيانا ويمارس عميو مف خلبؿ كتابتو  فيصور
 يقوؿ: مختمؼ ألواف العنؼ مف عنؼ لفظي وسب وقذؼ وتشويو

فطالما كاف الأمر متعمقا بالانصياع إلى النظاـ الاجتماعي الطبيعي، الذي تفرضو "
، معروفة ومكشوفة تمعب المنظومة الاجتماعية وىو عبارة عف لعبة معروفة أوراقيا

العاطفة فييا دورا أساسيا فأىلا بيا...فيمت أف الأوراؽ في مجتمعنا بدت مغموطة  يطغى 
 (4)."عمييا النفاؽ والغش والزور والخديعة والتيريب والسرقة

والبطؿ/ البطمة في رواياتو دائما يحاوؿ فؾ وتحميؿ لغز ىذا المجتمع المتخمؼ، 
 عقميات متحجرة، تقبع تحت سيطرة العادات والترىات.المتسمط فيو دائما ضحية 

"إنيا محاولة ليس إلا لفيـ بعض المعضلات التي صادقتيا منذ أف بدأت أفيـ مرارة 
                                                           

 .60الدصدر نفسو، ص _(1)
 http/al arab.comموقع العرب، دراسة في روايات رشيد بوجدرة، _(2)
 .23رشيد بوجدرة، ليليات امرأة آرق، ص  _(3)
 .30ص الدصدر نفسو، _(4)
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 (1) الحياة وما يستطيع الواقع بو مف سواد."
ومف خلبؿ البطمة يحاوؿ الراوي دعوة المرأة إلى كسر القيود والتحرر والتمرد عمى ىذا  

 ذكوري المنغمؽ وذلؾ بسرد ما تعانيو ىذه البطمة داخؿ المجتمع الجزائري الرجعي.المجتمع ال
"الضغط الاجتماعي ىو الذي جعمني أمتنع عف التدخيف في الشارع والمكتب وفي 

ض النظريات المنتشرة في ، وركيزتيا بعكنت أتفقدىا.... السمطات المعنيةالورشات التي 
كؿ خطرا ميولا عمى الرجؿ لابد أنيا تحمؿ في خلاياىا لـ زاعمة أف المرأة تشعاأنحاء ال

 (2) العضدية والعصبية عدوى رىيبة، المرأة معدية مثميا مثؿ الوباء."
إنيا أفكار المجتمع المتخمؼ وعدـ فيـ المرتبة الحقيقة لممرأة حسب رأي الراوي وسعي 

القير والاحتقار عميو  أفراده دائما للئطاحة بيا والضغط عمييا وتيميشيا مف خلبؿ ممارسات
 التدخيف وسمبيا حؽ مف حقوقيا بؿ أبسطيا

نعـ التدخيف أليس حقا مف حقوؽ المرأة؟ بؿ ىو عبارة عف الصورة التي تمثؿ مف 
إذف فمف حقيا -خلبليا حريتيا الشخصية بؿ التدخيف ىو الذي يُعبر عف ذاتيا واستقلبليتيا

يريد إيصاليا لممرأة العربية  لذيراوي ااءت )ىذه بعض أفكار الأف تدخف وفي أي مكاف ش
 فيقوؿ: المسممة(

"حراـ أف تدخف المرأة، فيتموث مذاؽ فميا ولذا فقد انزلقت في سياؽ المجتمع 
وحرمت نفسي عف التدخيف، تراودني بعض الأحياف فكرة المجوء إلى دورة المياه في مكاف 

أماكف وسخة، قدرة منجسة، لـ لا تداس إنيا  الشغؿ أو الأماكف العمومية، لكنيا أماكف
، رائحة البوؿ، الآسف والتغوط الجبني والمياه المموثة التي تظؿ راكدة، ومستنقعو ضأغا

واقع ممموس يعـ تفوح منيا رائحة مقززة.... كؿ ذلؾ حاؿ دوف التدخيف، لا أفيـ إنو ل
 .(3)«معضمة! كثيرا ما حاولت تفكيؾ لغزىا بدوف جدوى دجميع أنحاء البلا

ط بوجدرة لممرأة، المتمقية جواز خرؽ ىذه القيود الاجتماعية والأوضاع القاىرة التي يبس

                                                           
 .25رشيد بوجدرة: ليليات امرأة آرق، ص _(1)
 .12الدصدر  نفسو، ص _(2)
 .13رشيد بوجدرة، ليليات امرأة آرق، ص _(3)



 تجميات العنؼ الفكري في روايات رشيد بوجدرة                     الفصؿ الثالث         
 

141 
 

 تسيطر عمييا وعمى جميع نساء المجتمع.
إف الأب المفقود والأخ الأكبر المقتوؿ، والأخ الأصغر صاحب السموؾ الفظ، وانتحار 

واج ذلؾ العروس في الحي القصديري وموت العمة فاطمة تحت عجلبت الترامواي، وز 
إضافة إلى صورة ذلؾ -الطالب مف امرأة  ثرية تقميدية ضمف أحداث رواية ليميات امرأة آرؽ

الشيخ المتخصص في كتابة رسائؿ الطلبؽ والزواج دوف أف ييتـ بأي إحساس اتجاه مصير 
ىؤلاء، تشكؿ كؿ ىذه الشخصيات في مجموعيا العناصر الأساسية التي أفرزت عنفا 

مما يجعمنا نقوؿ » إضافة إلى سموؾ وتفكير البطمة )الدكتورة في الطب(اجتماعيا  ونفسيا 
بأف بطمة الرواية ليس ليا تاريخيا الخاص بيا بؿ يشكؿ تاريخيا مجموعة خيبات الماضي 

 .(1) «وتواريخ شخصيات الرواية التي تشكؿ أفراد عائمتيا
بيا لتجسدىا  فالشخصية تنطمؽ دائما مف الماضي وأحداثو ومف التجارب التي تمر

 عبر خطابيا في النص الروائي.
"إف التجربة الصعبة والقاسية لأفراد عائمتيا، وكذلؾ علبقتيا اليلبمية المثبتة في 
الوصاؿ الجنسي الفيزيائي مع الطالب الشاب لـ تفجرا في حياتيا وعيا إيجابيا بؿ جعمتاىا 

مية تضحؾ عمى عورات أثناء ممارستيا لمينتيا كطبيبة متخصصة في الأمراض التناس
 (2)الرجاؿ، وىي ترمي مف وراء ذلؾ إلى الانتقاـ منيـ رمزيا"

فصورة البطمة وىي تمارس انتقاميا مف الرجاؿ يرسـ عنفا نفسيا بالدرجة الأولى لأف 
التجارب الجنسية التي قامت بيا مع كثير مف الرجاؿ جعمتيا تدخؿ في ىاجس دائـ تسبب 

ؿ وبذلؾ فقد أصبح العنؼ النفسي الذي تمارسو عمى الرجاؿ ليا في عقد نفسية ضد الرجا
أثناء معاينتيـ واقعا يوميا مصاحبا ليا تتمذذ بو وتستمتع بتعنيفيا ليـ مف خلبؿ الضحؾ 

 .(3) والاستيزاء بعوراتيـ ونقدىا
مف جية أخرى نجد العنؼ الاجتماعي يظير عند البطمة عندما أصرت أف تختص في 

تواجو الرجاؿ وتضعيـ أماـ الأمر الواقع لضرورة تمقي العلبج والانصياع الأمراض التناسمية ل
                                                           

 موقع العرب: مرجع مذكور._(1)
 الدرجع نفسو._(2)
 .71-70ليليات امرأة آرق، ص  -ينظر رواية_(3)
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 ليا.
" لقد بيتوا بيتانا، لـ يكونوا عمى عمـ بأف الطبيبة امرأة، أنثى، وكالسمؾ الظمآف 

والو حتى الطبة ولاو انساء...ربحت يما، لكف: لـ  راحوا يطمبوف خطط الماء.... ما بقى
 .(1) يكف لدييـ أي اختيار"

الثقافة الذكورية  إضافة إلى ما تقدـ فإف نقد ىذه البطمة المحورية )ليميات امرأة آرؽ(
وتجمياتيا لـ يكف فاعلب عمى المستوى الذاتي لأنو لـ يحدث لدييا تغييرا راديكاليا بؿ بالعكس 
بقيت تسير في طريؽ الانحلبؿ والفوضى والعبث فيي لـ تتجاوز عتبة الجنس كاستيلبؾ 

العبث والانتقاـ مف الرجاؿ إلى فتح فضاء الجنس كعلبقة إنسانية إبداعية في  يولد لدييا
 إطار ممارسة الفعؿ الاجتماعي والميني.

ذا ما أردنا تحميؿ أبطاؿ روايات رشيد بوجدرة فإنيا تبدو  في معظميا غريبة الأطوار  وا 
لاختلبط بالمجتمع بؿ تميؿ إلى العزلة وتستمتع بالوحدة والانفراد، ليست اجتماعية ولا تحب ا

تحاوؿ جاىدة التخمص منو ومف أسسو عمى طريقتيا وحسب حضورىا في الرواية وتعمؿ 
طيمة مجريات الرواية عمى نقد المجتمع والتيجـ عميو كما تصور أفراده كميـ في أسوأ الصور 

 .(2) وأبشعيا عمى الإطلبؽ
"Dalleurs le chef de l’équipe n°1, lui aussi, fait partie du 

complot sa passion la bièreest trop soudaine, il était très lié au 
muezzin qui gère la nouvelle mosquée,celle qui se trouve juste 
en bas de ma rue et qui m’a couté toutes mes économies, il faut 
reconnaitre que j’ai fait trop de réel, ils ne se quittaient pas, 
Envoilaqu’ il se met a ingurgiter ses vingt bières par jour, il 
s’agit, surement d’ un stratagème "(3)  

 
                                                           

 .70رشيد بوجدرة، ليليات امرأة آرق، ص _(1)
 لعرب: دراسة في روايات رشيد بوجدرة، مرجع سابق.ينظر موقع ا_(2)

)3 _( Rachid Boudjedra:L’escargot Entêté, p154. 
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مشارؾ ىو كذلؾ في المؤامرة شغفو بالبيرة يبدو  11"إضافة إلى أف قائد الفرقة رقـ 
الجامع الجديد لي فجائيا بشكؿ يدعو لمريبة، كاف عمى صمة وثيقة بالمؤذف المسؤوؿ عف 

ذا بو يشرع في إفراغ عشريف بيرة في  الذي يقع في آخر الشارع.... لـ يكونا يفترقاف، وا 
 (1) جوفو يوميا، لابد أف في الأمر حيمة"

إلى الإماـ  وقد شغؼ رشيد بوجدرة بالتيجـ ونقد وتشويو رجاؿ الديف مف المؤذف
عنؼ، وىذا ما سنتعرض إليو وتعرض لتشويو صورة المسجد ومارس عمييـ جميع أنواع ال

 لاحقا.
يمتد العنؼ في روايات بوجدرة في الأفضية المفتوحة العامة كالشارع الذي شكؿ فضاء 
لمعنؼ الاجتماعي والمفظي والمعنوي وذلؾ في رواية التفكؾ التي صدرت بالمغتيف العربية 

تحديقو بصبية  والفرنسية في وقت واحد، حيث يتعرض السارد لعبارات السب البذيئة لمجرد
وسنتوسع أكثر  (2)"واشبييا يماؾ... روح تعػػػػػ... ورواح تحاسبني"ماريف أو واقفيف بالحافمة 

 في العنؼ المفظي وتجمياتو في نصوص بوجدرة الروائية في مبحث لاحؽ.
تتعرض سالمة لمتحرش لمجرد مرورىا بالشارع "الفضاء المفتوح الذي يعد ذكوريا لمجرد      

وحا، وتقابؿ ىي الأخرى العنؼ الذي تتعرض لو بعنؼ لفظي، وىي "تكفر" وتشتـ كونو مفت
ليتحوؿ الشارع وىو فضاء العبور لا أكثر يفترض فيو أف يكوف  (3)كؿ مف يتعرض ليا"

فضاء لمقاء والاتصاؿ، فيجئ الاتصاؿ سمبيا، بؿ صراعيا، مف غير برنامج سردي محدد، 
"ورواح تحاسبني"  اغ، صراع المحظة، يحمؿ قيمة دفاعيةإنو صراع نابع مف فراغ وينتيي لمفر 

رغـ عدـ وجود ىجوـ، كأننا بالصراع في حالة مف التأجج غير المعمف والذي لا تبرره أو 
 .(4) تشرحو لنا الرواية بؿ تتركو علبمة لمفضاء " 

كتابة إذا أردنا تأويؿ نياية رواية )ليميات امرأة آرؽ(، في إلغاء البطمة لعممية مواصمة 
"ليمياتيا" عمى أنو الزىد في دور الكتابة في تغيير الذات وتحريرىا، وفي إقامة علبقات 

                                                           
 .96رشيد بوجدرة: الحلزون العنيد، ص_(1)
 .2رشيد بوجدرة: التفكك اليركة الوطنية للنير والتوزيع، الجزائر، ط_(2)
 مثلا. 17راجع رواية التفكك، ص _(3)
 .05، ص 02.02.2017. 15ل في الرواية الجزائرية، الدتلقى الدولي عبد الحميد بن ىدوقة للرواية الـ منى بيلم: عنف الدتخي_(4)
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التواصؿ مع الناس، كما أف استبعادىا للبنتحار أمر يوحي ظاىريا بأنيا اختارت الحياة بدلا 
مف الموت، وأنيا يمكف أف تعطي لحياتيا مسارا آخر، غير أف ذلؾ لـ يحصؿ لأنيا أصرت 

 .(1) «ف تستمر في الحياة لتنتقـ مف الرجاؿ فقطعمى أ
أنتحر! نكمة في الرجاؿ، نكمة في الرجاؿ،  "قررت ألا تقوؿ البطمة في آخر الرواية:

نكمة في الرجاؿ.... لف انتحر نكمة في الحلازف...في الخنازير في المؤذف.... في الرجاؿ، 
نكمة في عشيقي الأوؿ...نكمة في الفحوؿ.... في الرجاؿ...نكمة نكمة في أخي الأصغر، 

 .(2) "! نكاية! في العشاؽ الآخريف نكمة
ىكذا ندرؾ أف "قرار عدوليا عف الانتحار وأف اتخاذىا لقرار توقيؼ الكتابة ىما بمثابة 
قصاء لإنجاز تاريخ بديؿ يفترض أف يكوف تاريخ المرأة المثقفة  غمؽ لإمكانية التغير وا 

المنتجة وليس بطقوس تعاطي الجنس الفيزيائي مع عدد مف الواعية الممتصقة بجوىر الحياة 
 (3) الرجاؿ ومف ثـ الضحؾ عمى عوراتيـ والانتقاـ الرمزي منيـ."

إف العلبقات الجنسية بيف الرجؿ والمرأة والتي كانت عنصرا محوريا ومركزا أساسيا في 
المجتمع، ولكف روايات رشيد بوجدرة والتي حاوؿ أف يجعميا جزءا مف الفعؿ التغييري في 

أبطاؿ ىذه الروايات حددت صراعيا مع الرجؿ في العلبقة الجنسية غير الطبيعية، كما 
ة وكػ حددت الخمؿ فييا عمى أنو نتاج لعدـ تطور وتكافؤ ىذه العلبقة عمما أف الجنس كأزم

المجتمع الجزائري حسب رأي بوجدرة الذي تسيطر عميو الثقافة  ؼ"طابو" ليس إلا نتاجا لتخم
 (4) الذكورية."

فقد  يونقده لممجتمع الجزائر  رغـ النقد اللبذع الذي صاحب مجريات أحداث الروايات
 عجز رشيد بوجدرة حقا عف وضع مشكمة الجنس في الإطار التاريخي الصحيح.

في ىذا السياؽ نستنتج أف ىوية الأبطاؿ )دكتوره في الطب، مدير مصمحة القضاء  
محمد عديـ المقب...( -لاـ ولوؿ وكادي-اب غريب الأطوارالش-سيميف عشيؽ-عمى الجرداف

                                                           
 أنظر موقع العرب: دراسة في روايات رشيد بوجدرة، مرجع سابق._(1)
 .143رشيد بوجدرة: ليليات امرأة آرق، ص _(2)
 موقع العرب: دراسة في روايات رشيد بوجدرة._(3)
 لعرب، دراسة في روايات رشيد بوجدرة بتصرف.انظر موقع ا_(4)
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وأف البنية الكمية ليذه الروايات نفسيا ليست سوى سمسمة مف تضاىيات غير واعية مع 
عادة إنتاج ىذه التماىيات في شكؿ  رواسب مخزوف الماضي القائـ عمى عائلبت الأبطاؿ وا 

 سموؾ حاد وسمبي وعنيؼ مف طرؼ الأبطاؿ.
درة العنؼ ضد المجتمع الجزائري عبر نصوصو الروائية، فطرح قضايا لقد مارس بوج

ومشكلبت وتناوؿ مواضيع وحكايات استطاع مف خلبليا أف يعبر عبر ثغراتيا مراوغا 
إزاء مجتمعو الذي نشأ والكره  دبكمماتيا وبأسموبو طرح أفكاره السمبية وأحاسيسو المميئة بالحق

 .وترعرع فيو
د عادات وتقاليد وأعراؼ ضلجزائري محاولا كسر أسسو واقفا اتيجـ عمى المجتمع و  

زائري في ىذا المجتمع العربي المسمـ، مركزا عمى ىدؼ واحد وىو تشويو صورة المجتمع الج
جية لممتمقي أغمبيا مو  ذلؾ باعتبار أف كتاباتو كانت بالمغة الفرنسية، مخيمة المتمقي الأوروبي
 .الأوروبي ىذا مف جية

دا مف خلبؿ نصوصو الروائية قذؼ أخرى فنجد بوجدرة قد حاوؿ جاى أما مف جية 
الدينية بالدرجة الأولى وذلؾ عبر ما جاء في نصوصو يـ العقيدة الإسلبمية والتعاليـ تحطو 

مف سخرية وازدراء واستيتار برجاؿ الديف والأماكف المقدسة، وىو الذي يدعي في كؿ مرة أنو 
دبية؟ الأ ور إقحامو وتجاوزه ضد الإسلبـ بالذات في نصوصيحترـ جميع الأدياف، فبماذا يفس

حيث كاف بإمكانو وبكؿ سيولة التخمي عنيا وعدـ الغوص فييا فقد كاف يشير إلييا بيف 
 غير. الفينة والأخرى لمجرد السخرية والتعقيب لا

لذلؾ فإف بوجدرة رسـ عبر نصوصو صورة موحشة لممجتمع الجزائري مف تخمؼ وجيؿ    
ية وقير لممرأة ولكؿ فرد فيو ويسعى لطمس وتشويو قيمو وأسسو إذ يطمح لترسيخ أفكار وبدائ

 لمتمقي.إلى وذلؾ بتمريرىا في كؿ مرة  وأيديولوجيات معينة تتماشى مع أفكاره الغريبة
ي أما سعيو الدائـ في خرؽ التعاليـ الدينية وتغيير صورة الإسلبـ والمسمميف فيو الأمر الذ  

 في المبحث الموالي.سنتوسع فيو 
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 العنؼ الديني:المبحث الثاني: 
يبدو رشيد بوجدرة مراوغا في الكثير مف الأحياف ويتجمى ذلؾ عمى المستوى الفكري 
وعمى مستوى المغة أيضا، وفي ىذا الشأف أُعطيَ الديفُ في روايات الثورة بما فييا المكتوبة 

ييا بيف كؿ الأدباء باعتبار أف "تزييؼ بالمغة الفرنسية صورة مشرقة وىي عادة متعارؼ عم
الذات وخمخمة اليوية العربية الإسلبمية التي تشكؿ درعا تحصينيا إزاء الآخر يصبح شكلب 

فيو الذي يميز الجزائري ويؤكد  (1) مف أشكاؿ الاحتواء الاستعماري لمشخصية الوطنية"
 حضوره الحضاري ويثبت ىويتو التاريخية.

فيما بعد لصالح نقد واسع لمديف ومف يمثمو باعتباره المسؤوؿ لكف ىذا التوظيؼ اختؿ 
أو عمى الأقؿ ىو مف "يضفي الشرعية عمى ممارسات السمطتيف السياسية والاجتماعية 
المييمنة عمى الفرد، ثـ تحوؿ إلى السبب المسؤوؿ عف إنتاج شعب متخمؼ ذو عقمية 

غرار أعماؿ أدبية مختمفة، منبرا متحجرة وحب محاربتيا، وأضحت الكثير مف الروايات عمى 
 ممتازا لنقد النزعة الوطنية، والبديؿ الوحيد للؤدوات ولمقنوات السياسية الممنوعة والمقموعة"

(2). 
الديف بالاندثار تدريجيا مف النصوص الروائية والأعماؿ الأدبية بشكؿ  ةوىنا بدأت موضوع

ف كاف عاـ، ومف ثـ أعطي لمديف صورة سمبية عمت معظـ الأعما ؿ الأدبية الجزائرية، وا 
اتخاذ السمطة المييمنة الديف وسيمة لتبرير ممارستيا سبب توجو ىؤلاء الكتاب ومنيـ رشيد 

تُضاؼ لو  بوجدرة نحو رفض الديف ومف يمثمو، فإف ذلؾ بالتأكيد ليس السبب الوحيد، بؿ
اؿ الديف، نتيجة المبدعيف بالكتاب الأوروبييف الذيف يعادوف رج أسباب أخرى، منيا تأثر

الزي الديني وخاضت معاركيا عمى أرضية سياسية »ارتباطيـ بالبرجوازية التي رفضت كميا 
 (3) مكشوفة."

وىنا نذكر تأثر رشيد بوجدرة بالفكر الشيوعي وتأثره بكتاب أوروبييف رفضوا الديف 
                                                           

، 2000؟، الجزائر، جوان 1علال سنفوقة: الدتخيل والسلطة في علاقة الرواية الجزائرية بالسلطة السياسية، رابطة كتاب الاختلاف، ط_(1)
 .99ص 

 .133عمار بلحسن: الجزائر كنص، ص _(2)
 في الرواية العربية. 122نقلا عن، وذنابي بوداود: اليخصية الدينية، ص ، 227كارل ماركس وفريدريك انجلس: حول الدين، ص _(3)
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الانعكاس وكتبوا ضده، وأىـ مذاىب ىؤلاء نجد الماركسية التي ترى "أف كؿ ديف ليس سوى 
الواىـ في دماغ البشر لمقوى الخارجية التي تسيطر عمى وجودىـ اليومي ىذا الانعكاس الذي 

 .(1)تتخذ فيو القوى الأرضية شكؿ قوى فوؽ الأرضية"
وىذا ما ذكرناه سابقا عف حديث بوجدرة حوؿ نرجسية الإنساف وعدـ تصديقو بأنو 

ة وتندثر، لكف بعد الموت فتتحمؿ في الترب إلييايعيش حياة طبيعية تخرج مف الطبيعة وترجع 
 نرجسية الإنساف لا تسمح لو بقبوؿ ىذه الحقيقة فيتصور حياة أخرى ليعيشيا بعد وفاتو.

إذا كانت ىذه النظرة الرافضة لمديف وتمثمو في الحياة السياسية في الغرب، تتأسس وفؽ 
جة سياسية استيلبكية تستورد شروط تاريخية فإنيا في مجتمعنا العربي لا تعدو أف تكوف نتي

الجاىز مف الغرب، بما في ذلؾ الأفكار والنظريات، يقوؿ إلياس خوري: "إف عالـ اليوـ 
نفى فيو الأطراؼ إلى الذاكرة صارت توحده الرأسمالية الغربية بالقوة ويييمف عميو الغرب وتُ 

فوؽ الغرب وقدرتو عمى التاريخية حيث لا تستعاد إلا بوصفيا فولكمورا أو دليلب جديدا عمى ت
 (2) نفي الآخريف."

"مضرب  وىكذا فإف العرب لا يكفوف عف تمثيؿ الآخر ونظرياتو وجعمو الأنموذج 
 .(3) المثاؿ، وكتابتيـ ىي القبمة الكتابية ونظرتيـ لماىية الأدب ىي الأصوؿ."

ا عند تفاديا وامتثالا صارم لنظريات الأوروبييف صدى يترددولا نستغرب حينما نسمع  
مبدعينا، يقوؿ فيصؿ درّاج عف الواقعية في الأدب "ىي منيج يحتكـ إلى العقؿ في علبقات 
اجتماعية تنزع إلى العقلبنية، وتقبؿ بالتخريب والخطأ... وتسعى إلى كشؼ المستور وعرضو 

 (4) بصراحة قاسية."
ص "ويكوف ذلؾ بعد أف يضع بيف قوسيف كؿ الكآبة اللبىوتية وكؿ مبادئ الإخلب

 (5) والصدؽ في الأخلبؽ المسيحية."

                                                           
 .122الدرجع نفسو، ص _(1)
 .10إلياس خورجي: الذاكرة الدفقودة، نقلا عن شكري لزمد عياد، الدذاىب الأدبية والنقدية، ص _(2)
 54 ص2003، بيروت، لبنان، 1عربية للدراسات للنير، طإبراىيم عبد المجيد وآخرون: أفق التحولات في الرواية العربية، الدؤسسة ال_(3)
 .419، ص 2استعار ىذين التعبيرين من أرنو لدىاوزر "الفن والمجتمع عبر التاريخ"، ج_(4)
 .24، ص 1989، 1فيصل دراج: الواقع الدثال: مساهمة في علاقة الأدب والسياسية، دار الفكر الجديد، بيروت، لبنان، ط _(5)
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"ىذا النقؿ لـ يحاوؿ البحث في الشرط التاريخي المنتج ليذه الآراء والمبادئ، لإدراؾ 
ارتباط ذلؾ بممارسات الكنيسة وعلبقتيا  الحقيقة الواقعة الذي أنتجياػ، مع أنو ليس بخاؼٍ 

ابع عشر وبالأخص في القرف الإشكالية بالعقؿ، فكاف منطقيا أف ينتشر في نياية القرف الس
 وناتاطور عرضة لمسخرية والديف والبار الثامف عشر فنا ممحميا غامضا ليصبح فيو الإمبر 

ىزأة، والأبطاؿ جبناء ومشوىيف... كما يصبح الممؾ لا شيء، والفضيمة لـ تعد تستحؽ 
 (1) المكافأة... ويغدو الخائف الغادر ىو الأمؿ الرئيس."

و أعاد تشكيؿ وترتيب كؿ ىذه المبادئ، "ىو في الحقيقة مغاير إف العقؿ الذي أنتج أ
ؿ لواء تماما لمعقؿ العربي، فيؿ كاف لزاما عمى ىذا الأخير السير في الركب نفسو، وحم

ريب الخلبؽ، والبحث المستمر عف آفاؽ جديدة لمعمؿ الفني، جالرفض "رفض الثوابت، والت
يود والتقاليد، كؿ ذلؾ مف أجؿ شيء أكثر إنسانية والتجاوز لما ىو قائـ.... والثورة عمى الق

وعدالة وحرية، فيؿ ىي الشروط التاريخية نفسيا تحققت في المجتمع العربي، فكاف منطقيا 
أف تنتج مثؿ ىذا التوجو وىذه الدعوة إلى تجديد تحتضنو العممنة "أي النظر اللبديني إلى 

عجاب بالغرب واقتفاء لأثره؟والحياة العامة أـ أنو مجرد انبيا (2) التاريخ."  ر وا 
إف طرح مثؿ ىذا السؤاؿ قد يجعؿ صاحبو عرضة لمتحامؿ مف طرؼ البعض، 
ويعرضو لتيمة الشعور بعقدة النقص أماـ الغرب وبالتالي رفضو رفضا مطمقا، ولكف مفكرا 
مثؿ محمد أركوف يرجع ذلؾ إلى غياب المثقؼ العربي المعاصر عف مجاؿ العموـ الإنسانية 

ا فسح المجاؿ لما أسماه "العقؿ التعميمي" الذي يحكـ عمى الأعماؿ النقدية الكبرى لمتراث مم
 (3) الإسلبمي بالفشؿ."

إذا كاف ىذا حاؿ المبدعيف العرب بصفة عامة الذيف أجادوا في نقد الاتجاه الديني 
لا  فماذا عف كتاب كرشيد بوجدرة،-والسخرية منو في أعماليـ الأدبية متأثريف بالغرب

يتوجيوف إلى المتمقي الأوروبي فيخاطبونو بمغتو فحسب، بؿ إف أعماليـ تكتب وتنشر عمى 

                                                           
 ص1991، الدار البيضاء الدغرب 1ستيفيا: علم النص، ت فريد الزاىي مراجعة عبد الجليل ناظم، دار توبقال للنير، طجوليا كري_(1)

41…….. 
 .12، ص 1989، دار العودة، بيروت، 1خالدة سعيد: حركية الإبداع، دراسات في الأدب العربي الحديث، ط_(2)
 .133، ص 1995، 2لديثولوجيا الإسلامية، الدركز الثقافي العربي، بيروت، طتركي علي الربيعي: العنف والدقدس والجنس في ا_(3)
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يد ىذا الأجنبي، فيؿ سيسمح ىذا الأوروبي صاحب الثقافة المتمركزة حوؿ الذات والحياة 
يعارض توجياتو وفكره ويدحض دعوى تفوقو؟ فكيؼ صور رشيد  المادية فقط بنشر ما
ي داخؿ مجتمعو الجزائري؟ وكيؼ مارس عنفا فكريا مستخدما كتاباتو بوجدرة الديف الإسلبم

 ضد ىذا الديف الحنيؼ؟
 يستثني منيا أحد في رواياتو رجاؿ الديف صورة سيئة لمغاية، لا رشيد بوجدرةعطي يُ 
"فيـ ليسوا سوى دجاليف يخدعوف الناس بخرافاتيـ وأكاذيبيـ، ىميـ الوحيد جمع : يقوؿ

شباع شيوة  لا تنطفئ لمجنس الذي يعتبر المطمب الرئيس في حياتيـ، فيـ الماؿ، وا 
 (1)."يبحثوف عنو بكؿ الطرؽ

مف الممكف أف ترد الفعؿ بأف تضاجع أحد الأولياء الصالحيف  كما أنو"ويضيؼ: 
الذيف تعودت الذىاب لاستشارتيـ في أمورىا بصحبة رشيد، أليسوا يراودنيا عف نفسيا منذ 

 (2) «عديد السنوات؟
رشيد بوجدرة في رواية )الإنكار( و)المرث(و)ليميات امرأة آرؽ( وغيرىا مقولات  يظير

عطائيا صفة الحقيقة الواقعية داخؿ المجتمع  الجزائري غربية كمسممات يسعى إلى ترسيخيا وا 
يف عمى أنو مجرد خرافة أو أسطورة بدأ المجتمع في التفطف إلييا دّ المسمـ وذلؾ بالتعرض لم

 ورد:في والتخمي عنيا
"كاف المؤذف يدعو المؤمنيف إلى الصلاة بصوت ممؤه الفتور واللامبالاة، وواصؿ  

المارة مسيرتيـ المعادية متخمميف قوافؿ العربات اليدوية التي كانت تكتظ بيا الأزقة 
بييف لنداءات المؤذف المتكررة رغـ ما كاف آة بالحي السفمي مف المدينة، غير الصغير 

 (3) ؼ لمف لا يستجيب لدعوة الله"يتخمميا مف توعد خفي
وسـ الإسلبـ والمسمميف بصفات كثيرة، ارتسمت عمى مر العصور كما أف بوجدرة 

كصور نمطية تتداوليا دوائر الفكر الأوروبية في ظؿ الجيؿ بحقيقة المجتمع العربي المسمـ، 
رغوف في وحؿ "إف العرب يتم" يقوؿ الراىب فرناند تربي في كتابو "استرجاع الأرض المقدسة

                                                           
 .71ينظر بوغنجور فوزية: حضور الآخر في الخطاب الروائي، ص _(1)
 .143رشيد بوجدرة: الإنكار، ص _(2)
 .78-77الدرجع السابق: ص ص _(3)
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 (1) الشيوات مف رؤوسيـ إلى أرجميـ"
ج إلييا حيث رسـ وَّ ر تداوليا بوجدرة مف خلبؿ نصوصو و  ىي إذف الفكرة نفسيا

يف بصفة خاصة داخؿ قالب مف إشباع الغرائز والشيوات المسمميف بصفة عامة ورجاؿ الدّ 
، إضافة إلى الجشع والجنس الذي يطمحوف إليو مف خلبؿ ممارستيـ لدعوى الديف وتقوى الله

 والطمع وغيرىا مف الصفات السيئة التي أبدع بوجدرة في رسميا لرجاؿ الديف.
"j’irai quand même voir le muezzin avec une demi-livre de 

benjoin et deux cierges géants, il n’osera pas refuser de 
m’éclairer sur ce problème  (2")  

المؤذف وسأحمؿ معي نصؼ كيمو مف لباف جاوة، وشمعتيف  سأذىب مع ذلؾ لأزور»
 .(3) «طويمتيف ىكذا، لف يجرؤ عمى رفض طمبي

يبدو ذلؾ واضحا مف خلبؿ كؿ ما أورده رشيد بوجدرة كنقده لرجاؿ الديف ولشعائر ىي 
مف صميـ العقيدة يقوؿ عمي الربيعة: "إف حارس الثقافة الإغريقية اللبتينية المسحية، لا يزاؿ 

تربعا داخؿ تلبفيؼ دماغ المثقؼ العربي المعاصر والذي ىو نتاج الغرب بصورة أدؽ نتاج م
 (4) ثقافة أوروبية عرقية متمركزة عمى الذات يحتاج إلى مزيد مف النقد."

 "ترى ىؿ ينـ وجيي عمى أنني ممف يصوموف رمضاف؟ يا: يقوؿ بوجدرة في روايتو
 (5)إذف فدمي لا يسيؿ." لحالكـ، أنا لا أصوـ ثىر لكـ مف تعساء يُ 

يستيزأ رشيد بوجدرة بشعائر الديف الإسلبمي الحنيؼ ساخرا منيا ومف كؿ مف يقوـ بيا 
مف مسمميف في المجتمع الجزائري واصفا إياىـ بالأغبياء والحمقى لأنيـ انحرفوا وراء ىذا 

 الديف وىذه الشعائر السخيفة.

                                                           
 .74، ص 1998لحديثة للطباعة والنير والتوزيع، بيروت، لبنان، ، مؤسسة الرحاب ا1سالم معوش: صورة الغرب في الرواية العربية، ط_(1)

)2 _( Rachid Boudjedra:L’escargot Entêté, p137. 
 

 .87رشيد بوجدرة: الحلزون العنيد، ص _(3)
 .133تركي علي الربيعة: العنف والدقدس والجنس، ص_(4)
 .30رشيد بوجدرة: الإنكار، ص_(5)
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عرض عمى الجميع مظاىر مرىقة "وكنا نتعمد الانتقاـ مف وقاحة الصائميف بأف ن
 ووجوىا شاحبة، وكانوا يتوسموف إلينا بالانقطاع عف الصوـ، ولكننا نصيح ونصرخ يا

والإلحاد... فكنا نبقى متحكميف في المساومة والمزايدة مع  يا لمعار! يا لمكفر !لمفضيحة
ا نختمسيا في الإقباؿ خفية منيـ حتى التخمة عمى لذائذ المأكولات وبقايا المآدب التي كن

 (1) آخر لحظة... وكاف سموكنا ليتأثر بيذا الصوـ الكاذب العنيؼ في آف"
رشيد بوجدرة إلى مواجية الديف الإسلبمي وخرؽ المقدس سعيا، باعتبار أف سعى لقد 

الكتابة الأدبية الحديثة تتكئ عمى "كثير مف النظريات النقدية الغربية، ونتيجة لمحداثة 
التوسعي حيث أصبحت قوة خارقة مييمنة تعمؿ بكؿ ما أوتيت مف  الأوروبية ومضمونيا

 (2)وسائؿ عمى صياغة التمثيلبت والتسميات عف ذاتيا وعف الآخريف"
أطمقت عمى أنواع مف الكتابة "فقط لأنيا تنتيؾ  ومف ثـ نجد أف صفة "حداثية" 

 .(3) المحرمات"
سيما أف الحركة فييا ذات فقد كانت إقامة الصلاة تعمي بصائرنا لا»يقوؿ بوجدرة: 

 .(4) «فتنة وجماؿ
ىو  الذي أنتجتو ظروؼ تاريخية معينةالشكؿ و  يبدو أف "الوعي الغاليمي المرتكز عمى

ما جعؿ النقاد الغربييف عمى غرار ميخائيؿ باختيف يحتفموف بسقوط العالـ القديـ، والمراجع 
الأصؿ ومع الزمف الضيؽ الذي  المغمقة والمعايير المتناىية ويقطعوف صمتيـ مع "المعرفة

 (5)يشد الظاىرة المختمفة إلى أصؿ ثابت وقديـ."
كما أف التطور المذىؿ في الاكتشافات العممية البيولوجية أدى إلى "أسطرة الديف" 
وعمؿ عمى إرجاع المقدسات والغيبيات إلى جسـ الإنساف، حيث حؿ الجنس في العالـ 

                                                           
 .27رشيد بوجدرة الإنكار، ص _(1)
 .16لزمد نور الدين أفاية: الغرب الدتخيل، ص _(2)
 .16شكري لزمد عياد: الدذاىب الأدبية والنقدية، ص _(3)
 .22رشيد بوجدرة: الإنكار، ص _(4)
 .146فيصل دراج: نظرية الرواية والرواية العربية، ص _(5)
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 .(1)«الغربي المعاصر محؿ الديف
ىي الظروؼ نفسيا التي أعادت إنتاج نفسيا في عالمنا العربي، لنسمع آراء نقدية  فيؿ

تعتبر الرواية الحداثية وحدىا القادرة عمى نقؿ "العلبقات الاجتماعية مف الواحد إلى المتعدد، 
 (2) ومف المتجانس إلى المختمؼ ومف الثابت المقدس إلى متحوؿ لا قداسة فيو."

ى الصدمة التي حدثت في الكائف العربي المسمـ الذي ما انفؾ قد يكوف ىذا راجعا إل
يقمد منذ لحظات المقاء العنيؼ ويتأثر بالنموذج الحضاري الأوروبي الذي يتحدد منو وينظر 

يفرضو عميو الغرب الأوروبي مف رىانات  إلى مقوماتو الذاتية ويتبع خطاه، وقد يكوف ىو ما
 وتحديات أيضا.

تقتنع عادة بآخر ما أنتجتو  ة عندنا حتى في مجاؿ الثقافةلقد أضحت حقيقة النخب
المصانع الأوروبية أو الأمريكية وقد تضع في أعز مكاف في الصالوف ما يمقيو الغربيوف 

 (3) عمى جانب الطريؽ."
ىذه الحقائؽ تبدو لنا ونحف بصدد مقاربة نصوص روائية حفمت بممارسة العنؼ 

ا مف جية ومف جية أخرى "فقد كاف أكثر ما تميز بو الفكري وكتابتو بأشكاؿ مختمفة ىذ
ف كاف  صاحبو ىتكو الدائـ لكؿ ما ىو مقدس، بؿ شكؿ ذلؾ عمى الدواـ أكثر ىواجسو، وا 

، ليس ىتكا "بقدر ما ىو تقنية إبداعية فنية في رؤية حشيد بوجدرة يرى أف استخفافو بالمر  رـ
 .(4) امة مف البوح بيا"الأشياء وبنائيا، يبيحيا الكاتب لنفسو ويتحرج الع

«il ne faudrait pas que l’un de mes employés ou que le mari 
de la secrétaire me surprenne dans une position grotesque, on 
pourrait croire que je fais mes ablutions dans le bureau et faire 
courir le bruit que je suis retombé en religion non !trop Fidèleà 

                                                           
 .62شكري لزمد عياد: الدذاىب الأدبية والنقدية، ص _(1)
 .144ة الرواية والرواية العربية، ص فيصل دراج: نظري_(2)
 64شكري لزمد عياد: الدذاىب الأدبية والنقدية، ص _(3)

)4 _( Boudjedra ou la passion de la modernité, p76. ،نقلا عن رشيد بوجدرة في ضوء الدؤثرات الأجنبية لقادة مبروك
24ص   
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l’Etat pour être Fidèle à Dieu je n’ai pas le choit» .(1)  
"لا ينبغي أف يباغتني أحد موظفي أو زوج سكرتيرتي في وضع غير لائؽ، قد يظنوف 

كلا! أنا لفرط إخلاصي لمدولة لا  أنني أتوضأ في المكتب ويشيعوف نبأ وقوعي في الديف!
 .(2)«يمكنني الإخلاص للإلو

توصمنا فيما سبؽ إلى أف العنؼ الفكري الذي مارسو بوجدرة في نصوصو الروائية قد 
وضد الديف الإسلبمي والتعاليـ الدينية  -تمثؿ في العنؼ ضد المجتمع الجزائري خاصة

والمقدسات المحرمات التي لـ يجرؤ أحد مف قبؿ عمى تجاوزىا أو حتى التجريح والمس فييا 
ظيرات لمعنؼ إنما تتعالؽ فيما بينيا ويدعـ كؿ منيا الآخر، فيي لا ورأينا كيؼ أف ىذه التم

تتأسس كأفراد أو مقاطع بؿ كمنظومات فكرية تتكئ جميعيا عمى مسممات تتخذ لشكؿ 
المقدس صورة سيئة، لـ يكف بذلؾ عبثا أف نرى بوجدرة يقوـ بيتؾ ىذه المقدسات وتقويضيا 

 يذه المنظومات.وىدميا في محاولة لمتعبير عف رفضو كمية ل
"De toute Facon،personnellement، je suis trop Fidèle àl’Etat 

pour croire a toutes ces religions، mais je ne supporte pas les 
fornicateurs، les rats n’ont pas de religion، Moi non plus " (3)  

اف بجميع ىذه الأدياف، "أنا بأية حاؿ مف الإخلاص لمدولة بحيث لا يمكنني الإيم
يرسخ رشيد بوجدرة  (4) لكني لا أطيؽ النكاحيف، الجرذاف لا تؤمف بأي ديف، وأنا كذلؾ."

 الفكرة نفسيا فيقوؿ:
"On dépense des millions dans la construction de mosquées 

flanquées de minarets inutiles, mais le centre de dératisation 
n’intéresse personne "(5)  

                                                           
)1 _( Rachid Boudjedra:L’escargot Entêté, p155. 

 .97درة، الحلزون العنيد، ص رشيد بوج_(2)
)3 _( Rachid Boudjedra:L’escargot Entêté, p136. 

 .86رشيد بوجدرة، الحلزون العنيد، ص _(4)
)5 _( Rachid Boudjedra:L’escargot Entêté, p127. 
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"بينما تصرؼ الملاييف في بناء مساجد ذات مآذف لا جدوى منيا، لا جدوى منيا، لا 
 (1) يجد مركز إبادة الجرذاف اىتماما مف أحد"

لقد تمظير العنؼ ضد المقدس الديني في نصوص بوجدرة وارتكز عمى أربعة مواضيع 
كاؿ مختمفة يمكف اختصارىا العنؼ أش دمو وخرقو ليا ىاجسا واضحا واتخذرئيسية شكمت ى

 فيما يمي:
 التجرؤ عمى الخالؽ:_1
لـ يكتؼ بوجدرة في نصوصو بيتؾ المقدس الديني مف شعائر وتعاليـ دينية ورجاؿ  

ديف وأولياء صالحيف والسخرية منيـ فقط، بؿ تجاوز ىذا الحد ووصؿ إلى تعدي حدوده مع 
مف استيتار وتيكـ واستيزاء بالقادر عز الله سبحانو وتعالى وذلؾ حسب ما أورده في رواياتو 

 :يقوؿ وعلب
" A quoi dire tout cela à des gens qui avaient décidé une 

fois pour toute que leur village n’était qu’une crotte brulante 
que Dieu avait laissée tomber un jour de grande de irritation "(2)  

فضي بذلؾ كمو إلى ىؤلاء الناس الذيف استقر رأييـ عمى أف "وىؿ يجديو نفعا أف ي
 .(3) بمدتيـ إنما ىي قذارة أسقطيا الله ذات يوـ مف أياـ الضجر؟"

نما كرره بوجدرةقطع مف الرواية مقطعا عابرا عبثيلـ يكف ىذا الم  ا مف طرؼ السارد وا 
 عدة مرات في نفس الرواية وفي غيرىا مف النصوص الروائية الأخرى.

"maissurtout parce qu’ils n’arrivaient pas à se faire à l’idée 
qu’un grand homme ait pu, un jour, s’arrêterdans un billage 
dont ils avaient l’habitude de dire qu’il avait été chie par Dieu 

                                                           
 .80رشيد بوجدرة: الحلزون العنيد، ص _(1)

)2 _( Rachid Boudjedra:les 1001 années de la nostalgie. 
 .12شيد بوجدرة: ألف عام وعام من الحنين، ص ر _(3)
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un jour de grande colère "(1)  
ؿ ذلؾ الرجؿ العظيـ، أف يتوقؼ ذات يوـ "لأنيـ لـ يكونوا يتصوروف كيؼ استطاع مث

 .(2) «ببمدة تعودوا أف يقولوا عنيا بأف الله تبرزىا في يوـ مف أياـ الغضب
كما سعى بوجدرة إلى تشويو وخرؽ فكرة الألوىية والوحدانية مع تجاوز كؿ العقائد 

ىي بالنسبة المقدسة التي تدعو إلى توحيد الله وعدـ الإشراؾ بو، وىذا داخؿ قالب سردي فكا
معمنا بذلؾ رفضو ليذا الإلو الذي يحكـ الكوف  لو يحمؿ كؿ معاني الكفر والجرأة المتزايدة

 ويعمـ ما تخفي السرائر فيواجيو رشيد بوجدرة بنبرة مف التحدي والاستيزاء معا.
«Elles était donc en mauvais terme avec, le ciel, attendait 

qu’il reprenne les choses en main et surtout son fou de fils 
ainé, avant d’aller rendre visite aux saints qu’elle s’était mise 
ànégliger pour exprimer son courroux et sa déception de voir 
Dieu se laisser emporter par ses propres crues» .(3)  

ابنيا المجنوف قبؿ أف تذىب "كانت إذف عمى علاقة وقائع الأمور وخاصة عمى 
لزيارة الأولياء الذيف أىممتيـ تعبيرا منيا عف غضبيا وعف خيبتيا لرؤية الله وىو ينحرؼ 

 (4)في سيوؿ فيضاناتو."
وفي رواية الإنكار يتجرأ بوجدرة مرة أخرى عمى الله سبحانو وتعالى بكؿ قوة وتمرد  

كؿ الحدود والأسس بذلؾ متجاوزا  فيمارس العنؼ بكؿ ألوانو المفظي والمعنوي والفكري
الاجتماعية التي ولد فييا ونشأ عمييا حتى لا ننسى أننا نتحدث عف كاتب ولد في بيئة 

 جزائرية شاوية مسممة محافظة.
«Tais –toi, lui disait Alloua L’Ahmar, tu devrais être content 

d’initier Dieu,lui aussi est unique et il ne s’en port pas plus mal, 
                                                           

)1 _( Rachid Boudjedra:les 1001 années de la nostalgie. 
 .11رشيد بوجدرة: ألف عام وعام من الحنين، ص _(2)

)3 _( Rachid Boudjedra:les 1001 années de la nostalgie 
 .29رشيد بوجدرة: ألف عام وعام من الحنين، ص _(4)
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tu le sais bien qu’il n’a pas de frère jumeau, sinon quel 
désastre !» (1)  
"وكاف علاوة الأحمر يقوؿ: "كؼ عف ىذيانؾ ينبغي أف تكوف راضيا في تقميد الله، 

لا فيا لخرابنا" ويواصؿ  (2) فيو كذلؾ وحيد، لكنو عمى ما يراـ وأنت تعمـ أف لا شقيؽ لو وا 
 الراوي

انت تقوؿ لمف يريد الإصغاء إلييا سواء في الحمامات أو في حفلات الزواج أو "وك
في الجنازات أف الله نفسو قد بدأ يمارس الغش، لأنو لـ يتمكف مف حصر مخموقاتو داخؿ 
المساجد ولا أدؿ عمى ذلؾ مف تدىور الزمف ومف تقمبات المواسـ ومف تذبذب القثاء الذي 

 .(3)«صار ينمو بعيوف السمؾ
"Elle disait a qui voulait l’entendre, que ce soit dans les 

bains maures, dans les mariages ou dans les funérailles que 
même Dieu s’était mis à tricher parce qu’iln’arrivait plus à 
contenir ses créaturesà l’intérieur des moqués et elle n’en 
donnait pour preuve que la dégradions tu temps, le reversement 
des saisons, les désastres des concombres qui poussaient des 
yeux de poisson " (4)  

 
 
 
 

                                                           
)1 _( Rachid Boudjedra:les 1001 années de la nostalgie, p 56. 

 . 38رشيد بوجدرة: ألف عام وعام من الحنين، ص _(2)
 .29-28الدصدر نفسو، ص _(3)

)4 _( Rachid Boudjedra:les 1001 années de la nostalgie, p 42. 
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 :موضوعة الإماـ_2
ولا ييـ الصورة التي يظير بيا مؤذف أو مقرئ أو إماـ، ولكنيا ترتبط في كامؿ النص  

"صوت المؤذف ينقض كالصاعقة، فجأة، فأرتي كؿ المنفر فػ بالقذارة والصوت الغميظ والش
 (1) تنتفض ذعرا في قفصيا... لقد أزعجيا صوت المؤذف"-يسمينو-البيضاء
 .فيقوؿ ولا يذكر بوجدرة الإماـ أو الشيخ إلا ويذكر شبقو وجشعو الجنسي 

"seul le muezzin pourrait ne renseigner،En général on 
retrouve de nombreux thèmes bibliques dans le coran " (2)  

"وحده المؤذف يمكف أف يرشدني، لكف أتراه أورد موضوع الاستنماء؟ قرأت النص 
 (3)القرآني مرات دوف العثور عمى أثر ىذه التغطية الماكرة"

. فلب (4)""ونيؽ القراء ببعض الآيات القرآنيةيظير الإماـ أكثر الناس قبحا وشيوانية 
 يورده بوجدرة: في صورة كاريكاتورية توحي بالاشمئزازيظير إلا 

مصابيف كميـ بعاىة الحوؿ، وكاف  "وكانت المحى.... والعمائـ... كاف الصمحاء والقراء
 (5)بيـ غسؿ الموتى وكنا نمعنيـ لعنا"ح
 يربط بوجدرة صورة المؤذف دائما بصورة مضحكة ويكوف محط انتقاد أو سخرية الآخريف.    

ذا صوت المؤذف يزعؽ، مناديا لصلاة العشاء فأتقزز لو لشدة ما ترف أذني مف قوة  "وا 
كما يصوره بالرجؿ العنيؼ الذي يمارس العنؼ عمى أفراد المجتمع  (6) الصوت وجيارتو"

لا لأمر بإحراؽ جميع آثار أبي تحت حماية الديف  "لكف المؤذف الجاىؿ لا يعرؼ ىذا، وا 
 (7) الروحي"

                                                           
 .24رشيد بوجدرة: ليليات امرأة آرق، ص _(1)

)2 _( Rachid Boudjedra:les 1001 années de la nostalgie, p 136. 
 .86رشيد بوجدرة، الحلزون العنيد، ص _(3)
 .77رشيد بوجدرة: الإنكار، ص _(4)
 .81رشيد بوجدرة: الانكار، ص _(5)
 .37رشيد بوجدرة: ليليات امرأة آرق، ص _(6)
 .84رشيد بوجدرة: الحلزون العنيد، ص _(7)
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"le muezzin qui est ignare، ne le sait pas, sinon il 
ordonnerait un gigantesque autodafé de toutes les œuvres de 
mon maitre spirituel "(1)  
"لكني أتوجس ردة فعؿ صائف المسجد والديف فقد يتيمني بالإكثار مف التطرؼ، 

 (2) ويدبر عني ليشكؿ إلكتروفونو، فيصدح بالآذاف"

 
 :موضوعة المسجد_ 3
يرتبط المسجد في روايات بوجدرة بمعاني كثيرة منيا: القدـ والاىتراء، دلالة عمى  

: "ويحيط فيقوؿ اىتراء القيـ التي يقوـ عمييا الديف والعقمية البالية التي تتحكـ في المتدينيف
ناكب والرتيلات مسجد بيت صغير تسكنو العالبالمسجد المراحيض والعفف، قرب بوابة 

 .(3)لا يجرؤ عمى رفع صوتو بالآذاف" ؿويغشاه مؤذف خجو
ويصير وسيمة بيد السمطة، تضحؾ  يجد عف دوره العقدي، ونشاطو الدعو "ينحرؼ المس

ليس أكثر مف ىروب مف الواقع في ظؿ  والديف عامة فيو بيا عمى الناس وتستغفميـ
 .(4)السياسية التي تمارسيا العصابة الحاكمة "

لكلاـ وعمى تشييد المساجد الفاخرة، حتى تجئ "جد ديماغوجية تقوـ عمى فصاحة ا
 .ويضيؼ في رواية أخرى (5)«إلييا الجماىير فتنسى بيا مطالبيا

"الجامع الجديد بنوه في أسفؿ الشارع، المسجد براؽ لماع، عصري، حديث أما 
ىندستو رديئة تبعث عمى الضحؾ، ويجبرني الآذاف قيرا عمى الانقطاع عف الكتابة 

 (6) ف الزمف، وأما الصومعة فيزيمة وقبيحة المنظر، قضيبية الشكؿ"والتوقؼ برىة م
                                                           

)1 _( Rachid Boudjedra:les 1001 années de la nostalgie, p 133. 
 .86رشيد بوجدرة، الحلزون العنيد، ص _(2)
 .81رشيد بوجدرة: الإنكار، ص _(3)
 71ينظر بوغنجور فوزية: حضور الآخر في الروائي، ص _(4)
 .222رشيد بوجدرة، الإنكار، ص _(5)
 .37رشيد بوجدرة، ليليات امرأة آرق، ص _(6)
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اختراؽ الصورة المقدسة لممسجد ودوره وراح يكرس صورة مناقضة عمى كما عمؿ بوجدرة 
نما كإشارات  تربط المسجد بالشيرة والإثارة فالصلبة لا تذكر بطابعيا الروحي المقدس، وا 

فقد كانت إقامة الصلاة تحمي بصائرنا لاسيما أف "وحركات لا تثير غير الشيوة والغريزة 
 (1) الحركة فييا ذات فتنة وجماؿ"

 :الآيات القرآنية_ 4
ف كاف التناص   أورد بوجدرة في نصوصو آية قرآنية ثـ توظيفيا في شكؿ تناص، وا 

فإف النصوص الموظفة  (2)يؤدي إلى إعادة قراءة النصوص "امتدادا وتكثيفا ونقلب وتعميقا"
 .(3) مسار التبدؿ والتحوؿ حسب درجة وعي الكاتب" "تتبع

حينما يتعمؽ الأمر بالخطاب القرآني فإف استدعائو مف طرؼ الروائي "ليس بالأمر 
الييف، نظرا لقداستو وعمو شأنو ومفارقتو لكلبـ البشر.... فخصوصية الخطاب القرآني 

 (4) تتطمب المزيد مف الوعي بعمومو وآليات بنائو"
ف كاف اس تدعاء الخطاب القرآني يكثر في عديد الروايات العربية لاسيما في "المواقؼ وا 

أو لتدعيـ لغة النص المبدع، فإف  (5)الحرجة التي تتطمب السند الديني لتأكيد أمر أو نفيو"
الحاؿ يختمؼ مع نصوص بوجدرة الذي وظؼ الآية القرآنية في موضع لا يتفؽ مع قداستيا، 

ف كاف القرآف الكريـ أكبر وأعز مف أف يُجرد مف فيو يستدعييا ليجردىا م ف قداستيا، وا 
 والسياسي. قداستو عمى يد بوجدرة ومف جية أخرى فيو يعضد بيا موقفو الأيديولوجي

ْـ أَلاَّ  يورد بوجدرة الآية الكريمة: فْ خِفْتُ تُقْسِطُوا فِي اليَتَامَى فَانْكِحُوا مَا طَابَ لَكُِـ مِفْ  "وَاِ 
، ولكنو لا يكمؿ الآية، ولا يوردىا 13سورة النساء: الآية  (6)ثْنَى وثُلَاثَ وَرُبَاع"النِّسَاءِ مَ 

نما ليصور أف النساء في الديف الإسلبمي سوى متاع يغيره الرجؿ  بالشكؿ اللبئؽ بقداستيا، وا 

                                                           
 .19/84، ينظر أيضا، ص 180النساء يتهيجن بذلك إلى أبلغ حد، ص  ، ويضيف: وكانت22رشيد بوجدرة: الانكار، ص _(1)
 .59فاضل ثامر: الصوت الآخر، ص _(2)
 الدرجع نفسو._(3)
 .98وذنابي بوداود: اليخصية الدينية، ص _(4)
 .299بوذنابي بوداود: اليخصية الدينية، ص _(5)
 .03سورة النساء: الآية _(6)
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ممت في ىذا الديف ويجب أف تتحرر وتكسر قيوده التي يشاء، وأف المرأة ظُ  أو يبتاع منو ما
 ا عانت منيا ومف تعاليمو القيرية التي يسمطيا عمييا.طالم

قو إنو تكريس لمقولة مركزية في الفكر الغربي، ترى بأف العربي المسمـ، الشرقي، لا يف
ىا، لأف دينو أباح لو ىذا الاضطياد ولا يعامميا إلا بصورة شيئا في معاممة المرأة ويضطيد

 .سيئة ولا ينظر إلييا إلا في المتعة الجنسية
يعرض بوجدرة اقتباسا آخرا في رواية )الإنكار( لكنو ىذه المرة يورده ليستيزئ بو 

 (1) "فتيت تييا وعجبا بأىميتي، أنا زباني الزبانية" ويضعو ضمف قالب فكاىي
ىنا يستدعي رشيد بوجدرة النص القرآني في كؿ مرة لأغراض عديدة ومختمفة كالسخرية 

عيا لتحقيؽ غاياتو الفكرية عبر نصوصو الأدبية، وفي ىذا وانتياؾ لحرمة القرآف وقداستو سا
 18سَنَدْعُو الزَبَانيَّة" سورة العمؽ الآية: النص قاـ باستدعاء الآية الكريمة "

أما الأعياد الدينية فيي تظير في نصوص بوجدرة بطريقة الغريب والعجيب وترتبط 
أو وحشية وىمجية أو طقوس  بالممارسات الشاذة، وىي لا تعدُو أف تكوف أعمالا ساذجة

بالية يمارسيا أفراد المجتمع وىي ليست سوى حركات أو مراسـ لتعذيب الذات مثؿ رمضاف 
تقيد الفرد وتضعو  وكبحا لمشيوات مثؿ عقوبة الشذوذ الجنسي وكذلؾ الصلبة والأعياد التي

 داخؿ حيز ضيؽ.
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .180رشيد بوجدرة: الإنكار، ص _(1)
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 العنؼ السياسي:المبحث الثالث: 
ية مف قبؿ ترتكز في مشروعيتيا عمى الثورة الشعبية وتروج كانت السمطة السياس

لػخطابات احتفائية تمجيدا ليا وتيميلب لإنجازاتيا، وتبشر بعيد البناء والتعمير والتشييد مف 
أجؿ مستقبؿ مستقؿ ومزدىر، ثـ جاء مف ضيع ىذه الثورة وبطولات ثوارىا وقادتيا، وكاف 

خطاباتيا ودحضيا وتحطيـ كؿ ما ارتكزت عميو في  لزاما عمى مف يريد الطعف فييا وتفكيؾ
ضد ىذه السمطة وضد ركيزتيا  اتدعيـ سياستيا إذ لـ يكف مف السيؿ إنشاء خطابا مغاير 

 فما بالؾ بخطاب مناقض ومغاير ومعنؼ لمخطاب الرسمي. الثورة
 "وجدت المغة العربية نفسيا منذ البدء في مواجية مع مقدس المخياؿ الجماعي، المحدد

 (1) بمحظورات أخلبقية ودينية وسياسية وتاريخية كمما اتجيت إلى المساس بيا"
ومف جيتيا مزجت الذاكرة الشعبية بعد الاستقلبؿ بيف المغة العربية وبيف المعتقد  

وىي ظاىرة ميزت نصوص  (2) «الديني فقد سادت ىذه المغة وثارت عمى الأساليب الفاحشة
ف كانت دور ا لنشر بيد السمطة فإف الأمر سينتيي فيما يتعمؽ بالرواية المبدعيف أيضا وا 

المكتوبة بالمغة العربية ولف يسود إلا في الخطاب الرسمي الذي ارتضتو السمطة، "فحيف 
تطمب  ونتيجة لمعلبقة المتوترة مع السمطة كانت الروايات المكتوبة بالمغة العربية في معظميا

، حيث تصبح الإشارة المغوية تحمؿ الغياب الذي يحتـ لغة مكتنزة بالاستقرار والتوتر الذىني
 .(3) الحضور والغياب وىو المغة المسكوت عنيا"

مقارنة بالروايات  فإف نصوص رشيد بوجدرة امتمكت في كؿ مرة لغة نقدية جريئة
العربية الأخرى وحممت في طياتيا كؿ عبارات العنؼ والتمرد والاتجاه المغاير والمعادي ليذه 

 السياسية لاسيما القيادة الثورية. السمطة
 

                                                           
 .19الرىان والمحدودية، ضمن كتاب رشيد بوجدرة وإنتاجية النص، ص  -الحبيب السائح: الكتابة الروائية في الجزائر عربيا_(1)
 .10بيير بوجررة لزمد: بنية الزمن في الخطاب الروائي، ص _(2)
ناصر  2000-1970 لرواية العربية . نقلا عن اللغة اليعرية وتجلياتها في70، 69جاسم الدوسوي: انفراط العقد الدقدس، ص _(3)

 .24، ص 1998، 1يعقوب، الدؤسسة العربية للنير والتوزيع، بيروت، ط
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"لقد أتيح لمروايات المكتوبة بالمغة الفرنسية عموما دورا لمنشر تحتفي بيا، لاسيما إف     
تعمؽ الأمر بكتابات تتعرض لمثورة ومدى نجاحيا وبغض النظر عف مصداقية ىذه 

ب مشرعة أماـ ىذه الانتقادات مف عدميا، فإف ىذا الطرح وحده كاف كفيلب بأف يبقى الأبوا
الكتابات لتناؿ حظيا مف النشر والترويج والقراءة، وما ييـ في ذلؾ كمو ىو أف رشيد بوجدرة 
امتمؾ حرية كاممة في التعبير عف راية في السمطة التي شكمت أحد أبعاد القير الممارس 

 (1)عمى ذات الراوي"
داتو وكؿ أساليب العنؼ مف فما كاف عميو إلا أف يستخدـ كتاباتو في توجيو أقسى انتقا 

كلبـ بذيء وتشويو لقادتيا وتصويرىـ في قالب تشابو كثيرا مع صور رجاؿ الديف وىو 
الاستيزاء بيـ والسخرية منيـ ووصفيـ بالمصوص والمافيا التي سرقت اسـ الثورة ونجاحيا 

 يقوؿ بوجدرة: ونسبتيا لنفسيا لتحقيؽ أطماعيا المالية والمناصب السياسية
قد شطبنا عمى الكممات الفارغة، والخطب المممة والديماغوجية برؤوس حرابنا، "كنا 

يف، مثبطيف، محبطيف كنا نتحامؿ عندما تجعمنا كدامة الظواىر في بعض الأياـ، مضجر 
بيدرىـ، وبقسوة عقاباتيـ التي تفوؽ الوصؼ،  اؾ عمى رؤسائنا الذيف كانوا يئسوا مناذإ

بيا، ىكذا عرفنا وبسرعة كبيرة أف الحرب كانت  يكمفونناوبالسخرية عديمة الفائدة التي 
إبر الذباب  تزرورؽ تحت وخزاجينـ مروية بالدـ والقيء، أحشاؤنا تتفجر بيف أيدينا وت

 (2) الخبيث."
«Nous avirons rature les mots vides, les discours ennuyait 

et les harangues démagogiques, avec la pointe de nos 
baïonnettes, lorsque certains jours l’opacité des phénomènes 
nous rendait ennuyeux, désabusés et désœuvrés, Nous nous en 
prenions alors à nos en prenions alors à nos chefs qui nous 
agaçaient avec leurs boniments, leurs punitions d’une cruauté 
incroyable, leurs Corées inutiles, Nous sûmes ainsi et très vte 

                                                           
 72ينظر فوزية بوغنجور: حضور الآخر في النص الروائي، ص _(1)
 .94-93رشيد بوجدرة: الانبهار، مرجع سابق، ص _(2)
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que la guerre c’était l’enfer arrosé de Song et de vomi, Nos 
entrailles explosaient entre nos mains et bleuissaient sous le 
dard des mouches espiègles» .(1)  

لبذع، ولـ يصؿ إلى درجة تحفؿ روايات رشيد بوجدرة بمثؿ ىذا النقد السياسي ال
حيث يبدو أف الكاتب قد انشغؿ بتيمات بدت لو أىـ مف تيمات أخرى وراح يتعرض  الييمنة

منيا وأىميا ليا في كافة نصوصو الروائية بمحاولة  ىدميا وتحطمييا والتمرد عمييا والتحرر 
التيجـ عمييا إلا أف ذلؾ لـ يمنعو مف التعرض لمسياسية وتعنيفيا و ، تيمتي الجنس والديف

بشتى أنواع العنؼ الفكرية والمفظية والمعنوية، وكاف بوجدرة يكرس في رواياتو مقولة أساسية 
مؽ بكوف الجماعة الحاكمة قد تقوـ كحقيقة مركزية في متف حكاياتو وأحداث رواياتو تتع

 انجازات الثورة وراحت تييمف عمى الثروات وخيرات البلبد كما أشرنا سابقا. تصادر 
"Mais il était évadent que les Manaméens n’aimaient pas 

beaucoup leur Gouverneur, avec ses trafics pétroliers, ses 
importations de "(2)  
"عمى أنو مف البدييي أف أىؿ المنامة لـ يحبوا حاكميـ كثيرا بسبب اختلاساتو 

 (3)البترولية، وأكباشو المستوردة"
السياسية في روايات بوجدرة في صورة السمطة الطاغية التي تمجّأ جاءت صورة السمطة 

دائما لاستعماؿ الديف "أفيوف الشعب" لتحقيؽ مقاصدىا والوصوؿ إلى غاياتيا واستخدامو 
 كسبيؿ لتثبيت ىيمنتيا وذلؾ بالإبقاء عمى العقمية الخانعة لمشعب.

ف كانت السمطة السياسية تعيد إنتاج ىيمنة السياسي وال  حسب  سمطوي فإنيا تقبعوا 
بوجدرة تحت السمطة الدينية حيث لا يمكنيا أف تمارس سمطتيا بدوف إيجاد إطار مبرر ليا 
ف كانت الثورة في الروايات المكتوبة  لممارستيا ويجد ليا ما يكسبيا شرعيتيا وىو الديف، وا 

زاحت عف الشكؿ بالعربية تتعامؿ كذلؾ مع موضوعة الثورة، فإنيا في رواية )الإنكار( قد ان
                                                           

)1 _( Rachid Boudjedra:Fascination, p 109. 
)2 _( Rachid Boudjedra:les 1001 années de la nostalgie, p 32. 

 .21رشيد بوجدرة: ألف عام وعام من الحنين، ص _(3)
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المقدس الذي اعتادت الظيور بو، وارتبطت بعصابة صادرت نجاحيا قبؿ الأواف ونسبتو إلى 
 نفسيا واتخذتو ذريعة للبستيلبء عمى السمطة.

يواصؿ رشيد بوجدرة تيجمو وعنفو الفكري ضد السمطة الحاكمة ورجاؿ السياسية  
نحو الشرعية في الكتابة تحت فيمارس ضدىـ مختمؼ أشكاؿ العنؼ خاصة الفكري الذي يم

 إطار حرية التعبير والرأي في كشؼ المستور.
«notre ville n’est pas très richeàmoins que je n’écrive une 

Supplique a L.O .M.S .je l’ai déjà fait, Mais ils sont avares et ne 
lâchent rien, je me demande à quoi serrent toutes ces 
organisations internationales à engraisser plutôt des soi –disant 
experts qui viennent nous donner des leçonset ne savent rien 
faire sinon toucher des émoluments royaux et acheter des tapis 
de laine c’est tops politique» (1)  

اسا إلى منظمة الصحة الدولية، سبؽ وفعمت ، إلا إذا كتبت التم… "لأف مدينتا فقيرة
ذلؾ لكنيـ بخلاء، لا يعصوف شيئا، إني أتساءؿ ما جدوى كؿ ىذه المنظمات الدولية إنيا 
مجعولة بالأحرى لتسميف أخصائييف مزعوميف يجيئوف لإعطائنا دروسا وىـ لا يتقنوف 

 (2) سياسي"شيئا أكثر مف قبض المعاشات الممكية وشراء الزرابي الصوفية إسراؼ 

يكرس بوجدرة في رواياتو طرحا إيديولوجيا بعينو والمتمثؿ في الفكر الماركسي فالثورة 
قادىا ىؤلاء الثوار ويظير ذلؾ في رواية الإنكار عند سرده لوقائع وأحداث تمؾ الثورة التي 
حققت نجاحا وانجازات عظيمة ولكف العصابة الحاكمة ىي التي صادرت نجاحيا، مكرسة 

بدائيا متخمفا، وما نلبحظو في روايات بوجدرة أف ىناؾ ارتباط بيف التاريخ والسياسية فكرا 
 فالروايات تخمخؿ كؿ ما يتعمؽ بالسمطة وتياجمو.

 

                                                           
)1 _( Rachid Boudjedra:l’escargot Entêté, p 141. 

 .89رشيد بوجدرة: الحلزون العنيد، ص _(2)
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يسعى إلى الحديث حيث  ويكرس بوجدرة الفكرة نفسيا في روايتو )ليميات امرأة آرؽ(
يسعى إلى تحسيف صورة  عف الإيديولوجية الماركسية أو الشيوعية بطريقة مختمفة حيث

 الشيوعييف وشخصياتيـ وأفكارىـ عكس ما يفعؿ أو ما يظير بو الأفراد المسمميف الجزائرييف
 فيقوؿ:
دكتورة والأىالي أيضا مازالوا  "قاؿ لي البواب وىو لا يخفي ميمو الشيوعي: الأئمة يا 

با، كاف أميا حتراـ، كاف إنسانا طيالاحريصيف عمى الحرمة كنت أكف ليذا البواب كؿ 
 وسنحت لو عقيدتو الراسخة فيو أف يتوغؿ في صميـ القضايا السياسية والاجتماعية، يا

 (1) لو مف إنساف طيب!"
وفي الوقت  في نصوصو صورتو الحسنة يرسخ بوجدرة طيبة البواب الشيوعي ويكرر
فإلى ماذا  يفصالحال اءوليالأمؤذف و والئمة الأنفسو يشوه صورة المسمـ وخاصة المتديف مف 

 يطمح بوجدرة مف خلبؿ ىذه النصوص؟ وأية فكرة ييدؼ إلى ترسيخيا في ذىف القارئ؟
"استضفتو يوما لتناوؿ الطعاـ في المنزؿ وصارحت أمي عف عقيدة : يقوؿ بوجدرة

ع معاكستي... قاؿ لي البواب الشيوعي: د أف يغشى عمييا، ولكنيا لـ تستطىذا الرجؿ، كا
قميتو متخمفة، يظف بممي ما ابقاتمو حرية إلا عندما يناـ مع زوجتو، الراجؿ عندنا مازالت ع

 (2) ليو بعض الدقائؽ في اليوـ يقدر يتسيطر..."
يواصؿ بوجدرة ىذه الفكرة ويكررىا في روايات مختمفة وكما أشرنا سابقا إف التكرار مف 

يسعى الكاتب إلى بيف غاياتو ىي ترسيخ أو تأكيد فكرة معنية أو تبرير وتثبيت أيديولوجية 
 تحقيقيا مف خلبؿ نصوصو.

شفت  "ولما انصرؼ قالت لي: والله يشبو لباباؾ، فولة وانقسمت إلى اثنيف عمري ما
 غوؿ وما انخبيش عميؾ خفت لا شيوعي ىذه المرة الأولى...كيفو كيؼ الناس، حسبتُ 

 صؿ وتوا (3) «ما اسرؽ والو! عينيو صافييف لكفيسرؽ لي السكاكيف عسيت عميو، 

                                                           
 .101-100رشيد بوجدرة: ليليات امرأة آرق، ص ص _(1)
 .101الدصدر السابق، ص _(2)
 .102يد بوجدرة: ليليات، امرأة آرق، ص رش_(3)
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"البواب في آخر النيار يأتيني بفنجاف قيوة، كأنو يعطؼ عمي ىذا الرجؿ، كاف رقيؽ 
العواطؼ، متيوسا لمسياسية، ييجي الجريدة تيجية، لو حس بالغ بالكرامة والضيافة.... 

لؾ مف داىية عـ سعيد، ىؿ تتآمر عمي فأنخرط في حزبؾ؟ أقسـ باليميف  قمت لو يوما: يا
أبدا ثـ أردؼ داعبا: الحزب ليس طاحونة يدخميا مف احترش دقيقة... لا أف لا: أبدا والله 

 (1) «يدخمو إلا المطيروف مف أوساخ الدنيا

الكاتب طيمة رواياتو يياجـ السمطة السياسية الحاكمة في الجزائر وينتقد كؿ إذف كاف 
مف التحولات التي تنتيجيا، ولقد شكمت صورة السمطة السياسية في رواياتو مجموعة 

 وطنا يعج بالخراب والفساد والنصب.الانتيازييف الذيف صيروه 
حاوؿ جاىدا أف يبرز ىذا الدّاء الذي ينخر الوطف، موظفا شتّى الاشتغالات المّغوية، و 

سطورية، قصد تحميؿ ىذه الظاىرة ومعرفتيا كميّة وابرازىا لممتمقي سواء أكاف الأو التاريخية 
ىذا ما جعؿ رشيد بوجدرة يسمط الضوء عمى كؿ الظواىر ىذا المتمقي جزائريا أو آخرا، و 

السياسية أوليا الفساد ويشف عمييا عنفا فكريا بدا واضحا مف خلبؿ كتاباتو وضمف خطابو 
 الروائي.
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .105الدصدر السابق، ص _(1)
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 :العنؼ المفظيالمبحث الرابع: 
 السب والشتـ:-1

درة وىو جؿ النصوص الروائية لدى رشيد بوج والمغة الفاحشة صاحب العنؼ المفظي
ىانة.  كما تطرقنا إليو سابقا كؿ  تعدٍ شفوي في صورة شتـ أو سب أو قذؼ أو تجريح وا 

إذا كاف السب والشتـ وىما كما جاء في معاجـ المغة القبيح مف الكلبـ موجو ضد 
 شخص واحد، فيو يدخؿ حيز التجريح والمشاجرة بيف فرديف أو أكثر.

ذا مارسو الرجؿ مع زوجتو بغية النكا ح يصبح الكلبـ القبيح ىنا رفثا فالرفث ىو أف وا 
يَاِـ يصرح الرجؿ بما يكنى عنو مف ألفاظ النكاح وىو جائز لقولو تعالى: " ْـ لَيْمَةَ الصِّ أُحِؿَّ لَكُ

" سورة البقرة الآية  ْـ  181الرَّفَثُ إِلَى نِسَائِكُ
القراء مف  أما إذا جاء السب والشتـ والقذؼ في نصوص روائية عالمية موجية لجميع

مختمؼ المجتمعات العربية والغربية كما جاء في نصوص بوجدرة، يصبح السب والشتـ 
 .عنفا والقذؼ ىنا

«Et con il le restera jusqu’ à la fin des temps comme la 
pierre ne peut fondre ni le putain se repentir» (1)  

 .(2) ...لا تتوب"ػػػػػػوالقحب الآبديف، كالحجر لا يذوب "وسيبقى الأبمو إلى أبد
تتكرر ىذه الجممة عند رشيد بوجدرة في أكثر مف رواية وكأنو يريد ترسيخيا في أػذىاف 
ذا كاف سبحانو وتعالى حبب إلى عبده التوبة والرجوع إلى الطريؽ الصواب، فرشيد  القراء وا 

.... ػػػػػذوب والقحبقى ييودي كالحجرة ما ت"الييودي يب بوجدرة يذكر ىذا المثؿ في كؿ مرة
 (3)ما توب."

 

                                                           
)1 _( Rachid Boudjedra:Fascination, p 12. 

 .07رشيد بوجدرة: الانبهار، ص _(2)
 .17رشيد بوجدرة: الرت، ص _(3)
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أما بالنسبة للؤلفاظ فيوظؼ بوجدرة أوسخيا وأقذرىا، فإذا ما قرأنا نصوصو في كؿ مرة  
عة تصادفنا ألفاظ سوقية لا يستخدميا عامة الناس بؿ نجدىا في أسوأ الأماكف والشوارع القاب

 ي.يظير فييا العنؼ بشكؿ معيشي يومتحت وطأة التخمؼ والجيؿ التي 
خراكـ لكـ مف جبناء تخافوف الله وتعصونني أنا التي مسحت  ...ياػػػػػػػػ"أولاد القح

 «! .... قبؿ ما تتعنو.... ألحسو طيػػػػػػػ....بػػػػػػػتتز  .... جيتوػػػػػػبيدي الاثنتيف أولاد القحب
(1). 

قط فظي الذي مارسو بوجدرة في كتاباتو لـ ينحصر في الكلبـ البذيء فمإف العنؼ ال
فقد استخدـ بوجدرة أسموب التيديد والترىيب في كؿ مرة وقدـ شخصيات عنيفة كالعمة فاطمة 
التي تظير في روايات كثيرة )المرث الإنكار، ليميات امرأة آرؽ، انبيار( بنفس الصورة المرأة 
 النكدية العنيفة المخيفة والمرىبة للؤطفاؿ وأولاد الجيراف والتي تقضي نيارىا في التنظيؼ

 والجري وراء الأولاد ومحاربتيـ ووصفيـ بأبشع الأوصاؼ وتيديدىـ في كؿ مرة:
«vous avez défendre ces créatures de Dieu qui salissent la 

terrasse avec leur fiente dégoutante !Fils de putain…vous 
craignez les oiseaux et vous me désobéissez, moi qui élève si 
bien !Moi qui essuie votre merde avec mes d’eut mains ! 
Enfants de putain vous voulez jouer les mâles, alors que le bon 
Dieu me vous a pas encore greffé la moindre petite bite digne 
de ce nom….Avec vos petites ZIZIS ridicules vous ne finirez pas 
me lécher le cul ! Vous verrez…vous verrez bien…..» .(2)  
فة "ولكـ الجرأة في الدفاع عف تمؾ الشرذمة مف السراقيف انتاع ربي التي توسخ الشر 

.... تخافوف العصافير وتعصونني، أنا التي أربيكـ أحسف ػػػػبزقيا المقرؼ.... أولاد القح
.... جيتوا تمعبوىا رجاؿ ومازاؿ اػػػػػػػخراكـ بيدي ىاتيف... زريعة القحتربية...أنا التي أمسح 

ربي مانبتمكـ حتى طرؼ لحـ بيف أفخاذكـ... الميزلة انتاعكـ يجي نيار تمحسولي 
                                                           

 .28الدرجع نفسو، ص _(1)
)2 _( Rachid Boudjedra:Fascination, p 12. 
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 (1)طيػػػ....... تشوفوا.... والزماف طويؿ"

 المغة الفاحشة:-2
استخدـ رشيد بوجدرة في نصوصو أفظع الألفاظ السوقية والكلبـ القبيح والمغة الفاحشة 

ف يظير بعد ذلؾ كالناقد الموضوعي ليذا المجتمع المتخمؼ والرجعي، الجاىؿ ثـ يحاوؿ أ
حسبو ثـ بدوره يرجع بوجدرة لاستخداـ ألفاظ قذرة لا يستخدميا مف ىذا المجتمع الجزائري 

الشارع الذيف لا عمؿ ليـ ولا مأوى إلا الشارع يمارسوف و المسمـ إلا أولئؾ الناس مف البيئة 
، الفاحشة بالنسبة ليـ قوة والعنؼ أداة لمعيش فيو حياتيـ اليومية  ويقضوف فيو كامؿ أوقاتيّـ

بكرامة وشرؼ وكأف بوجدرة واحد منيـ لأنو لـ يترفع عمى مثؿ ىذه الألفاظ بؿ اعتمد عمييا 
 وه بمثؿ ىذه الألفاظ.يتفوكأف المجتمع الجزائري برمتو  في عرض الكثير مف الصور،

والصورة البشعة لممجتمع الجزائري  الأسوأاز الجانب مرة إبر  في كؿ لقد حاوؿ بوجدرة
وعمؿ جاىدا عمى الإخفاء والتستر عمى كؿ ما يميز ويجمؿ ىذا المجتمع مف حب وأخلبؽ 
ذا ما رجعنا إلى الصورة التي ظير فييا المجتمع  وكرامة وشيامة ومساعدة وتكافؿ.... وا 

ى أفراد جيمة ا لا نممؾ سو حا: ىؿ حقو الجزائري مف خلبؿ رواياتو يبقى السؤاؿ مطر 
ف، أميات جاىلبت ضعيفات و ، آباء متجبر مخادعوفف و ف، مؤذنو متخمفيف، أئمة مزيف

 ف؟و ف خائنو ف لصوص، متدينو سياسي
وىؿ حقا لا يوجد في ىذا المجتمع العربي المسمـ ولو صورة واحدة مشرفة ينقميا رشيد 

 بوجدرة لممتمقي الأوروبي؟
الأحياء الصقمية ويطمقوف عمى نسائيـ أسماء  "وىي تسير ويسكروف في يقوؿ:

 (2) ....«ػػػػػػػالقح بعض
إنو مجنوف ىذا الأخ أليس يعجبؾ أف أقبؿ نفسي كما  "كانت سعيدة تقوؿ:: ويضيؼ

 (3)خمقني الله! فيتمتـ الأخ: زبػػػػ...........زبػػػػ........... ياخرا"

                                                           
 .49رشيد بوجدرة: الإنكار، ص _(1)
 .30الدرجع نفسو، ص _(2)
 20رشيد بوجدرة: ألف عام وعام من الحنين، ص  _(3)
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والفتيات بأبشع الأوصاؼ وفي رواية أخرى لايكؼ بوجدرة عف عرض صورة النساء 
 وأقبح الكممات وأدنى الألفاظ والتعبيرات فيقوؿ:

«comme celui des fillettes de maison, quand elles urinent, 
accroupies dans le jardin a cote du murier tellement touffu, sexe 
de drain un peu artificiel comme surajouté, D’une couleur 
bistrée, donnant une impression de cratère indescriptible, 
Ahanements, plaintes, Cris étouffés, Comme des sortes de 
râles, L’ amie de lol, plutôt cachottière et moirée, exhibait, elle, 
un puis touffu aux longs poils souples et noirs qui couvraient 
tout le  bas-ventre donnant l’impression d’une masse de lave 
plaquée entre les deux cuisses très blanche es, très courtes et 
très musclées, phénoménales» (1)  
"مثؿ فروج فتيات الدار عندما تبوؿ مقرفصة في الحديقة بجانب شجرة التوت 

ؼ، مصطنع إلى حد ما، وكأنو زائدة، الكثيفة، فرج لوؿ أمرط، صقيؿ بالمسيف شبو مصر 
ذو لوف سخيـ يعطي إحساسا بفجوة لا توصؼ، زفرات تأوىات، صرخات مكتومة 
كالحشرجات، تكشؼ صديقة لوؿ، المحترمة والمتزوجة عف عانة كثة ذات شعرة طويمة، 
ناعمة سوداء... وتعطي انطباعا لكتمة مف طفح ممبسة بيف الفخديف الشديدي البياض، 

 (2) القصر والمفتولي العضلات" والشديد
لا يقؼ بوجدرة عند ىذا الحد مف استخداـ للؤلفاظ البذيئة والتفنف في توظيؼ المغة 
الفاحشة والكلبـ الماجف مف سب وشتـ وقذؼ، الذي راح بوجدرة يبدع فيو في جؿ نصوصو 

 ييا ىذه الألفاظالروائية إذا لـ نقؿ كميا فلب توجد لحد الآف رواية أو نصا لبوجدرة لـ ترد ف
ترتكز عمى الثلبثي المحرـ )الديف،  مميزاتيا فيي يا مف أىـالسوقية والكلبـ القبيح مما جعم

 الجنس، السياسية( مف جية وعمى المغة الماجنة والكلبـ الفاحش مف جية أخرى.
                                                           

)1 _( Rachid Boudjedra:Fascination, p 13. 
 .14رشيد بوجدرة: الانبهار، ص _(2)



 تجميات العنؼ الفكري في روايات رشيد بوجدرة                     الفصؿ الثالث         
 

171 
 

 يقوؿ بوجدرة: 
 (1) .«ػػػػػىي قحيفة، قمت طبعا بؿ بالأحرى "المرأة التي تفقد عذريتيا قبؿ الزواج ليست شر 

 وفي موضع آخر يورد الراوي:
«l’arpenteur prenait les sexes des putains pour des puits de 

pétrole et les sondait avec des appareils Made in U.S.A. seul 
S.N.P.restait sérieux en proclamant a la plus vieille catin du lieu 
qu’ elle était la sœur jumelle qu’il n’avait jamais eue, pour 
colmater son ébriété et échapper a la mémoire de la défaite et 
duchagrin»  . (2)  
"أما ماسح الأراضي فقد كاف يتمثؿ فروج المومسات كآبار نفط ويسبيا بآلات بينما 

 .(3) «نيا أختو التوأـفي الماخور بأ ػػػػو مؤكدا لأىرـ قحيحتفظ محمد عديـ المقب بجديت
ثؿ ة المكتوبة بالمغة الفرنسية، وتمإذف تجمى العنؼ الفكري في روايات رشيد بوجدر 

ظيوره مف خلبؿ ثلبث موضوعات بارزة: عنؼ ضد المجتمع وعنؼ ضد الديف وعنؼ ضد 
السياسية، ركز مف خلبليا بوجدرة عمى أسموب  التقزيـ لمذات الجزائرية المسممة وتيميشيا 

مقابؿ إعلبء الآخر الفرنسي أو الأوروبي، وظير ذلؾ مف خلبؿ أسموب الاستيزاء في  
ىو مقدس في ىذا  والسخرية مف المعالـ الدينية والأعراؼ والقيـ الاجتماعية وخرؽ كؿ ما

ميؿ الأوروبي المتمقي والفرنسي بالذات مف خلبؿ ججدرة عمى تقدير وتالمجتمع، كما ركز بو 
تكز عميو المجتمع الجزائري مف مقومات وأسس توارثت عبر أجياؿ محاولتو ليدـ كؿ ما ير 

لبناء ىوية وتاريخ ىذا المجتمع العريؽ كما كانت القاعدة الأساسية لترابطو  افكانت أساس
وتكاثفو عمى مر العصور ومف بينيا: المغة والديف الإسلبمي والعادات والتقاليد والأعراؼ 

 الاجتماعية.

                                                           
 .23رشيد بوجدرة: ليليات امرأة آرق، ص _(1)

)2 _( Rachid Boudjedra:les 1001 années de la nostalgie, p39. 
 .26بوجدرة: ألف عام وعام من الحنين، ص رشيد _(3)
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ذا لاحظنا كتابات   بوجدرة جيدا نجد أف الموضوعات التي سعى سعيا ليدميا وكسر وا 
حواجزىا مف خلبؿ كتاباتو ىي الفكرة نفسيا التي روجت وسعت إلييا فرنسا خلبؿ الاحتلبؿ 
حيث استخدمت كافة أساليبيا البشعة لمحو ىذه الأسس والقضاء عمييا لكف بدوف جدوى، 

فكرية عمى مجتمع برمتو فوصفو بالمتخمؼ جاء رشيد بوجدرة وشحذ ىمتو وقممو معمنا حربا 
والجاىؿ والبائس وأسوء مف ىذه الأوصاؼ، فيمشو وشوىو وتعدى عميو فكريا ولفظيا ليبرئ 

 نفسو أماـ الآخر ويثبت أنو لا ينتسب إلى ىذا المجتمع ولا يحمؿ عقميتو المتحجرة.
نفسية واجتماعية، جاءت ىذه الكتابات نتيجة لتراكمات سابقة وأحقاد مدفونة ومكبوتات 

المجتمع القابع تحت الييمنة الدينية ثـ عمى عمى والده ثـ عمى أسرتو الضعيفة فحقد بوجدرة 
 عف نفسو بالحكي والكتابة فأبدى مابوجدرة روح حسبو، فوبعض العادات والتخاريؼ البالية 

تي نصوصو الروائية الالسردية وضمف ستر عبر كتاباتو  كتـ وأظير ما أخفى وكشؼ ما
مارس عبرىا عنفا فكريا عمى المجتمع والسمطة والديف، وميزىا بعنؼ لفظي وكممات بذيئة 

فاحشة مف الدرجة الأولى أظيرت حجـ ىذه العقدة التي كانت ولازالت ىاجسا يعاني ولغة 
       الكاتب.                                     منو
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 خاتمة:

ىذا البحث بإعطاء نظرة موجزة عف العنؼ الفكري الذي تمظير وبدا توجت  وفي الأخير
أنموذجا ليذه  الذي جعمتوأكثر وضوحا في الرواية المكتوبة بالفرنسية عند رشيد بوجدرة 

 الدراسة التي خمصت في نيايتيا إلى النتائج الآتية:

يؿ المغوية قدرة في العالـ الحديث مف حيث إمكاناتيا في أكثر نظـ التمث الرواية_ تعتبر 
دراجيا في السياقات النصية، ومف حيث   قدرتياإعادة تشكيؿ المرجعيات الواقعية والثقافية وا 

 .ي بأنيا نظيرة العوالـ الحقيقيةخمؽ عوالـ متخيمة توىـ المتمق عمى

مف ف أما الثانيكاية الخيالية مف الح الأوؿ ينشأ :الرواية المعاصرة خاضعة لتياريفف أ_ 
 أنفسنا. ما تكتنؼماؿ بؿ واقع حياتنا و النقؿ ومصدرىما ليس أثير عمـ الج

ع بيف الموز  الأدب عالـتحكـ في يالكلبسيكي  التوجوغير  يور توجو نفسي جديدظ_ 
خالؼ يخر آشكؿ بائية الكبرى لمقرف العشريف وسط الفترة الرو خلبؿ سكي وفرويد فيو دستو 

 اج الإنساف وغيضو وجرائمو وعجزه.يعبر عف اللبشعور وىيصار ؼ في الرواية حيث لمألو ا

تعكس توؽ الغرب إلى الحرية الشخصية وقوة رغبتو في تشكيؿ  التي القصة النفسية_ ظيور 
ىذا العامؿ قد يفسر لنا توجو كتاب الرواية خلبؿ و  لفرديةالواقع عمى نحو يناسب النزعة ا

 ف التاسع عشر إلى نيج الرواية النفسية.النصؼ الثاني مف القر 

 .في الجزائر خاصةو في العالـ الأدباء و العنؼ في نصوص الروائييف  _ تجمي موضوعة

في الكتابات الأدبية والنصوص وأكثره تمظيرا  العنؼ الفكري أخطر ألواف العنؼ_ يمثؿ 
يرة وأساليب سردية الروائية لكبار الأدباء الجزائرييف مثؿ )رشيد بوجدرة( لكف بطرؽ مغا

 .مختمفة
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الرواية ىي الممجأ الذي يعود إليو الكتاب لمتنفيس عف أنفسيـ والتفريج عنيا نتيجة ما _ 
 ت نصوص رشيد بوجدرةلغة النص فكان يكوف ممكنا عبر ذلؾو  يصيبيـ مف الضغوطات

ي تقيمو عف فصوؿ متجاورة لا رابط بينيا في بعض الأحياف، إلا ما كاف مف الربط الذعبارة 
السيرة الذاتية، حيث يجعؿ مف الحياة الفردية بؤرة لممحكي الذاتي، فيغذو التمفظ بضمير الأنا 
تعبيرا عف حضور السارد العميـ الممـ بمختمؼ التطورات الحادثة، مف حيث الرؤية وطريقة 

 كمنظـ لمعالـ المحكي بوصفو ذاتا.السرد، و 

وتجعؿ  التكرار الذي ييدؼ إلى تغييب الزمف، ظاىرة تميز أدب بوجدرة، وتتمثؿ في شيوع_ 
النص يعود في كؿ مرة، وباستمرار إلى نقطة البداية، فالزمف في رواياتو لا ينساب أو يتحرؾ 
. إنما يعتمد السكوف، ما يجعؿ الحدث يتحوؿ إلى مشيد يميزه الثبات كما الموحات التشكيمية

عاشيا مع والده والتي خمفت لو الكثير مف بوجدرة كثيرا بالحياة الصعبة التي  رشيد تأثر _
ي صفحة الماضي طتجاوزىا و  يستصغالعقد فمـ يستطع التخمص منيا ولـ و  المشاكؿ النفسية

 ماحضر ماضيو أينما كاف وأينستالمعيف ليعيش حاضره بما فيو مف أشياء جميمة بؿ كاف ي
 حاضره ومستقبمو أيضا. ضمف ماضيىذا الحؿ وكأنو يعيش 

وفي كتاباتو كاف  ،أثناء رحلبتوو في حياتو  الكاتب ياجس نفسي يطاردكوالد الرة صو  _ عودة
 تخفى بيف السطور.مف رواية إلى أخرى ومف نص إلى آخر وي نتقؿي ىذا الياجس

ليا أثر كبير في  بمذاىب وحركات غربية وتيارات كافتأثر بوجدرة ومنذ بداياتو الأولى _
ترتكز عمى مجموعة مف الخصائص والمميزات كانت تي خاصة الحركة السريالية الكتاباتو 
 .الروائيةكؿ جمي وواضح في نصوصو الشعرية و بارزة بش
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تعير  ،رشيد بوجدرة لاوعي الإنساف العربي إذ انقمبت نصوصو إلى لوحات سمفادورية_ مثؿ 
ة ىنا عف المغتيف الفرنسية والعربي حديثوال ظيمة ومستحيمة بيف أحضاف الحروؼبجرأة ع

تجريدىا مف كؿ غتيف في وصؼ العلبقات الحميمية و معا، لأف بوجدرة أبدع في رواياتو بالم
 .ما ىو مستور

عنصرا محوريا ومركزا  بشكؿ واضح في الروايات وقد صار فيياالعلبقات الجنسية  ظيور_ 
أساسيا والتي حاوؿ أف يجعميا جزءا مف الفعؿ التغييري في المجتمع، ولكف أبطاؿ ىذه 

وايات حددت صراعيا مع الرجؿ في العلبقة الجنسية غير الطبيعية، كما حددت الخمؿ الر 
ة وكػ "طابو" ليس إلا فييا عمى أنو نتاج لعدـ تطور وتكافؤ ىذه العلبقة عمما أف الجنس كأزم

 ذي تسيطر عميو الثقافة الذكورية.المجتمع الجزائري حسب رأي بوجدرة ال ؼنتاجا لتخم

رغـ النقد  عف وضع مشكمة الجنس في الإطار التاريخي الصحيح عجز رشيد بوجدرة_ 
 .اللبذع الذي وجيو لممجتمع الجزائري مف خلبؿ مجريات أحداث رواياتو

طرح قضايا حيث نصوصو الروائية، عبر بوجدرة العنؼ ضد المجتمع الجزائري _ ممارسة 
 غراتيا مراوغا بكمماتويعبر عبر ثومشكلبت وتناوؿ مواضيع وحكايات استطاع مف خلبليا أف 

والكره إزاء مجتمعو الذي نشأ وترعرع  دطرح أفكاره السمبية وأحاسيسو المميئة بالحقو وبأسموبو 
 .فيو

د عادات وتقاليد وأعراؼ ضالجزائري محاولا كسر أسسو واقفا تيجـ بوجدرة عمى المجتمع  -
المجتمع الجزائري في  و صورةىذا المجتمع العربي المسمـ، مركزا عمى ىدؼ واحد وىو تشوي

موجية لممتمقي أي  المتمقي الأوروبي، ذلؾ باعتبار أف كتاباتو كانت بالمغة الفرنسية اؿمخي
 .الأوروبي
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 طيـ العقيدة الإسلبمية والتعاليـجاىدا مف خلبؿ نصوصو الروائية قذؼ وتحبوجدرة حاوؿ _ 
ر برجاؿ وازدراء واستيتا الدينية بالدرجة الأولى وذلؾ عبر ما جاء في نصوصو مف سخرية

 .الديف والأماكف المقدسة

مقارنة بالروايات العربية وحممت في طياتيا كؿ _ جريئةرشيد بوجدرة لغة نقدية  متمؾ_ ي
عبارات العنؼ والتمرد والاتجاه المغاير والمعادي ليذه السمطة السياسية لاسيما القيادة 

 الثورية.

ورت الواقع بما فيو مف أحداث عنيفة وحروب _ كتابة العنؼ ىي كؿ الكتابات التي ص
 وأزمات، أما عنؼ الكتابة فيي العنؼ الذي يمارسو الكاتب ضمف نصوصو السردية.

ثؿ ظيوره مف ة المكتوبة بالمغة الفرنسية، وتمالعنؼ الفكري في روايات رشيد بوجدر  يتجم_ 
السياسية،  خلبؿ ثلبث موضوعات بارزة: عنؼ ضد المجتمع وعنؼ ضد الديف وعنؼ ضد

ركز مف خلبليا بوجدرة عمى أسموب  التقزيـ لمذات الجزائرية المسممة وتيميشيا في  مقابؿ 
إعلبء الآخر الفرنسي أو الأوروبي، وظير ذلؾ مف خلبؿ أسموب الاستيزاء والسخرية مف 

ىو مقدس في ىذا المجتمع، كما  المعالـ الدينية والأعراؼ والقيـ الاجتماعية وخرؽ كؿ ما
ميؿ الأوروبي المتمقي والفرنسي بالذات مف خلبؿ محاولتو ليدـ جز بوجدرة عمى تقدير وترك

 اكؿ ما يرتكز عميو المجتمع الجزائري مف مقومات وأسس توارثت عبر أجياؿ فكانت أساس
لبناء ىوية وتاريخ ىذا المجتمع العريؽ كما كانت القاعدة الأساسية لترابطو وتكاثفو عمى مر 

 ينيا: المغة والديف الإسلبمي والعادات والتقاليد والأعراؼ الاجتماعية.العصور ومف ب

وفي الأخير وأرجو أف أكوف قد وفقت إلى بعض ما سعيت إلى تحقيقو، وأسأؿ الله التوفيؽ 
والسداد.
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يمثؿ العنؼ في الكتابة الأدبية المعاصرة سواء أكاف في الرواية المكتوبة بالعربية أو الفرنسية 
 بابيف أساسيف ىما: 

الأوؿ يمثؿ كتابة العنؼ وىو يشمؿ كؿ الكتابات الأدبية التي كتبت عنو وفيو وخاصة في 
شرية الحمراء فظير ما سمي بالأدب ائري خلبؿ حقبتي الاستعمار والعالأدب الجز 

الاستعجالي أو أدب الأزمة وتوثيؽ الوقائع والأحداث المعيشة فصُور العنؼ ضمف كتابات 
أدبية ونصوص روائية نقمت الواقع بما فيو مف أحداث دامية وألفاظ عنيفة وقد عالج 

تمائو ومنظوره الأيديولوجي وقد تطرقت إلى كتابة الروائيوف العنؼ في كتاباتيـ كؿٌ حسب ان
العنؼ حتى أميز ويميز كؿ مف يتصفح بحثي ىذا بيف كتابة العنؼ كما أشرنا سابقا وبيف 
الباب الثاني لمعنؼ وىو عنؼ الكتابة وىذا ما سعيت إليو في ىذه الدراسة وىو الوجو الآخر 

عنيفة لفظيا وفكريا وأيديولوجيا، لاف  لمعنؼ في الكتابات الأدبية أي عندما تكوف الكتابة
الضوء لـ يسمط بعد عمى عنؼ ىذه الكتابات التي تحمؿ في طياتيا عنفا مشفرا وىو الجانب 
الذي يخص الروائي العنيؼ وكتابتو لنصوص روائية يميزىا عنؼ داخمي ورسائؿ موجية إلى 

 فئات عدة.

اتو في النص الروائي المكتوب ىذا ما ىدفت إليو مف خلبؿ دراسة العنؼ الفكري وتجمي
بالفرنسية لدى رشيد بوجدرة، حيث أف عنؼ الكتابة بدا واضحا لديو وكاف يحتاج إلى تحميؿ 

 ودراسة وتتبع.

 وقد تجمى العنؼ لدى رشيد بوجدرة ضمف أربعة أنواع تمثؿ في:

العنؼ الاجتماعي الذي سعى فيو إلى تشويو وتيميش المجتمع الجزائري وما يحممو مف 
عادات وتقاليد وأعراؼ متوارثة، إضافة إلى تقزيـ لمذات الجزائرية في مقابؿ إعلبء الآخر 
الفرنسي خاصة وذلؾ ليبرئ نفسو مف ىذا المجتمع العربي المسمـ وجاء عنفو ضد الديف 
الذي جاءت صورتو في أبشع الصور فتيجـ عمى رجاؿ الديف ووصفيـ في أبشع الصفات 

كف المقدسة وتصويرىا في قالب مف السخرية والاستيزاء بمعالميا كما سعى إلى تشويو الأما
 الدينية العريقة.
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ولـ تسمـ السمطة السياسية والحاكمة مف تيجـ رشيد بوجدرة في نصوصو حيث تعرض إلى 
طغياف ىذه الطبقة واستئثارىا بالخبرات التي تذرىا ىذه البلبد متناسية الآخريف غير عابئة 

امتعاضا شديدا مف الأحداث التي آلت إلييا الجزائر في ظؿ عنجيية    بمعاناتيـ لكنو أبدى
وغطرسة الماسكيف بزماـ الأمور، إف كؿ ذلؾ يبدو في نصوصو الأخيرة خاصة ومنيا: 

 تيميموف والحمزوف العنيد وخاصة في ألؼ عاـ وعاـ مف الحنيف.

شاكؿ المجتمع الجزائري إف الكتابات التي تركيا رشيد بوجدرة ولا يزاؿ يخوض فييا تعالج م
رغـ أنيا تبدو قاسية مف ناحية الخطاب الذي يميؿ كثيرا إلى العنؼ، وقد نجد لديو شكلب 
آخر منو يمكف تسميتو بالعنؼ المضاد خاصة عندما يتعمؽ الأمر بالناحية الأيديولوجية 

ىماؿ الآخر، كما عبر عف عدـ قبولو ل لؤفكار حيث عبر عف رفضو لثقافة القتؿ العشوائي وا 
التي جاء بيا الشباب في فترة العشرية الحمراء، ورغـ ذلؾ لا يمكف المرور عمى رشيد بوجدرة 
دوف التوقؼ عند الكممات النابية والخطاب اليابط الذي استعممو لمتعبير عف العنؼ أو عف 

 رفضو لما يراه غير صالح في المجتمع أو لممجتمع الجزائري.

مف العنؼ وخاصة الطريقة التي تـ التعبير بيا عف ىذا حاولت في ىذا البحث ترصد مكا
العنؼ، فالمغة التي استعمميا رشيد بوجدرة خادشة لمحياء مفسدة لمطباع ويمكف اعتبارىا قدحا 

 حقيقيا لا يمكف تجاوزه أو السكوت عف نقده.

وقد توقفت كثيرا عند ىذه الظاىرة الغريبة في نصوص رشيد بوجدرة المكتوبة بالفرنسية 
ولاحظت أف الترجمات التي وضعت ليا أو قاـ بيا ىو بنفسو لـ تتجاوز ىذه الحالة فحكمت 

 بأنيا حالة وتصرؼ مع سبؽ الإصرار والترصد.

لا تخمو نصوص رشيد بوجدرة مف المظاىر الجمالية التي تمظير فييا التاريخ أو استقطب 
نؼ لـ تمنع رشيد بوجدرة الخطاب فييا بعض الحوارات التصوفية التي تثبت أف ظاىرة الع

مف تجاوز التقريرية في بعض الأحياف إلى تخييؿ حقيقي يسمو بالمغة ويمقي بيا في فضاء 
 مف الجماؿ الممتع.
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في نصوص رشيد بوجدرة تمايز واختلبؼ بمكف دراستو لكنني لست بصدد إبراز الجانب 
ـ والده مف شتمو الفني بؿ أردت أف أبيف كيؼ تيجـ بوجدرة عمى كؿ مف حولو؛ فمـ يسم

ووصفو بكؿ الصفات الفاسدة بؿ عده أىـ سبب في فشؿ حياتو وفي ضياع الرابطة الأسرية 
التي كانت تجمعو بوالدتو أو بمدينتو التي ولد فييا، لذلؾ لـ يكف يتحفظ في الاقتراب مف 
و ممتمكات ىذا الوالد، بما في ذلؾ الزيجات اللبئي كاف يأتي بيف بيف الفترة والأخرى أ

يستعمميف لمتمتع ثـ لا يمبث أف يغيرىف بعد حيف، لـ يكف رفض رشيد بوجدرة ليذه الظاىرة، 
إنما كاف دافعو تمؾ الغيرة أو النفور الذي يحس بو اتجاه ىذا الوالد المتجبر، كاف يمثؿ 
 بالنسبة إليو السمطة القاسية التي لا تعير انتباىا لأحد ولا تقيـ وزنا للبعتقاد الأيديولوجي
النابع مف ثقافتو وتكوينو المميء بالكراىية، والذي نتج عف الحياة القاسية التي عاشيا في 
طفولتو وحتى شبابو مما أثر عمى نفسيتو ورسـ ىذا الطابع الغريب في نصوصو وكانت ىذه 

 الموضوعات محورا أساسيا في كتاباه الأدبية وىاجسا في حياتو.

ىو إظيار العنؼ الكامف في الأديب والذي يتجمى  وما ىدفت إليو مف خلبؿ ىذه الدراسة
بوره في كتاباتو ونصوصو الروائية وكاف رشيد بوجدرة أنموذجا ليؤلاء الكتاب والروائييف، فمـ 
نما كاف واحدا مف بيف عدد كبير مف الكتاب الذيف باتت  يكف وحده الذي تميز بعنؼ الذات وا 

إلى الدراسة المتخصصة سواء كاف ذلؾ نصوصيـ تطفح بيذه الظاىرة وىي ظاىرة تحتاج 
الذي أزعـ أنني قمت  مف الناحية النفسية أو الاجتماعية أو مف الناحية الأدبية وىو الشيء

بو ضمف بحثي ىذا
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Violence in contemporary writing literary whether in the novel written in 

Arabic or French represents two points: 

The first represents the writing of violence and it includes the literary writings 

and in particular the Algerian literature during the two periods of colonialism 

and the red decade where the hasty literature or the literature of crisis 

appeared and the documentation of the facts and events of life included the 

images of violence among literary writings and texts, reflecting reality including 

blood events and violent words, or writers treated violence in their writings 

each according to its orientations and ideological viewpoint and I chose the 

writing of violence to know and to make known to every person reading my 

presentation the difference between the writing of the violence as above 

mentioned and the second chapter which is the violence in the literary writings, 

that is when the writing is violent in matter of speech or idea or even ideology, 

since the violence of the it is not explained, carrying a coded violence that is 

the side of the violent writer and his writing of texts of internal violence and 

messages transferred to various categories. 

This is the purpose of the study of ideological violence and its effects in the text 

written in French by Rachid Boudjedra, since the violence of the writing is very 

clear which required an analysis and study and continuation. 

The violence is characterized by Rachid Boudjedra, in four types: 

The social violence in which he aimed the deformation and marginalization of 

Algerian society and its traditions and customs inherited, plus a minimization of 

the Algerian person and the increase of the level of third parties, including the 

French. 

To escape from this Arab, Muslim society, and his violence against religion is 

very abusive so that he attacked the men of religion and described them with 
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the worst qualities, as he tried to discredit the holy places and put them in a 

comical character, and he made fun of his religious monuments. 

The governing and political authority is not far from the attack of Rachid 

Boudjedra, in his texts, since he suffered from the tyranny of this party and that 

it took all the property of this country forgetting the remains and neglecting 

their suffering but he manifest his hatred of events affecting Algeria, within the 

framework of pride and arrogance of the leaders, the whole is well figured in 

his latest texts and in particular (Timimoune) (the snail stubborn) (1001 years 

of nostalgia). 

The writings of Rachid Boudjedra are still in the process of dealing with the 

problems of Algerian society, despite the fact that they appear to be hard on 

the side of violent writing, and we find another form that could have the 

denomination of counter-violence, especially when This is the ideological part 

where he manifested the rejection of the culture of lawless homicide and the 

negligence of the third, and the rejection of the ideas of the young during the 

red decade, despite that we could never go through Rachid Boudjedra without 

to stop at the big words and the low dialogue used to express the violence or 

the refusal of what is negative in Algerian society or society. 

I tried in my presentation to find the points of the violence and especially the 

expression of the violence, since the language used by Rachid Boudjedra is 

impudent, rude and even defamatory that can not be forgiven or exceeded. 

I stopped for a long time to knew this Arabic phenomenon in the text of Rachid 

Boudjedra, written in French, and I noticed that their translations made by 

himself did not go beyond this state and I concluded that it is voluntary . 

The text of Rachid Boudjedra had positive aspects indicating the story or the 

dialogue took some sophist conversations indicating that the violence did not 
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prevent Rachid Boudjedra from overtaking the decision a few times to a real 

imagination at the height of the language in a fun aspect.
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La violence dans l’écriture littéraire contemporaine que ce soit dans 

le roman écrit en arabe ou en français représente deux points : 

Le premier représente l’écriture de violence et il englobe les écritures 

littéraires et notamment la littérature algérienne durant les deux 

périodes de colonialisme et la décennie rouge ou la littérature 

précipitée ou la littérature de crise appariaient et la documentation 

des faits et événements de vie comportaient les images de violence 

parmi les écritures littéraires et les textes, reflétant la réalité y 

compris les événements sanguins et les mots violents, ou les 

écrivains on traité la violence dans leurs écritures chacun selon ses 

orientations et selon son point de vue idéologique et j’ai choisi 

l’écriture de la violence pour savoir et faire savoir à toute personne 

lisant mon exposé la différence entre l’écriture de la violence comme 

sus indiqué et le deuxième chapitre qui est la violence dans les 

écritures littéraires, soit quand l’écriture est violente en matière de 

parole ou idée ou même idéologie, vu que la violence des écriture 

n’est pas expliquée, portant une violence codée qui est le coté de 

l’écrivain violent et son écriture des textes d’une violence interne et 

des messages transférés à diverses catégories. 

C’est l’objectif de l’étude de la violence idéologique et ses effets dans 

le texte écrit en français chez Rachid Boudjedra, attendu que la 

violence de l’écriture est bien claire ce qui exigeait une analyse et 

étude et suite. 

La violence est caractérisée chez Rachi Boudjedra, dans quatre types : 

La violence sociale dans laquelle il visait la déformation et la 

marginalisation de la société algérienne et ses traditions et coutumes 

hérités, plus une minimisation de la personne algérienne et 

l’augmentation du niveau des tiers, et notamment les français. 

Pour qu’il se retire de cette société arabe, musulmane, et sa violence 

contre la religion est très abusive de façon qu’il a attaqué les 

hommes de la religion et les a décrits des plus mauvaises qualités, 
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ainsi qu’il a tenté de discréditer les lieux saints et de les mettre dans 

un caractère comique, et il se moquait de ses monuments religieuses. 

L’autorité gouvernante et politique n’est pas loin de l’attaque de 

Rachid Boudjedra , dans ses textes, vu qu’il a souffert de la tyrannie 

de cette partie et qu’elle a toute seule pris les biens de ce pays 

oubliant le reste et négligeant leurs souffrance mais il a manifester sa 

haine des événements affectant l’Algérie, dans le cadre de l’orgueil et  

l’arrogance des responsables, le tout est bien figuré dans ses derniers 

textes et notamment (Timimoune) ( l’escargot entêté) ( 1001 années 

de nostalgie). 

Les écritures de Rachid Boudjedra sont toujours en cours de 

traitement des problèmes de la société algérienne malgré qu’elles 

apparient dures du coté de l’écriture violente, et nous trouvons une 

autre forme qui pourra avoir la dénomination de la contre violence et 

notamment quand il s’agit de la partie idéologique ou il a manifesté 

le refus de la culture de l’homicide anarchique et la négligence du 

tiers, et le refus des idées des jeunes durant la décennie rouge, 

malgré ça nous ne pouvant jamais passé par Rachid Boudjedra sans 

s’arrêter sur les gros mots et le bas  dialogue utilisé pour exprimer la 

violence ou le refus de ce qui est négatif dans la société ou la société 

algérienne. 

J’ai tenté dans mon exposé de trouver les points de la violence et 

notamment la manière d’expression de la violence, attendu que la 

langue utilisée par Rachid Boudjedra est impudent, impolis et même 

diffamatoire qui ne peut être pardonné ou dépassé. 

Je me suis arrêté long temps sue ce phénomène arabe dans les texte 

de Rachid Boudjedra, écrit en français, et j’ai remarqué que leurs 

traductions faite par lui même n’ont pas dépassé cet état et j’ai 

conclu que c’est volontaire. 
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Les texte de Rachid Boudjedra comportaient des aspects positifs 

indiquant l’histoire ou a le dialogue a pris quelques conversations 

sophistes indiquant que la violence n’a pas empéché Rachid Boudjedra de 

dépassé la décision quelques fois à une imagination réelle à la hauteur de la 

langue dans un aspect amusant.
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