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 إهههههههـداءء
ء لاإي

لاء يطيءدالطيء لاء بشكركء ءلاء يطيءداهنهرء لاء يهاعتءء
ءكء ءلاء يطيءدالآكرء لاءءككرذب ءلاء يطيءداللحهاء لاءء

 بعفرءكء ءلاء يطيءدالهنءء لاء كر عتءكءدالنهءاتءدالحـءء
دءرضطيءكء ءاتءدالحـء بـءءذحعىء كضىءكء اتءدالحـء 

ء.داكضىءء
ء اىء مء كرءداشكسء ههررهءاطيسطهيء يكرءحيءكء اىء مءححـءدالأفدرءاطحنـءءنلهحي إـدءء

.ءحعحشحهء ء ءراهكحهءء"  يء ء  يءءء"ءدايءطك ق
ءء. اىء كحنءاحكدء ء رلىءلأئاء يءداف فدءكء كرءاطهيء  هيءمحمدء سه ن

افء أءداليءكلحهاء شعيءلانعنيء  ه  يءكءاشمءداليء ر داءء:ء اىءز  يءدالهايء  فوءء
ء. فإيءكء نيء شعطتءر حيءء

دالحطحعطمءكء ردكحهءد  هءكسحكءلأقءطك سقء يءاطيءسك ـدءكء ردكحهءكيطيء حطيءءَّءلآهاعي
ء.ء"ححطحعهد"ء يءسههء ح  يءكء ردكحهءكيءلأياء يءحطه يءء

ء هلهء  ـإهءكء لحيءامء  ـدنيءكء ءاشهقءلآهنهيءكء حلحيءامء لآيءءد يذ لآف يءكء لحيءامءء
ء.ء ء اىءز  ه نهء   ههئنهء"نحطيءكءطهرقءكءا اءداـ م"ءكء ف ـاء طقءكيء هء  لحءاهقءء

ء.ككءدافداـ مءداشك حطمءءذ هو اىءاهئلنءز  يءداشك حنءكء ء لآخءء
ء-رححنحهء - لآيء ء ـ يءء:ء  ـءدلآعلييءد فرء كحعيء هلهحيءكء ححنيء فددرء ححعيءء
ء.  حطيء مءد عسـإهء فدددءء

ء. اىء ـ سههاءداـربء ءدابيهاءكءكيء هسحنهءء
 . إـدءنلهحيءكء ء كحعيءاشيءر اءلأهركعهيء ـاهئنه

 
 

  



 

 

 
 
 

مد  ػػاـ محػػدنا ختَ الأفػػػلاة ك السلبـ على سيػػلا ك الصػػدا جزمػػحم لله دػػابغم

– لد ػػق ك سػػل الله عليػػصل-

 الدكتور ذتقدـ بأبظى عبارات الشكر ككافر الامتناف  إلذ الأستاأا ابؼقاـ أف ذفي ق يطيب لر   
ا البحث ذتسديد خطوات قكم كاف بحق ختَ عوف لر في توجيو ذابؼشرؼ يوسف كغليسي اؿ

. ا الشكل ذرة صغتَة إلذ أف أصبح بوذ كاف بذـ

كؿ ك نصائحك السديدة كمعاملتك ذؾ ابؼبدم الفاضل على بؾهوذفالشكر ابعزيل أستا  
. الأخوية أكلا ك العلمية ثانيا 

  (عماؿ ابؼكتبة– إداريتُ –ة ذأسات )كما أتوجو بالشكر ابعزيل إلذ كل الطاقم ابعامعي  

 – 01جامعة منتورم قسنطينة  -

 ما صويبا البحث ك تذنسى أعضاء بعنة ابؼناقشة على صبرىم ك قراءتهم متن قأدكف أف   
 .كقع فيو من ىنات 

 

 شــــكــر و تـقـــديـــر
   



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مقدمة
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  شهد المجاؿ الأدبي خلبؿ القرف العشرين نوعا من الثورات التي مست بـتلف أنواعو ك أشكالو ، 
فجاء بذلك فكر جديد على صعيد الساحة الأدبية ،تولد عنو نشوء عدد من العلوـ ك النظريات ، 

كأفوؿ أخرل ، فتفتح الذىن الإبداعي، ك تطورت الأدمغة ابؼنتجة ،ما أدل إلذ تطور النظرة بكو 
 . الأدب على بـتلف أصعدتو

    منذ ذلك ابغتُ عرؼ النقد الأدبي برولا كبتَا من خلبؿ تعاملو مع النص الأدبي في بؾمل  
القضايا ابؼتعلقة بالإبداع ، كقد برز ذلك بصورة جلية في السرد، الذم شهد قفزة نوعية لدل 

معظم الباحثتُ ك الأدباء انطلبقا من بدايات ظهوره الأكلذ على يد ابؼدرسة الشكلبنية الركسية ، ك 
بابػصوص مع فلبدبيتَ بركب من خلبؿ بحثو حوؿ ابػرافة الركسية، ثم تودكركؼ في مرحلة لاحقة 

. 
     أصبح السرد إذف  مادة لكثتَ من الطركحات ، حيث إف بناء الوقائع السردية المحيطة بنا في 

كل مكاف تستند إلذ التفكتَ ، فهو الأداة ، أك ابؼنظومة ابؼعرفية لتحليل بـتلف القضايا ك ابؼفاىيم 
ك تفستَىا في بـتلف المجالات الأدبية ك النقدية ، إذ يعد السرد من ابؼصطلحات التي دخلت دائرة 

 .التوظيف النقدم، كاعتًؼ بو نقديا 
      من خلبؿ ما تقدـ حاكلنا تسليط الضوء على علم السرد الأدبي ، ىذا العلم القائم بذاتو ، ك 
بؿاكلة تطبيقو كفق ابػلفية ابؼرجعية التي ينطلق منها أحد النقاد ابعزائريتُ ، ألا ك ىو الباحث عبد 
ابؼلك مرتاض ، الذم يعتبر كاحدا من أىم الشخصيات الأدبية في ابعزائر ك الوطن العربي ، فهو 

الناقد ، الأديب ، صاحب الإنتاجات الأدبية ك النقدية الضخمة التي جابت عالد الأدب كابؼعرفة 
 . مشرقا ك مغربا 

ثرنا آ    فكانت ىذه الشخصية الأدبية ، ك منجزاتها النقدية موضوعا أساسا بؽذه الدراسة  التي 
 : أف نسم عنوانها ب 

              دراسة السرد في ابؼنجز النقدم لدل الدكتور عبد ابؼلك مرتاض
– بحث في قضايا التجنيس ك ابؼنهج ك ابؼصطلح                    -

   ك اجتباء ىذه العنونة جاء استنادا إلذ بصلة من الأسباب التي تنوعت بتُ الذاتية ك ابؼوضوعية ،      
 ، ( مرحلة ابؼاستً )أما الذاتية فكانت نتيجة احتكاكنا مع ىذا الأديب ك الناقد في مرحلة سابقة 

 . ك تأثرنا الشديد بكتاباتو ، كأسلوبو ابؼتميز 
 -أ  -
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 ، ك بركز ثنائية الػتأثتَ ( العربية ك الغربية )     كأما ابؼوضوعية ، فتمثلت في بسازج ابغضارتتُ 
كالػتأثر بتُ ابغضارتتُ ، ك من بشة النظر في مدل تأثر النقد ابعزائرم بغتَه ، ك مدل مواكبة 

 .الباحث ابعزائرم بؼختلف ابؼنجزات ك التطورات الأدبية 
     نود الإشارة إلذ أف موضوع ىذا البحث لقي تناكلا من قبل باحثتُ آخرين في دراسات 

ابػطاب النقدم عند عبد ابؼلك )متنوعة، نذكر منها دراسة للباحث يوسف كغليسي برمل عنواف
 إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب )، بالإضافة إلذ دراسة أخرل  للباحث نفسو عنونت ب (مرتاض 

، كما أقدـ الباحث مصطفى بوبصلتُ على إعداد أطركحة للدكتوراه كبظت (النقدم العربي ابعديد 
، بالإضافة إلذ استحضار ( ابؼصطلح السردم في ابػطاب النقدم  لدل عبد ابؼلك مرتاض )ب

 إشكالية توظيف )دراسة الباحث عبد الرشيد بنيسي في رسالة ماجستتَ،كالتي بضلت عنواف 
 ،  (- عبد ابؼلك مرتاض أبموذجا –ابؼصطلح النقدم السيميائي في ابػطاب النقدم العربي ابؼعاصر

 مستويات ابػطاب النقدم عند عبد ابؼلك )كرسالة ماجستتَ للباحث شارؼ فضيل بعنواف 
 .(- قراءة في ابؼنهج –مرتاض 

     ك ابؼلبحظ على ىذه الدراسات أنها ركزت على  جانب بؿدد من أعماؿ عبد ابؼلك مرتاض ، 
فقد بقدىا بردثت عن ابؼنهج في استعمالات الناقد ، أك عن إشكالية ابؼصطلح في كتاباتو ، أما 
دراستنا فجمعت بتُ قضايا ثلبث بسثلت في إشكالية التجنيس ك ابؼنهج ك ابؼصطلح ، كبالتالر 

 . أحاطت بكتابات عبد ابؼلك مرتاض انطلبقا من ثلبث زكايا 
   :     ىذا ، ك قد جاء بحثنا ليطرح بؾموعة من الإشكاليات 

     ما ىي الأنواع السردية التي حظيت باىتماـ الناقد في مستَتو النقدية ك العلمية ، ك كيف 
عابعها من خلبؿ إشكالية التجنيس ، كما ىي حدكد العلبقة التي بذمع بتُ ىذه الفنوف على 

؟ اختلبؼ أنواعها 
    كيف تعامل عبد ابؼلك مرتاض مع ابؼناىج الغربية ، أم ىل انساؽ كراء تطبيقها تطبيقا آليا ، 

؟ أـ ابزذ لنفسو موقفا شخصيا خاصا بو في دراستو بؽا 
   كيف استقبل الناقد ابؼصطلحات السردية الوافدة علينا من الضفة الغربية ، ك ما مدل توفيقو 

؟  كما ىي ابؼصطلحات البديلة التي تفرد باستعمابؽا ؟في تطبيق آلياتها داخل مدكنتو النقدية 
– ب  -
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      الإجابة عن مثل ىذه الأسئلة قادتنا إلذ كضع خطة منهجية تكوف بدثابة الطريق ابؼعبد الذم 
 :ثرنا أف نبتٍ خطة البحث على آتستَ على منوالو كل مراحل البحث ، ك عليو 

 ، (مدخل إلذ مفاىيم السرد ك السرديات)     مدخل ك ثلبثة فصوؿ ، أما ابؼدخل فيحمل عنواف 
تناكلنا فيو مفهوـ السرد في جانبيو اللغوم ك الاصطلبحي ، كما جاء فيو حديث عن مفهوـ 

الشعريات أكلا ، ثم تدرجنا إلذ تبياف العلبقة التي بذمع بتُ الشعريات كالسرديات ، كفي مرحلة 
،(مفاىيم سردية)أخرل تطرقنا إلذ عنواف فرعي أبظيناه    ،تعرضنا فيو إلذ الوصف من حيث ابؼفهوـ

بالإضافة إلذ دراسة الأسلوب الوصفي كالأسلوب السردم ك العلبقة بينهما ، كما تناكلنا الراكم 
 ك في ( أنواع السرد) ثم ( كظائف السرد)كالرؤية السردية ، لنأتي في مرحلة موالية إلذ استحضار

 .(ضمتَ الغائب ك ابؼتكلم ك ابؼخاطب)الأختَ تناكلنا ضمائر السرد الثلبثة 
الأنواع السردية ك إشكالية التجنيس لدل عبد ابؼلك )     كأما الفصل الأكؿ فكاف بعنواف

 – القصة القصتَة )، تطرؽ فيو بداية إلذ استحضار الأنواع السردية ابؼتناكلة في الدراسة(مرتاض
، كتبياف نظرة مرتاض إلذ ابػطوط النظرية العامة لكل ( ابؼسرحية–ابغكاية -  ابؼقامة –الركاية 

 ، مستهلينها (قضية الأجناس الأدبية ك إشكالية التجنيس)جنس أدبي ، ك في نقطة ثانية تطرقنا إلذ
بابغديث عن مفهوـ ابعنس الأدبي كما جاء ابغديث عن  الأجناس الأدبية ك النظرية الكلبسيكية 
الداعية إلذ فصل الأنواع الأدبية بعضها عن بعض ، ك استقلبؿ كل نوع بخصائص بسيزه عن غتَه ، 

ثم الأجناس الأدبية ك النظرية ابغديثة الوصفية الداعية إلذ كسر بصيع ابغواجز كالقوؿ بتداخل 
 . الأنواع ك بسازجها ، لنختم الفصل بابغديث عن قضية التجنيس من منظور عبد ابؼلك مرتاض

 ، ( مناىج الدراسة السردية في ابؼمارسة النقدية لدل مرتاض)     كجاء الفصل الثالش معنونا ب 
عابعنا فيو مصطلحي ابؼنهج ك النقد من حيث ابؼفهوـ ، ثم ماىية ابؼناىج النقدية ، لنأتي إلذ 

دراسة ابؼناىج التقليدية أك السياقية التي تنظر إلذ النص من ابػارج ، فتوقفنا عند ابؼنهج الانطباعي 
 حيث عرفنا ابؼدرسة الانطباعية أك التأثرية، ك بداية ظهورىا ، ك استحضار الشركط الأساسية 

 الواجب توفرىا عند الناقد الانطباعي ، لنأتي إلذ تطبيق ملبمح الانطباعية في دراسات مرتاض 
 ، انتقلنا بعدىا إلذ دراسة منهج (القصة في الأدب العربي القدلص )السردية ، من خلبؿ مؤلفو 

 سياقي آخر ىو ابؼنهج التاربىي ، فعابعناه من حيث التعريف ، ك ذكر أساسياتو ك شركطو ، 
 

 -ت  -
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 نهضة )    بالإضافة إلذ تطبيقو من خلبؿ رؤية عبد ابؼلك مرتاض ، ك ذلك في عدد من مؤلفاتو 
- فنوف النثر الأدبي في ابعزائر-  فن ابؼقامات في الأدب العربي –الأدب العربي ابؼعاصر في ابعزائر 
  .( الأدب ابعزائرم القدلص –أدب ابؼقاكمة الوطنية في ابعزائر  

      بعد الانتهاء من دراسة ابؼناىج التقليدية جئنا في مرحلة ثانية إلذ معابعة أبموذج آخر مغاير بؼا 
درس في ابؼرحلة الأكلذ يعرؼ بابؼناىج ابعديدة أك ابغداثية، أك النصانية ، أك النسقية الداعية إلذ 
العودة إلذ النص ، كدراستو انطلبقا من العلبقات الداخلية ، فدرسنا نوعتُ منها ، بسثل الأكؿ في 
 السرديات البنيوية عابعناه من حيث التعريف،ك تبياف أمارات ظهوره ، كما تطرقنا إلذ أسس النزعة

االبنيوية ، لنأتي إلذ تطبيق ابؼنهج البنيوم في أعماؿ عبد ابؼلك مرتاض من خلبؿ مؤلفيو 
 ، أما النوع الثالش من ىذه النماذج فتمثل في (القصة ابعزائرية ابؼعاصرة - ابؼيثولوجيا عند العرب )

السيميائيات السردية حيث بست دراستو من حيث ابؼفهوـ ،كتاريخ ظهوره ، لنختم الدراسة بتطبيق 
 ألف ليلة ك ليلة، برليل ابػطاب )ابؼنهج السيميائي في أعماؿ الناقد السردية فجاءت مؤلفات

 .(السردم ، ك كتابو عن مقامات السيوطي
 في مبحثتُ ، كسم (ابؼصطلح السردم ك إشكالياتو)    بينما تناكلنا في الفصل الثالث قضايا 

الأكؿ بتوظيف ابؼصطلح حيث تعرضنا فيو إلذ مفهوـ ابؼصطلح، ثم خصصنا الدراسة بؼعابعة 
: بؾموعة من ابؼصطلحات السردية التي حفلت بها مدكنة مرتاض النقدية ، إذ عابعنا مصطلحات 

ابػطاب السردم ، ك الشخصية السردية ، بالإضافة إلذ ابغدث السردم ك ابؼسركد لو ، كالتناص 
 .ك الانزياح ، ك الزمكاف

،حيث بسيز الناقد في ىذه ابؼرحلة (إبداع ابؼصطلح )    أما ابؼبحث الثالش فكاف برت تسمية 
 حديث –ابؼدد السردم - مفتاح السر السردم: بإبداع مصطلحات سردية جديدة ، من بينها 

الإشارة ، بالإضافة إلذ مصطلحو اللصيق بو ابغيز، كأختَا مصطلح ابؼناجاة أك النجول ، لنختتم 
ىذا الفصل بتبياف طرائق صياغة ابؼصطلح كآلياتها ، حيث درسنا آلية الاشتقاؽ ك النحت 

 كالتعريب ك التًبصة ، مع استحضار بؾموعة من ابؼصطلحات التي طبق عليها مرتاض ىذه الآليات 
 .    لتتوج ىذه الفصوؿ بخابسة أبصلت لنا بؾموعة من النتائج التي توصل إليها البحث 

     كلعل ابؼنهج ابؼتبع لتسيتَ معالد ىذه ابػطة ، ك برديدىا بسثل في ابؼنهج الوصفي التحليلي ، 
 

 -ث  -



 مـــقــدمــــة

 

 

     بالإضافة إلذ الاستعانة بابؼنهج ابؼقارف، كالذم حظي بو الفصل الثالث من الدراسة،حيث تم 
برديد التشابهات كالاختلبفات بتُ ابؼصطلحات السردية من خلبؿ ابؼقارنة بتُ استعمالات عبد 

 .ابؼلك مرتاض بؽا ، ك استعمالات بؾموعة من النقاد ك الباحثتُ الآخرين 
   ك قد اعتمد البحث على بؾموعة من ابؼصادر ك ابؼراجع ، أما ابؼصادر فتمثلت في منجزات عبد 

ابؼلك مرتاض ابؼختلفة ،كأما ابؼراجع فتنوعت بتُ ابؼراجع العربية ك ابؼتًبصة ، بالإضافة إلذ بؾموعة 
 .   من ابؼقالات الأدبية الصادرة عن بؾلبت بـتلفة 

     كلا بىلو أم بحث من صعوبات تعيق مسار الباحث ، فقد كاجهتنا صعوبات ذاتية بسثلت في 
الانشغالات العائلية ،كأخرل موضوعية عملية بسثلت في صعوبة ابغصوؿ على بعض ابؼصادر 

ابؼتعلقة بدوضوع بحثنا،كابػاصة بدنجزات الناقد عبد ابؼلك مرتاض ، لولا مساعدة أستاذنا ابؼشرؼ 
 .في ابغصوؿ عليها 

      كإف كاف ىناؾ من فضل في ىذا البحث ، فهو عائد إلذ أستاذم ابؼشرؼ الدكتور يوسف 
كغليسي ، الذم كاف لو الفضل الكبتَ في إنارة ىذا البحث مذ كاف بذرة صغتَة إلذ أف أصبح 

بهذا الشكل ، فالشكر ابػالص بعهده ابؼبذكؿ ، ك سعيو في تذليل ما صادفنا من عقبات 
 .بتوجيهاتو ، لنخطو بكو الأفضل

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 -ج  -
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: مفهوم السرد و السرديات  -1
 :السرد لغة - 1-1

: (لساف العرب)جاء في     
.  شيء إلذ شيء يأتي بو منسقا بعضو في أثر بعض متتابعاةالسرد في اللغة ىو تقدـ"   

ده سردا إذا تابعو،كفلبف يسرد ابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ يسريقاؿ سرد ابغديث كبكوه،     
 .1 "لو

يفهم من ىذا الكلبـ أف السرد في جانبو اللغوم ىو إحداث أقواؿ متسلسلة، متًابطة، متناسقة،      
. جسالواحدة تلو الأخرل في سياؽ جيد بؿكم الن

سرد، يسرد، كيسرد، إخبار، ركاية ابغديث : مص"كىذا ما بقده في معجم الرائد، حيث إف السرد     
. 2"أم متتابع أك متتابعة"أك القصة، أك القراءة، كشيء أك أشياء سرد 

لد يكن يسرد ابغديث سردا، أم يتابعو، كيستعجل فيو، كسرد – صلى الله عليه وسلم - كفي صفة كلبمو "       
. 3 "(...)ابؼتتابع، كسرد فلبف الصوـ إذا كالاه كتابعو : تابع قراءتو في حدر منو، كالسرد: القرآف
التتابع، الإخبار، كابؼوالاة في : النقطة الأكلذ ابؼستخلصة من ىذه التعاريف اللغوية أف السرد يعتٍ    

. الشيء
قيل سردىا، أم نسجها، كىو تداخل : "كما يعتٍ السرد كذلك النسج، كنسج الشيء معناه    

. 4"ابغلق بعضها في بعض
. فالسرد إذف ىو النسج كالتداخل    
الثقب، : ملها فينج" اللساف"كما يتمظهر السرد برت مصطلحات لغوية عدة كردت في     

.  جامع للدركع، كسائر ابغلقاسمكالسمر، كابػرز، كالسرد 

                                                           
، معجم لغوم علمي، قدـ لو العلبمة الشيخ عبد الله العلبيلي، إعداد كتصنيف يوسف -المحيط - لساف العرب : بن منظورا-1

 .130بتَكت ، ص - دار لساف العرب  ، 02خياط، المجلد 
 .488، ص 2005،، دار العلم للملبيتُ، لبناف 03ط – معجم ألفبائي في اللغة كالأعلبـ - الرائد : جبراف مسعود-2
 .130لساف العرب، ص: بن منظور ا-3
. نفسو، ك الصفحة نفسها -4
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: السرد والسرديات اصطلاحا- 1-2
لتف حوؿ دراستو، كتبياف ماىيتو ا كاسع، حيث فسيحلقد كلج السرد عالد الأدب من باب      

لباحثتُ كابؼنشغلتُ بقضايا الأدب، فاختلفت التعاريف، كتباينت الآراء من حولو بتُ ىذا  من االعديد
. كذاؾ

فما معتٌ ىذا الوافد، ككيف عرؼ؟ 
لغة، ثم اصطلبحا، نلبحظ أف الكلمة مكونة من  (Narratology)عند تعريف السرديات     

:  مقطعتُ بنا
  الثالش يعتٍ يسرد، كابؼقطع (Narrate)فابؼقطع الأكؿ  (السرد)  Narrate( +  logy)علم "   
( logy)  ،َيعتٍ علم، كىي كلمة أصلها يونالش تعتٍ الإشارة إلذ النظم الفكرية، أك عادات التفكت

الذم يقابل ابؼنطق بوصفو مبدأ عقلبنيا داخليا يسود كيسيطر  (القانوف)كما أف بؽا معتٌ آخر ىو 
 .1"على الأشياء

فالسرد حسب ىذا التعريف يشتَ إلذ أنو مصطلح يونالش يعتٍ القانوف، أك ابؼنطق الذم بوكم      
. عادات التفكتَ السائدة

، بيد أف الذم استقامت على (Narratology)، اشتق تودكركؼ مصطلح 1969كفي سنة "    
الذم بحث في  (1970-1895)فلبدبيتَ بركب "ق السردية في تيارىا الدلالر ىو الركسي دجهو

أنظمة التشكل الداخلي للخرافة الركسية، حينما خصها ببحث مفصل انصب اىتمامو فيو على 
يادتو ردراسة الأشكاؿ كالقوانتُ التي توجو بنية ابغكاية ابػرافية، فأقر اللبحقوف في حقل السردية 

. 2"ابؼنهجية، كالتاربىية في ىذا المجاؿ
اؿ عمإذف، نقر بأف السرد من الناحية التاربىية دخل أكؿ الأمر بؾاؿ الأدب من خلبؿ الأ     

 .ةؼالركسية ابؼتمثلة في ابػرا

                                                           
، مؤسسة دار صادؽ الثقافية، دار صفاء 1ابؼصطلح السردم في النقد الأدبي العربي ابغديث، ط: أبضد رحيم كرلص ابػفاجي-1

 .25-24، ص 2012،للنشر كالتوزيع، عماف 
. 08، ص 2005، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، 01عبد الله إبراىيم، موسوعة السرد العربي، ط-2
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 بابػرافة، ثم انتقل إلذ القصة أؼ السرد بنوع من الأنواع الأدبية دكف غتَىا، بل ابتدتكلد يك     
. كالأسطورة كالركاية كابغكاية كغتَىا، كما قد يكوف مكتوبا بوسيلة لغوية، أك منطوقا

الشخصيات،  لأبطاؿ أكا :كبدا أف الأنواع الأدبية السالفة الذكر،تقوـ على مقومات أساسية منها     
بسثيل "اللغة كالزماف كابؼكاف كغتَىا، فإنها نفس ابؼقومات التي يستند إليها السرد، حيث يعرؼ بأنو

، مثبتوف كجوديا إنسانيةلعالد بفكن بوسيلة لغوية، كرؤل بصرية، في مركزه ىناؾ بطل أك أبطاؿ بطبيعة 
إنو  (تركيب الفعل كابغبكة)أفعالا ذات أىداؼ مباشرة  (غالبا)بادراؾ زمالش كمكالش كالذين يؤدكف 

بذربة الأبطاؿ الذين تركز السركد عليهم، كيسمح للقراء بأف ينغمسوا في عالد بـتلف، كفي حياة 
. 1"الأبطاؿ

بقاز اللغة في شريط بؿكي اإف فن السرد ىو : "كيعرؼ الناقد عبد ابؼلك مرتاض السرد بالقوؿ     
يعالج أحداثا خيالية في زماف معتُ، كحيز بؿدد، تنهض بتمثيلو شخصيات يصمم ىندستها مؤلف 

ىو بث الصوت كالصورة بواسطة اللغة كبرويل ذلك إلذ – إف شئت أيضا - ، كالسرد (...)أدبي 
إبقاز سردم، إلذ مقطوعة زمنية، كلوحة حيزية، كيعتٍ فن السرد في أم أدب من الآداب الإحالة على 

غ الذاكرة ابعماعية لأمة من الأمم، فلب شعب إذف بلب بالركح على إيديولوجيا، كالكركع من فكثقافة، 
حكي، كلا حكي بلب شعب، كلا أدب إذف، إلا إذا أحاؿ على ذاكرة بصاعية، كثقافة شفوية، كتقاليد 

شعبية، كطقوس قبلية، كمظاىر بدائية تؤكب بالذاكرة إلذ ابغافرة، كتعود بابغافرة إلذ أصل ابغياة 
. 2"كتكوف الكوف

بقد الدكتور مرتاض من خلبؿ التعريف السابق بهمل لنا تعريفا شاملب كافيا عن السرد، حيث      
تتداخل فيو الصورة كالصوت لإخراج ابقاز سردم يتمركز داخل بؾاؿ زمالش، كحيزم إنو بؿكي 

 .تواجدىا الشعوب كأصل
 
 

                                                           
  بتَكت،، دار الكتب العلمية،1 مي صالح أبوجلود، ط:مدخل إلذ علم السرد، تربصة باسم صالح بضيد، مراجعة : مونيكا فلودرنك- 1
 .22، ص 2012 
 سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ )عالد ابؼعرفة -  بحث في تقنيات السرد-في نظرية الركاية :عبد ابؼلك مرتاض-2

 .257،ص 1998الكويت  (للثقافة كالفنوف كالآداب
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  السردكما يرجعنا الناقد إلذ جانب الاصطلبح اللغوم للسرد كابؼتمثل في النسج، حيث يعتبر     
ليقدـ بها ابغدث إلذ  (ابغاكي)الطريقة التي بىتارىا الركائي، أك القاص، أك حتى ابؼبدع الشعبي "

ابؼتلقي، فكأف السرد إذف ىو نسج للكلبـ، كلكن في صورة حكي، كبهذا ابؼفهوـ يعود السرد إلذ 
. 1"معناه القدلص، حيث بسيل ابؼعاجم العربية إلذ تقدبيو بدعتٌ النسج أيضا

ابؼصطلح العاـ الذم يشتمل على قص حدث، أك أحداث، أك خبر أك أخبار "يعد السرد أختَا      
سواء كاف ذلك من صميم ابغقيقة، أـ من ابتكار ابػياؿ، على أف يراعي القاص في كلب الشكلتُ 

مبدأ إثارة ابؼتعة الفنية عند ابؼتلقي، كيعوؿ ذلك بالتأكيد على كيفية العرض الذم على أساسها يتم 
. 2"بسييز ىذا النسج البنائي عن ذاؾ

فرع معرفي بولل مكونات كميكانيزمات المحكي، كلكل بؿكي موضوع،  "ىيأما عن السرديات ؼ     
بواسطة  (ابؼتلقي)إنو بهب أف بوكي عن شيء ما، ىذا ىو ابغكاية، ىذه الأختَة بهب أف تنقل إلذ 

كالمحكي خطاب شفوم ، أك . مكوناف ضركرياف لكل بؿكي فعل سردم ىو السرد، ابغكاية كالسرد 
. 3"مكتوب يعرض حكاية ، ك السرد ىو الفعل الذم ينتج ىدا المحكي 

معتٌ ىذا الكلبـ أف السرديات جاءت لتدرس المحكي بنوعيو الشفوم ابؼلفوظ، أك ابؼكتوب، كأف      
 .رد ىذا المحكي بهب أف يقدـ حكاية تعالج موضوعا، أك شيئا ما، بواسطة فعل سردم يكمن في الس

 
 
 
 

 
 
 

                                                           
، 1993، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر-برليل سيميائي تفكيكي بغكاية بضاؿ بغداد-ألف ليلة كليلة : عبد ابؼلك مرتاض-1

 .84ص 
، 01، ط-قراءة نقدية في قصص الكاتب العربي أنور عبد العزيز- تقنيات السرد كآليات تشكيلو الفتٍ: نفلة حسن أبضد العزم-2

 .16، ص 2011 عماف ،دار غيداء للنشر كالتوزيع، 
ر ،منشورات ابغوا01نظرية السرد من كجهة النظر إلذ التبئتَ، تربصة ناجي مصطفى، ط: جتَار جينيت، كاين بوث كآخركف- 3

 .97، ص 1989 كابعامعي، سور الأزبكية، الأكادبيي
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تعتٌ باستنباط القواعد الداخلية للؤجناس الأدبية، كاستخراج "يرل عبد الله إبراىيم أف السردية        

م غدالنظم التي بركمها، كتوجو أبنيتها، كبردد خصائصها، كبظاتها، كتوصف بأنها نظاـ نظرم، 
كخصب بالبحث التجريبي كىي تبحث في مكونات البنية السردية للخطاب من راك، كمركم، كمركم 

. معتٌ ىذا أف السرديات برلل ماىو بداخل الأعماؿ الأدبية، 1"لو
على تركح على السرد، كالسرد بهسده العمل السردم، كالعمل السردم يركح "ف السرديات      إ

الذاكرة الشفوية، كالذاكرة الشفوية تركح على الذاكرة ابعماعية، كالذاكرة ابعماعية بذسد ذىنية شعب 
بريل على فلسفتو في ابغياة، كعلى شبكة العادات كالتقاليد التي بركم علبقاتو كمن الشعوب بامتياز، 

. 2"(...)ابؼتواشجة منذ نشأتو الأكلذ 
فلب " يوجد السرد إذف بوجود البشرية الإنسانية، فمادامت ىناؾ حياة فهناؾ سركد بـتلفة،     

بىرؼ، كيهذم، كيعبث كيهرج، كينكت كيسخر كيستطيع ابؼرء أف يعيش دكف أف يسرد كبوكي، 
، كل ىذه ابؼظاىر سركد بغكايات أبقزتها اللغة، كصورىا ...كيبكي كيضحك، كلا يبكي كلا يضحك

الأسلوب، كأبدعها ابػياؿ، فالصمت حكاية، كالبكاء حكاية، كالصراخ حكاية، كابغياة حكاية بصيلة 
. 3"سعيدة، كابؼوت حكاية حزينة

السرد ىو ابؼنظومة ابؼعرفية التي تصوغها المجتمعات عبر مراحل تطورىا، كستَكرة مفاىيمها  "     إف
الثقافية تعبتَا عن موقفها من الله كالكوف، كالإنساف، كيندرج في ىذا الإطار ابؼمارسات، كابؼعارؼ 

. 4"كابؽموـ كالأشواؽ، كابؽواجس كابػسارات
 
 
 

                                                           
 .07موسوعة السرد العربي، ص : عبد الله إبراىيم-1
 .258في نظرية الركاية، ص : عبد ابؼلك مرتاض-2
 .نفسو، كالصفحة نفسها-3
 ،2008 ،بتَكت ،ابؼتحدة ، دار الكتاب ابعديد01ط- دراسة في السرد العربي القدلص– الأنظمة السيميائية : ىيثم محمد سرحاف-4

 .14ص
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:  في مفهوم الشعريات، وعلاقتها بالسرديات- 2
أفلبطوف  حلم بدأ منذ عصر"يعود مصطلح الشعرية تاربىيا إلذ ابؼدرسة اليونانية، حيث إنها      

: بعده ليقننو في كتابو الرائد  قبل ابؼيلبد، ثم جاء أرسطو532 في عاـ (أيوف)الذم أكده في بؿاكرة
بظها من عنواف ا أم أف النظرية الشعرية ابغديثة اشتقت (الشعرية) التي تعتٍ (البويطيقا)أك (فن الشعر)

كتاب أرسطو، كسعت بعد حوالر ثلبثة كعشرين قرنا إلذ ترسيخ  منهجو العلمي في ضوء ابؼعطيات 
. 1"ابغديثة للنقد الأدبي، خاصة البنيوية منها

فن )فالشعرية إذف، استندت بادئ الأمر إلذ القواعد الأساسية التي أتى بها أرسطو في كتابو     
. ، ثم تطورت مبادئها بتطور الرؤل كابؼعطيات ابغديثة(الشعر
كلعل حداثة ابؼصطلح تعود إلذ اكتسابو دلالات جديدة في مطلع ىذا القرف على أيدم "    

، كيعود الفضل الأكبر في برديد مصطلح الشعرية ابغديثة (...)الركس، كبفثلي حركة براغ  الشكلبنيتُ
الشكلبنيتُ الركس، كالذين تنبهوا إلذ كظيفة النقد ابغقيقة لا بسكن أك تتبلور في حديثنا عن الأدب، 

ركماف جاكوبسوف ابؼنظر  أك النصوص الأدبية الفردية، بل عن الأدبية التي في ىذه النصوص، كيعتبر
الأكبر بؽا، إذ لعب دكرا في تطوير مفهوـ أدبية النص، كربطو بابؼفهوـ الشعرية، بعد دراستو بؼقومات 

. 2"الرسالة الشعرية، ككظائفها الستة
نستخلص من التعريف السابق أف الشعرية تربطها علبقة كثيقة بالأدبية، أم تلك السمات أك     

كظيفة الشعرية، كيربطها بالأدبية، اؿابػصائص التي بذعل من الأدب أدبا، حيث بقد جاكوبسوف بودد 
 .ؽـأم ابػركج من الكلبـ العادم ابؼألوؼ إلذ الكلبـ الراقي ابؼن

 

 
 

                                                           
، مكتبة لبناف ناشركف، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، دارنوبار للطباعة، 01موسوعة النظريات الأدبية، ط: نبيل راغب-1

 .378، ص 2003،القاىرة 
. 213، ص 2008 ،، دار ابؼعرفة، ابعزائر(ابعزء الأكؿ)ابؼوسوعة الأدبية : ؿ الأبضر، نبيل دادكةصفي-2
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. 1"دراسة للخصائص الأدبية التي بىتص بها خطاب لغوم ما "ىيفكأف الشعرية      
أنو ليس العمل الأدبي في حد ذاتو ىو موضوع الشعرية،  "(:الشعرية)تودكركؼ في كتابو  كما يرل    

فما تستنطقو ىو خصائص ىذا ابػطاب النوعي الذم ىو ابػطاب الأدبي، ككل عمل عندئذ لا يعتبر 
بقازاتها ابؼمكنة، كلكل ذلك فإف ىذا ابقاز من اإلا بذليا لبنية بؿددة كعامة، كليس العمل الأدبي إلا 

العلم لا يعتٌ بالأدب ابغقيقي، بل بالأدب ابؼمكن، كبعبارة أخرل يعتٌ بتلك ابػصائص المجردة التي 
. 2" ابغدث الأدبي، أم الأدبيةفرادةتصنع 

 الداخلية تركيبتوكبدا أف الشعرية تدرس خصائص ابػطاب الأدبي، فإنها تتوجو لدراسة بنيتو، ك    
ر إلذ ابػطاب الأدبي، أك النصوص الأدبية من الداخل بكونها لا بريل على شيء ظتن"حيث 

خارجها، أم لا ترتبط بدرجع خارجي خارج النص، بعبارة أكضح لا علبقة بؽا بوسائل إنتاجها، 
كبؿيطها الواقعي، إذ ليس ىناؾ من بصلة كاحدة في العمل الأدبي بيكن أف تكوف بحد ذاتها انعكاسا 
بسيطا بؼشاعر ابؼؤلف ابػاصة، كإبما ىي دائما تركيب كلعب، فالعمل الأدبي مركب لغوم بأكملو، 

. 3"علم أدبيبناء كمادتو منظمة كلها، كعليو بيكننا على كفق ذلك 
تتحدد ىذه العلبقة  "، حيث (Narratology)كىي بذلك، تدخل في علبقة مع علم السرد      

من جهة دراسة الشعرية ابؼعمارية، كطرائق انبناء ابػطاب الأدبي، كمن بصلتو بػطاب سردم للبحث 
عن قوانينو ابعمالية التي تنظمو كتستَ بدوجبو مكونات النصوص السردية التي ىي بؿل دراسة علم 

. 4(Narratology)السرد 
 
 
 

                                                           
منشورات بـبر السرد العربي، جامعة منتورم - قراءة اصطلبحية في ابغدكد كابؼفاىيم– الشعريات كالسرديات : يوسف كغليسي-1

 .20، ص 2006 ،قسنطينة، أكتوبر
 .23، ص 1990 ،، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء ابؼغرب02 شكرم ابؼبحوث كرجاء بن سلبمة، طبصةالشعرية، تر:تزفيتاف تودكركؼ-2
 . 22ابؼصطلح السردم في النقد الأدبي العربي ابغديث، ص : أبضد رحيم كرلص ابػفاجي-3
. 24نفسو، ص -4
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تعتٌ شعرية السرد ىنا أف الركائي الذم يكتب " كعن علبقة الشعرية بالسردية كذلك بيكن القوؿ      
 .1"سردا يشعرف ىذا السرد متوسلب في ذلك بدميزات اللغة الشعرية

أساسيات اللغة الشعرية موظفا كيعتٍ ىذا أنو بهب على الكاتب السردم أف يتسلح بتقنيات،     
. إياىا داخل العمل السردم ابؼراد إبقازه

ر الشعرية مع السردية بالشكل الذم يتيح لنا أف ؼكىكذا تتضا: "ككما يقوؿ يوسف كغليسي     
. 2"الشردية"نفتح قوسا لاقتًاح مصطلح جديد، نشتقو منهما معا، نسميو 

  :في ختاـ حديثنا، بقمل القوؿ عن علبقة الشعريات بالسرديات كفق بـطط أتى بو سعيد يقطتُ    
 ضمن علم كلي (سردية ابػطاب السردم)تندرج السرديات باعتبارىا اختصاصا جزئيا يهتم بػ "حيث 

 التي (الشعريات) بوجو عاـ، كىي بذلك تقتًف بػ (أدبية ابػطاب الأدبي) التي تعتٌ بػ (البويطيقا)ىو 
: 3تبحث في شعرية ابػطاب الشعرم على ىذا النحو

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 
 
 
 

                                                           
 .129الشعريات كالسرديات، ص : يوسف كغليسي-1
 .134نفسو، ص -2
. 23، ص 1997، ابؼركز الثقافي العربي، 01 ط-مقدمة للسرد العربي- الكلبـ كابػبر : سعيد يقطتُ-3

 

 البويطيقا

(الأدبية) موضوعه  

 السرديات الشعريات

(الشعرية) (السردية)   موضوعه 

 الإختصاص الخاص

 

 gh gh gh

 الخاص

 الإختصاص العام
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: مفاىيم سردية- 3
 :الوصف من حيث الدفهوم- 3-1

الوصف من بتُ العناصر الأساسية التي ترتكز عليها جل الأعماؿ السردية، إذ يقوـ بتحديد     يعد 
الأحداث، كتصوير الشخصيات كإظهار الشكل الفيزيقي ابػارجي بؽا، بالإضافة إلذ إبراز السمات 
الداخلية للشخصية من عواطف، ميولات كنوايا باطنية، فبالوصف يتحدد جوىر الشيء، فالوصف 

، كرائحتو كصوتو، كمسلكو كشعوره، كيشمل مذاقوينبئ عن كيف يبدك شيء ما، ككيف يكوف "
 كالانطباعاتاستعماؿ الكلمة الأشياء كالناس كابغيوانات، كالأماكن كابؼناظر كالأمزجة النفسية، 

 في عالد من الصور لا من ش، كما بىلق الوصف عند القارئ انطباعا متدفق ابغيوية، فكلنا نعي(...)
التجريدات كنستجيب للعيتٍ، كابؼشخص، لذلك يصبح الوصف ابعيد عينيا، كشخصيا باستخداـ 

. 1"التفصيلبت الوفتَة
معتٌ ذلك أف الوصف ىو نقل للمظاىر ابؼرئية كغتَ ابؼرئية للؤشياء، فهو يتعلق بجميع موجودات      

كفقا لقدرة الكاتب ، فكلما كانت قدرة حدد براعة الوصف تالكوف من بصاد، كإنساف، كحيواف، كت
الوصف ىو " في القراءة بكل متعة كحيوية، بدعتٌ أف الاستمرارجيدة، كلما دفع بابؼتلقي إلذ الكاتب 

الآلية الفنية التي يستطيع الراكم من خلببؽا تسليط الضوء على التفاصيل ابعزئية بؼظاىر الأشياء، أك 
. 2"الأماكن، أك الشخصيات التي يراىا جديرة بأف تكوف بؿط أنظار القراء 

الوصف إذف يلعب دكرا كبتَا في تطوير الأحداث، كستَىا، فهو يدخل القارئ في عالد من      
فهو بىلق شيئا من الراحة عندما يوقف  (...)" ،التخيلبت، كالتوقعات ابؼليئة بالتشويق بؼا سيحدث

راكم القصة ستَ الأحداث ليضعنا كجها لوجو أماـ مشهد ما، كيبعث على التشويق عندما يوقف 
الراكم الأحداث عند موقف حرج، كما أف الوصف يرم الأشياء أكانت موسيقية، أـ لونية، كبودد 

. 3"ابؼواقع، كيكشف الرابط بتُ الشخص كالطبيعة، كيطلق ابػياؿ في معالد بؾهولة

                                                           
 .407-406، ص 1986، تونس،معجم ابؼصطلحات الأدبية، ابؼؤسسة العربية للناشرين ابؼتحدين: إبراىيم فتحي-1
 .100تقنيات السرد، ص : نفلة حسن أبضد العزم-2
. 13، ص 2011، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، 01ثنائية السرد كالإيقاع، ط: صالح محمد أرديتٍ-3
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كعلى اعتبار أف الأنواع الأدبية تشتًؾ في كونها توظف بصلة من التقنيات كالعناصر، فإننا نود في      
 العلبقة ابؼوجودة بتُ الأسلوب الوصفي كالأسلوب السردم، أم علبقة إبرازىذا ابؼقاـ الإشارة إلذ 

 أحدبنا، أـ أنهما كل بانعداـالتأثتَ كالتأثر ابؼوجودة بتُ الأسلوبتُ، كىل بىتل العمل كيضعف 
متكامل ؟ 

 :الأسلوب الوصفي والأسلوب السردي- 3-2
عندما يسرد ابؼؤلف قصة أك ركاية ما، لا بد أف يصف أحداثها، شخصياتها، يصف زماف      

حدكثها، كمكاف كقوعها، فالوصف يعتبر الآلة المحركة لستَكرة السرد الذم يكوف غامضا، مبهما لولا 
فالوصف في السرد حتمية لا " تدخل الوصف بغل الستار، كفك الألغاز، ككشف ابػبايا كالغموض، 

أف نصف دكف أف نسرد، كلكن لا بيكن أبدا أف نسرد - كما ىو معركؼ - مناص منها لو، إذ بيكن 
، كللوصف علبقة بضيمية بالسرد، حيث يظاىره (...)دكف أف نصف، كما يذىب إلذ ذلك جينيت 

على التطور كالنمو، كما يبدد من بتُ يديو كثتَا من الأسئلة التي قد يلقيها ابؼتلقي على ابػطاب 
يضاؼ إلذ كل  (...)السردم، لو لد يتدخل الوصف لتوضيحها كوصف القامات كالعيوف، كالوجوه، 

ىذا كصف الطوايا التي تنطوم عليها الشخصيات بالتصدم بؽا بطريقة السرد من ابػلف، كتقدلص كل 
. 1"التوضيحات عنها للمتلقي

ككما أشرنا سابقا فالوصف لا يتوقف عند حدكد الشخصية السردية كحسب، بالكشف عن      
تركيبتها الفيزيولوجية، كنواياىا الداخلية، بل يذىب كذلك إلذ كصف الأماكن على تنوعها كالشمس 

. كالقمر، كالأنهار، كابعباؿ، كغتَىا، كىذا ما أبرزه عبد ابؼلك مرتاض
فكلما ىم "إذف بيكننا القوؿ بأف بشة علبقة بضيمية بتُ الأسلوب السردم، كالأسلوب الوصفي      

 شخصية جديدة، أك مكاف جديد سيكوف بؾرل لسلسلة من الأحداث، فإف السرد بتقدلصالسارد 
كغرافية  بيفسح المجاؿ أماـ العملية الوصفية، لأنو لا بد من تقدلص ابؼظهر ابػارجي للشخصية، كطو

 

                                                           
 ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، "- لركاية زقاؽ ابؼدؽ"معابعة تفكيكية سيميائية مركبة - برليل ابػطاب السردم: عبد ابؼلك مرتاض-1

 .264، ص 1995،ابعزائر 



 مـدخل إلى مــفـاىيـم السرد و الســرديـــات 

17 
 

حواليو، كبذلك يكوف الوصف عنصرا ىاما في بنية  أك ابؼكاف كبظات الأشياء القابعة داخلو     
 .1"النص، لأنو يدخل في عمق التجربة التي يعبر عنها الراكم، بدا ينسجم مع غايتو الإبداعية

الوصف كالسرد إذف لا ينفصل أحدبنا عن الآخر، حيث يشكلبف معا توأـ العمل السردم، لكن     
 متلببضتُ، متناسقتُ، مكونتُ معا صورة سردية متكاملة فدكف أف يطغى الواحد عن الآخر، بل يأتيا

فهما متلبزماف، متلببضاف، كليس متنافرين متضادين يطغى أحدبنا على حساب الآخر، إذ لا ينبغي "
 أف يطغى الدفق السردم على الوصف فيمحوه على سطح النص الركائي، كما لا ينبغي أف يطغى
الوصف على الدفق السردم، فيحوؿ بينو كبتُ التدفق كابؼضي بكو الأماـ لتطوير ابغدث كبلورة 

. 2"ملبمح الشخصيات، كما يضطرب فيها من حيز كزماف
ختاـ ىذه الإشكالية يتمثل في برديد الوظائف السردية للوصف، أم كظائف الوصف داخل       

إنو يقوـ بوظيفتتُ أساسيتتُ تتمثل الأكلذ في الطابع ابعمالر ابؼوركث عن البلبغة التقليدية "السرد، 
التي كانت تضع الوصف ضمن بؿسنات ابػطاب، كزخرفتو، أما الوظيفة الكبرل الثانية فهي الوظيفة 

. 3"التفستَية الرمزية التي تقتضي أف يكوف الوصف مثتَا، كمبررا في الوقت نفسو
إف الوصف أصل في الإبداع، إنو أساس بصيع السركد، تكمن كظيفتو في التعريف بابؼوصوؼ،     

. بالإضافة إلذ تلطيف مسار السرد، كالتًكيج عن القارئ بتنميق الألفاظ، كزخرفة الأسلوب
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .101تقنيات السرد، ص : نفلة حسن أبضد العزم-1
 .14ثنائية السرد كالإيقاع، ص : صالح محمد حسن أرديتي-2
 .101تقنيات السرد، ص : نفلة حسن أبضد العزم-3
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: الراوي والرؤية السردية- 3-3
إف خصوصية ابؼكوف السردم تستقطب ابغديث عن الراكم، كابؼركم، كابؼركم لو، ىذه العناصر     

. الأساسية التي تقوـ عليها جل الأنواع الأدبية ىي الدعائم الثلبث
ففي كل عمل سردم مهما كاف نوعو، يوجد راك يركم لنا ابغكاية، كمتلق يستمع لتلك ابغكاية،      

فلب حكاية، لا قصة كلا مسرحية بلب راك يركيها، إننا نعتبر الراكم الشخصية الثانية، أك الذات 
الأخرل للكاتب، فهو الناطق على لسانو، كعن طريقو يعبر عن أفكاره كأحاسيسو فالراكم ىو 

الشخص الذم يركم القصة، أك ىو الصوت ابػفي الذم لا يتجسد إلا من خلبؿ ملفوظو، كىو "
إنو الواسطة بتُ  (...)الذم يأخذ على عاتقو سرد ابغوادث، ككصف الأماكن، كتقدلص الشخصيات 

تتجو السردية إلذ ىذا ك، (...)مادة القصة كابؼتلقي، كلو حضور فاعل لأنو يقوـ بصياغة تلك ابؼادة،
 .1"  العالد ابؼتخيل الذم يكونو السردابذاهابؼكوف بوصفو منتجا للمركم، كيعتٌ بركايتو 

كالراكم عند تقدبيو لأحداث القصة، كشخصياتها، كزمانها، كمكانها، فإنو بوتاج لتحقيق ذلك إلذ     
. ل بركمو في تلك العناصردرؤية سردية يعبر من خلببؽا عن آرائو كمواقفو، كـ

كعلى ىذا الأساس سنتطرؽ إلذ قضية الرؤية السردية، حيث تباينت التعريفات، كتعددت     
كجهة النظر، التبئتَ، الرؤية، ابؼوقع، كبكن بميل : التسميات كابؼصطلحات حوؿ ىذه التقنية من بينها

الأديب، أك الكاتب التي يضعها على لساف   أم ابؼرآة التي تعكس زاكية رؤية(الرؤية)إلذ مصطلح 
 .ق كفق رؤية بؿددة كمار

 كليد استحدثو النقد الأبقلو أمريكي في بدايات ىذا القرف مع الركائي ىنرم"كيعتبر ىذا ابؼفهوـ      
لوبوؾ في كتابو صنعة الركاية الواضع الأساس لأحجار زاكية   كعمقو أتباعو، كبابػصوص بتَسيجيمس
 . 2"الرؤية 

،  ـتوكما يعتبر الباحث كاين بوث من بتُ الكثتَين الذين بردثوا عن ىذا ابؼصطلح في كتابا    
إننا متفقوف بصيعا على أف زاكية الرؤية عند : "بقولو (point de vue)زاكية الرؤية حيث يعرؼ 

                                                           
 .134، ص الأدبي العربي ابغديثابؼصطلح السردم في النقد : أبضد رحيم كرلص ابػفاجي -1
.  285 ، ص نفسو-2
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 الراكم ىي متعلقة بالتقنية ابؼستخدمة بغكي القصة ابؼتخيلة، كأف الذم بودد شركط اختيار      
ىذه التقنية دكف غتَىا، ىو الغاية التي يهدؼ إليها الكاتب عبر الراكم، كىذه الغاية لا بد أف تكوف 
طموحة، أم تعبر عن بذاكز معتُ بؼا ىو كائن، أك تعبر عما ىو في إمكاف الكاتب، كيقصد من كراء 

 .1"عرض ىذا الطموح التأثتَ على ابؼركم لو، أك على القراء بشكل عاـ
إف زاكية الرؤية ىي التي يكوف فيها صوت الراكم، بؿورا للحكاية، فالكلبـ ابؼركم لا يصل إلذ       

ابؼركم لو أك ابؼتلقي إلا عن طريق الراكم، فالرؤية ىي الوسيلة أك الطريقة التي يسلكها الراكم من أجل 
فالرؤية تتجسد من خلبؿ منظور الراكم بؼادة القصة، فهي بزضع لإرادتو، كبؼوقفو "إدراؾ ابؼركم، 
. 2"دد بواسطتها أم بدميزاتها ابػاصة التي بردد طبيعة الراكم الذم يقف خلفهايحالفكرم، كىو 

 .    ك فيما يأتي عرض لأىم أنواع الرؤية السردية 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، 1991 ء،الدار البيضا/ ، ابؼركز الثقافي العربي ، بتَكت01بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي ، ط: بضيد بغميدالش -1

 .46ص
. 171ص ابؼصطلح السردم في النقد الأدبي العربي ابغديث، : أبضد رحيم كرلص ابػفاجي-2
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 : أنواع الرؤية السردية- 3-4
نود أف نبدأ ىذه القضية بطرح إشكالية تتمثل في أف ابؼؤلف عند كتابة عملو الأدبي، ىل تكوف       

يا يبوح لو بجميع أسراره، كنواياه، فتَسل تلك كتلك الكتابة نابعة عن الأنا الشخصي، أـ أنو يضع را
القصة إلذ زاكية عليا، فيعلم بكل ما بهرم، أـ أنو يكتفي بجعل راكيو يقف موقف الوسط بتُ 

شخصياتو، أـ يكوف ذلك الراكم كالضيف داخل العمل السردم يكتفي بدا تقدمو شخصياتو من 
:  كانطلبقا من ىذه الفكرة نقوؿ إف أنواع الرؤية تصنف كما يأتي،معلومات

 (:Vision de derrière)الشخصية الحكائية <الراوي:الرؤية من خلف- أ
التي يكوف فيها السارد يعرؼ عن أحداث كشخصيات ابؼتن السردم أكثر من كل "كىي الرؤية      

الشخصيات ابؼوجودة فيو، كىو يتميز بإطلبعو على دقائق الأحداث، كأفكار الأبطاؿ، كانفعالاتهم 
. 1"النفسية، كمعرفتهم أك تفكتَىم الباطتٍ من غتَ إيضاح بدصدر معرفتو ىذه

فالراكم ىنا يتخذ مفهوـ العالد بكل شيء، إنو ابؼسيطر كابؼتحكم في كل صغتَة ككبتَة، المحيط     
مركزا سلطويا تفتقده كل شخصيات القصة، ينتقل في الزماف "علما بالظاىر كالباطن، إنو بوتل 

كابؼكاف دكف معاناة، كيرفع أسقف ابؼنازؿ فتَل ما بداخلها، كما في خارجها، كيشق قلوب 
يغوص فيها، كيتعرؼ على أخفى الدكافع كأعمق ابػلجات، ككأف بصيع ابغجب كالشخصيات، 

لذ بصيع الأحداث صغتَىا، ككبتَىا، كليحيط علما عمكشوفة أماـ نافذتو ابؼركزية ليطل من خلببؽا 
برغبات شخصياتو الدفينة، كأقدارىا المحتومة، فيكوف بذلك راكيا كلي العلم، ذا رؤية مهيمنة تسبر 

. 2"أغوار ابؼكنوف، كتدرؾ المجهوؿ
سكي بػ ؼكيتضح أف العلبقة السلطوية بتُ الراكم كالشخصية ابغكائية ىي ما أشار إليو توما ش"     

. 3"السرد ابؼوضوعي"
 
 

                                                           
 .198 ، ص  الأدبي العربي ابغديثابؼصطلح السردم في النقد: أبضد رحيم كرلص ابػفاجي-1
 .158تقنيات السرد، ص : نفلة حسن أبضد العزم-2
. 47بنية النص السردم، ص : بضيد بغميدالش-3
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(: Vision Avec)الشخصية الحكائية =الراوي:الرؤيةمع،أوالرؤية الدصاحبة– ب
في ىذه الرؤية تقدـ الأحداث كفقا بؼنظور الراكم كالشخصية على حد سواء، فالراكم ىنا يرل ما      

يسود ىذا الشكل "تراه الشخصية، كيلبحظ ما تلبحظو، إنهما يستوياف في نفس الدرجة من العلم، ك
 .1" من التصور الأعماؿ السردية ابغداثية، كيشيع فيها بكثرة

برت  توماتشفسكي "إف الرؤية مع، أك العلبقة ابؼتساكية بتُ الراكم كالشخصية ىي التي جعلها      
، كالواقع أف الراكم إذف يكوف مصاحبا للشخصيات يتبادؿ معها ابؼعرفة بدسار (السرد الذاتي)عنواف 

شكل كاضح في ركايات بالوقائع، كقد تكوف الشخصية نفسها تقوـ بركاية الأحداث، كيتجلى ىذا 
. 2" الركاية ذات البطل الإشكالرابذاه الركمانسي، أك في الابذاهالشخصية، سواء في 

بضمتَ )أك  (بضمتَ ابؼتكلم)كنود أف نشتَ إلذ أف ابؼادة ابغكائية ابؼقدمة في ىذا النوع، تكوف إما      
، كلكن دائما حسب الرؤية التي بيتلكها شخص كاحد، بدعتٌ أف ابؼسار السردم يبقى ضمن (الغائب

. 3"إطار الرؤية ابؼصاحبة إذا كاف بشة انتقاؿ من الضمتَ الأكؿ إلذ الثالش
 (:Vision du dehors) الشخصية ˃الراوي : الرؤية من خارج- جـ

في ىذه الرؤية تتضاءؿ معرفة الراكم بأسرار كخبايا شخصياتو، فهو ىنا يقدـ الشخصية كما     
 إلذ عمقها يراىا، كيسمعها، فلب يتدخل في تصرفاتها إلا إذا أقرت ىي بذلك،إنو لا يستطيع الوصوؿ

يعتمد كثتَا على الوصف ابػارجي، أم كصف ابغركة كالأصوات، كلا يعرؼ "فالراكم ىناالداخلي،
، كيرل تودكركؼ أف جهل الراكم شبو التاـ ىنا، ليس إلا أمرا إتفاقيا،  الأبطاؿ إطلبقا ما يدكر بخلد

. 4"كإلا حكيا من ىذا النوع لا بيكن فهمو
 
 

                                                           
 .193برليل ابػطاب السردم، ص : عبد ابؼلك مرتاض-1
 .48بنية النص السردم، ص : بضيد بغميدالش-2
 .163تقنيات السرد، ص : نفلة حسن أبضد العزم-3
. 48بنية النص السردم، ص : بضيد بغميدالش-4
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، فهذا الباحث جنييت يبتٍ تصوراتو ابؼختلفة،        نشتَ أختَا إلذ تعدد تسميات ىذا ابؼفهوـ
: تييأ ، الذم بهعلو ثلبثة أنواع مرتبا إياىا كما(التبئتَ) بػ (الرؤية أك كجهة النظر)معوضا اصطلبح 

 .رؼالسرد غتَ ابؼبأر، أك التبئتَ في درجة الص *
. السرد ذكالتبئتَ الداخلي *
 .السرد ذك التبئتَ ابػارجي *

ر، لأف الراكم ؼبدوازاة التبئتَ في درجة الص– حسب رأم جنييت -كبذلك تكوف الرؤية ابػلفية       
كلي ابؼعرفة بداضي الشخصية، أك الشخصيات كحاضرىا، كمستقبلها، كما يدكر في خلدىا، كبصيع 
الأحداث تكوف خاضعة لسلطتو كىيمنتو، أما الرؤية مع، فهي تقابل السرد ذا التبئتَ الداخلي لأف 

ق بالأحداث يكوف على قدر علم الشخصية، كأختَا لدكضع الراكم فيها يقع ضمن إطار القصة، كع
الرؤية ابػارجية التي أطلق عليها مصطلح التبئتَ ابػارجي لعجز الراكم عن معرفة دكاخل الشخصية 

"1 .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
. 157تقنيات السرد، ص : نفلة حسن أبضد العزم-1
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: وظائف السرد- 4
    إف تطور ابغكي، يكوف نتيجة لتًابط فعل أكؿ تتولد عنو أفعاؿ متعددة، ىذا التًابط من الأفعاؿ 

. ىو ما بيكن أف ندعوه كظيفة
:     كيأتي السرد ليحقق بؾموعة من الوظائف

:  الوظيفة الدركزية- 4-1
الوظيفة الأـ، أك النواة ابؼركزية، كبيكن أف تتجلى من فعل كاحد مركزم، أك من فعلتُ اثنتُ، "    تعد 

ىذا الفعل ابؼركزم ىو بؤرة ابغكي، سواء كاف ظاىرا، أك مضمرا، إذ كل الأفعاؿ تظل بصورة، أك 
. 1"بأخرل متصلة بو

     إف أم عمل سردم بهب أف يأتي ليحقق فكرة معينة، ىذه الفكرة بسثل الوظيفة التي بىتارىا 
. الكاتب عن طريق راكيو لتحقيق غاية أك ىدؼ يهدؼ إليو من أجل إيصالو إلذ ابؼتلقي أك القارئ

: إف الوظيفة ابؼركزية ىي أساس العمل ابغكائي، إذ ىي في آف كاحد 
بؼختلف الوظائف التي يزخر بها النص عموديا، كأفقيا، بحيث تبدك لنا بعض  :مركز جذب- أ

. الوظائف، كإف ابتعدت عن بؿيط دائرة الوظيفة ابؼركزية كيف أنها مشدكدة إلذ مركز ابعدب
 لأنها تظل توجو بـتلف الوظائف بكو مراكمة ابؼزيد من العناصر التي تصب في :مركز توجيو- ب

. ابذاه برقيق غاية الوظيفة ابؼركزية
ىكذا تبدك لنا علبقة الوظيفة ابؼركزية بسواىا من الوظائف علبقة ابؼبتدأ بابعملة الفعلية ابػبرية تركيبيا 

. 2"كدلاليا
 
 
 

 

 

                                                           
، 1997 ،بتَكت/ الدار البيضاء-،ابؼركز الثقافي العربي01ابغكائية في الستَة الشعبية، ط البنيات– قاؿ الراكم : سعيد يقطتُ-1

 .35ص
 .36نفسو، ص-2
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  :لوظائف الأساسيةا- 4-2
. تسمى الوظائف التوزيعية أك الوظائف المحورية أك الوظائف الأصلية أك النول    
كىذه الوظائف تتعلق بأفعاؿ الشخصيات، أم أنها تتعلق ببداية فعل الشخصية، كنهايتو، معتٌ     

ىذا أنها تتكوف بواسطة فعل مركزم تتولد عنو أفعاؿ أخرل يرتبط الواحد منها بالآخر، كترتبط ىذه 
ارتباطا سياقيا، كأف تكوف الوحدات بداية عملية في القصة أك نهايتها، أك مرحلة من "الوظائف 

عند بركب، ككظائف التحفيز عند توماتشفسكي  (الوظائف)مراحلها، كىي تقابل من حيث ابؼفهوـ 
. 1"مع فرؽ يستَ

بؾموع الأفعاؿ )فالوظائف الأساسية ىي الوظائف "إف بؾموع الأفعاؿ ابؼتنامية تولد لنا كظائف      
التي تتولد من الفعل ابؼركزم، ككلما تم امتلبء إحداىا بواسطة ابقاز تاـ، تتولد أخريات،  (التي تتنامى

. 2"تظل بدكرىا مشدكدة إلذ بعضها البعض منطقيا، كدلاليا، حتى يتم الابقاز النهائي للوظيفة ابؼركزية
 :الوظائف التكميلية- 4-3

، أك لتكملة أداء الفعل السردم، كدكرىا يكمن في       ملؤ الفراغات "جاءت ىذه الوظائف لتقوـ
التي تفصل بتُ الوظائف المحورية، كىي كحدات كظيفية مهمة، كلكنها دكف أبنية الوظائف الأساسية، 

 :فهي الوظائف التي بسلؤ ابغيز السردم بتُ كظيفتتُ أساسيتتُ
 بدعتٌ أف كجودىا بدوضع الوظائف الأساسية، كيعطيها ىويتها ابؼميزة من حيث كصفها بطبائع     

التي سيكونوف فيها ، ك ينتقلوف منها ك إليها ، ك ىي  كأعمارىم، كدكافعهم، كالأماكن الأشخاص
بتُ بداية ابغدث ك نهايتو ، أم تتوسط بؾرل الأحداث في القصة ، ك بؾموع لبا ما تكوف اغ

 .3"الوظائف التكميلية ىو ما يؤلف ابػطاب السردم
 
 

                                                           
 .274، ص الأدبي العربي ابغديثابؼصطلح السردم في النقد : أبضد رحيم كرلص ابػفاجي-1
 . 35قاؿ الراكم، ص : سعيد يقطتُ-2
 .276، ص الأدبي العربي ابغديثابؼصطلح السردم في النقد : أبضد رحيم كرلص ابػفاجي-3
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: الوظائف الضمنية- 4-4
صورة مباشرة أك غتَ مباشرة، حيث تتضمنها أفعاؿ الشخصيات، بىي الوظائف التي توظف      

كىي التي تتحقق في العملية السردية بصورة "سواء أكاف الراكم على علم بتوظيفها، أـ لا علم لو، 
. 1"أكتوماتيكية، سواء أكعاىا السارد، أـ لد يعها، كسواء أقصدىا، أـ لد يقصدىا

ككما أشرنا مسبقا، فإف السارد قد يكوف مفارؽ بؼركيو، أم أف ما يركيو غتَ شاىد عليو، كىذا     
فلب يقتصر نقل ابغديث " صحراكم إلذ كثرة تناقل الأخبار بتُ الركاة إبراىيمراجع كما بىبرنا بذلك 

الذم يدكف ابػبر، )أم ابػبر على راكيو الأكؿ، بل إف كثرة الركاة ابؼتوسطتُ للمصدر، كابؼتلقي الآخر 
كما سبقت الإشارة - ىم مركم بؽم، كركاة في نفس الوقت، لذلك قالت العرب قدبيا  (أك يقرأه مدكنا

. 2"أم أف كل سامعي ابغديث، أك ابػبر ىم ركاة بؿتملوف لو" كالسامع أحد القائلتُ- "إلذ ذلك 
: الوظيفة القياسية التأسيسية- 4-5

إف صح مثل ىذا التعبتَ، لأفعاؿ إبهابية، نتمسك بها، – التصحيحية - ىي الوظائف التقوبيية     
تضع أطرا قرائية تفستَية تقوبيية لأعماؿ كحوادث "كأخرل سلبية نتجنبها، إنها الوظائف التي 

ككضعيات أخرل مشابهة، أك تقدـ صورا بؼا ينبغي اعتماده كالستَ عليو، تقوـ ىذه الوظيفة القياسية 
، التأسيسية على تتبع الفعل الإنسالش، كقراءاتو ابؼتواصلة برسينا للواقع كبحثا عن التواصل، عن ابػلود

إضافة إلذ -  للفعل السردم في كل حالاتو، كأنواعو، كسياقاتو بحثا الانتقائيكمن بشة يبرز الطابع 
عن الكماؿ، باعتبار السركد كابؼركيات تنفرد في إبراز الإمكانيات الوجودية، إمكانات الفعل – ابػلود 

. 3"(...)الإنسالش، كطرائق الوجود في الزمن، أك توجيو الذات بكوه 
السارد أك شخصياتو داخل العمل السردم كظائف ف أم كظيفة يقوـ بها إختاـ ابغديث، نقوؿ     

 آخر ثالث ىو ابؼتلقي، لذا يكمن دكر الراكم في القياـ بإيصاؿ رسالة ىادفة نفعية ؼطريتدخل فيها 
. 4"فلولا ابؼتلقي بؼا كاف ىناؾ سرد، كلا تأليف"إلذ القارئ، فابؼتلقي ىو ىدؼ ىذه الوظائف 

                                                           
 .276ابؼصطلح السردم في النقد ، ص :  أبضد رحيم كرلص ابػفاجي -1
بتَكت، منشورات - ، الدار العربية للعلوـ ناشركف01ط– الأنواع كالوظائف كالبنيات - السرد العربي القدلص : إبراىيم صحراكم-2

 .97-96، ص 2008 ،ابعزائر- الاختلبؼ
 .100نفسو، كالصفحة -3

 .98السرد العربي القدلص ، ص :  إبراىيم صحراكم-4
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: أنواع السرد - 5
    يرتبط السرد ارتباطا كثيقا بالزمن، كعلى ىذا الارتباط تتأسس عدة أنواع للسرد بحسب علبقتو 

بالزمن، فنجد السرد الاستذكارم، كالسرد الاستشرافي، كالسرد السابق للحدث، كاللبحق لو، كفي كل 
. نوع لنا تفصيل
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 :(الاسترجاع)السرد الاستذكاري - 5-1
الاستًجاع، أك العودة إلذ الوراء عندجنييت كالإخبار البعدم عند "     فالسرد الاستذكارم ىو 

، كىو خاصية حكائية نشأت مع ابغكي الكلبسيكي، كتطورت (H.Weinrich)فاينريش 
تستخدـ الركايات ابغديثة، كما بعد ابغديثة "، حيث 1"بتطوره، ثم انتقلت إلذ الأعماؿ الركائية ابغديثة

. 2"التًكيب التاربىي كالغائي للسرد (لتعطيل)الاستًجاع لتشويش 
     كالاستًجاع أك الاستذكار ىو العودة بالذاكرة إلذ ابؼاضي، إلذ الوراء، أم إلذ أحداث سبق 

كقوعها، كلعل ىذا النوع من السرد يستعمل لغاية إفهاـ القارئ أك ابؼتلقي بداضي الشخصية، فهو 
كل عودة للماضي تشكل استذكارا يقوـ بو بؼاضيو ابػاص، "استحضار لسوابق الشخصية، حيث إف 

كبويلنا من خلبلو على أحداث سابقة على النقطة التي كصلتها القصة، كىناؾ كظائف أخرل 
للبستذكار منها الإشارة إلذ أحداث سبق للسرد أف تركها جانبا، ثم ابزذ الاستذكار كسيلة لتدارؾ 

ابؼوقف كسد الفراغ الذم حصل في القصة، أك العودة إلذ أحداث سبقت إثارتها، تكرارا يفيد التذكتَ، 
 .3"أك لتغيتَ دلالة بعض الأحداث السابقة

أما إذا استحضرنا موقف الناقد مرتاض بخصوص ىذا الأمر، فإننا بقد الناقد يفضل اصطلبح      
بيكن أف )أطلقنا الارتداد السردم ك: "قولوب على ىذا الضرب من السرد، كذلك (الارتداد السردم)

، كذلك على نقيض السرد العادم الذم يتم في مألوؼ (نطلق على ىذه التقنية السرد من الأماـ
. 4"العادة من ابػلف على ابغدث ابؼسركد بعد كقوعو بزمن قصتَ أك طويل

كلعل في ىذا القصر أك الطوؿ للزمن الاستذكارم، تتشكل مظاىر الاستًجاع، فلكل استًجاع      
كسعة الاستذكار، أما الأكلذ فتعتٍ ابؼسافة الزمنية التي "، "مدل الاستذكار"مظاىر بـتلفة تتمثل في 

. 5"، كأما الثانية فهي تقاس بالسطور كالفقرات كالصفحات(...)يطابؽا الاستذكار 

                                                           
 .109، ص 2005، دمشق- شعرية ابػطاب السردم، منشورات ابراد الكتاب العرب: محمد عزاـ-1
 .290مدخل إلذ علم السرد، ص : مونيكا فلودرنك-2
 .109شعرية ابػطاب السردم، ص :   محمد عزاـ-3
 .93ألف ليلة كليلة، ص : عبد ابؼلك مرتاض-4

 .110شعرية ابػطاب السردم، ص : محمد عزاـ-5
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معتٌ ذلك أف للمدل علبقة بالأزمنة من أياـ، كأسابيع، كسنوات، كأف السعة تعتٍ ابغجم، أك     
. المجاؿ الذم برتويو عدد من الفقرات كالصفحات

: السرد الاستشرافي- 5-2
السرد الاستشرافي مغاير "إذا كاف السرد الاستًجاعي يعتٍ العودة بابغدث إلذ الوراء، فإف     

للبستًجاع، فهو يصور الأحداث التي ستأتي، فتستبق ابغدث الرئيسي أحداثا أخرل تعطي للقارئ 
ؽ، ؽالومضة بدا سيحدث في ابؼستقبل، كالاستباؽ يأتي على شكل توقع، أك إعلبف، أك بسهيد، قد يتح

 .1" أك لا يتحقق، كلكنو يشكل مساحة أقل من الاستًجاع
، أك التوقع لأحداث التنبؤيعد الاستباؽ الإخبار القبلي بغدث يأتي في فتًة لاحقة مستقبلية، إنو     

سابقة عن كقوعها،كلعل ىذا النوع كذلك يأتي داخل الأعماؿ السردية ليحقق كظيفة أك غاية، إنو 
يدخل القارئ في عالد من التخيلبت كالتشويق بؼا سيأتي لا حقا من أحداث سبقت الإشارة إليها، 
حيث بهبره على تتبع كامل أجزاء القصة مع انتظار برقق ىذه الأحداث من عدمها، حيث تعمل 

الاستشرافات بدثابة بسهيد أك توطئة لأحداث لاحقة، أك التكهن بدستقبل إحدل الشخصيات، "ىذه 
كما أنها قد تأتي على شكل إعلبف عما ستؤكؿ إليو مصائر الشخصيات، مثل الإشارة إلذ احتماؿ 

 (الاستشرافات ابػارجية)الشخصيات، كيسمي جينييت ىذا النوع بػ  زكاج، أك مرض، أك موت بعض
التي تأتي لتملؤ ثغرة حكائية سوؼ بردث في كقت لاحق من  (الاستشرافات التكميلية)بسييز بؽا عن 

 .2" جراء أشكاؿ ابغذؼ ابؼختلفة التي تتعاقب على السرد
 

 
بعد ذكر النوعتُ السابقتُ من السرد حسب الزمن، بقد إضافة إليهما أربعة أنواع أخرل من     

: السرد بحسب العلبقة بتُ زمن الراكم، كزمن ابغدث
(:  Narration ultérieure): اللاحق للحدثالسرد - 5-3

يتصدر "يتجو خطاب ىذا النوع من السرد بكو ابؼاضي، سواء أكاف ابؼاضي القريب أك البعيد ك    
 ىذا النموذج أغلبية الأعماؿ القصصية في عصرنا لأف استعماؿ زمن من ابؼاضي كاؼ للدلالة على

                                                           
 .56، ص 2011ف، عما- ، دار كمكتبة ابغامد للنشر كالتوزيع01سردية النص الأدبي، ط: ضياء غتٍ لفتو، عواد كاظم لفتو-1
 .111شعرية ابػطاب السردم، ص : محمد عزاـ-2
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ىذا النموذج كما ىو دكف ابغاجة إلذ الدلالة على ابؼسافة الزمنية الفاصلة بتُ زمن السرد، كزمن 
، كيتمظهر ىذا الشكل من الزمن إما ضمن أفعاؿ ماضية صربوة، أك ذكر تواريخ بغوادث 1" الركاية

. كقعت في الزمن ابؼاضي
( :  Narration Antérieure)السرد السابق للحدث- 5-4

 التي التنبؤيةزمن ابغكايات "جاء في معجم مصطلحات نقد الراكية أف السرد السابق للحدث ىو     
تعتمد عموما صيغة ابؼستقبل، كلكن لا شيء بينعها من اعتماد صيغة ابغاضر، كاستخداـ ىذا الزمن 

ية يقتصر غالبا على مقاطع، أك أجزاء بؿدكدة من النص تركم الأحلبـ، أك التنبؤات، كتسبق ا الركفي
 . 2" الأحداث

بىبرنا ىذا السرد بدا سيحدث مستقبلب، إنو تقدمة أشياء، ككقائع بؼا تأتي بعد، إنو يفسح بؾاؿ      
. التأكيل كالتخمتُ بدصائر الشخصيات في غد قريب، أك بعيد

كلد يتمتع السرد السابق سول باستثمار أدبي ضئيل، لأف الكاتب فيو يشتَ إلذ الأحداث قبل "
. 3"كقوعها، كذلك بلساف الشخصية، أك بلسانو، فتأتي الرؤية مباشرة مرة، كغتَ مباشرة مرة أخرل

 
 
 

( :  Narration Simultanée): السرد الدزامن للحدث- 5-5
لعل التزامن يفهم منو كقوع أحداث القصة في نفس الوقت أك الزمن التي بردث فيو، فهو الزمن      

الزمن ابغي الذم يتطابق فيو كلبـ الراكم مع جرياف ابغدث، كقد حاكؿ بعض " ابغقيقي الواقعي
الكتاب خلق شيء من التماسك في ىذا السرد من خلبؿ ركاية حكاية كاتب يشرع في كتابة 

                                                           
 .182، ص 1985 ،، منشورات دار الكتاب اللبنالش، مكتبة ابؼدرسة، بتَكت01قضايا السرد عند بقيب بؿفوظ، ط: كليد بقار-1
 ،2002 ،بتَكت لبناف-  ،دار النهار للنشر01فرنسي ،ط– ابقليزم –معجم مصطلحات نقد الركاية، عربي : لطيف زيتولش-2

 .105ص
. 182قضايا السرد عند بقيب بؿفوظ، ص : كليد بقار-3
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 كىذا ما بينح نوعا من الانطباع بأف الكاتب يركم قصتو في نفس الزمن الذم بردث فيو، ،1"ركايتو
. أك كتبت فيو

الغتٍ  (Behaviouriste)أم أنو من النوع السلوكي "كالسرد ابؼزامن يتبع صيغة ابغاضر      
،أك مدرسة النظر (Littérature objective)بالأحداث، كينتمي إلذ الأدب ابؼوضوعي

(Ecole du regard")2 ،  كيعد ىذا النموذج السردم أكثر بماذج السرد سهولة في
. 3"الاستعماؿ

(:  Narration Intercalée)السرد الدتداخل - 5-6
إذا كاف ابػطاب داخل السرد اللبحق للحدث يتجو بكو ابؼاضي، أم العودة إلذ ابػلف، كفي      

السرد السابق يتجو ابغدث بكو ابؼستقبل، أم التقدـ بكو الأماـ، كفي السرد ابؼتزامن يتساكل زمن 
الكتابة مع زمن كقوع ابغدث، فإف ابػطاب في السرد ابؼتداخل تتشابك فيو كافة الأزمنة السالفة 

الذكر، ففيو بقد تضافرا كتداخلب بتُ الزمن ابغاضر كابؼاضي كابؼستقبل حيث يعتبر السرد ابؼتداخل 
ابغاضر، ابؼاضي، )ة إلذ أزمنة بـتلفة ميالسرد ابؼتقطع الذم تتداخل فيو ابؼقاطع السردية ابؼنت"

، كيتمثل ىذا السرد في الركايات التًاسلية، كفي الركايات التي تتخذ شكل ابؼذكرات (ابؼستقبل
. 4"ابغميمة

كاف ذلك إذف بردثنا عن أنواع السرد بالنظر إلذ علبقتو بالزمن، كفيما يأتي سنتحدث عن قضية    
. ضمائر السرد ابؼختلفة

:  ضمائر السرد-6
ضمتَ )    أشار عبد ابؼلك مرتاض إلذ أف ىناؾ أشكالا سردية بـتلفة، تربطها علبقة بالضمائر 

:  ، نوجزىا كما يأتي(الغائب، ضمتَ ابؼتكلم، ضمتَ ابؼخاطب
: السرد بضمير الغائب- 6-1

                                                           
 .106معجم مصطلحات نقد الركاية، ص :لطيف زيتولش -1
 .188قضايا السرد عند بقيب بؿفوظ، ص : كليد بقار-2
  .183نفسو ، ص-3
. 106معجم مصطلحات نقد الركاية، ص : لطيف زيتولش-4
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لعل استعماؿ ضمتَ الغائب يعد من أحسن الضمائر، كفيو نرجع إلذ ابؼاضي، فكأف السارد يظهر     
.  بويلنا إلذ زمن سابق لأحداث العمل السردم(ابؽو)ف إبدظهر العليم العارؼ بكل شيء، حيث 

بأنها ابغكاية التي تسردىا "ىذه الطريقة (Norman Friedman)يعرؼ نورماف فريدماف 
شخصية كاحدة، كىو شكل سردم بؿمود، لأنو يركز النشاط السردم من حوؿ راكية لا يكوف 

، كمن الأعماؿ السردية الشهتَة التي (...)إحدل الشخصيات، كإبما يتبتٌ كجهة أك كجهات نظرىا 
، كيتميز ىذا الشكل السردم بكونو "ثلبثية محمد ديب"اصطنعت ىذا الشكل السردم في ابعزائر 

. 1"يسوؽ ابغكي بكو الأماـ، كلكن انطلبقا من ابؼاضي
: السرد بضمير الدتكلم- 6-2
يدؿ على جعل شخصية من الشخصيات عنصرا ناطقا مشاركا في الأحداث،  (الأنا) إف اصطناع   

 First person)يكوف الوضع السردم بضمتَ ابؼتكلم "كقد برتل أحيانا موقع الراكم، حيث 
narrative situation) مبنيا على حقيقة أف كاحدة من الشخصيات في القصة تعمل بوصفها

الستَة الذاتية ، معظم ركايات ضمتَ ابؼتكلم ىي [ىذا الوضع]راكيا كذلك، في ىذه الناحية بواكي 
. 2"ستَ ذاتية زائفة

كىو زمن ابغدث حاؿ )كضع بعد زمتٍ بتُ زمن ابغكي "كقد جاء ىذا السرد لتحقيق غاية ىي     
كىو يتجسد في اللحظة التي تسرد فيها الأحداث عبر الشريط )، كالزمن ابغقيقي للسارد (كونو كاقعا

        ،كببعض ذلك يتبتُ أف السرد بهذا الضمتَ ينطلق من ابغاضر بكو الوراء، فكأف ابغدث في (السردم
ىو بصدد الوقوع، أما في ابغاؿ الثانية فإنو يصنف على أساس  (السرد بضمتَ الغائب)ابغاؿ الأكلذ 

 .3"أنو قد كقع بالفعل
 

: السرد بضمير الدخاطب - 6-3

                                                           
 .196برليل ابػطاب السردم، ص : عبد ابؼلك مرتاض-1
 .178مدخل إلذ علم السرد، ص : مونيكا فلودرنك-2
 .196برليل ابػطاب السردم، ص : عبد ابؼلك مرتاض-3
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 موجهة (الأنت)نشتَ بداية إلذ أف ىذا الضمتَ ىو ضمتَ ابؼتلقي، أك القارئ بامتياز، فصيغة      
بكو الآخر، أم الضفة الثانية ابؼوجو إليها ابػطاب السردم، حيث بقد ابؼؤلف قد يصرح مباشرة 

.  كغتَىا(كاؼ ابؼخاطب)، كما قد يوظف قرينة تعبر عنو مثل (الأنت)بضمتَ ابؼخاطب 
كقد يكوف ىذا السرد أحدث الأشكاؿ عهدا، كمن أشهر من اصطنعو غربا في الركاية ابعديدة   "

كقد قيل أف الغاية من اصطناع ضمتَ  (La modification)ميشاؿ بيطور في ركايتو التحويل 
، [Il ](ىو)يقوـ مقاـ " الأنت"، حيث إف   اثنتُشطرينابؼخاطب ىي أنها تشطر الرؤية السردية إلذ 

، بحكم أنو يضمن الشخص الذم [Je ](الأنا)كما بول بؿل الشخص ابؼتحدث عنو، كبويل عن 
. 1"يتحدث

، فيو (الأنا)، كضمتَ ابؼتكلم (ابؽو) ضمتَ ابؼخاطب إذف، بيثل موقعا كسطا بتُ ضمتَ الغائب   
. يكوف التعامل مباشرا بتُ ابؼرسل كابؼرسل إليو

التخيل القصصي الإبقليزم، كفي اللغات الركمانسية "ىذه السركد بقد بؽا مكانا في  إف ختاما نقوؿ   
 .2 "(العاطفية)

                                                           
 .198برليل ابػطاب السردم ، ص : عبد ابؼلك مرتاض -1
. 71مدخل إلذ علم السرد، ص : مونيكا فلودرنك-2
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     عبد ابؼلك مرتاض كاتب موسوعي، يصوؿ كبهوؿ في معظم أجناس الأدب كأنواعو، إبداعا 
كنقدا، حيث تطرؽ إلذ دراسة شتى أشكاؿ الأعماؿ الأدبية قدبيها كحديثها، ككاف لو بالغ ابغظ في 

الكتابة الإبداعية كالنقدية ،التي لد تكن كقفا على نوع سردم بذاتو، كإبما تعامل مع جل الأجناس 
الأدبية، ككاف لو ذلك، حيث حظيت باىتمامو كل من القصة كالركاية، كابؼقامة، كابغكاية، 

 .كابؼسرحية، ككاف ىذا الاىتماـ على درجات متباينة، متفاكتة بتُ جنس كآخر
 .    كفيما يأتي سنخصص حيزا لتلك الأنواع السردية التي درسها

 :الأنواع السردية: أولا 
 :القصة القصيرة- 1

    القصة مرآة عاكسة بغياة الإنساف، كللطبيعة البشرية، إذ تعتبر الفن الأقرب إلذ حياة الإنساف، فلب 
 .عجب أف يهتم الإنساف منذ القدـ بهذا الفن الذم كلد معو، كبما بنمائو

    كالقصة ىي كل ما ارتبط بخياؿ الكاتب من إبداع أدبي، إنها بؾموعة الأفكار التي ترد في بـيلتو، 
كالتي بهسدىا من خلبؿ شخصيات تقوـ بأفعاؿ كأحداث داخل مكاف كزماف، كيوبننا من خلببؽا 
بأف بؽا علبقة بقصة كاقعية حقيقية، فالقصة عادة لا تركم لنا الواقع، كإبما تركم لنا أحداثا يلعب 

 .ابػياؿ ابعزء الأكبر منها
    كقد حظيت القصة باىتماـ كبتَ من قبل عبد ابؼلك مرتاض، إذ يعتد بها اعتدادا شديدا، كيرل 

 . 1"أف الأدب كل الأدب القصة"
أحد الفنوف التي تنصب على النفوس الإنسانية، فتنقدىا حتى تهذبها، "     كما يعد فن القصة 

كتربيها حتى تعلمها، كتنصرؼ إلذ العادات الاجتماعية الشريرة فتنقم منها، كتطعن فيها، حتى تقوـ ما 
، إف القصة إذا لد تضحكك تبكيك، ككل من (...)فيها من أكد، كتصلح ما ألد عليها من اعوجاج 

 .2"الضحك كالبكاء دليل على ابغياة، كالإحساس بها، كالانفعاؿ معها

                                                           
، النهضة الفكرية، النهضة الصحفية كالأدبية، (1954-1925)نهضة الأدب العربي ابؼعاصر في ابعزائر : عبد ابؼلك مرتاض-1

 .156، ص1983، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، 2كالنهضة التاربىية، ط
 .نفسو ، ك الصفحة نفسها -2
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     كيلبحظ أف القصة القصتَة قد استأثرت باىتماـ كاسع من قبل الناقد الذم خصها بدا لا يقل 
القصة في الأدب العربي القدلص، نهضة الأدب العربي ابؼعاصر في ابعزائر، فنوف )عن أربعة كتب كاملة 

 .(النثر الأدبي في ابعزائر، القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، شعرية القص كسيمائية النص
القصة في الأدب العربي )       أكؿ تعامل مع الفن القصصي لعبد ابؼلك مرتاض كاف في كتاب 

 .، حيث أقحم نفسو في بعة التأريخ للقصة في الأدب العربي القدلص(القدلص
نشأت عن حفظ الأحفاد "استهل الناقد حديثو عن نشأة القصة في الأدب العربي القدلص مقررا أنها 

، أك سوؽ بعض ستَىم في ابغركب  بؼآثر الأجداد،كقص بعض مآثرىم في ابغب،أك في الكرـ
 خلبفا بؼا ركج -، كلعل في ىذا الكلبـ إثباتا للناقد بوجود القصة في الأدب العربي القدلص1" كابؼغامرات

- ، الذم شكك في كجود جنس القصة في الأدب العربي القدلص(أرنست رناف) لو ابؼستشرؽ الفرنسي 
أما عن علة عدـ بقوـ القصة في الأدب العربي القدلص فتَجعو مرتاض إلذ فشو الأمية في أكساط الناس 

 .في المجتمع العربي
، (القصة العاطفية)    كما تطرؽ مرتاض إلذ القصة مستحضرا أنواعها، فجاء الباب الأكؿ معنونا ب

قصة امرئ القيس مع ابنة عمو فاطمة، قصة )مستعرضا في الفصل الأكؿ بعض الأقاصيص الشعرية 
بصيل بثينة، قيس )، بالإضافة إلذ دراستو للقصة الركمانتيكية في الفصل الثالش (نعم لعمر بن أبي ربيعة

أحاديث ابعاحظ، أحاديث ابن )، أما الباب الثالش فخصصو لألواف من القصص (كليلى، قيس كلبتٌ
رسالة )، أما الباب الثالث فخصصو للقصة الفلسفية (دريد، القصة الفكاىية، القصة الاجتماعية

 .(الغفراف لأبي العلبء ابؼعرم، قصة حي بن يقظاف لابن طفيل
      لقد عمد مرتاض من خلبؿ بحثو ىذا إلذ التأصيل لفن القصة من خلبؿ تتبع ابؼراحل الكبرل 
التي مرت بها القصة في الأدب العربي القدلص، كالتي خلص من خلببؽا إلذ أف جذكر القصة الشعرية 
نبتت في الأدب العربي قبل أف تنبت جذكر القصة النثرية التي عرفت بدايتها على يد ابعاحظ في 

البخلبء، كعلى يد ابن دريد في الأحاديث، لتختتم بفن ابؼقامات الذم بيثل بحق الذركة العليا للفن 
 .القصصي في العربية

                                                           
، دار كمكتبة الشركة ابعزائرية للتأليف كالتًبصة كالطباعة لأصحابها مرازقة 1القصة في الأدب العربي القدلص، ط: عبد ابؼلك مرتاض-1

 .19، ص1968 ،كبوداكد كشركائهما، ابعزائر
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فقد ركز على جانب من الكتابة  (نهضة الأدب العربي ابؼعاصر في ابعزائر)       أما في كتاب 
 ، ىذه ابؼرحلة التي أثار فيها مسألة تأليف (1954-1925)القصصية ابعزائرية في الفتًة المحددة بتُ 

رائد "الذم عده  (أبضد رضا حوحو)الأقصوصة ابعزائرية جاعلب في طليعة الكتاب كابؼؤلفتُ 
لد يتح لأدبنا العربي ابؼعاصر في ابعزائر أف بوظى بكاتب قصصي "، إذ يرل أنو 1"الأقصوصة في ابعزائر

ينفض عنو ذلك الغبار ابؼتعفن الذم كاف قد أصابو من فعل أصحاب الأسجاع، كابؼقلدين، حتى جاء 
حوحو، فنفض عنو ىذا الغبار، ككثب بو إلذ مستول أدب الإنساف في عاطفتو كشعوره، كفي انفعالو 

 .2" كغضبو، حتُ انبرل يكتب الأقاصيص كيعابعها
توفيق )، كىي مستوحاة من كتاب (مع بضار ابغكيم): (حوحو)     كمن بتُ الأقاصيص التي كتبها 

كىي بؾموعة قصصية اشتملت على تسع أقاصيص، ( صاحبة الوحي)، ك(بضارم قاؿ لر: )(ابغكيم
 .مصدرة بصاحبة الوحي التي بظي الكتاب بها

، كالتي عابعها (فنوف النثر الأدبي في ابعزائر)    كما حظيت القصة القصتَة باىتماـ الناقد في كتابو 
معابعة تاربىية يؤرخ من خلببؽا للقصة القصتَة في ابعزائر، كقد خصص بؽا فصلب كاملب من دراستو، 

 .(الفن القصصي)حيث عنوف الفصل الثالش من الباب الثالش بػ 
    أشار مرتاض في بداية دراستو للفن القصصي خلبؿ ىذه الفتًة إلذ ذكر الدكاعي التي دفعتو 

بػوض القوؿ في الفن القصصي مشتَا إلذ ابعهود ابؼبذكلة من قبل كتاب آخرين عابعوا الفن القصصي 
 .(القصة القصتَة في الأدب ابعزائرم ابؼعاصر)في كتاب  (عبد الله ركيبي)ابعزائرم قبلو أمثاؿ الدكتور 

، (حوحو)أكؿ ما يلبحظ على الناقد ىو عدكلو عن مقولة إف رائد الفن القصصي في ابعزائر ىو 
أكؿ بؿاكلة قصصية ظهرت في عالد : "، كذلك في قولو(محمد السعيد الزاىرم)كمنحو الريادة للكاتب 

 مشتَا في ،3" للكاتب ابؼرحوـ محمد السعيد الزاىرم (فرانسوا كالرشيد)الفن القصصي في ابعزائر، ىي 
 ، كموضوع ىذه المحاكلة القصصية كاف بؼعابعة1925، سنة 2ابؽامش إلذ أنها نشرت بجريدة ابعزائر،ع

 
 

                                                           
 .155نهضة الأدب العربي ابؼعاصر في ابعزائر، ص: عبد ابؼلك مرتاض-1
 .157نفسو، ص -2
 .162، ص1983، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، (1954-1931)فنوف النثر الأدبي في ابعزائر : عبد ابؼلك مرتاض-3
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في شكلها "    قضية ابؼساكاة السياسية في ابعزائر بتُ الفرنسيتُ كابعزائريتُ، كتبقى ىذه القصة 
 . 1"البدائي، أك شكلها الفتٍ الذم لا يعدـ مسحات بدائية

كتابة بؿاكلات قصصية أخرل نشرت بابؼشرؽ، ككانت أقرب إلذ الفنية،  (الزاىرم)    ليحاكؿ بعدىا 
 .2(إلش أرل في ابؼناـ)، ك (الكتاب ابؼمزؽ)، ك(عائشة): منها

 (السعادة البتًاء): مثل (محمد العابد ابعلبلر)    كما ذكر مرتاض بعض المحاكلات القصصية للكاتب 
، كالتي تبقى ىزيلة، غتَ صابغة لأف تتخذ مادة غنية، طيعة، لتدبيج فن قصصي (الصائد في الفخ)،ك

 .ابغوار، كابغوادث، كالشخصيات، كالعاطفة: رفيع، على الرغم من اشتمابؽا على عناصر قصصية مثل
أف الفن القصصي كاف خلبؿ العقد الرابع من "    كقد استخلص مرتاض من خلبؿ ىذه المحاكلات 

 .3"ىذا القرف في ابعزائر، لا يزاؿ يدرج درجانا فيو كثتَ من ابػجل كالفتور
     تنتهي ابغرب العابؼية الثانية، كتنتشر الصحافة العربية في ابعزائر، كتظهر كتابات قصصية تكتسب 

صاحبة الوحي، فتاة أحلبمي، كخولة )موضوعات عاطفية : صفة الفنية، كتعالج موضوعات بـتلفة
أقصوصة تضحية، أقصوصة عانس تشكو، زكاج )، كموضوعات اجتماعية (للكاتب أبضد رضا حوحو

، (سعفة خضراء للكاتب أبو القاسم سعد الله)، موضوعات نفسية (عصرم للكاتب أبضد بن عاشور
زليخة كالعفة تتذمراف من ابغمامات البحرية ابؼاجنة، العظمة في أكواخ الفقراء )موضوعات أخلبقية 

 (.أقصوصة بعنواف القافلة لمحمد الصالح رمضاف)، موضوعات إصلبحية (للمحبوب
     أما الفصل الثالث من الباب الثالث من البحث، فقد خصصو لدراسة البناء الفتٍ في القصة، من 

بؿللب بعض الأقاصيص التي عرض بؽا في الباب  (رسم الشخصيات، ابغبكة، رسم البيئة المحلية)حيث 
 .الثالش من الدراسة

كمهما يكن من أمر، فإف القصة القصتَة في ابعزائر خلبؿ ىذه الفتًة لد تعرؼ نضجا، كلا ازدىارا 
 فقد كجدنا ىذه القصة بزطو خطوات"كبتَا، فلم يبلغ ىذا الفن من حيث ابؼستول الفتٍ منزلة رفيعة،

 

                                                           
 .164فنوف النثر الأدبي في ابعزائر ، ص :  عبد ابؼلك مرتاض-1
 .165 نفسو ، ص -2
 .174نفسو، ص -3
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      خجولة طورا، كجريئة طورا آخر على أيدم محمد السعيد الزاىرم، كمحمد العابد ابعلبلر، كأبضد بن 
عاشور، كأبضد رضا حوحو، ثم أبي القاسم سعد الله، فهؤلاء ابػمسة أسهموا حتما في بناء ىذا الصرح 
الضخم، كلكنهم لد يكادكا بهاكزكف أسسو إلا قليلب، مع تفاكت في الرؤية ابػيالية، كابؼعابعة الفنية فيما 

 .1"بينهم
    عرفت القصة القصتَة ابعزائرية بعد ىذه الفتًة نضجا، كازدىارا كبتَا، خاصة بعد بزكغ شمس 

استنشق الشعب ابعزائرم عبق ابغرية التي ضاعت، فعطرت الفجاج كالتلبع، فظهر "ابغرية، حيث 
فريق من كتاب القصة القصتَة، ابؼعاصرة الزماف، العالية التقنيات، ابؼشرئبة إلذ الالتصاؽ بالواقع 

، كإذا القصة القصتَة في ابعزائر تتخذ بؽا مسارا نهائيا، أك شبو نهائي، (...)الاجتماعي الأكثر يومية 
 ، كببعض ىذا التصور بيكن أف تصنف القصة ابعزائرية  (...)كإذا ىي تتًجم إلذ بضع لغات عابؼية 

ابؼعاصرة، بدضمونها الراقي، كبتقنياتها ابغديثة أيضا، كبنزعتها الإنسانية التقدمية في التًاث القصصي 
الإنسالش، ذلك بأف القصص التي تتًجم إلذ بضع لغات من اللغات الكبتَة لا بهوز أف تعد غتَ عابؼية 

 .2..."التأثتَ
     ىذا الازدىار الذم عرفتو القصة القصتَة ابعزائرية، ىو ما دفع بعبد ابؼلك مرتاض إلذ دراستها في 

دراسة منهجية - يريد بها القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة -(القصة ابعزائرية ابؼعاصرة)كتاب 
 .متجددة، طبقها على مدكنات قصصية ناضجة

، فجاء الفصل الأكؿ مشتملب (مضموف القصة ابعزائرية ابؼعاصرة)      عالج مرتاض في القسم الأكؿ 
الكاتب كقصص أخرل، الأشعة السبعة لابن )على بطسة قصاصتُ، كسبع بؾموعات قصصية 

ىدكقة، القرار، الصعود بكو الأسفل للحبيب السائح، الأضواء كالفئراف بؼصطفى الفاسي، الصداع 
، كقد درس الناقد ىذه المجموعات القصصية من (لأبضد منور، برت ابعسر ابؼعلق لعثماف سعدم

الفقر، )، ىذا ابؼضموف الذم ارتكز أساسا على بؿاكر (في الفصل الأكؿ)حيث ابؼضموف الاجتماعي 
التي انصبت على        ( برت ابعسر ابؼعلق لعثماف سعدم)، ما عدا بؾموعة (ابؽجرة، كالأرض، كالسكن

                                                           
 .07، ص1990القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، : عبد ابؼلك مرتاض- 1
 .09نفسو  ، ص - 2
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الذم لد يكن في كتاباتو القصصية ذا ميل "ابؼوضوعات الوطنية، بالإضافة إلذ كتابات ابن ىدكقة 
 .1"اجتماعي، قدر ما كاف كطتٍ النزعة إنسانيها

     كما عالج الناقد ابؼضموف الوطتٍ في القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة في الفصل الثالش، كالتي 
الأشعة السبعة لعبد ابغميد بن ىدكقة، عودة الأـ لأبضد منور، )اشتملت على مضموف ثورم كطتٍ 

عندما تكوف ابغرية في خطر بؼصطفى الفاسي، البيت الصغتَ للحبيب السائح، إجازة بتُ الثوار 
 .(لعثماف سعدم

 فقد خصصو لدراسة بعض – كفيو برز التجديد ابؼنهجي للناقد –     أما القسم الثالش من بحثو 
 قصة ىلبؿ بؼنور، الأضواء كالفئراف بؼصطفى الفاسي، إجازة بتُ )الشخصية كحيزىا : القضايا الفنية

بؿللب سلوؾ الشخصية  (الثوار لعثماف سعدم، الرجل كابؼزرعة لابن ىدكقة، برت السقف للسائح
 .كخصائص ابغيز بؽذه الأقاصيص ابػمس في الفصلتُ الأكؿ كالثالش

السائح )     كقد اختتم مرتاض دراستو للقصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة بدراسة ابؼعجم الفتٍ لدل 
 . ابؼعاصرة، بالإضافة إلذ دراسة بعض القضايا الفنية ابؼشتًكة في القصة ابعزائرية(كابن ىدكقة

     كتتطور الأطوار بالقصة، كىاىي تنتقل من صيغتها القدبية إلذ صيغتها ابعديدة، بل إلذ صيغتها 
جنس أدبي حديث بيتاز بقصر "الأجد، كالتي بسثلت في ظهور القصة القصتَة جدا، كالتي تعرؼ بأنها 

ابغجم، كالإبواء ابؼكثف، كالانتقاء الدقيق، ككحدة ابؼقطع علبكة على النزعة القصصية ابؼوجزة، 
كابؼقصدية الرمزية ابؼباشرة، كغتَ ابؼباشرة، فضلب عن خاصية التلميح كالاقتضاب كالتجريب، كاستعماؿ 

النفس ابعملي القصتَ ابؼوسوـ بابغركية، كالتوتر ابؼضطرب، كتأزـ ابؼواقف كالأحداث، بالإضافة إلذ 
بظات ابغذؼ كالاختزاؿ كالإضمار، كما يتميز ىذا ابػطاب الفتٍ ابعديد بالتصوير البلبغي الذم 
 .2"يتجاكز السرد ابؼباشر إلذ ماىو بيالش كبؾازم، كذلك ضمن بلبغة الإبواء كالانزياح كابػرؽ ابعمالر
      كلد يلبث عبد ابؼلك مرتاض، ىذا الناقد ابؼوسوعي، أف ركب قارب ابغداثة، كسافر في عوالد 

سلطاف    )القصة القصتَة جدا ناقدا، كبؿللب، من خلبؿ تسليط الأضواء على كتابات الكاتب الإماراتي 

                                                           
 .16القصة ابعزائرية ابؼعاصرة ، ص: عبد ابؼلك مرتاض- 1
 مؤسسة الوراؽ للنشر كالتوزيع، – ابؼقاربة ابؼيكركسردية–من أجل تقنية جديدة لنقد القصة القصتَة جدا : بصيل بضداكم عمرك-2

 .16، ص 2013 الأردف، –عماف 
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 برليل بؾهرم لمجموعة تفاحة –شعرية القص كسيمائية النص )، فأصدر كتابا بعنواف (العميمي
 كفق منهج مستوياتي، سلط من خلبلو الضياء على النص من مستويات بـتلفة، (الدخوؿ إلذ ابعنة

 :أدناىا بطسة
 .تفاحة الدخوؿ إلذ ابعنة: شعرية اللغة ككثافتها في بؾموعة: ابؼستول الأكؿ
 .سيمائية الشخصية كحركاتها في نفس المجموعة: ابؼستول الثالش

 .برليل البناء ابغدثي كتدكيره في المجموعة: ابؼستول الثالث
 .تفاحة الدخوؿ إلذ ابعنة: بناء ابغيز كتدكيره في بؾموعة: ابؼستول الرابع

 .مسار الزمن كبتًه في المجموعة: ابؼستول ابػامس
 :    كقد ارتأل الناقد أف بهتزئ بتحليل أربعة أعماؿ منها

 .(أنفاس)ك  (في غمزة عتُ)، كقصتاف اثنتاف (مات...صد)ك (تفاصيل صغتَة )أقصوصتاف تغريدتاف 
     أكؿ قضية أثارىا عبد ابؼلك مرتاض ىي قضية الاضطراب ابؼصطلحاتي ابؼتعلق بدصطلح القصة 

الومضة ابغكائية، السرد ابػاطف، "القصتَة جدا الذم شهد شيوع مصطلحات عديدة من نوع 
التخييل المجهرم، النص ابؼيكركسردم، النصيص، القشتَة، الشذرة، القصيصة، الومضة كالأقصودة 

 .1"(...كىي منحوتة من الأقصوصة كالقصة)كالأقصة  (كىي منحوتة من الأقصوصة كالقصيدة)
الذم ىو في نظره  (القصة القصتَة جدا)      من أجل ذلك بقده يضرب صفحا عن مصطلح 

، أك (الأقصوصة البرقية)،معوضا إياه بػ 2"شرح في حقيقة الأمر للمصطلح، كليس مصطلحا"
 .دكف كصف (الأقصوصة)، كتارة (الأقصوصة التغريدة)

      يذىب بعدىا إلذ برليل بظات مفاتيح نص الأقاصيص ابؼدركسة، برليلب سيمائيا عابعها من 
التباين، التشاكل، المجازات )حيث شعرية اللغة ككثافتها مستعملب في برليلو إجراءات سيمائية بـتلفة 

 .(...كالاستعارات، الانزياح، تعدد القراءات

                                                           
، دار ابن الشاطئ 01د يوسف كغليسي، ط/ستَ كنصوص، تقدلص أ- موسوعة القصة القصتَة جدا في ابعزائر: علبكة كوسة-1

 .10-9، ص 2017للنشر كالتوزيع، جيجل، ابعزائر ،
 البصائر ابعديدة للنشر –برليل بؾهرم لمجموعة تفاحة الدخوؿ إلذ ابعنة - شعرية القص كسيمائية النص: عبد ابؼلك مرتاض-2

 . 05، ص(دت)كالتوزيع، ابعزائر 



 الأنــواع الســرديــة و إشـكاليـة التـجنــيس لـدى عبد الدـلك مرتاض

 

41 
 

     كفي برليلو للشخصية القصصية انطلق من البحث في أمر الشخصية من عنواف المجموعة نفسها، 
أف مثوؿ الشخصيات لا يكمن في عنواف ىذه الأقصوصة، كلكنو يكمن فيما كراءىا،      "كالتي يرل فيها 

أم فيما بريل عليو من دلالات غائبة، بسثلها بعض السمات ابغاضرة، بفا يذر القراءة مفتوحة على 
 .،ثم أخذ بولل ابؼلبمح السيمائية للشخصية في الأقاصيص ابؼختارة1"تأكيلبت خصيبة لا حدكد بؽا

    كما خصص ابؼستول الثالث لدراسة ابغدث القصصي، أما ابؼستول الرابع، فخصصو لبناء ابغيز، 
شارحا مصطلح ابغيز، كمدافعا عن  (بكو تأسيس لنظرية ابغيز)مستهلب دراستو بعنواف فرعي أبظاه 

، كمثل ىذا الصنيع عالج بو مسار الزمن في "ابغيز"تسميتو كعادتو في بصيع دراساتو التي تتعلق بػ 
 .، ليختتم دراستو بدلحق لنصوص القصص المحللة(تفاحة الدخوؿ إلذ ابعنة)بؾموعة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .80شعرية القص كسيمائية النص ، ص :  عبد ابؼلك مرتاض-1
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 :الرواية- 2
     أكؿ ما تتميز بو الركاية عن سائر الفنوف الأدبية الأخرل ىو عدـ التوصل إلذ مفهوـ جامع شامل 

ازدىار الركاية، كتعدد أنواعها، كاتساع أغراضها، "لدل بصهور الباحثتُ، كلعل ىذا راجع إلذ 
، كل ذلك جعل الوصوؿ (...)كاختلبؼ أساليبها، كتدرج مستوياتها، كتنوع مصادرىا كسرعة تطورىا 

 .1"إلذ تعريف كاحد جامع كدقيق في آف كاحد أمرا صعبا
من الرم، كمدلوبؽا ابغسي كاف نقل ابؼاء من "     كبالعودة إلذ مدلوؿ الركاية بقد أف مصطلح الركاية 

موضع إلذ موضع لدل الأرض، أك إشباع الظمأ لدل الكائنات ابغية، ثم أصبح يدؿ اصطلبحا على 
نقل ابػبر أك ابغديث من شخص إلذ شخص، كلذلك ارتبطت بعلم ابغديث الشريف، كبالتاريخ 

 .2"كالأدب
طويل، يصور شخصيات فردية من خلبؿ سلسلة من الأحداث م سرد قصصي نثر"      كالركاية 

كالأفعاؿ كابؼشاىد كالركاية شكل أدبي جديد لد تعرفو العصور الكلبسيكية كالوسطى، نشأ مع البواكتَ 
 .3"الأكلذ لظهور الطبقة البرجوازية، كما صاحبها من بررر الفرد من ربقة التبعات الشخصية

       إف الركاية جنس أدبي نثرم ، يكتسب صفة ابػياؿ ، ك يتخذ من ابغياة اليومية العادية 
 .بشخصياتها ، كحوادثها مادة أكلية في نسج كيانها ابػيالر 

كلا غرابة في -       كالركاية من الفنوف الأدبية التي حظيت باىتماـ كبتَ من قبل عبد ابؼلك مرتاض
دماء كدموع، نار ك نور، كادم الظلبـ، مرايا )فهو ركائي بالدرجة الأكلذ، إنو صاحب ركايات - ذلك

، بالإضافة إلذ انشغالو (...متشظية، رباعية الدـ كالنار، ثلبثية ابعزائر، ثنائية ابعحيم، كشيء آخر
فنوف النثر الأدبي في ابعزائر، عناصر التًاث الشعبي في اللبز، برليل ): بالركاية في كتب كثتَة منها

بنية السرد في الركاية العربية )، كمقالات كثتَة أخرل لعل أبنها (ابػطاب السردم، في نظرية الركاية
 ...(.العجائبية في ركاية ليلة القدر)، ك (ابعديدة

 
                                                           

 .99معجم مصطلحات نقد الركاية، ص: لطيف زيتولش-1
، 2014، دار الكتاب ابغديث، القاىرة ،01القصة، ابؼقالة، ابؼسرحية، ط-الفنوف الأدبية: عبد الربضاف عبد ابغميد علي-2

 .06ص
 .176معجم ابؼصطلحات الأدبية، ص : إبراىيم فتحي-3
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كذلك من خلبؿ  (فنوف النثر الأدبي في ابعزائر)     أكؿ تعامل للناقد مع الفن الركائي كاف في كتاب 
، كابؼلبحظ أف مرتاضا لد يطلق عليو (1954-1931)بحثو في الفن الركائي ابعزائرم خلبؿ فتًة 

غادة أـ )، كذلك حتُ بردث عن (قصة طويلة)، كإبما تعامل معها على أساس (ركاية)مصطلح
-  إف صح مثل ىذا التعبتَ–من النوع القصتَ "، كقد كصفها بأنها (أبضد رضا حوحو)لػ  (القرل

قصة )، كمن ثم اعتبر مرتاض ىذه الركاية 1"كلكنها جاكزت في حجمها مفهوـ القصة القصتَة بكثتَ
 (.ركاية قصتَة)، بدعتٌ أنها (طويلة

غادة أـ )     كالنثر الأدبي ابعزائرم خلبؿ ىذه الفتًة لد يعرؼ إلا ركاية كاحدة لا ثانية بؽا، كىي ركاية 
كالتي حظيت بإعجاب معظم الكتاب كالقراء ابعزائريتُ الذين سارعوا إلذ اقتناء الركاية،  (القرل

 .كقراءتها
: للطاىر كطار (اللبز)     كما خاض عبد ابؼلك مرتاض غمار الفن الركائي من خلبؿ دراستو لركاية 

، ككانت ىذه الدراسة موضوع دعوة علمية تلقاىا من أجل ابؼشاركة (عناصر التًاث الشعبي في اللبز)
 .في مؤبسر القصة العربية بدكناس
 :    جاءت دراستو في قسمتُ

ابؼعتقدات : في مضموف التًاث الشعبي الوارد في اللبز، درس في الفصل الأكؿ منو: القسم الأكؿ
 .الشعبية في اللبز
 .في مضموف الأمثاؿ الشعبية في اللبز: كفي الفصل الثالش

سلوؾ الشخصيات في نص اللبز، ابغيز كالزماف في ) أما القسم الثالش فخصصو لبعض القضايا الفنية 
 .(اللبز، البنية كالإيقاع في الأمثاؿ الشعبية الواردة في اللبز

ذك نزعة شعبية  "(اللبز)عابؼها السردم انطلبقا من التًاث الشعبي، فالعنواف ذاتو  (اللبز)تؤسس ركاية 
 .2..."ثابتة شكلب كمضمونا، كسطحا، كدلالة

 

                                                           
 .191، صفنوف النثر الأدبي في ابعزائر: عبد ابؼلك مرتاض- 1
2

،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ، ابعزائر ، -دراسة في ابؼعتقدات كالأمثاؿ الشعبية-عناصر التًاث الشعبي في اللبز:عبد ابؼلك مرتاض-
 .10ص،1987
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كصف ألف مرة كمرة بأنو "ينتمي إلذ العالد ابػيالر، غتَ الواقعي، كلو  (اللبز)     يرل الناقد أف نص 
ابػطأ كل ابػطأ في الذىاب      "، كما يذىب بالقوؿ إلذ أف 1..."فأين ىذه الواقعية: ينتمي إلذ الواقعية
 كثيقة تاربىية تتحدث عن ثورة التحرير –كنريد ىنا بالذات إلذ نص اللبز- إلذ اعتبار النص 

 ابعزائرية، بحيث بهوز للمؤرخ أف يعوؿ عليها في كتابتو، فيقتنع بأف اللبز ىو ابن زيداف، كأف زيداف 
، من أجل كل ذلك فإف ابؼيل إلذ عد النص، ركائيا كاف أـ قصصيا، أـ مسرحيا، نصا ...أخو بضوبغا 

خياليا قبل كل شيء ىو ابؼذىب الأدلس إلذ الاستقامة، كالأقرب إلذ منطق كظيفة الأدب كطبيعتو من 
حيث ىو عمل إبداعي بصالر، بغمتو ابػياؿ الرحيب، على الرغم من أنو عكس لواقع، أك بهب أف 

 .2..."يكوف كذلك على الأقل
      ككما أشرنا سابقا إلذ أف نص اللبز ذك نزعة شعبية، فإنو آثر استعماؿ الأمثاؿ الشعبية التي 

ما يبقى في الواد "عابعت شؤكنا متفرقة من ابغياة، كالتي غلب عليها خصوصا ابؼثل الشعبي ابعزائرم 
 ".غتَ حجاره

      كقد درس الناقد سلوؾ الشخصية، كتفكتَىا من خلبؿ حضور الأمثاؿ الشعبية، بالإضافة على 
دراستو لعنصرم ابغيز كالزماف دراسة أدبية خالصة، ليختتم بحثو بدارسة البنية كالإيقاع في الأمثاؿ 

 .(اللبز)الشعبية الواردة في نص 
     كما ألف عبد ابؼلك مرتاض عددا من الكتب التي عادة ما تكوف ابؽيئة الداعية ىي السبب في 

معابعة تفكيكية سيمائية مركبة –برليل ابػطاب السردم )الإقداـ على تأليفها، كمن بتُ ىذه الكتب 
إلذ كلية ( زقاؽ ابؼدؽ)، حيث يعود الفضل في كتابة ىذه الدراسة التحليلية لنص (لركاية زقاؽ ابؼدؽ

الآداب في جامعة القاىرة، كذلك للئسهاـ بدراسة في الندكة العابؼية التي جرت في شهر آذار من سنة 
 .تسعتُ كتسعمئة كألف حوؿ بقيب بؿفوظ

إحدل قمم الأعماؿ الركائية العربية إطلبقا، "      كمن بتُ أسباب اختياره بؽذه الركاية، ىو اعتبارىا 
باعتًاؼ بعض ابؼستشرقتُ أنفسهم، حيث ألفينا مثلب فياؿ، كما يقوؿ أندرم ميكائيل، يعتبر ىذه 

 .3"الركاية كاحدة من أفضل ما أنتجو بقيب بؿفوظ من ركايات معركفة في ىذا اليوـ
                                                           

1
 .75عناصر التًاث الشعبي في اللبز ، ص: عبد ابؼلك مرتاض-

 .103-102برليل ابػطاب السردم، ص:عبد ابؼلك مرتاض -2
 .22نفسو، ص-3
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، كخلص إلذ أف (بأم منهج؟... التحليل الركائي)     استهل الناقد دراستو بددخل إشكالر، بسثل في 
، كبؽذا بقد الناقد قد تعامل مع ركاية 1"أم منهج حداثي، لا يعجزه أف يتناكؿ نصا غتَ حداثي"
، كالتي كتبت أثناء ابغرب العابؼية الثانية، بدناىج حداثية بسثلت في استعمالو بؼنهج مركب (زقاؽ ابؼدؽ)
 .(تفكيكي سيمائي)

 (زقاؽ ابؼدؽ)     إذف، دخل مرتاض عالد الركاية التطبيقي مع بقيب بؿفوظ من خلبؿ برليلو لركاية 
 :كالتي عابعها في قسمتُ

، (البنية الطبقية القهرية، البنية ابؼعتقداتية، البنية الشبقية)البتٌ السردية في زقاؽ ابؼدؽ :  القسم الأكؿ
الشخصية من حيث البناء كالوظائف، تقنيات السرد )كالقسم الثالش لدراسة بعض التقنيات السردية 

 .(في زقاؽ ابؼدؽ، الزمكاف في زقاؽ ابؼدؽ، خصائص ابػطاب السردم في زقاؽ ابؼدؽ
ذا بنية سردية كلبسيكية، لذلك أعطى أبنية بالغة لعنصر  (زقاؽ ابؼدؽ)    لقد اعتبر الناقد نص 

 في أربعة الشخصية باعتبارىا كل شيء في أم عمل سردم كلبسيكي البناء،ىذه الشخصية التي عابعها
سيمائية الشخصيات، البناء ابؼورفولوجي للشخصيات، البناء الداخلي للشخصيات،  ): كبرلبؿاكر

: بؿاكلا تسليط الضوء في برليلو على سبع شخصيات مركزية ىي (الوظائف السردية للشخصيات
 .(سليم علواف-أـ بضيدة-حستُ كرشة-ابؼعلم كرشة- فرج إبراىيم–عباس ابغلو-بضيدة)

     أما في دراستو لبعض التقنيات السردية، فقد استهل الناقد حديثو بعقد مقدمة نظرية عامة حوؿ 
بعض الأصوؿ السردية، كحديثو عن السرد، كابؼؤلف كالسارد، بالإضافة إلذ حديثو عن علبقة السارد 

 شخصية، سارد = شخصية، سارد<سارد)بشخصياتو، كالتي عادة ما تنطوم برت ثلبثة أضرب 
السرد بضمتَ الغائب، السرد بضمتَ ابؼتكلم، )، كدراستو للؤشكاؿ السردية ابؼختلفة (شخصية>

 .(كالسرد بضمتَ ابؼخاطب
     كأما بخصوص تقنيات السرد في ركاية زقاؽ ابؼدؽ، فقد لاحظنا على الناقد إبداعو لبعض 

 .(...بناء ابغدث كابؼؤشر السردم، التمويو ابغدثي، ابؼناجاة، الارتداد، الإشارة)ابؼصطلحات السردية 

                                                           
 .18برليل ابػطاب السردم ، ص: عبد ابؼلك مرتاض -1
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      كخلبفا بؼا عودنا عليو الناقد، فإنو في برليلو بؽذا النص الركائي، عمد إلذ استعماؿ مصطلح 
لوجود أمكنة "، ذلك -الذم يفضلو في معظم تعاملبتو النقدية -(ابغيز)عوض مصطلح  (ابؼكاف)

 .1..."جغرافية حقيقية في النص، مثل القاىرة، سيدنا ابغستُ، كالأزىر، كىلم جرا
، كالتي اشتملت (زقاؽ ابؼدؽ)     ليختم مرتاض دراستو بإبراز خصائص ابػطاب السردم في 

عنواف النص )، كخصائص سيميائية عالج من خلببؽا (كصف، كتكرار، كتشبيو)خصائص أسلوبية من 
 .(...ذاتو، التناص ابؼباشر، الركائح، العيوف، الوجو كملببؿو، الصوت، الألواف

في نظرية )      كبعد جهود تطبيقية كبتَة يدخل مرتاض عالد التنظتَ الركائي، مؤلفا كتابا نظريا مهما 
 .، ىذا الكتاب الذم يعد موسوعة معرفية لا يستغتٌ عنها(الركاية

ابؼاىية كالنشأة : الركاية: ابؼقالة الأكلذ: بؿتول الكتاب عبارة عن مقالات، بلغ عددىا تسع مقالات
: الشخصية: أسس البناء السردم في الركاية ابعديدة، كابؼقالة الثالثة: كالتطور، ابؼقالة الثانية

ابغيز الركائي : مستويات اللغة الركائية كأشكابؽا، ابؼقالة ابػامسة: الإشكالية، ابؼقالة الرابعة/البناء/ابؼاىية
علبقة السرد بالزمن، ابؼقالة : أشكاؿ السرد كمستوياتو، ابؼقالة السابعة: كأشكالو، ابؼقالة السادسة

 .حدكد التداخل بتُ الوصف كالسرد في الركاية: شبكة العلبقات السردية، ابؼقالة التاسعة: الثامنة
:      كلعل في عقد ىذه ابؼقالات ما بهيب على الإشكالية التي تطرؽ إليها مرتاض في بداية دراستو

الركاية، ىذه العجائبية، ىذا العالد السحرم ابعميل، بلغتها، كشخصياتها، كأزمانها، كأحيازىا، "
ما شأنها؟ كما تقنياتها؟ كما : كأحداثها، كما يعتور كل ذلك من نصيب ابػياؿ، كبديع ابعماؿ

 .2"مشكلبتها؟ ككيف نكتبها إذاكتبناىا؟ ككيف نبتٍ عناصرىا إذا بنيناىا؟ ككيف نقرؤىا إذا قرأناىا؟
     ككاف متن ىذا الكتاب بالفعل إجابة عن جل تلك الطركحات التي تساءؿ حوبؽا ؛ كمرتاض من 
خلبؿ مؤلفو ىذا، يكوف قد أصدر بحثا نظريا علميا أكادبييا، بىدـ فئة الباحثتُ ابؼقبلتُ على دراسة 

 كل ما يتعلق بدجاؿ –الفن الركائي، ككل ما يتعلق بو من تعريف، كذكر خصائص كتابتو، كبالأحرل 
 -. البحث في تقنيات السرد الركائي–

                                                           
 .245برليل ابػطاب السردم، ص: عبد ابؼلك مرتاض-1
 .07في نظرية الركاية، ص: عبد ابؼلك مرتاض-2
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في )      كابؼلبحظ على عبد ابؼلك مرتاض أنو يزاكج في أعمالو بتُ التنظتَ كالتطبيق، فإذا كاف كتابو 
يتجو بكو بؾاؿ التنظتَ الركائي بامتياز، فإنو خارج ىذا الكتاب تعامل تطبيقيا مع بعض  (نظرية الركاية

 .(ركاية ابعنازة لأبضد ابؼديتٍ)الركايات ابعديدة، كمنها 
ما الركاية :    استهل الناقد دراستو بطرح بعض ابؼقدمات ابؼنهجية حوؿ الركاية ابعديدة، منها

 ابعديدة؟
   إف كسر كل ابغواجز، كبذاىل كل الشركط كابػصائص التي تكوف دعائم، كركائز الركاية التقليدية، 

، كتدمتَ اللغة بتعذيبها، (الشخصية)إف تدمتَ الإنساف "ىو ما تدعو إليو الركاية ابعديدة، حيث 
 كإزعاجها، كبؿاكلة إخراجها عما ألفو الناس في أساليب الكتابة الركائية، ثم خلخلة ابؼسار الزمتٍ 

بتقدلص ما بهب أف يؤخر، كتأختَ ما بهب أف يقدـ، كالتعمية على جريانو بشيء من التبهيت 
كالتشحيب، ثم التعامل مع ابؼكاف تعاملب خاصا يثب بو من مفهومو ابؼكالش ابؼألوؼ في الركاية 

، فكأف الركاية ابعديدة ...التقليدية إلذ بؾرد حيز ميت شاحب لا تعرؼ ملببؿو، كلا تدرؾ جغرافيتو
تدمتَ لقواعد ابغكي ابؼوركثة عن الأعماؿ السردية الشهتَة في الآداب الإنسانية، كمنها ألف ليلة 

 .1"كليلة
أف الركاية في ىذا الأدب، بسثل بحق "      أما عن أسباب اختياره لدراسة الركاية ابؼغربية، فتَجعها إلذ 

القمة فيو، حيث بلغت درجة متميزة من النضج الفتٍ، كالوعي الفكرم، كالقدرة على البناء ابؼتعدد 
ابؼتجدد الناشئ عن التسلح  بجهاز معرفي مقبوؿ، كالتطلع باستمرار إلذ الاغتًاؼ من تقنية الكتابة 

 .2"الركائية ابغداثية
خصائص سردية، كبتٌ حكائية لا ينبغي أف تلفي "، فلما يرل فيها من (ابعنازة)     كأما شأنو بركاية 

 .3"سبيلها إلا إلذ الركاية ابعديدة بابؼفهوـ الدقيق
      كقد اقتصرت دراسة الناقد على ابعانب اللغوم فقط في برليلو للركاية، دكف أف يعطي أبنية  

إننا لد نرد من      : "، كقد صرح بذلك في قولو(...ابؼكاف، الشخصية، الزماف)للجوانب السردية الأخرل 

                                                           
، بؾلة بذليات ابغداثة، يصدرىا معهد اللغة العربية -أبموذجا ابعنازة– بنية السرد في الركاية العربية ابعديدة : عبد ابؼلك مرتاض-1

 .12-11، ص1994كآدابها، جامعة كىراف، العدد الثالث، يونيو 
 .16نفسو، ص-2
 .19نفسو، ص-3
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، كإبما أردنا فقط إلذ رسم صورة مصغرة ...إلذ الشمولية كالإحاطة (ابعنازة)كراء ىذه ابؼدارسة لنص 
 .1"بؽذا العمل السردم ابغداثي

ابؼستول ): من خلبؿ أربعة مستويات (ابعنازة)لقد عالج الناقد ابؼستويات اللغوية في نص      
 .(ابؼعجمي، ابؼستول النحوم، ابؼستول ابغركي، ابؼستول التناصي

    على ابؼستويتُ ابؼعجمي، كالنحوم، ركز مرتاض على استنباط بعض ابؽنات، أك الأخطاء ابؼعجمية 
 .(ابعنازة)كالنحوية التي كانت تسقط فيها لغة نص 

إلذ مستول اللغة الركائية التي تتسم بابغركية كالانتقاؿ من طور "    أما على ابؼستول ابغركي كيريد بو 
 إلذ طور، كمن حاؿ إلذ حاؿ، أم من مستول من اللغة إلذ مستول آخر دكف أف تفقد الرباط 

، فقد عالج 2"الأسلوبي العاـ الذم يربط الأدلس بالأعلى من كجهة، كالأعلى بالأدلس من كجهة أخراة
 – تقاطع ابغوار – التقدلص كالربط –التًاث- الطقوس الدينية )اللغة من خلبؿ بصلة من ابؼستويات 

 .(... السخرية– الأحكاـ كابغكم –التسلسل كالتكرار 
    ليختم دراستو بتبياف ابؼستول التناصي الذم كظف توظيفا فنيا في نص ابعنازة، كالذم صنفو إلذ 

 3: ثلبثة أصناؼ
 .صنف يتمثل في إدراج نصوص من التًاث العربي الإسلبمي بحذافتَىا -1
صنف يتمثل في إدماج آيات قرآنية على سبيل الاقتباس الأسلوبي طورا، كعلى سبيل التضمتُ طورا  -2

 .آخر، كىو الذم يشكل السهم ابؼعلى في ىذه ابؼسألة
 .صنف يتجسد في التناص مع نصوص ابغديث النبوم -3

 
 
 
 
 

                                                           
 .44بنية السرد في الركاية العربية ابعديدة ، ص:  عبد ابؼلك مرتاض-1
 .33، صنفسو-2
 .40-39 ، صنفسو-3
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 :الدقامة- 3
     تعتبر ابؼقامة من الأجناس الأدبية التي حظيت باىتماـ كاسع من قبل عبد ابؼلك مرتاض، كيف لا 

 فن ابؼقامات في )كقد خصص بؽا أطركحة جامعية ضخمة تزيد عن بطسمئة صفحة، بسثلت في 
، حيث كقف كقفة علمية جادة، عالج من خلببؽا ىذا الفن العربي معابعة عامة شاملة (الأدب العربي

من يوـ بزكغو إلذ يوـ أفولو، بالإضافة إلذ البحث في خصائصو الفنية، كابػوض فيها اعتوره من "
 .1"تطورات خلبؿ عصور تاريخ الأدب العربي

من الناحية اللغوية،  (مقامة)     أكؿ ما استهل بو دراستو للمقامة ىو الكشف عن مدلوؿ لفظ 
يقاؿ للجماعة بهتمعوف في "، إذ 2"المجلس من حيث ىو بؾلس، أك ابعماعة من الناس"حيث يعتٍ 

 :(مقامة)بؾلس 
 .3"جن لدل باب ابغصتَ قياـ: كمقامة غلب الرقاب كأنهم

فابؼقامة بضم ابؼيم الأكلذ، كفتحها اسم مكاف بدعتٌ "     كما يدؿ لفظ ابؼقامة على اسم مكاف 
المجلس الذم بهلس فيو بصاعة من الناس، كقد كردت في القرآف الكرلص أيضا بهذا ابؼعتٌ، فقد جاءت 

 .4"، أم موضعا"حسنت مستقرا كمقاما"على سبيل ابؼثاؿ في كصف ابعنة 
إلذ اسم مكاف، كذلك من الناحية الصرفية  (مقامة)     كىو ما أشار إليو مرتاض، حيث بويل لفظ 

لفظ مقامة اشتق من قاـ، كىو اسم مكاف القياـ، ثم توسع فيو حتى أطلق على كل ما يقاؿ "البحثة 
 .5"من كلمة، أك خطبة، ككل حديث أدبي مقامة- أم المجلس-في ىذه ابؼقامة

يطلق على المجلس كابعماعة من الناس، كابؼوضع أك ابؼكاف الذم  (مقامة)     بلرج من ىذا بأف لفظ 
 .بهتمع فيو

                                                           
 .03، ص1980فن ابؼقامات في الأدب العربي، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر ،: عبد ابؼلك مرتاض-1
 .09نفسو، ص-2
، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، دار نوميديا 01النموذج الإنسالش في أدب ابؼقامة، ط: علي عبد ابؼنعم عبد ابغميد-3

 .17، ص1994للطباعة، القاىرة ،
 ،، مكتبة لبناف ناشركف،الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر لوبقماف01ط- قضايا كبماذج- القصة ديواف العرب: طو كادم-4

 .44ص،2001
 .12فن ابؼقامات في الأدب العربي، ص: عبد ابؼلك مرتاض-5
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في بؾالر الشعر كالنثر، حيث لد تكد بزرج مدلولاتها  (مقامة)    كما بحث مرتاض عن مدلوؿ كلمة 
بؾلس، أك موضع يقاـ فيو، بصاعة من الناس بهتمعوف في بؾلس، موقف : "في بؾاؿ الشعر عن دائرة

 .1"للفصل في خصومة، أك حض على ابػتَ
ابؼواقف، :      أما في بؾاؿ النثر، فقد عالج مدلوبؽا عند بطسة من الكتاب، كىي لا بزرج عن مفاىيم

 .المجالس، أك ابػطب، الأحاديث الوعظية
    كتبقى ابؼقامة تائهة تتخبط بتُ تعاريف ىذا، كذاؾ، كما يقوؿ مرتاض، لد يتهيأ بؽا معتٌ جديد 
إلذ أف جاء زعيم فن ابؼقامات بديع الزماف، فألبس ابؼقامة حلة لد تلبسها من قبل، كإذا ابؼقامات فن 

أدبي قائم بذاتو، لا يعتٍ ابعلوس كلا ابعالستُ، كإبما يعتٍ أقصوصة طريفة، أك حكاية أدبية مشوقة، أك 
نادرة من النوادر الغريبة يضطرب فيها أبطاؿ ظرفاء يتهادكف الأدب، كيتبادلوف النكت في ابتساـ ثغر، 

كطلبقة كجو، فقد أصبحت ابؼقامة تعتٍ منذ ظهور فن البديع الأقصوصة أك ابغكاية أك النادرة 
 .2"ابؼصبوبة في ألفاظ أنيقة كأسلوب مسجوع

إلا بعد ظهور بديع الزماف  (مقامة)     من خلبؿ ما سبق، أكد مرتاض عدـ استقرار مدلوؿ لفظ 
 .الذم أدخل ابؼقامة داخل دائرة الفنوف، كجعلها فنا قائما بذاتو لو خصائص كمقومات يقوـ عليها

      كبكن بدكرنا نود أف نشتَ إلذ أف عبد ابؼلك مرتاض نفسو اضطرب في كصف بعض النصوص 
، كنستشهد لذلك بوصفو بؼقامات الإبراىيمي الأحاديثابؼقامية، حيث أطلق عليها تارة مسمى 

لد يكن الإبراىيمي يصطنع المحسنات الثقيلة السمجة التي تفسد الكلبـ إلا "، ك(أحاديث)على أنها 
 .3" سجع الكهافأحاديثحتُ كتب 

أحاديث كلعل أكضح فن يبدك فيو الإبراىيمي أديبا بابؼفهوـ الدقيق، سجع الكهاف، كىي : "    كقولو
 .4"أدبية كاف ينشرىا في البصائر

كعلى أف الإبراىيمي لد يلبث أف برلل من الأسجاع حتُ تقدمت بو الكتابة في ىذه : "    يضيف
 .1"الدقاماتأك ىذه الأحاديث، 

                                                           
 .17فن ابؼقامات في الأدب العربي ، ص: عبد ابؼلك مرتاض -1
 .23نفسو، ص-2
 .332فنوف النثر الأدبي في ابعزائر، ص: عبد ابؼلك مرتاض-3
 .127نهضة الأدب العربي ابؼعاصر في ابعزائر، ص: عبد ابؼلك مرتاض-4
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     من خلبؿ ىذا القوؿ الأختَ، نلمس اضطرابا، أك نوعا من التداخل في استعماؿ ابؼصطلحات، 
كمصطلح ابؼقامات، كجعل للمصطلحتُ ، كعدـ التمييز بينها، حيث بصع بتُ مصطلح الأحاديث

 .نفس الدلالة، أك ابؼعتٌ
، الرسائللفظ - تارة أخرل-      بل كذىب إلذ أكثر من ذلك حتُ أطلق على بعض ابؼقامات 

فهي أشبو ما تكوف "كىو ما كجدناه حتُ كصف مقامات الزبـشرم على أنها رسائل منمقة، 
 .2" التي تعالج بؾردات من الأموروالرسائل الدنمقةبالأحاديث ابؽادئة، 

كما دبج رسالة مسجوعة في "     بالإضافة إلذ كصفو لإحدل مقامات الإبراىيمي بالرسائل 
كلد نقرأ شيئا يذكر بعد ذلك : "، كقولو3"معظمها، ىي رسالة مناجاة مبتورة لدكاعي الضركرة

من منفاه بأفلو، كأنها سبائك رسائل للئبراىيمي حتى بداية العقد ابػامس، حيث ألفيناه يدبج 
 .4..." لدكاعي الضركرة ما يؤيد رأينامبتورةالذىب، كلعل في رسالة مناجاة 

كعلبقتها بابؼقامات الفنية، كموقف عبد  (مقامات الزىاد)    كفي سياؽ آخر، نود معابعة قضية 
 .ابؼلك مرتاض من ىذه القضية

مقامات )     أكؿ ما يلبحظ على مرتاض ىو عدـ اعتًافو بوجود نوع من ابؼقامات يطلق عليو 
مقامات الزىاد أك العباد لا بوتمل أف تكوف "، كإظهاره للبوف الشاسع بينهما، إذا أثبت أف (الزىاد

من جنس ابؼقامات الفنية التي ابتكرىا البديع لا من حيث الشكل، كلا من حيث الأفكار كابؼضموف 
العاـ، أما من حيث الشكل فإف أسلوب ابؼقامات ابؽمذانية بىالف أسلوب ىذه ابؼقامات، بالإضافة 

إلذ أف البديع كاف يصطنع مفرد ابؼقامات بابؽاء، ينضاؼ إلذ كل ذلك اختلبؼ طريقة العرض في 
 الأثرين اختلبفا تاما، كأما من حيث ابؼضموف، فإف مقامات البديع كأصحابو، كانت تعالج موضوع 
 الكدية لا تكاد تتجاكزه إلا في أحواؿ معركفة، في حتُ أننا نلفي ىذه ابؼقامات ابؼوسومة بدقامات 

 ، بالإضافة إلذ انتماء5"الزىاد كالعباد، تعالج موضوعا كاحدا معركفا، ىو الوعظ كالتزىيد في الدنيا

                                                                                                                                                                                     

.131 ، ص نهضة الأدب العربي ابؼعاصر في ابعزائر:  عبد ابؼلك مرتاض- 1 
 .248فن ابؼقامات في الأدب العربي، ص: عبد ابؼلك مرتاض-2
 .343نفسو ، ص-3
 .336نفسو، ص- 4
. 91، صنفسو-5
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      ابؼقامات الفنية إلذ المجاؿ الأدبي الصرؼ،بخلبؼ مقامات الزىاد التي تتخذ من المجاؿ الديتٍ 
أحدبنا أدبي : نرفض حتى ابؼقارنة بتُ أثرين بـتلفتُ: "مرجعا أساسا بؽا، من أجل ذلك يقوؿ مرتاض

 .1"صرؼ، كأحدبنا الآخر ديتٍ، أك شبو ديتٍ
     أما عن الصلة التي قد بذمع بتُ ىذين الأثرين، فتعد صلة ضيقة بؿدكدة جدا من منظور مرتاض، 

إف الصلة بتُ الأثرين كاىية جدا، بحيث لا تكاد تبتُ إلا بدقدار، كىي أكضح كأثبت ما تكوف في "إذ 
جانب ابؼضموف في بعض جوانبو الضيقة من حيث إف ابؼقامات عابعت ىي أيضا الأفكار الوعظية 

كتناكلتها، كمع ذلك فإف ابؼقامات الفنية عابعت ىذا ابؼوضوع بأسلوب فتٍ، لا بيت إلذ أسلوب 
 .2"الوعظ الذم جاء في مقامات الزىاد بدأتة من ابؼوات

     كإذا كاف عبد ابؼلك مرتاض قد عالج ابؼقامات، في ذلك العهد، بركح منهجية تقليدية، لا تتجاكز 
الإطارين التاربىي، كالانطباعي، بحكم أنو بؼا يدرؾ ابؼناىج ابغداثية بعد، فإنو عاد بعد بكو ربع قرف 

كقد تسلح بعدة منهجية جديدة استثمرىا في دراستو - تارة أخرل-من الزماف إلذ موضوع ابؼقامات 
، مشتَا إلذ أف الفضل في إبقاز ىذه الدراسة يعود إلذ (ابؼقامات الياقوتية أبموذجا)بؼقامات السيوطي 

، ضمن (محمد عدناف البخيت)دعوة تلقاىا من جامعة مؤتة، بفثلة في شخص رئيسها الأستاذ الدكتور 
 3.فعاليات الندكة الدكلية التي انعقدت حوؿ الشيخ جلبؿ الدين السيوطي

، كقد ارتأل أف تكوف (برليل سيميائي بعمالية ابغيز في ابؼقامة الياقوتية)    الدراسة عبارة عن 
معابعتو بؽذه ابؼقامة من كجهة نظر حداثية، يقرأ النص من خلببؽا، كيؤكلو، كبوللو، كيشرحو من أربعة 

 :مستويات
ابؼستول الأكؿ ينصرؼ إلذ سيميائية التشاكل في ابؼقامة الياقوتية، ابؼستول الثالش، كيتعلق بسيميائية 

 .4الألواف، أما الثالث فيتمحض بعمالية ابغيز، كالأختَ ينصب على بصالية الإيقاع في الياقوتية
 
 

                                                           
. 104فن ابؼقامات في الأدب العربي ، ص: عبد ابؼلك مرتاض-1
. 106نفسو، ص-2
.   05، ص1996 ،، منشورات إبراد الكتاب العرب، دمشق-دراسة-بصالية ابغيز في مقامات السيوطي : عبد ابؼلك مرتاض-3
. 07نفسو، ص-4
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من أعظم الأجناس الأدبية النثرية في "عند الناقد مرتاض تعد  (ابؼقامة)      كمهما يكن من أمر فإف 
الأدب العربي شأنا، كأطولو عمرا، كأقدره على القياـ في كجو الدىر على مدل قريب من عشرة 

، إنو ابعنس الأدبي النثرم الوحيد الذم بيثل كجو الإبداع الراقي في العربية بحق، أك الإبداع ...قركف
 .1"ابؼعتًؼ بأدبيتو أكثر بتُ أدباء العربية الغابرين على الأقل

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
. 21في نظرية الركاية، ص: عبد ابؼلك مرتاض-1
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 :الحكاية- 4
     لقد كجد ابغكي مع كجود البشرية، إنو قدلص قدـ الشعوب، فقد ابزذت منو الأمم القدبية 

 .كالبدائية كسيلة للتسلية كاللهو
      كابغكاية عمل أدبي يقص كاقعا أك خيالا، كيتم نقلها كتداكبؽا بتُ الشعوب كالأجياؿ، كىي 

أقرب إلذ التجربة البشرية، فحياة الإنساف منذ طفولتو إلذ مرحلة الشيخوخة عبارة عن حكايات، إنها 
فن قدلص يرتكز على سرد خبر متصل بحدث قدلص انتقل عن طريق الركاية ابؼتداكلة شفويا عبر "

الأجياؿ، بفا بهعلها بزضع للتطور عبر العصور، نتيجة للخلق ابغر للخياؿ الشعبي الذم ينسجها 
حوؿ حدث، أك حوادث مهمة بالنسبة للشعب، كلذا فهو يستمتع بركايتها، كالاستماع إليها، لأنها 
تدكر حوؿ بؿور شخوص، كمواقف تاربىية، كيصدقها الشعب بوصفها حقيقة، كتعبتَ عن موقف 

الأسرة، أك القبيلة ابذاه الأحداث، كبالتالر تعبتَ عن رأم الشعب، كآمالو إزاء حوادث عصره كأحوالو 
 .1"السياسية كالاجتماعية، كمن ثم فهي جزء مهم من تراثو

الأساطتَ، كابػرافات : تنسج كيانها من مصادر كثتَة أبرزىا"أف ابغكاية  (عبد الله إبراىيم)     يرل 
كابؼكونات ابؼيثولوجية، كعلى الرغم من أف ابغكاية تعود في جذكرىا إلذ طفولة المجتمع البشرم، أم 

إلذ ابؼراحل الأكلذ لتكوف كعيو، إلا أنها غالبا ما تنطوم على شبكة دلالية خاصة تشي بهدؼ 
يكتسب أحيانا صفة ابغكمة، كأف ىذه الدلالة ابؼتًشحة عن بنية ابغكاية تتسع أحيانا لتكوف منظومة 

 .2"شاملة تؤشر بـتلف القضايا التي كانت تشغل مركزا أساسيا من اىتمامات المجتمع آنذاؾ
على اعتبار أف )أما عن اىتماـ عبد ابؼلك مرتاض بابغكاية، فيأتي في سياؽ اىتمامو بالأدب الشعبي 

 الألغاز الشعبية ابعزائرية ، )،الذم خصو بدجموعة من ابؼؤلفات (ابغكاية ىي أساس التًاث الشعبي
الأمثاؿ الشعبية ابعزائرية، في الأمثاؿ الزراعية، عناصر التًاث الشعبي في اللبز، ابؼيثولوجيا عند العرب، 

 .(...ألف ليلة كليلة
، (عناصر التًاث الشعبي في اللبز):      كتبرز عنايتو الشديدة بابغكاية خصوصا في كتابيو

 .، بدرجة أقل(ألف ليلة كليلة)، ككتاب (ابؼيثولوجيا عند العرب)ك
                                                           

. 35، ص(ت-د)أنواع النثر الشعبي، منشورات جامعة باجي بـتار، عنابة، : رابح العوبي-1
الدار / ، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت01ط-مقاربة نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة -ابؼتخيل السردم : عبد الله إبراىيم-2

. 17، ص1990، -البيضاء
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تناكؿ ابغكاية بوصفها عنصرا من العناصر التًاثية  (عناصر التًاث الشعبي في اللبز)     في كتابو 
، خاصة ما جاء في الفصل الأكؿ الذم عنونو بػ (ركاية اللبز للطاىر كطار)الشعبية التي تضمنتها 

الطتَة التي تعتٍ التشاؤـ الذم )، حيث تناكؿ بعض ابؼظاىر الاعتقادية (ابؼعتقدات الشعبية في اللبز)
ىو ضد التفاؤؿ، التشاؤـ من الضحك، الشعوذة، غيبيات، حتمية كقوع القدر، الاعتقاد ببركة 

 .(الأكلياء، الإيلبع بالعدد الفولكلورم، كبعض الأساطتَ
      في دراستو لعنصر الغيبيات تناكؿ مرتاض بعض الأساطتَ الشعبية التي برعت في نسجها الأخيلة 

الشعبية، من ذلك ابغديث عن الغوؿ، ىذا الكائن ابػرافي الذم بيثل شخصية مثتَة من شخصيات 
تزخر ابغكايات ابػرافية "ابغكايات ابػرافية في الآداب الإنسانية، كمنها الأدب ابعزائرم، حيث 

ابعزائرية بابغديث عن ىذا الكائن الأسطورم العملبؽ، كتعزك إليو نتيجة لذلك، أعمالا خارقة، 
كتصوره بصور بـوفة، كتصفو بصفات بشعة، كتعتَه من القدرة ابػارقة، كالقوة ابؼدمرة ما يسمو بو عن 

 .1"الإنساف الضعيف البنية، المحدكد القوة
    بالإضافة إلذ حديثو عن إيلبع الذىنية الشعبية بالأعداد الفولكلورية، كمنها خاصة العدد سبعة، 

 (مرتاض)الذم يكتسب حضورا شديدا في بصيع الطقوس الدينية كابغكايات ابػرافية، كقد كصف 
ترمي "، مبررا أف الغاية من توظيف ىذا العدد الفولكلورم (النصوص السبعية)بعض نصوص اللبز بػ 

إلذ أف الذىنية الشعبية ابعزائرية ك العربية ك الشرقية بوجو عاـ، بسيل إلذ اصطناع ىذا العدد،كتصطفيو 
 .2"من بتُ بصيع الأعداد الأخرل إلا استمرارا بؽيمنة ىذا العدد على ابػياؿ الشعبي

الأساطتَ الإسلبمية، كالأساطتَ )لبعض النصوص الأسطورية  (نص اللبز)      بالإضافة إلذ تضمتُ 
 .(الإفريقية خاصة ما تعلق بأسطورة أكديب الإغريقية

بؾموعة )فقد درس ابغكاية في التًاث العربي القدلص، عالج  (ابؼيثولوجيا عند العرب)     أما في كتابو 
كفق منهج حداثي، كقد جاءت دراستو في قسمتُ اثنتُ  (من الأساطتَ كابؼعتقدات العربية القدبية

 .خصص الأكؿ بؼفاىيم الأسطورة العربية كمضامينها، كالثالش لدراسة بعض القضايا الفنية
ابػرافة، الأسطورة، ابغكاية :      في ىذه الدراسة ميز الناقد بتُ ثلبثة مفاىيم ميثولوجية متداخلة

 .الشعبية ذات الأصوؿ التاربىية
                                                           

. 18عناصر التًاث الشعبي في اللبز، ص: عبد ابؼلك مرتاض-1
. 26نفسو ، ص-2
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      في تعريفو للخرافة، خلص إلذ أف العنصر الأكبر ابؼميز بؽذا النوع الأدبي ىو العنصر ابغيوالش 
أما معتٌ ابػرافة بابؼفهوـ  (بناء على التعريفات الغربية التي استند إليها)ابؼشخص في العمل الإبداعي 

خرافة النخلة بدعتٌ أطيب بشرىا، كإما أف تكوف آتية : ابؼتداكؿ في اللغة العربية فإنو بومل أحد معنيتُ
من خرؼ الرجل، إذا فسد عقلو من الكبر، كيقوؿ مرتاض بالاحتماؿ الأكؿ الذم إليو بييل، كبو 

 .يتعلق
     كما عالج مفهوـ الأسطورة في اللغات الغربية، كبعض ابؼعاجم العربية، كخلص إلذ أف الأسطورة 

، فهي إذف قصة ...(برت أم شكل من أشكابؽا السردية الكثتَة ابؼختلفة)جنس قريب من القصة "
مرتبطة بدظهر ديتٍ خرافي، فهي تتناقض إذف بشكل صريح مع ابغقيقة من حيث ىي، سواء علينا 

 .1"أكانت دينية، أـ تاربىية، أـ غتَ ذلك شأنا
     أما عن ابؼفهوـ الثالث للؤسطورة، كىو ابغكاية الشعبية ذات الأصوؿ التاربىية، فيقارب في 

، (...)قصة شعبية خارقة تقوـ على أساس تاربىي : "تعريفها بتُ ابؼفهومتُ الغربي، كالعربي، كتعتٍ
 .2"كلعل ىذا ابؼفهوـ من الأدب الشعبي أف يكوف ىو الأشيع كالأعم في تراثنا العربي

صورة الغوؿ في الذىنية العربية القدبية، )    كقد تطرؽ مرتاض كذلك في القسم الأكؿ من دراستو إلذ 
، ليخصص في القسم (الزكاج من السعالر في الأساطتَ العربية، مظاىر اعتقادية في ابؼيثولوجيا العربية

ابغدث كزمانو، الشخصية الأسطورية كحيزىا، خصائص )الثالش دراسة بعض القضايا الفنية ابؼتعلقة بػ 
بدلحق يتضمن ( في القسم الثالث من البحث)، كقد أردؼ كتابو ىذا (ابػطاب في الأسطورة العربية

إرـ ذات العماد، الرئي شصار مع خنافر بن التؤـ )نصوصا أسطورية منتقاة من التًاث العربي القدلص 
ابغمتَم، أسطورة زكاج عمرك بن يربوع بالسعلبة، أسطورة الزكاج بفارعة ابعنية، أسطورة شق علقمة 

 .(...بن صفواف، أسطورة عتُ كبار، أسطورة لقماف بن عاد مع النسور السبعة، من أساطتَ النسناس
من بتُ حكايات ألف  (بضاؿ بغداد)، فقد اختار مرتاض حكاية (ألف ليلة كليلة)      أما في كتابو 

، تعرض من     (برليل سيميائي تفكيكي بغكاية بضاؿ بغداد)ليلة كليلة تناكبؽا برؤية منهجية جديدة 
ابغدث، كعالد الشخصية، تقنيات السرد في ألف ليلة كليلة، ابغيز كالزمن في               )خلببؽا إلذ دراسة 

                                                           
الدار التونسية للنشر، -دراسة لمجموعة من الأساطتَ كابؼعتقدات العربية القدبية-ابؼيثولوجيا عند العرب: عبد ابؼلك مرتاض-1

. 15، ص1989،ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر 
. نفسو، كالصفحة نفسها-2
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حكاية بضاؿ بغداد، خصائص البناء في لغة السرد بغكاية بضاؿ بغداد، ابؼعجم الفتٍ للغة السرد، 
 .(فهارس كنصوص

       كقد مكنتو ىذه ابؼنهجية من الوصوؿ إلذ نتائج جديدة بـتلفة عما كصل إليو الدارسوف 
مؤلف ألف ليلة كليلة بؾهوؿ "على أف  (من ابؼستشرقتُ كالباحثتُ العرب)السابقوف لألف ليلة كليلة 

 .1"الاسم، بؾهوؿ الشخص، كبوتمل أف يكوف بؽا عدة من ابؼؤلفتُ
إذ كيف -: "مستندا إلذ بؾموعة من القراءات، كالتساؤلات-       ليخالف مرتاض ىذه الآراء 

يتعدد ابؼؤلفوف، كتتوحد اللغة الفنية للسرد؟ ثم كيف يتعدد ىؤلاء ابؼؤلفوف، كتتوحد الرؤية الفنية، كما 
تتوحد ابؼواقف كالشخصيات، كتتشابو على تباعد بتُ الليالر ؟ككيف تفسر إذف ىذه الوحدة الفنية 

 العامة التي تطبع ىذا الأثر السردم العظيم؟ ىل بيكن لمجموعة من ابؼؤلفتُ، أكلر ثقافات بـتلفة ،
كإيديولوجيات متباينة كمنتمتُ إلذ أزمنة، كأمكنة متباعدة أف يوفقوا إلذ نسج ىذا العمل الفتٍ الكبتَ 

، كىو ما أطلقنا عليو  الوحدة الفنية للسرد؟ كىل سهل على : على ىذه الصورة من الانسجاـ، كالتلبؤـ
الآخر أف يقلد الأكؿ؟ كىل بهوز إذا يسر عليو ذلك، أف بهاكز الشكل السردم العاـ الذم بيكن أف 

يتأتى لو إلذ ابؼعجم الفتٍ العاـ بؽذا السرد، عبر ألف ليلة كليلة، أم عبر مئات ابغكايات ابعزئية، 
 .2"كعشرات ابغكايات الكلية؟

      خلص مرتاض بعد طرحو بؼعظم تلك التساؤلات إلذ أف مؤلف حكايات ألف ليلة كليلة يكوف 
بغدادم الدار، رشيدم العهد، عربي الثقافة، كطتٍ النزعة، كأنو مندسا في بعض قصور ىاركف "

الرشيد، حتى كأف ىذه ابغكايات إبما كانت ضربا من الدعاية العظيمة لشخصية ىاركف الرشيد، 
 .3"كحلمو ككرمو، كتواضعو، كعدلو، كظرفو كأدبو

: ، يقوؿ(ابعهشيارم)     بل بيضي مرتاض إلذ أكثر من ذلك، حينما يؤكد أف معظم الليالر دبجها 
إف الواضع الأكؿ بػطة السرد على الأقل مؤلف مقتدر على ابغكي، كلو رؤية كاضحة في تقدلص "

 .4"السرد، ذك ثقافة أسطورية كاسعة، كىي صفات تتجلى كلها في ستَة ابن عبدكس ابعهشيارم

                                                           

.229ألف ليلة ك ليلة ، ص : عبد ابؼلك مرتاض - 1 
. 231نفسو ، ص-2
. 232نفسو، ص-3
. 235نفسو، ص-4
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 : الدسرحية- 5
     قبل التطرؽ إلذ دراسة الأدب ابؼسرحي من خلبؿ منظور عبد ابؼلك مرتاض، نود الإشارة أكلا 

 إلذ مفهوـ ىذا النوع الأدبي، فما ابؼقصود بالفن ابؼسرحي؟
     تعتبر ابؼسرحية ذلك المجاؿ الذم ينقل من خلبلو الكاتب مشاعره، كأحاسيسو، كما يدكر من 

خلده من أفكار سواء استمدىا من خيالو الواسع، أك من كقائع بؾتمعو المحيطة بو، ليقدمها في قالب 
الأداة أك الوسيلة التي "حوارم يعج بالأحداث الدرامية ابؼتصارعة، كعلى ىذا الأساس تعد ابؼسرحية 

يضمنها ابؼؤلف بؾموعة من أفكاره كنظرياتو، سواء السياسية منها، أك الاجتماعية، إنها الوعاء الذم 
كية في إقامة العرض زايتضمن الأمالش كالأحلبـ كالرغبات التي بولم ابؼؤلف بتجسيدىا، كىي حجر اؿ

ابؼرئي، كرؤية مكتوبة كقعت، أك تقع، كيقدمها ابؼؤلف في تسلسل منطقي، فيخصص الفصل الأكؿ 
لطرح ابؼوضوع، كعرضو، ثم يوالر نسج الأحداث مطورا ىذا ابؼوضوع في الفصل الثالش، كبعض من 

الفصل الثالث، حتى يصل إلذ ذركة التعقيد، ثم يبدأ في ابغل الذم يكوف نتيجة طبيعية لتسلسل 
 .1"الأحداث، أك قد يأتي غتَ متوقع للمشاىدين، فيزيد من إثارتهم كمتعتهم

     ىذه لمحة سريعة عن مفهوـ ابؼسرحية عموما، أما عن رؤية مرتاض كأبحاثو في بؾاؿ الأدب 
ابؼسرحي، فيمكن القوؿ إف ىذا النوع السردم يعد من أقل الأنواع الأدبية إثارة لانتباىو، فلم يعره 
كبتَ اىتماـ، كلد يكن مرتاض بدعا من النقاد ابعزائريتُ الذين تناكلوا ابؼسرح ابعزائرم، آنذاؾ، بل 

كبفا يذكر أف أم دراسة شاملة لد تصدر إلذ يومنا ىذا : "يصرح بأنو من الأكائل الذين باكركا إلذ ذلك
 حوؿ الفن ابؼسرحي في ابعزائر، ما عدا دراستنا التي لا تبرح بـطوطة بحكم أنها أنشئت لنيل درجة 

، 2"جامعية، كلعلها أف تلقى بعض الأضواء على ىذا الفن كتطوره في ابعزائر، حتُ تذاع بتُ الناس
إشارة إلذ دراستو للفن ابؼسرحي في ابعزائر، مرجعا إياه  (فنوف النثر الأدبي في ابعزائر)فكاف في عملو 

 بصعية الآداب كالتمثيل "، حيث تأسست أكؿ فرقة مسرحية في ابعزائر، ىي فرقة1921إلذ سنة 
 

                                                           
، 2007،دراسة برليلية لأصوؿ النص ابؼسرحي، مؤسسة حورس الدكلية للنشر كالتوزيع، الإسكندرية : شكرم عبد الوىاب-1

. 03ص
. 07نهضة الأدب العربي ابؼعاصر في ابعزائر، ص: عبد ابؼلك مرتاض-2
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،مضيفا عوامل أخرل أسهمت في ظهور الفن ابؼسرحي كتطوره في ابعزائر، فكانت 1"     العربي
كجود بصهور من ابؼتفرجتُ، تطلع الكتاب ابعزائريتُ إلذ التًبية ابؼباشرة، كمتطلبات حفلبت )عوامل 

من بتُ أىم العوامل التي ساعدت على تطور  (ابؼدارس العربية، ك أختَا زيارة جورج الأبيض للجزائر
 -.حسب الناقد–ابؼسرح ابعزائرم 

      عالج مرتاض بعدىا النشاط ابؼسرحي في ابعزائر ، ك الذم حكم عليو بابغركية كالنشاط، كظهور 
عدد من ابؼسرحيات التي سلكت ابذاىتُ بـتلفتُ أحدبنا شعبي، يصطنع العامية، كالآخر فصيح، 

 .راؽ
    أما عن ابؼوضوعات التي عابعها الفن ابؼسرحي ابعزائرم، فتباينت بتُ التاربىية كالدينية 

 .كالاجتماعية، كابؼوضوعات الأدبية
     كانت ىذه ابػطوط النظرية العامة التي تطرؽ إليها مرتاض من خلبؿ دراستو للفن ابؼسرحي في 

 .ابعزائر، كما كصلو من تطور خلبؿ فتًة زمنية قاربت ربع قرف
     أما الفصل الثالث من الباب الثالث من بحثو، فكاف فصلب تطبيقيا، خصصو الناقد لدراسة 

 الناحية الفينة، فسلط الضوء على أىم عناصر الفن ابؼسرحي، حيث عالج الشخصيات، ك ابغبكة ،
، بؿللب بعضا من ابؼسرحيات (كحدة الزماف، كحدة ابؼكاف، كحدة الفعل)كابغوار،كالوحدات الثلبث 

مسرحية الأستاذ بغوحو، مسرحية حنبعل لتوفيق ابؼدلش، امرأة الأب -أدباء ابؼظهر-مسرحية عنبسة)
لأبضد بن ذياب، كيوغرطة لعبد الربضاف ماضوم، بالإضافة إلذ مسرحية ابػنساء لمحمد الصالح 

رمضاف،  ك مسرحية مضار ابػمر كابغشيش كالقمار لمحمد العابد ابعلبلر، كابؼولد النبوم لعبد الربضاف 
مشتَا في الأختَ إلذ تباين ابؼذاىب الفنية التي نهل منها كل كاتب مسرحي، بتُ ابؼذىب  (ابعيلبلر

 .الكلبسيكي ابؼقيد بوحدات ثابتة، كابؼذىب الركمانتيكي ابؼتحرر من القيود، كابؼذىب الواقعي
، على (فنوف النثر الأدبي في ابعزائر)      كبالنظر إلذ بؿدكدية النصوص ابؼسرحية التي عابعها في كتابو 

فضلب عن كوف الفن ابؼسرحي بؾرد  (الفتٍ)، كالكيفي (حوالر تسع مسرحيات)الصعيدين الكمي 
جانب من الفنوف النثرية الأخرل التي اىتم بدراستها ىناؾ، فإف ذلك كلو جعل الناقد لا يعتَ 

 .ابؼسرحية اىتماما عميقا، بدقتضى ذلك ابغاؿ

                                                           
. 197فنوف النثر الأدبي في ابعزائر، ص: عبد ابؼلك مرتاض-1
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ركاية )     لكنو عاد بعد فتًة إلذ دراسة ابؼسرح من باب ابؼسرح الشعرم، حيث درس مسرحية 
 مواقف ابؼسرحية، موضوع ابؼسرحية، )من جوانب بـتلفة، مركزا على 1 (الثلبثة للشيخ الإبراىيمي

الظركؼ التي كتبت فيها ابؼسرحية، متى كتبت ابؼسرحية كأين؟دكافع كتابة ابؼسرحية، ارتباط ابؼسرحية 
 .(بدؤلفها، شخصيات ابؼسرحية، علبقة التًاث بركاية الثلبثة

مسرحية، كلد بود  (ركاية الثلبثة)أنو مسلم بأف -من خلبؿ عناكين ىذه ابؼباحث-       كيبدك بوضوح
 .2"الأرجوزة الطويلة"عن ىذه الإشارة التجنيسية إلا مرة كاحدة حتُ كصفها بػ 

ركاية )كما أننا بقد مرتاضا لد يستعمل مصطلح الركاية إلا حتُ الإشارة إلذ النص بعنوانو الأصلي      
، ك إف كانت الباحثة صورية غجاتي تشتَ في أطركحتها إلذ بعض الاضطراب الاصطلبحي (الثلبثة

ك ربدا يكوف الناقد نفسو غتَ مقتنع كل الاقتناع :"الذم لازـ الناقد في نظرتو إلذ ىذا العمل الدرامي 
بتجنيس  ىذا النص الأدبي مسرحا شعريا ، ك يعكس ذلك تذبذبو في توظيف ابؼصطلح الداؿ عليو ، 

مسرحية شعرية )ك (مسرحية شعرية)،ك(أثرا شعريا)عدـ التزامو بدصطلح كاحد ، فقد بظى ىذا النص 

كقد ذكرتنا ىذه ابغتَة ابؼصطلحية بالدراسات .(العمل ابؼسرحي ابعميل)،ك(الركاية الشعرية الطريفة)،ك(ىزلية
النقدية ابؼسرحية العربية في بدايات ظهور فن ابؼسرح في البيئة العربية ، عندما كانت تنعت ابؼسرحية 

 .3"بالركاية التمثيلية
 
 
 
 
 
 

                                                           
. 37ـ، ص1977مايو -، أبريل38، العدد 07، تصدرىا كزارة الإعلبـ كالثقافة بابعزائر، السنة (الثقافة)بؾلة -1
. 38 ، صنفسو -2
النقد ابؼسرحي في ابعزائر ، بحث مقدـ لنيل شهادة دكتوراه العلوـ في الأدب العربي ابغديث ،بزصص أدب : صوريةغجاتي -2

.240 ، ص 2012/2013جزائرم ، إشراؼ الأستاذ الدكتور عبد الله بضادم ، جامعة منتورم ، قسنطينة ، السنة ابعامعية   
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 :الأجناس الأدبية وإشكالية التجنيس: ثانيا 
 :في مفهوم الجنس الأدبي- 1

     إف البحث في قضية التجنيس يسعى إلذ استكشاؼ بـتلف القوالب الفنية، أك ابػصائص التي 
 .يتوحد بها كل جنس أدبي في ذاتو، كما بييزه عن غتَه

الضرب من كل شيء، كىو من الناس كمن الطتَ، : ابعنس: "لابن منظور (لساف العرب)     جاء في 
، كابعنس أعم من النوع ، كمنو المجانسة كالتجنيس، (...)كمن حدكد النحو كالعركض كالأشياء بصلة 

 .1"ىذا بهانس ىذا أم يشاكلو:كيقاؿ 
بعض من الباحثتُ ابؼعاصرين، أمثاؿ عبد ابؼلك مرتاض  (ابعنس أعم من النوع)    كقد عمل بدقولة 

فقد كجدنا ابن منظور يقرر أف ابعنس أعم من : "الذم خلص إلذ تفضيل استعماؿ ابعنس على النوع
النوع، كىو كجو من التدقيق اللغوم أغرانا بأف بقعل ابعنس ىو الأصل الذم تتفرع منو أنواع، كشأف 

الشعر الذم إف كاف في نفسو جنسا، فإف ابؼسارات التي عرفها عبر تطوره، كتشعب موضوعاتو، 
، 2"كاختلبؼ أشكالو بصيعا في حقيقتها أنواع، كذلك كابؽجاء، كالرثاء، كابؼدح، كالوصف، كالغزؿ

جنسا : حيث بيكننا اعتبار الركاية في أصل مفهومها القاعدم العاـ"كيضرب لذلك مثالا آخر بالركاية 
ىي نوع أدبي ينتمي إلذ جنس ... أدبيا، بينما الركاية التاربىية، أك البوليسية، أك ابعنسية أك التجسسية

 .3"الركاية العاـ
مقولة تسمح بابعمع بتُ عدد معتُ من النصوص حسب "      أما اصطلبحا، فابعنس الأدبي ىو 

 .4"معايتَ بـتلفة، كترسي في الوقت نفسو قواعد لقراءة ىذه النصوص كتأكيلها
 
 
 

                                                           
. (جنس) 43لساف العرب، دار صادر، بتَكت، المجلد السادس، ص: ابن منظور-1
. 22في نظرية الركاية، ص: عبد ابؼلك مرتاض-2
. 23نفسو، ص-3
. 130، ص2010، الرابطة الدكلية للناشرين ابؼستقلتُ، 01معجم السرديات، ط: محمد القاضي كآخركف-4
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 :الأجناس الأدبية والنظرية الكلاسيكية- 2
يرجع الإرث التاربىي لنظرية الأدب "       إف قضية الأجناس الأدبية قضية موغلة في القدـ، حيث 

إلذ ابؼاضي السحيق، فابتداء من أفلبطوف بدأ اللغويوف كالفلبسفة، كنقاد الأدب يصنفوف الأدب، 
كرائدىم في ذلك أفلبطوف نفسو الذم صنف جنس الشعر إلذ أنواع ثلبثة ىي الشعر القصصي، 

كشعر المحاكاة، كنوع ثالث ىو مزيج من النوعتُ، كالثالث كحده ىو الذم بهمع بتُ صوت الشاعر 
ناطقا بابظو، كصوت الشاعر على ألسنة الأشخاص كما في ابؼلبحم، كعلى الرغم من أف أفلبطوف لد 

يستعمل كلمة غنائي، إلا أف النوع الثالث الذم عده مزبها من النوعتُ القصصي كابؼلحمي يندرج 
فيما يعرؼ بالغنائي كالعلبمة الفارقة التي بسيزه عن النوعتُ أنو ذاتي، ففيو بقد صوت ناظمو معبرا عن 

 .1..."نفسو، أك عن أشخاص
       بعد أفلبطوف يأتي أرسطو الذم ابزذ من أفكار أفلبطوف أساسا لتطوير نظرية الأجناس كاضعا 

ابػصائص الفنية كابؼعايتَ الدقيقة التي بسيز طبيعة ابعنس الأدبي الذم يتحدث عنو، ليصبح بالفعل 
يأخذ لفظ المحاكاة بعده ابغقيقي، ككل شعر في نظره "ابؼؤسس ابغقيقي لنظرية الأجناس الأدبية كمعو 

 :ىو بؿاكاة، كىو بودد ىذه الأجناس انطلبقا من مستويتُ 
 .فإما أف بكاكي أبطالا متفوقتُ ، أك بكاكي أبطالا متدنيتُ :  مستول ابؼوضوع المحاكي 

 .2"(...)كىي إما أف تكوف سردية، أك درامية : كمستول الصيغة
من التصنيف المجمل إلذ التصنيف ابؼفصل فجنس الشعر عنده ثلبثة أنواع "حيث انتقل أرسطو 

 :تتصف بالمحاكاة، كنوع رابع لا بؿاكاةفيو، كىو حرم أف لا بوسب في الشعر، أما الثلبثة أنواع فهي
ابؼلحمي كالتًاجيدم كالكوميدم، كأما الرابع الذم لا يعد في الشعر، فهو ابؼنظومات التعليمية التي 

 .3"بزلو من المحاكاة كتلك التي تنسب إلذ ىزيود

                                                           
، دار العربية للعلوـ ناشركف، لبناف، منشورات 01، ط-بحوث كقراءات-في نظرية الأدب كعلم النص : إبراىيم خليل-1

. 16، ص2010 ،الاختلبؼ، ابعزائر
، 2004 ،، شركة النشر كالتوزيع، ابؼدارس، الدار البيضاء01ط- الثوابت كابؼتغتَات- ابػبر في السرد العربي : سعيد جبار-2

. 53ص
. 17في نظرية الأدب، ص: إبراىيم خليل-3
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في الشعر،  (Comedy)كالكوميدم  (Tragedy)      كما فرؽ أرسطو أيضا بتُ التًاجيدم 
 فشخصيات النوع الأكؿ التًاجيدم من الطبقة النبيلة ابؼالكة، أما شخصيات النوع الثالش فتميل إلذ 

ابؼأساة ىي " الطبقة البسيطة العادية من الناس، كما ميز بتُ غاية كل من ابؼأساة كابؼلهاة، فغاية 
عن طريق إثارة الشعور بالإشفاؽ كابػوؼ، أما الكوميديا فغايتها التطهتَ  (Catharsis)التطهتَ 

 .1"أيضا كالتهذيب، عن طريق النقد، كالسخرية كالتهكم كالإضحاؾ
      كبالعودة إلذ أرسطو، بقد دراستو لأنواع الأدب لا تقتصر على بؾاؿ الشعر، كحسب بل بذاكز 

صنف كتابا بعنواف ابػطابة، كىذا الكتاب كاف لو تأثتَ في البلبغة "أفلبطوف بالتطرؽ إلذ النثر حيث 
، حيث في ابػطابة بردث أرسطو عن مزايا ...العربية، كالنقد العربي القدلص أكثر من تأثتَ كتابو الشعر

ابعدؿ كالتأثتَ كالأسلوب، كقد تشتًؾ ابػطابة ببعض : ثلبث تفرؽ ابػطابي عن الشعرم كىي 
الأساليب كاختيار الألفاظ المجازية، كالاستعارة، كالتقابل، كالطباؽ كابؼبالغة في التشبيو، كبزتلف عن 

لأف اعتماد ابػطبة على الوزف تبدك مكلفة، كقد بقي ىذا  (الوزف)الشعر في خلوىا من النظم 
 .2"التصنيف الذم رسخو أرسطو سائدا لقركف

نظرية الأجناس اليونانية سواء في صورتها الفلسفية التأملية مع أفلبطوف، أك في "       كعموما، فإف 
صورتها النقدية الأدبية مع أرسطو، استطاعت أف تضع الأسس الأكلذ، كالإطار العاـ الذم سارت 

 .3"عليو الإنسانية بصعاء عبر العصور ابؼختلفة في التعامل مع الأدب كأجناسو
      كأف النظرية الكلبسيكية تقوـ على أساس النقاء ابعنسي، كالدعوة إلذ استقلبؿ الأجناس الأدبية 

 .بعضها عن بعض 
 
 
 
 
 

                                                           
. 17في نظرية الأدب ، ص : إبراىيم خليل -1
. 18نفسو، ص-2
. 53ابػبر في السرد العربي، ص: سعيد جبار-3
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 :الأجناس الأدبية والنظرية الحديثة - 3
     ظهر العصر ابغديث كظهرت معو تغتَات، كبرولات جذرية مست نظرية الأجناس الأدبية، 

فتغتَت القوانتُ اليونانية القدبية، كانكسرت بصيع حواجزىا، كقواعدىا الأساسية، فأصبحت دراستها 
تفتًض أف الأنواع التقليدية بيكن أف بسزج، كأف تكوف نوعا جديدا مثل "ذات طابع كصفي 

 .1("Tragicomedyابؼأبظلهاة)التًاجيكوميديا 
بيكن أف بىتلط جنس أدبي بجنس أدبي آخر ليؤلفا "حيث  (محمد غنيمي ىلبؿ)     كىذا ما أكده 

جنسا جديدا، كما في ابؼأساة اللبىية، كيظل الباب على مصراعيو بػلق أجناس أدبية جديدة، 
فالأجناس بسثل بؾموعة من الاختًاعات الفنية ابعمالية يكوف الكاتب على بينة منها، كلكنو قد 

 .2"يطوعها لأدبو، أك يزيد فيها، كىي دائما معللة مشركحة لدل القارئ الناقد
نظرية  (رنيو كليك، أكستن كارين)      كىذه النظرة ابغديثة للؤجناس الأدبية، كما يؤكدىا لنا كذلك 

ترل أف الأنواع بيكن أف تقاـ على أساس الشمولية أك الثراء، كأيضا على أساس "ذات طابع كصفي 
، كبدلا من تأكيد الفركؽ بتُ نوع (ابعنس عن طريق التًاكم، ككذلك عن طريق الاختصار)من النقاء 

- بعد أف كاف الركمانتيكيوف يؤكدكف تفرد كل عبقرية أصيلة، ككل عمل فتٍ–كآخر، تعتٍ النظرية 
 .3"بإبهاد العامل ابؼشتًؾ في إطار كل نوع، كالأفانتُ الأدبية ابؼشتًكة، كابؽدؼ الأدبي ابؼوحد

     إذف جاءت ىذه النظرية ابغديثة، كجلبت معها أفكارا كرؤل جديدة،فالنوع بىتلط بالنوع كابعنس 
كالكائنات ابغية تستَ دكما من "بيوت كبىلف مكانو جنسا آخر، كىكذا تصبح الأنواع الأدبية 

 موضع معتُ إلذ كضع أكثر ارتقاء، أك أكثر نضجا أك ملبئمة لأكلئك الذين يقبلوف على قراءة 
  بثلبث، إما أف يتطور كل نوع منها تطورا منفردا، كإما أف يشمل ىذا ،كتتسم ىذه ابؼستَة...الأدب

 

                                                           
نظرية الأدب، تربصة كتعريب عادؿ سلبمة، دار ابؼريخ للنشر، الرياض، ابؼملكة العربية السعودية : رنيو كليك، أكستن كارين-1

 .326، ص1992
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   التطور الأبماط التي تندرج في ابعنس الأدبي كافة، كإما أف يطرأ عليها تغتَ تاـ، فتبدك منقطعة 
 .1"ابعذكر عن ابعنس السابق

كاف كائنا حياتيا شديد الانقساـ، كابػلية ابغية، كيتفاعل إبهابيا مع "     ىذا على اعتبار أف الأدب 
بـتلف ألواف كأصناؼ ابؼعرفة الإنسانية، بيتلك خاصية التكاثر كالتنوع، فإف بقية الأنواع نلفيها تطلع 

من ربضو، كىي بدكرىا تعرؼ انقساما، أك تكاثرا يؤدم في النهاية إلذ التعايش مع بـتلف الألواف 
كالأشكاؿ الأدبية، كلذا بات من الصعب التفرقة بتُ ىذه الأنواع في النص الواحد، لأف النص الأدبي 
ابعديد صار يغرؽ كينهل، كيتغذل من بـتلف النصوص الأخرل من أنواع، أك أجناس أدبية أخرل، 

فقلما نعثر في الراىن على قصيدة خالصة، أك ركاية خالصة بابؼفهوـ التقليدم بؽذه الأنواع أك 
 .الأجناس

     إذف صارت ىذه الأنواع تأخذ من بعضها البعض، كمرد ذلك طبيعة ابؼبدع الذم تعددت قراءاتو، 
 .2"كتنوعت مرجعياتو، ككذلك ابؼتلقي الذم توسع أفق تلقيو

كالثورة التي أقامتها النظرية ابغديثة القائلة بالتجانس، كالتداخل بتُ الأنواع الأدبية لد تتوقف عند ىذه 
أصبحت بؿاكلة حصر النص الأدبي في نوع بعينو، صار يضغط على تلقائية النص "ابغدكد، بل 

كتفاعلبتو العميقة على ابؼستول التًكيبي للنص من الداخل، كمن ىنا عدت الفركؽ بتُ الأنواع الأدبية 
ضربا من المجازفة كالتعدم على الطبيعة التشكيلية للنص، إف ىذه ابغدكد التي تضبط النصوص كفقا 

لأنواع لا بزدـ النص بقدر ما تقلقو، كتدخلو في دائرة التكلف كالافتعاؿ، لأف الأنواع الأدبية أضحت 
 تأخذ من بعضها البعض في معايشة كتناغم كبتَين، كلا بؾاؿ للتنافي كالتضاد في شكل النص الأدبي 

 يؤثر كيتأثر بابؼعطيات ابعديدة، كابؼلببسات المحيطة بو فكريا، كبصاليا ابغديث، لأف النص صار
انطلبقا من امتلبؾ الواقع ابؼعرفي بدستوياتو الدقيقة، كبسفصلبتو العميقة، كرؤاه ابؼتغتَة كفقا للحالة 

 ، ك لا ريب في..الوجدانية للمبدع من جهة، كطبيعة التكوين الثقافي كابعمالر للمتلقي من جهة ثانية
 ىذا، إذ أننا نلحظ أف الشعر كالنثر مثلب قد عرفا ىذا التداخل الذم لد يتحدد تباينو إلا على مستول 
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    الإيقاع كالوزف، كقد بذلت ىذه الظاىرة أكثر ما بذلت في النصوص القدبية، كالأسطورة، 
 .1"كالقصيدة، ككذا ابغكاية كابػرافة

    من خلبؿ ما تقدـ يظهر لنا جليا أنو مهما تداخلت الأجناس، كبسازجت تبقى الأنواع بؿافظة 
 الفنوف التشكيلية، –لكل فن من الفنوف ابؼختلفة "على بعض من عناصر تكونها، كحقيقة ذلك أف 

تطوره الفردم، كىي بزتلف بتوقيتها كبالعناصر ابؼختلفة الداخلة في تركيبها، إلا أنو - ابؼوسيقى-الأدب
 .2"بفا لا ريب فيو أف ىذه الفنوف على صلة دائمة بعضها ببعض آخر

 :    كبفا سبق يستنتج السعيد الورقي بصلة من النتائج
 .أف لكل فن خصائصو ابؼميزة، كأساليب صنعتو الفنية التي توفر لو ىذه ابػصائص: أكلا"

أف النظرة التاربىية كابؼقارنة للفنوف تؤكد على أف ىناؾ علبقة تداخل كبسازج، كتأثتَ كتأثر بتُ : ثانيا
الفنوف، كأف ىذه العلبقة قد ازدادت بشكل ملحوظ في الفنوف ابؼعاصرة بسبب الابذاه إلذ برقيق 

النظرة الكلية الشمولية، كبسبب اتساع الإطار ابغضارم للعصر كشموليتو، كحاجة الفناف ابؼعاصر إلذ 
 .بالتصور العاـ بؽذا الإطار ابغضارم- على الأقل-الإحاطة

أف علماء ابعماؿ عندما بردثوا عن العلبقة بتُ الفنوف، اختاركا الشعر بسثيلب لفن الأدب، كلد : كثالثا
، فالقصة -بطبيعة ابغاؿ- يتحدثوا كثتَا عن علبقة القصة بالفنوف الأخرل، كذلك بغداثة فن القصة

 .3"أحدث فنوف الأدب على حتُ أف الشعر أقدمها، فقد كاف مصاحبا لنشأة الفنوف

سواء في مرحلتها الكلبسيكية الداعية إلذ فصل الأنواع الأدبية )     أختَا نقوؿ إف نظرية الأجناس 
، (بعضها عن بعض، أك في مرحلتها الوصفية ابغديثة الداعية إلذ بماذج، كتداخل الأجناس فيما بينها

دراسة طوبوغرافية لأرضية الأدب في حقبة من ابغقب، تكشف عن تضاريس ىذه الأرض، بدا فيها "
من أكدية، كجباؿ شابـة، كما يعتورىا من زلازؿ، كاىتزازات باطنية، كرياح تهب عليها من نواح 

 عدة،كجهات بـتلفة، فهي بحث في عوالد بؾهولة لكنها تعج بابغياة، فمن أفلبطوف إلذ جينيت مركرا 
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     بأرسطو، كالشكليتُ الركس، ما يزاؿ النقد يطمح لوضع خرائط، كرسوـ بيانية، ترصد درجة 
التأثتَ في مسعى بععل القارئ ابؼهتم بالأدب يتحسس موضع خطاه، متنبها إلذ الطريق التي عليها 

 .1"يستَ، كالغاية التي يصبو إليها كيتطلع
    ترل كيف تعامل الدكتور عبد ابؼلك مرتاض مع قضية الأجناس كالأنواع في تعاملو مع النصوص 

 !السردية؟
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 :قضية التجنيس من منظور عبد الدلك مرتاض- 4
بصالية )، ككتاب (في نظرية الركاية)     لد يعر مرتاض قضية التجنيس أبنية بالغة، كلعلنا بقد في كتابو 

 .بعضا من أرائو حوؿ ىذه القضية (ابغيز في مقامات السيوطي
إلذ العلبقة التي بذمع بتُ جنس الركاية، كباقي الأجناس  (في نظرية الركاية)      أشار الناقد في كتاب 

كخلص إلذ أف الركاية تشتًؾ مع ابغكاية  (ابغكاية كالأسطورة، ابؼلحمة، الشعر، ابؼسرحية)الأدبية 
الركاية تغتًؼ بشيء من النهم كابعشع مع ىذين ابعنستُ الأدبيتُ العريقتُ، "كالأسطورة في كوف 

كذلك على أساس أف الركاية ابعديدة، أك الركاية ابؼعاصرة بوجو عاـ، لا تلقي أم غضاضة في أف تغتٍ 
 .1"نصها السردم بابؼأثورات الشعبية، كابؼظاىر الأسطورية كابؼلحمية بصيعا

إنها تسرد أحداثا تسعى لأف بسثل ابغقيقة، كتعكس "     كأما اشتًاكها مع ابؼلحمة، فمن حيث 
 .2"مواقف الإنساف، كبذسد ما في العالد، أك بذسد من شيء بفا فيو على الأقل

شديدة ابغرص على عهدنا ىذا، على أف تكوف لغة "     كأما اشتًاكها مع الشعر، فلؤف الركاية 
 .3"كتابتها مثقلة بالصور الشعرية الشفافة

ميلها إلذ ابؼسرحية، أك اشتًاكها معها في خصائص معينة، كاستلهامها لبعض لوحاتها "     كأما 
ابػشبية، كشخصياتها ابؼهرجة، فلؤف الركاية ىي أيضا، شيء قريب من ذلك، ذلك لأف الركاية، في أم 
طور من أطوارىا، لا تستطيع أف تفلت من أىم ما تستميز بو ابؼسرحية، كىو الشخصية ، ك الزماف ، 

 .4"كابغيز ،كاللغة ، ك ابغدث، فلب مسرحية كلا ركاية إلا بشيء من ذلك
     كعلى الرغم من اشتًاؾ الركاية مع باقي الأجناس الأدبية في طائفة من ابػصائص، إلا أنها تبقى 

 كأما كوف الركاية متفردة بذاتها، فلؤنها : "متفردة بخصائص بسيزىا عن غتَىا، كفي ىذا يقوؿ الناقد

                                                           
. 11في نظرية الركاية، ص: عبد ابؼلك مرتاض-1
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     ليست، فعلب كحقا، أيا من ىذه الأجناس الأدبية بؾتمعة، أك منجمة، فهي طويلة ابغجم، كلكن 
دكف طوؿ ابؼلحمة غالبا ،كىي غنية بالعمل اللغوم، كلكن بيكن بؽذه اللغة أف تكوف كسطا بتُ اللغة 
 الشعرية التي ىي لغة ابؼلحمة ، كاللغة السوقية التي ىي لغة ابؼسرحية ابؼعاصرة ،ك ىي تعوؿ على التنوع
كالكثرة في الشخصيات، فتقتًب من ابؼلحمة دكف أف تكونها بالفعل، حيث الشخصيات في ابؼلحمة 
أبطاؿ، كفي الركاية كائنات عادية، كىي تستميز بالتعامل اللطيف مع الزماف، كابغيز، كابغدث، فهي 

إذف بزتلف عن كل الأجناس الأدبية الأخرل، كلكن دكف أف تبتعد عنها كل البعد، حيث تظل 
 .1"مضطربة في فلكها، كضاربة في مضطرباتها

     إف عبد ابؼلك مرتاض لا بيانع من التداخل بتُ الأجناس الأدبية، في بعض ابػصائص أحيانا، 
لكنو يدعو إلذ ابغفاظ على ابػصائص الأساسية، الأصيلة التي بسيز كل جنس أدبي عن الآخر، إذ 

، أف القصة من نسل ابؼقامة، حيث يعتبرىا ابنة بؽا، (بصالية ابغيز في مقامات السيوطي)يرل في كتابو 
حقا إف القصة الفنية بحكم : "أك أنها فرع جديد انبثق عن أصل ابؼقامة، لكن دكف أف تكونها، يقوؿ

أنها ابنة ابؼقامة، أك أنها شكل جديد بؽا، تتخذ كثتَا من خصائص ابؼقامة، مثل اللغة، كلكن دكف 
اللعب بها، كمثل ابغبكة السردية التي بذدىا ضعيفة طورا، كغائبة طورا آخر في ابؼقامة، كمثل 

 .2"الشخصيات التي نلغيها ضعيفة ابؼلبمح ضئيلة الدكر في ابؼقامة
كذلك يوجد زماف كمكاف، كحدث في ابؼقامة، كلكن دكف ابؼستول الفتٍ الذم يطبع : "     كيضيف

 أف ابؼقامة ابؼضتَية تتخذ بؽا التقنية السردية الدائرية ، بحيث تبتدئ القصة الفنية، كإذا كنا لاحظنا 
بالنهاية ،كما أف جانبا كبتَا من تقنياتها ينهض على التعامل العجيب مع اللغة، كاللعب بها، فإف كل 

 .3"ذلك لد يكن كافيا لأف بهعل ابؼقامة قصة فنية بكل ما بوتمل ابؼصطلح من دلالة
     نلبحظ أف الناقد من خلبؿ مؤلفو ىذا، قد أحاط بجميع جوانب أكجو الاتفاؽ كالاختلبؼ بتُ 

اللغة، الشخصية،       )الفنتُ ابؼقامي كالقصصي، كنفض الغبار عن ىذا الإشكاؿ من بـتلف الزكايا 
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لغة القصة بحكم حداثتها، بسيطة، كلكنها في الوقت ذاتو      "، فمن حيث اللغة بقد أف (ابغدث
 مكثفة، على حتُ أف لغة ابؼقامة تنهض على العمل بالألفاظ أساسا، كعلى الغرابة ابؼعتمدة في انتقاء 

     ابؼفردة ابؼستعملة في السرد كعلى معمارية أسلوبية شديدة التنميق، عالية الأناقة، بديعة النسج إلذ 
 .1"حد بيكن معو تشبيهها بالأصباغ التي يصطنعها الرساـ في إبقاز لوحاتو

شخصيات القصة متنوعة بدلببؿها، غنية بوجوىها، "أما من حيث الشخصية، فعلى اعتبار أف      
متناقضة بجبلبتها تبعا لكل قصة مفردة، على حتُ أف التأسيس الذم تنهض عليو ابؼقامة لا ينوع في 

ىذه الشخصيات إلا نادرا جدا، كإبما يتخذ من كجهتُ اثنتُ، أك شخصيتتُ اثنتتُ على الأصح 
 .2"تتبادلاف الظرؼ، كما تتبادلاف التًاشق بالكلبـ البذمء كابؼلبحة اللفظية الشديدة ابغدة أساسا بؽا

في جنس ابؼقامة بىتلف ىو أيضا منو في جنس القصة، حيث إنو في ىذه متنوع "     أما ابغدث فإنو 
بتنوع أكجو ابغياة الاجتماعية، كالسياسية، كالاقتصادية، كالعاطفية على حتُ أنو ينهض أساسا في 

جنس ابؼقامة على حقوؿ حديثة لا يكاد بهاكزىا، كمعظمها بهرم من حوؿ القضايا الأدبية، 
 .3"كالنحوية، كالفكرية، كالنقدية، كالبلبغية

     كعموما فإف عبد ابؼلك مرتاض كإف لد بيانع من تداخل الأجناس كالأنواع الأدبية في النص 
الواحد، بقدر بؿدد، فإنو لد يبلغ حد الدعوة إلذ الكتابة ابؼضادة للتجنيس، أم الكتابة العصية على 

 .انتماء جنسي بؿدد، بل ىي الكتابة التي تنتمي إلذ بؾموعة من الأجناس كالأنواع في كقت كاحد
 .كمنو فإنو بيكن تصنيف الناقد ضمن قائمة النقاد الذين بييلوف إلذ الصفاء ابعنسي عادة
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 بو ىذا الفصل ىو طرح إشكالية ماىية ابؼنهج النقدم ؟ أك بالأحرل ما ستهلأكؿ ما نود أف ف     
معتٌ مناىج النقد الأدبي ؟ 

: تعريف الدنهج- 1
تألف من  ت((Methodos"كلمة يونانية الأصل  (منهج)    تعود بنا القواميس إلذ أف كلمة 

 كالذم يدؿ من الناحية الاشتقاقية ، (طريق) بدعتٌ (hodos)، ك ( بعد)بدعتٌ Meta: مقطعتُ بنا
كىي نفس الدلالة الاشتقاقية على معتٌ التزاـ . على معتٌ التزاـ الطريق، أك الستَ تبعا لطريق بؿدد

. 1"الطريق الواضح المحدد
ىو الطريقة التي يستَ عليها الباحث ليصل ك يكشف عن حقيقة ما في موضوع من ابؼنهج     ك 

العملية الإجرائية ابؼتبعة للحصوؿ على شيء ما، أك موضوع ما، كما "ابؼوضوعات ، فيصبح ابؼنهج 
استخدمت لتشتَ إلذ طريقة البحث عن ابؼعرفة، كالاستقصاء، كقد استخدمت بدلالات أخرل في 

. 2"بؾالات الفلسفة كابؼنطق، كالطب كما إلذ ذلك
      بقمل القوؿ إف ابؼنهج عبارة عن بؾموعة من القواعد ك الأساليب يستعملها النقاد عند برليل 

بما تتجاكز إبكيفية شاملة لا تتوقف فعاليتها على عتبة دراسة ابعزء من الكل، ك"كتفستَ الآثار الأدبية 
. 3"ذلك إلذ النص في صبغتو الكاملة شكلب كمضمونا كفي انتمائو إلذ أم جنس أدبي

 

                                                           
 .11 ، ص2004،مناىج البحث الأدبي، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة: يوسف خليف-1
، ابؼركز الثقافي العربي 1اللغة الثانية في إشكالية ابؼنهج كالنظرية كابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابغديث، ط : فاضل ثامر-2

 .218، ص 1994 ء،الدار البيضا/ بتَكت
 ، إصدارات رابطة إبداع الثقافية ابعزائر، -بحث في ابؼنهج كإشكاليتو- ابػطاب النقدم عند عبد ابؼلك مرتاض : يوسف كغليسي-3

 .24 ، ص 2002
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: مفهوم النقد-  1-1
 مبتٍ على إمعاف ،برليل كتقولص متعدد ابعوانب " النقد     جاء في معجم ابؼصطلحات الأدبية أف

. 1"الفكر، كيأتي من كلمة يونانية تعتٍ القاضي 
في أكثر مظاىره ابعدية لا بيكن أف يظل إلا ما ىو عليو، أم تقدلص "النقد يرل مرتاض أف ك      

تعليق على عمل أدبي، كلكنو بحساسية مرىفة تسعى إلذ إبراز الأسرار ابعمالية كابغقائق ابؼخبوة التي 
. 2"بوملها النص الأدبي للقراء ابؼفتقرين إلذ من ينتَ بؽم السبيل كيسلك بهم الطرؽ 

عملية بحث عن جودة الأعماؿ الأدبية ، ك كشف ما ىو أصيل عما ىو زائف ، ك ما إف النقد      
ا الأساس يقوـ ذىو جيد عما ىو ردمء ، أم برليل مضموف النص ك تقوبيو إبهابا ك سلبا ، من ق

 .النقد بوظيفة أساسية تتمثل في تقييم ك تقولص مواطن ابعماؿ ك مواطن القبح 
ىل بيكن اعتبار النقد علما من العلوـ ؟       بعد ىذه التعريفات السابقة ، نطرح سؤالا مفاده 

ليس ىو العلم بحد ذاتو، فهذا يعالج " عن ىذا السؤاؿ يذىب بنا ركلاف بارت إلذ أف النقد كللئجابة
ذاؾ يصوغ بعضا منها، كبوتل النقد مكانا كسيطا بتُ العلم كالقراءة، إذ يهب لغة ما ابؼعالش، بتُ

للكلبـ المحض الذم يقرأ، كما يهب كلبما للغة الأسطورية التي بها صيغ العمل الأدبي، كإياىا يعالج 
. 3"ىذا العلم 

بل ىو تطبيق يستند إلذ علم، كىو نظر مركز في نص يدرس تركيبو "–ليس علما - فالنقد إذف      
كترتيبو كعناصره، كأسلوبو كمضمونو، كيكتشف ابػصوصيات التي بسيزه بتُ أمثالو، كىو تفاعل بتُ 

ثقافة القارئ كشخصيتو من جهة، كالأثر الفتٍ من جهة أخرل، كىو يسمح دائما بتعدد النظر 
 يكشف النص تدربهيا، كنتيجة سلسلة من الأسئلة  في الأختَأف النقد ك(...)كتطويرىا كتباين النتائج 

، أك اجتماعياالتي لابد من أف تكوف شاملة، بؽذا لا غتٌ للنقد عن ابؼنهج، سواء أكاف تاربىيا، أك 
 .4"نفسيا، أك بصاليا أك سيميائيا

  
                                                           

 .390معجم ابؼصطلحات الأدبية ، ص : إبراىيم فتحي-1
دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، - متابعة لأىم ابؼدارس النقدية ابؼعاصرة كرصد لنظرياتها- في نظرية النقد: عبد ابؼلك مرتاض-2

 .30 ، ص 2010 ،ابعزائر
  .73 ، ص 1988،، منشورات عويدات، بتَكت 1النقد البنيوم للحكاية، تربصة أنطواف أبوزيد، ط : ركلاف بارت-3
  . 169 ، ص معجم مصطلحات نقد الركاية: لطيف زيتولش -4
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 النقدم، أك ابؼناىج النقدية، فماىي  ابؼنهجلتكونا بصلة (النقد)ك (ابؼنهج)اجتمع لدينا الآف كلمتا     
ابؼناىج النقدية ؟ 

: الدناىج النقدية-  1-2
م ىو ابؼنهج القائم على بؾموعة من القواعد ك القوانتُ التي تسنها شخصية نهج النقد       الد
من أجل برليل النصوص ك إزالة الغموض من حوبؽا مع كشف ابعيد من الردمء ،  (الناقد)تسمى 

 أك  ،إجراءات عملية تهدؼ إلذ كصف كتفستَ، أك برليلكىي بؾموعة أطر نظرية ، "كابؼناىج النقدية 
تفكيك، أك تأكيل نص أدبي معتُ، أك قراءة الأثر قراءة ظاىرة، أك كامنة كفق معايتَ لغوية أك أسلوبية، 

إنها بؾموعة من ابػطوات ك الإجراءات 1"أك سيكولوجية، أك سوسيولوجية، أك علمية، أك شكلية 
 .الضركرية التي تتجسد في قراءة النص ك برليلو كتقوبيو

 :كابؼنهج النقدم لو مفهوماف أحدبنا عاـ، كالآخر خاص    
أما العاـ فتَتبط بطبيعة الفكر النقدم ذاتو في العلوـ الإنسانية بأكملها، كىذه الطبيعة الفكرية "

 على أساس أنها لا تقبل أم مسلمات قبل عرضها على العقل، كمبدؤه في (ديكارت)النقدية أسسها 
. (...)ذلك الشك للوصوؿ إلذ اليقتُ 

كأما ابػاص، فهو الذم يتعلق بالدراسة الأدبية، كبطرؽ معابعة القضايا الأدبية، كالنظر في مظاىر 
. 2"الإبداع الأدبي بأشكالو، كبرليلها

حيث تتطلع إلذ جعل قراءة النصوص  الأدبية، ة الأعماؿناىج النقدية أبنية بالغة في دراس     كللم
باعتبارىا طرقا، كأساليب يتناكؿ "متعة من خلبؿ بذسيد عناصر ابعماؿ ك مواطن الابتكار ك ابعودة 

 الناقد في ضوئها الأعماؿ الإبداعية كيتحكم بفضلها في الدراسة، كيوجهها الواجهة التي برقق غايتو،
 النتائج بشكل جيد، ككيفية مقنعة كذلك ما جعل بعض النقاد يلحوف  استخلبصكتقضي بو إلذ

الناقد من   على حتمية اختيار ابؼنهج ابؼناسب قبل الشركع في العملية النقدية، لأف ذلك يعصم
 .3"عشوائية مضرة، كبهعل دراستو دراسة موضوعية

 
                                                           

 .91 ، ص 2001 ،القاىرة- ، دار الآفاؽ العربية1قاموس مصطلحات النقد الأدبي ابؼعاصر، ط: بظتَ حجازم-1
 .08 ، ص 2007ؽ،دمش- في النقد الأدبي، منشورات ابراد الكتاب العرب: صلبح فضل-2
 .123 ، ص 1990ابعزائر،  ابؼؤسسة الوطنية للكتاب ،،  ابعزائرم ابغديث النقد الأدبي: عمار بن زايد -3
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ق ابؼناىج تنقسم إلذ عدة أقساـ ذ     بعد برديدنا بؼعتٌ ابؼناىج الأدبية ، نود الإشارة إلذ أف ق
سنتناكؿ منها ابؼناىج السياقية أك التقليدية بادئ الأمر،ثم ابؼناىج ابغداثية أك النصية  في مرحلة لاحقة 

 .من مسار البحث 
 :التقليدية الدناىج : أولا
  :(لتأثرياالدنهج الانطباعي، أو الدنهج ): الانطباعية - 1

        مدرسة أدبية فنية ظهرت في النصف الثالش من القرف التاسع عشر في فرنسا ، ك أبسط صورة 
بؽا ىي أف يعبر الناقد عن رضاه بذاه العمل الأدبي استنادا إلذ أحكاـ تأثرية مبنية على استنتاجات 

ذاتية ، ك أكؿ ظهور بؽذه ابؼدرسة كاف ضمن بؾاؿ الرسم قبل أف ينتقل إلذ الأدب ، حيث يعود أصل 
 بؾموعة من الفنانتُ الشباب ترؾ المحتًؼ، كرسم اللوحات أماـ ابؼنظر نفسو، في تحتُ قرر"كجودىا 

 من Nadarابؽواء الطلق، بعد أف رفضت لوحاتهم في الصالوف الربظي عرضها في بؿتًؼ ابؼصور نادار
: بينهم
، (Dogas)، دكغا(Pissaro)،بيسارك(Sisley)، سيسلي(Renoir)، ركنوار(Monet)مونيو
 (Bethe Morison)موريزك ، بتَت(Guillaumin)، غيلوماف(Cezanne)سيزاف

. كغتَىم
في بؾلة (Le roy)أحدث ىذا ابؼعرض فضيحة كبتَة لدل ابعمهور، كفي الصحافة فقاـ الناقد لوركا 

(Le churvari) من الاسمالانطباعيتُ سخرية، كقد استوحى ىذا : بتسمية ىؤلاء الرسامتُ ب 
 Impression soleil)انطباع شمس تشرؽ: ، كىي بعنواف (Monet)إحدل لوحات مونيو 

levant)  ." 1 
الفن التشكيلي أكلا قبل أف تتبلور في  " ضمن، أك التأثتَيةالانطباعيةىكذا إذف، بدأت ابغركة      

ابذاه أدبي، كنقدم ذم ملبمح متميزة في الأدب العابؼي، كلا عجب في ىذا، فالعلبقة بتُ بـتلف 
 .2"الفنوف علبقة كثيقة أك عضوية تقوـ على عنصرم التأثتَ كالتأثر كخاصة إذا ارتبطت بعامل ابؼعاصرة

                                                           
 .27، ص 1999 ،بتَكت– ، دار ابعيل 1إشراؼ إميل يعقوب ، ط- ابؼوسوعة الثقافية العامة- الفنوف: نهى حنا، يوسف قطوس-1
 . 60موسوعة النظريات الأدبية، ص : نبيل راغب-2



 مناىج الدراسـة السردية في الدمارسة النــقدية لــدى عبد الدلك مرتاض

 

 

76 

 

تربصة "التأثرية ا ابؼصطلح ، حيث تعتبر كلمة ذ     كنود أف نشتَ في نقطة موالية إلذ تعدد تربصات ق
، إلا أف ىذه الكلمة الأجنبية تتًجم أحيانا إلذ اللغة (Impressionnisme)للكلمة الفرنسية 
بينما تتًجم أحيانا ، (الانطباعيتُ)اسمكأتباعها   كيطلق على أصحابها(انطباعية): العربية بدصطلح
معتٌ بؽما ربيتُ عبؼصطلحتُ اؿا، كمن ىنا فإف (التأثريتُ)باسم ، كيسمى أتباعها (تأثرية)أخرل بكلمة 

. 1"كاحد 
 نقدم كاحد لا  داخل مسعى"      لكن مهما اختلفت التسميات ك تباينت ، فإنها بصيعا تصب 

إنو النقد الذم لا بوتكم إلذ (...)يستأنس بأدكات نظرية بؿددة كلا يقوـ على قواعد فنية بؿددة، 
كية، أك بتٍأدكات بؿددة، كلا إلذ قواعد مضبوطة، فهو لا يعمل بقواعد تؤمن بها الشكلبنية، أك اؿ

السيميائية، أك الأسلوبية، أك التفكيكية، أك غتَىا من النظريات النقدية ابؼعاصرة، بل إنو الذم يستمد 
أحكامو من الأحاسيس كالعواطف النابذة عن قراءة نص أدبي ما، إنو النقد الذم يهتم فيو الناقد 

. 2"بتقدلص انطباعاتو ابػاصة حوؿ الأثر الأدبي الذم يتناكلو
    فالنقد الانطباعي نقد متحرر من كل القواعد ك القيود ، لا بركمو أم سلطة سول سلطة 

ابؼشاعر ك الأحاسيس، كالانطباعات الذاتية ، إنو النقد القائم على الإحساس ، ك ما يعبر بو الأدباء 
ذلك الأثر الذم تتًكو القراءة للنتاج الأدبي في نفس الناقد، "عن مكنونات صدكرىم ، فالتأثرية  إذف 

رغبتو ابؼتزايدة في ككتعليلو بابغجج ابؼستنبطة من النص ابؼنقود مدللب على سر إعجابو،  ثم برليلو
. 3"قراءتو
إنها استحواذ الأثر، كما ينطوم عليو من قيم بصالية، كصور فنية على مشاعر " كبتعبتَ آخر      

الناقد كأحاسيسو، إنها تلبحم كامل بتُ الناقد كالأثر ابؼنقود، ذلك التلبحم الذم يقوـ بتغيتَ حالة 
مرده ذات  الناقد تغيتَا معينا، كبدقدار ذلك التغيتَ يكوف ابغكم على النتاج الأدبي، إنو مفهوـ بسيط

 .4"الناقد، كردكد فعلو كىو يقوـ بعملية النقد كالتقولص 

                                                           
 .07، ص 2011 ،الأردف- ، عالد الكتب ابغديث، إربد1التأثرية كالنقد التأثرم، ط: إبراىيم صدقة-1
 .67ابؼوسوعة الأدبية ، ص : فيصل الأبضر، نبيل دادكة -2
 .09التأثرية كالنقد التأثرم، ص : إبراىيم صدقة-3
 .07نفسو ، ص-4
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 قوامو الأكؿ كالأساس الشعور الداخلي الانطباعيبفا سبق نستنتج أف ىذا النقد التأثرم، أك      
للفناف أك الأديب، حيث يعتبر ابؼرآة العاكسة لنفسية الكاتب، تلك ابؼرآة بقدىا بؾسدة في عملو 

كرد فعل قوم لأنواع النقد الأخرل، أم "على ىذا الأساس ظهر ىذا النقد ، النقدم كالإبداعي 
النقد ابؼوضوعي فالإفراط في بررم الأسلوب العلمي، كالتزاـ الصرامة ابؼذىبية أدل إلذ ظهور النقد 

،  الذم مثلو في الأدب الفرنسي أقول بسثيل الكاتباف القديراف أناتوؿ فرانس ك جيل ليميتًالتأثرم
. 1" العلمي الصارـللببذاهككاضح أف ىذا النقد التأثرم اتضحت معابؼو كمذىب نقدم مقابل 

عيد تصوره في عقلنا، كىكذا فيوجد العمل الأدبي كتجربة قارئ : "يقوؿ النقاد الانطباعيوف     
بوددكف العمل الأدبي بهذا التطور العقلي، كبلب شك، فإف أم شخص يلوف العمل الذم يقرأه في 

. 2"حرية طبقا بؼزاجو كتربيتو، كحالة داخلو 
الإحساسات ك التأثتَات الانفعالية التي ينطوم عليها الانطباع داخل من      إف الانطباعية بؾموعة 

الذات الناقدة ك مدل تأثرىا بابؼوضوع الإبداعي ، إنها نقد الاعتًافات الذاتية ك التعبتَ عن الأفكار 
 .ابػاصة ، فالإحساس ىو معيار كجود الإنساف 

 للنص على الناقد، يقوـ أساسا على الانعكاسينقد ذاتي غايتو إبراز صورة الأثر "     ختاما التأثرية 
في كيفية انعكاسها على   منطلقا مباشرا لالتقاط التموجات ابعمالية للنصقالذكؽ الفردم بوصف

الذات الناقدة، مع بذاكز ابؼعايتَ ابؼتعارؼ عليها، كإسقاط الوساطة ابؼوضوعية بتُ النص كالناقد، 
. 3"ضي بها ؼ الناقد بتبرير الأحكاـ المجملة التي مالتزاـكعدـ 

 

 

 

 

                                                           
 .08التأثرية كالنقد التأثرم، ص : إبراىيم صدقة-1
  .206 ، ص 1991 ،القاىرة- مناىج النقد الأدبي، تربصة الطاىر أبضد مكي، مكتبة الآداب: إنريكي أندرسوف امبرت-2
 .69 ، ص 2002،ابعزائر- ، إصدارات رابطة إبداع الثقافيةمن اللبنسونية إلذ الألسنيةالنقد ابعزائرم ابؼعاصر : يوسف كغليسي-3
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: الانطباعيالشروط الأساسية للناقد - 1-1
    بىضع النقد الانطباعي بؼكونات تأسيسية لابد من توفرىا من أجل ابغصوؿ على مادة نقدية 

 :رفيعة ابؼستول 
فالناقد الانطباعي عليو أف يطلق كخلوه من أم شاغل مقلق، أك ىم حياتي، :صفاء الذىن- أ

العناف بػيالو ، كانفعالاتو في جو من الراحة النفسية ك الذىنية ، ك التفرغ التاـ من كل ىم حياتي عند 
فالناقد عندما يشعر بالراحة "قراءة الأثر الأدبي كذلك من أجل برصيل التلقي السليم للنتاج الأدبي 

النفسية أثناء عملية التحليل، فإنو يستًسل في تعليل مواطن ابعماؿ التي عثر عليها في النص الأدبي، 
. 1 "ثانيةككأنو بواكؿ إبداعو مرة 

معتٌ ذلك التسلح بقدر كاؼ من ابؼعارؼ ك العلوـ ك تكوين :الخلفية الفكرية الثقافية- ب
تسمح بوضع الأشياء في مواضعها كتصنيفها، كابغكم عليها أكبؽا، فالإنساف "خلفية ثقافية عالية 

 فتزكده بثقافة عامة  ،2ابؼتواضع الثقافة لا بيلك ملكة التمييز بتُ ابعيد ابؼتقن، كالسطحي ابؽش 
تسمح لو بوضع الأمور كابؼوضوعات في مواضعها، كإلا كقع في مزالق الأحكاـ كالآراء، كالانطباعات 

. 3"كية تابؽزيلة كابؼل
 التي أكرثت صاحبها حس ابؼشاركة الوجدانية،مع الشاعر أك الركائي أك"ىي:التجربة الذاتية- ت 

  كبدكف ىذه التجربة يبهت الأثر الأدبي ابؼنطبع في ذىن ابؼتلقي، كيسحب لونو، كتتبخر ابؼسرحي،
.  4"حرارتو في أثتَ الفراغ كغياب ابؼعاناة ابؼشابهة

العنصر الذاتي لا بيكن أبدا أف يتخلص منو أم ناقد مهما حاكؿ ذلك، "  أف يركففالنقاد التأثريوف
 كجود للنقد ابؼوضوعي، فحقيقة  لاكفي ىذا الصدد يرل أناتوؿ فرانس أحد أقطاب النقد التأثرم أنو

 .5"الأمر أننا لا نستطيع أبدا ابػركج عن دائرة أنفسنا
                                                           

 .13التأثرية كالنقد التأثرم، ص : إبراىيم صدقة-1
بؾلة ابؼوقف الأدبي بؾلة أدبية تصدر عن إبراد الكتاب - كاستكشاؼ- تعريفات- أفاؽ– النقد الانطباعي في الأدب : ياستُ الأيوبي-2

 .09 ، ص 2010، سبتمبر 473دمشق، السنة الأربعوف، العدد - العرب
 .20، صنفسو -3
. 10نفسو، ص -4
  .10الػتأثرية ك النقد التأثرم ، ص : إبراىيم صدقة -5
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ىو ملكة عند الإنساف تبتٌ على أصل الفطرة ، ثم تصقل بعد ذلك :ملكة الذوق السليم- ث
نتيجة البحث كالأخذ من بـتلف ابؼعارؼ ك العلوـ ،ك تسليطها على الأدب لدراستو ك التعمق في 

فهمو ، فيمتلك عندئذ ذكقا سليما ، مصقولا ،مدربا ، ثقفتو التجربة ك ابػبرة ك الدراية الكافية 
 .بدختلف العلوـ كالثقافات 

، كالتمييز لا تأتياف عرضا، كلا ىول، بل تتطلباف ثقافة الاختيارفسلبمة الذكؽ، كقدرتو على "     
 إليها الإطلبع الواسع على التًاث الأدبي اعميقة، كمتنوعة في اللغة كالبلبغة، كالعلوـ الإنسانية، مضاؼ

شعرا كنثرا، كعلى ما كتب حولو قدبيا كحديثا، فيستقيم الذكؽ، كبوسن الإحساس، كيثمراف آراء، 
. 1"كأحكاما لا تزيغ عن الصواب، كلا تكوف اعتباطية أك مزاجية مربذلة 

لا "قأف       نود في ابػتاـ أف نستحضر رأم الناقد محمد مندكر بخصوص الانطباعية حيث يرل 
نستطيع أف نغفل التأثرية في العملية النقدية، فلببد من أف يبدأ الناقد بتعريض صفحة ركحو للعمل 

الأدبي، كالفتٍ ليتبتُ الانطباعات التي تتًكها تلك الأعماؿ فيها، كالناقد الفاقد ابغساسية لا يستطيع 
أف يكوف ناقدا حقا ما لد يكن قادرا على أف يتلقى من العمل الأدبي أك الفتٍ انطباعات كاضحة لأنو 

بعد ذلك في شيء بصيع قواعد علم يو عندئذ سيكوف كالصفحة ابؼعتمة، أك ابؼرآة التًبة، كلن بذد
. 2"ابعماؿ كأصولو كنظرياتو، أك ألواف الأدب، كالفن بـتلفة

في الأختَ يظل الانطباع ابؼادة ابػاـ التي يتشكل منها أم عمل فتٍ، ابتداء من الركمانسية، كمارا      
كية، كالتفكيكية، لشة، كالببثيبالواقعية، كالرمزية، كالطبيعية، كالتعبتَية، كالعدمية، كالوجودية، كالع

 .3الخ... كابغداثية

 

 

 

                                                           
 .10النقد الانطباعي في الأدب ، ص : ياستُ الأيوبي -1
 .185 ، ص 1997 ،النقد ك النقاد ابؼعاصركف ، نهضة مصر للطباعة ك النشر ك التوزيع: محمد مندكر -2
 .68موسوعة النظريات الأدبية ، ص: نبيل راغب -3
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: السردية (مرتاض)ملامح الانطباعية في دراسات -  1-2
: تتجلى ابؼلبمح الانطباعية بوضوح في دراسات عبد ابؼلك مرتاض السردية خاصة في

(: 1968)القصة في الأدب العربي القديم - أ
 بدأ ناقدا (القصة في الأدب العربي القدلص)بفا لاشك فيو أف الناقد عبد ابؼلك مرتاض في كتابو      

بؼس منو ثورة انطباعية عارمة، كىو بىوض فانطباعيا بكل ما برمل الكلمة،حيث بتُ الفينة كالأخرل 
  .في برليلو للنصوص مبديا آراءه النقدية بكل عفوية ذاتية، كحرية شخصية

عنوف : لقد قسم مرتاض كتابو إلذ فابرة، كبسهيد متبوعتُ بثلبثة أبواب تنقسم إلذ عدة فصوؿ     
. (الركمانتيكية- القصة الشعرية)، كقد درسها في فصلتُ اثنتُ (القصة العاطفية )الباب الأكؿ ب

- أحاديث ابعاحظ ):  خصص لألواف من القصص قسمو إلذ فصوؿ أربعةةكالباب الثالش من الدراس
. (القصة الاجتماعية- القصة الفكاىية - أحاديث ابن دريد 

 لأبي (رسالة الغفراف)أكبؽما : في فصلتُ(القصة الفلسفية )ليختم دراستو بباب ثالث بضل عنواف      
.  لابن طفيل(قصة حي بن يقظاف)العلبء ابؼعرم كالثالش 

كلعل أكؿ ما نتطرؽ إليو لتبياف طائفة الأحكاـ الانطباعية التي احتول عليها النص ىو ملبحظة      
 حيث (غدير دارة جلجل) في (فاطمة)مع ابنة عمو ( امرئ القيس) الناقد مرتاض بقصة إعجاب
قصة لطيفة طريفة ربدا كانت أبصل قصة عاطفية ركاىا لنا الركاة، كحفظتها لنا الأخبار، " اعتبرىا 

 .1" كأبقاىا لنا التاريخ ابؼريض بالنسياف كالإبناؿ
كأسارع إلذ تعجيل ابغكم، " (نعم) في قصة (عمر بن أبي ربيعة)ىاره أماـ رائية نببالإضافة إلذ ا      

فأزعم أف مبناىا بفتع الأسلوب، سلس العبارات، - كما يقوؿ جرير- كالنفس مولعة بحب العاجل 
 كإلش لا أملك إلا أف أعجب أشد الإعجاب بهذه الأقصوصة الشعرية التي كانت ،رائع ابؼوسيقى

 .2"مدعاة الكثتَ من الشعراء القدماء
 

                                                           
 .408القصة في الأدب العربي القدلص ، ص : عبد ابؼلك مرتاض -1
 .83نفسو ، ص-2
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كإلش أريد أف أقرر رأيا كاضحا في عمر بن أبي ربيعة : "  بقولو(رائيتو) ك (عمر)ليختم إعجابو ب     
. 1"إنو عاش للجماؿ، كالفن، كابغب كابؼرح، كابػياؿ: "فأقوؿ"

فهذه قصيدة جيدة عالية :" ( بصيل بثينة)لنجده مرة أخرل يطلق العناف لأحكامو على قصيدة      
 بل  ،2" ابعودة، بفا جعل الكثتَ يستخفو الطرب، كالإعجاب بها، فيزعم أف بصيلب أشعر الناس

: يذىب إلذ القوؿ
أم قصيدة أشد تعبتَا عن حالة ابغزف من ىذه التي ركيت لك؟، بل أم شعر بيكن أف يكوف "     

أحزف من ىذا في لغة الضاد، كفي كل لغة؟ إنك لتقرأه، كأنت تشعر بالدموع تنفجر ىتانة من كل 
. 3"لفظ، كتساقط غزيرة من كل بيت

، كيذىب بنا إلذ ركاية حقيقية مشابهة لتلك (قيس كليلى)كما بقده يتأثر تأثرا شديدا بقصة      
كإذا كاف لا : " بقولو(قيس)القصة لشاب كفتاة كاف يعرفهما حق ابؼعرفة، كبوكم على قصيدة  

كلعة باختيار لش مندكحة من إدراج مقطوعة من شعره، فإلش أكثر ىذه اليائية، كلست أدرم بؼاذا أجد
مثل ىذه القصائد، ربدا لأنتٍ أجد فيها من ابعماؿ التعبتَم، كمن الصدؽ العاطفي، كمن النغم 

. 4" في القصائد الأخرل أبذسموابؼوسيقي ما لا أكاد
كبكن مع ذلك لا بملك إلا أف نقرر أف ىذه القصة أمعن في ابغسرة، كأغرؽ في : "ليضيف      

إلذ إدخاؿ الكآبة على قلب – علبكة على ذلك - الأسى، كأبعد في الركمانسية ابعابؿة، كأدعى 
. 5"الإنساف في كل زماف كمكاف

 في الرثاء، بقد بؽا انطباعا داخل نفسية عبد ابؼلك (متمم بن نويرة) إلذ عينية كبذىابناىذا       
 فهي لا ريب من (مالكا) التي رثا بها أخاه (متمم بن نويرة)كينبغي أف لا يغرب عنا مرثية : "مرتاض

 .6" أحر كأركع ما قالت الشعراء العرب في فن الرثاء

                                                           
 .88، ص القدلص القصة في الأدب العربي: عبد ابؼلك مرتاض-1
. 100نفسو، ص ل-2
. 103نفسو، ص ل-3
. 121نفسو، ص -4
. 132نفسو، ص -5
 .137نفسو، ص -6
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أنا أكاد أحكم أف ىذه القصيدة العينية  التي تركها لنا متمم ليس بؽا مثيل في ك : "ضيف      م
 .1" العربية جودة، كركعة إطلبقا من حيث فن الرثاء

كما بقد ىذه الثورة العارمة من الأحكاـ، كالانطباعات لا تتوقف عند ىذا ابغد، بل بستد إلذ      
كبكن نرل أف ابعاحظ ينبغي أف يكوف أبا الأقصوصة العربية في : "(أحاديث البخلبء) في (ابعاحظ)

أم حديث أعذب، كأسلس كأسهل من : " كأحاديثو بقولو(ابن دريد)، كإلذ 2"الأدب العربي القدلص
بل بكن نرل أف الأحاديث التي بيكن أف يعتبرىا معتبر أساسا للقصة العربية، "، "ىذه القصة القصتَة

. 3"أك لبنة للمقامة في الأدب العربي ىي أحاديث كلها بفتعة، تنم عن ذكؽ أدبي بصيل
 بقد الناقد انطباعيا بعد دراستو بؼقامات البديع دىرا طويلب دلتو (مقامات البديع)عركجنا على بك     

أف ابؼقامة مقامات، كأرقاىا، كأعلبىا، كأكصلها بالفن القصصي، "دراستو ابؼتعمقة بؽذا الأثر الأدبي 
 فابؼضتَية: " يقوؿ فيهاابؼضتَية، ليضرب مثالا بابؼقامة 4" أم بالأدب ابغي إبما ىي مقامات البديع

إذف أدب حي رفيع، كبتعبتَ قد يكوف أدؽ ىي أدب عابؼي، أم إنسالش، لأنو يعبر عن أعمق 
. 5..."ابػلجات التي تضطرب في نفس الإنساف من ختَ، كشر، كحب، ككراىية

قبل ": ،يقوؿ فيها (أبي العلبء ابؼعرم)ةرساؿتو ؿدراسمن خلبؿ لنختم ابغديث عن أحكاـ مرتاض      
أف أغرؽ في ابغديث، كىو أف رسالتو الغفرانية قصة إنسانية عالية فتحت الباب على مصراعيو أماـ 

. 6"الكتاب كالشعراء العابؼيتُ
 
 
 
 
 

                                                           
. 137القصة في الأدب العربي القدلص، ص :  عبد ابؼلك مرتاض-1
. 146نفسو، ص -2
. 165نفسو، ص -3
. 201نفسو، ص -4
. 220نفسو، ص -5
 .252نفسو ، ص -6



 مناىج الدراسـة السردية في الدمارسة النــقدية لــدى عبد الدلك مرتاض

 

 

83 

 

 :الدنهج التاريخي - 2
 ضمن ابؼناىج السياقية التي تنظر إلذ النص من حيث العوامل ابػارجية ابؼنهج التاربىي     يدخل 

يرتبط بالتطور الأساسي "لك لأنوذابؼؤثرة فيو ،كيعد من أكؿ ابؼناىج النقدية في العصر ابغديث، ك
للفكر الإنسالش كانتقالو من مرحلة العصور الوسطى إلذ العصر ابغديث، كىذا التطور الذم بسثل على 

كجو التحديد في بركز الوعي التاربىي، كىذا الوعي التاربىي ىو الذم بيثل السمة الأساسية الفارقة 
.  1"بتُ العصر ابغديث، كالعصور القدبية 

     كقد شكل ظهور الركمانسية في الأدب برولا جذريا ، حيث دعت إلذ التحرر من أفكار ابؼدرسة 
 كلعل في ىذا التحرر دعوة ،الكلبسيكية ، ك أقامت الثورة على الأصوؿ ك القواعد السائدة آنذاؾ 

بلورت كعي الإنساف بالزمن، كتصوره للتاريخ، ككضوح التي فالركمانسية ىي "إلذ بزكغ الوعي التاربىي
فكرة التسلسل ، كالتطور كالارتقاء، كالقضاء على فكرة الدكرات الزمانية، كابغركة الانتكاسية للزمن 

كالتاريخ التي كانت تضع العصور الذىبية في ابؼاضي، كتنظر إلذ ابغاضر باعتباره برللب كانهيارا، كىذه 
 .2" ىي فكرة الكلبسيكية

 .     فابؼنهج التاربىي إذف تبلور داخل ابؼدرسة الركمانسية ك انبثق عنها
ىي التي بدأت التوجو إلذ التمثيل ابؼنتظم للتاريخ "في الفكر النقدم – إذف - الركمانسية      

باعتباره حلقة من التطور الدائم، يتم فيها تصور الأدب باعتباره تعبتَا عن الفرد كالمجتمع كبالتالر فهو 
تعبتَا عن ابغياة - كىذا ىو الأىم - يرتبط بهذه ابعدلية التي تعكس علبقة الفرد بالمجتمع، كباعتباره 

. في تدفقها كانهمارىا
كانت انعكاسا للتفاعل ابغيوم للئبداع الأدبي  (التي جاءت بها ابغركة الركمانسية)ىذه الثورة        

 منظومة من ابؼثل الاجتماعية كالثقافية كالأدبية بـالفة إحلبؿمع الواقع الاجتماعي ابػارجي، بدعتٌ 
. 3"للمنظومات السائدة 

 

                                                           
. 16في النقد الأدبي، ص : صلبح فضل-1
. 42 ، ص 2006ة،، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرم1ابؼدخل إلذ مناىج النقد ابؼعاصر، ط: بساـ قطوس-2
 .17في النقد الأدبي، ص : صلبح فضل-3
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     كمن الأساسيات الأكلذ لبركز ابؼنهج التاربىي داخل الساحة النقدية ىو التأريخ بغياة الأديب من 
في مقدمة " التاربىي في النقدا الأساس يعد ابؼنهج ذخلبؿ بيئتو ، ك الظركؼ المحيطة بو ، ك على ق

النظريات السياقية  التي تهاجم النظريات الأدبية كالنقدية التي تسعى للفصل الكامل بتُ الإبداع 
 كالثقافي كالفكرم الذم أبقز فيو مثل نظريات الشكلبنية، كالفن كالاجتماعيالأدبي، كالسياؽ التاربىي 

للفن، كالنقد ابعديد، إذ يرل أصحاب ىذا ابؼنهج أنو مهما بلغ الأدب أعلى درجات ابعماليات في 
اية العميقة، كالواعية بسمات ىذا رالإبداع فسوؼ يظل بومل بصمات العصر الذم أبدع فيو، كالد

العصر، كمعطياتو لن تضعف على الإطلبؽ لاستيعاب ابؼتلقي للعمل الأدبي ككياف فتٍ، كبصالر لو 
. 1"(...)شخصياتو ابؼتميزة 

 كصل آثار الآداب بسياقاتها التاربىية، أك لا علكركز"  التاربىي في النقدالابذاهفأصحاب       
الاجتماعية، أك النفسية، كما اعتمدكا في قراءتهم للعمل الأدبي على مبدعو كذلك بتتبع ستَتو، كستَة 

برليلبتهم على نفسيتو، كعقده حتى جعلوا من النص كثيقة تاربىية تدؿ على  عصره، فأخذكا بهركف
 .2" نفسية تشرح مغاليق نفس مبدعها كزمنها، 

لك من خلبؿ معرفة بصيع ذ     كمن بشة فإف ابؼنهج التاربىي يولر أبنية كبرل بؼا ىو خارج النص ، ك
سياقاتو ابػارجية انطلبقا من معرفة ستَة الأديب أك كاتب النص ، ك معرفة العصر أك البيئة التي عاش 

لك الأديب ك ستَتو ، ذفيها ، كمدل تأثتَىا على نتاجو الأدبي ، أم دراسة النص في ضوء حياة 
 .كالظركؼ التي أثرت عليو 

جزء من منهج تاربىي عاـ، بواكؿ أف "كمهما يكن من أمر فإف ابؼنهج أك النقد التاربىي للؤدب      
يستنتج الوقائع التاربىية العابرة خلبؿ البحث في الآثار الباقية، كمنها النصوص الأدبية باعتبار ىذه 

. 3"(...)النصوص كثائق تاربىية بيكن أف برلل، كتستنبط منها النتائج بطريقة قريبة من ابؼنهج العلمي 
 
 

                                                           
  .79، ص (1ج)ابؼوسوعة الأدبية - فيصل الأبضر، نبيل دادكة-1
. 78نفسو، ص -2
 .208 ، ص 2004،السرد كمناىج النقد الأدبي، مكتبة الآداب : عبد الرحيم الكردم-3
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كشف ىيمنة التاريخ على الأدب كذلك، حتُ بهد الدارس نفسو يطبق على الأدب تحيث ت      
   أساليب التاريخ العادية من بسييز ابغقب، كبرديد نزعاتها ابؼسيطرة، إظهار تسلسل الوقائع، كضع "

 أدبي في فتًة معينة ، ك ربط الوقائع الأدبية بحقائق التاريخ الأخرل           جدكؿ لكل حقبة أك لكل لوف
كباختصار تقدلص الأدب في دبيومتو ك استمراره ابغي ، ك جعلنا نشعر بدؤلفات ابؼاضي القدلص أك 

 .1"ابغديث كأننا نعيش في زمن ظهورىا ، كإف كنا نفهمها أحسن فهم لأننا نعرؼ ما سيتبعها 
       فابؼنهج التاربىي ىو القائم على تسجيل ابغوادث في أمكنة معينة ، ك أزمنة معينة ، فهو بواكؿ 
تفستَ نشأة الأثر الأدبي بربطو بزمانو ك مكانو ، إنو ابؼنهج ابؼرتبط بآثار السلف ، كما ارتبط بابؼاضي 

من أحداث ك أفكار ككقائع على اعتبار أف التاريخ ىو كثيقة ، أك سجل ابقازات الإنساف عبر مراحل 
 .تكونو ابؼختلفة 

        بيكننا حوصلة بصيع ما قيل سابقا بتحديد أك استحضار الثلبثية التي جاء بها تتُ، ك الذم 
الذم يعيش داخل إطار منظومة القوانتُ الطبيعية لا بد أف بىضع بؽا ، ك ينتج ، الأديب  أف "يعتقد

ك يبدع في سياقها ابؼعرفي ك التاربىي ، فتطبعو بطابعها ، ك لذا فقد رأل أف بشة ثلبثة عوامل تؤثر في 
 (السلبلة)ابعنس، كالبيئة كالعصر، كيقصد بابعنس العنصر أك : كبزضعو بؼشيئتها كىيإنتاج الأديب ، 

ابؼتمثلة في بؾموعة الصفات التي يرثها الشخص أك الأديب من أمتو فتمنحو خواصها، كأف يكوف 
. عربيا أك جرمانيا أك غتَ ذلك

الذم بينع الفرد بؾموعة من ابػصائص، أك ابؼميزات ابعغرافية التي يعيش في  (ابؼكاف)كيعتٍ بالبيئة      
. ظلها، كتتًؾ بصماتها عليو

كما بودث فيو من علبقات اجتماعية أك ظركؼ سياسية، أك  (الزماف)أما العصر فيقصد بو      
فكل ىذه الأحداث تؤثر في صياغة عقل . حركب أك عوامل ثقافية، كدينية، أك تيارات سياسية

. 2"الأديب ككجدانو 
 
 

                                                           
، (ت.د) ابؼعتٌ من ابؼعيارية إلذ الافتتاح القرائي ابؼتعدد ، دار الغرب للنشر ك التوزيع إشكالياتفلسفة القراءة ك : حبيب مونسي-1

. 98ص 
. 46ابؼدخل إلذ مناىج النقد ابؼعاصر، ص : بساـ قطوس- 2
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مبدأ الشرح كالتفستَ متعقبا تطور الظواىر الأدبية من عصر إلذ "ابؼنهج التاربىي يعتمد على        إف 
    آخر، رابطا الأحداث بالزمن، مقسما الأدب إلذ عصور، كاصفا كل أدب في إطار علبقتو بالصفة 
الغالبة للعصر، كىو لا يكتفي بالنظر في مؤلف كاحد من مؤلفات الأديب، كما أنو يعتٍ بشخصية 

. 1"ىذا الأختَ، كبتكوينو الثقافي، كبيئتو السياسية كالاجتماعية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .123النقد الأدبي ابعزائرم ابغديث،ص : عمار بن زايد-1
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:  أساسيات وشروط الدنهج التاريخي- 2-1
إف الباحث في ابؼنهج التاربىي لابد لو من تتبع خطوات معينة يستَ من خلببؽا من أجل      

:  كجزىا كالآتيفالإيصاؿ الدقيق كالصحيح للمعطيات التي يقدمها للمتلقي 
 :الابتعاد عن الانفعالات العاطفية- أ

    فعلى الباحث في التاريخ التعامل بدوضوعية ك حيادية إزاء النصوص ابؼعابعة ، ك جعل ميولاتو 
م برلاؿ"الذاتية ، كعواطفو الشخصية خارج نطاؽ عملية التحليل ، لأجل ذلك كجب على ابؼؤرخ 

م معابعة الوقائع التاربىية، كبرليلها برليلب موضوعيا ىادئا رزينا، فإف رأيت ػػركم ؼتػػبصفة ابؽدكء، كاؿ
عوت للؤشياء، فاعلمن أنو شاعر بعيد عن علم التاريخ، كبكن فندفاعا عاطفيا، كثتَ اؿامؤرخا مندفعا 

نعتًؼ بأف ىناؾ حوادث عنيفة جدا يعسر أف يلم عليها ابؼؤرخ دكف أف تضطرب نفسو اضطرابا 
مريعا، فإف من ابغوادث بؼا يؤز ابعباؿ، كإف منها بؼا بذزع لو النفوس، كلكن ابؼؤرخ بهب أف يكوف قويا 
ىادئا لا ينفعل، كلا بهزع، كلا يضطرب، كلا يعجل، كإبما ينظر إلذ الوقائع كلها نظرة رزينة، ثم بوللها 

برليلب ىادئا، كبوللها برليلب منطقيا، ليخرج منها بعد ذلك بأحكاـ موضوعية أقرب ما تكوف إلذ 
. 1"ابغق

 
: البحث عن الوثائق- ب

ىو سجل ابقازات الإنساف عبر مراحل تطوره ابؼختلفة ، كجب على الباحث التاريخ على اعتبار أف 
العودة إلذ آثار السلف ك إحياء التًاث ك استنباط كل ابؼعالد ك ابؼعلومات لاستخلبص كقائع تاربىية 

ذات أسس صحيحة ، فبانعداـ الوثائق  تنعدـ ابغقائق الإنسانية ك تزكؿ أمم بأكملها، فالتاريخ 
 التي خلفتها أفكار السلف كأفعابؽم، كالقليل جدا من ىذه الآثاريصنع من كثائق، كالوثائق ىي "

الأفعاؿ كالأفكار ىو الذم يتًؾ آثارا بؿسوسة إف كجدت فنادرا ما تبقى، لأف عارضا بسيطا قد 
       يكفي لزكابؽا، ككل فكرة أك فعل لا يتًؾ أثرا مباشرا، أك طمست معابؼو ىو أمر ضاع على التاريخ، 

                                                           
. 228نهضة الأدب العربي ابؼعاصر، ص : عبد ابؼلك مرتاض-1
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فقداف الوثائق صار تاريخ عصور متطاكلة من ماضي الإنسانية بؾهولا أبدا، إذ لا بكأف لد يكن البتة، ك
1" بديل عن الوثائق، كحيث لا كثائق فلب تاريخ

 . 

  : العلوم الدساعدة- ت 
لعادة التفكتَ ابؼستقيم، إذ لو أخطأنا أثناء العملية النقدية بإساءة  ما"من الأبنية      للعلوـ ابؼساعدة 

التفكتَ، فإف من ابؼمكن كذلك أف بلطئ بسبب ابعهل، كمهنة العالد المحصل، أك ابؼؤرخ تشبو في ىذا 
معظم ابؼهن، فمن ابؼستحيل بفارستها دكف أف تكوف لدل ابؼرء بضاعة خاصة من ابؼعلومات الفنية 

 .2" التي لا تغتٍ عن ابؼواىب الطبيعية، كلا ابؼنهج
الأخذ من كل علم بطرؼ ، ك الإحاطة بأكبر -  في نظرنا –لعل ابؼقصود بالعلوـ ابؼساعدة ك     

عدد من ابؼعارؼ في بصيع المجالات ك بؿاكلة استحضارىا أثناء عملية التحليل ، ك بهذا يصبح ابؼؤرخ 
مسلحا بابؼعارؼ الإعدادية التي لا يستطيع إغفابؽا إلا إذا قدر عليو أف يظل عاجزا، أك "في ابؼستقبل  

التي مصدرىا ابؼعرفة  (العديدة في الوقائع) كيصتَ في أماف من الأخطاء  ،معرضا لأغلبط مستمرة
الناقصة بخطوط الوثائق كلغاتها، كابعهل بالأبحاث السابقة، كالنتائج التي حصلها النقد، لقد صار 

، كبدا بيكن أف يعلم . 3"مالكا للعلم بابؼعلوـ
: نقد الدصدر- ث 

      ك بيكن أف نطلق على ىذه العملية مرحلة التحرم ك الكشف عن ابغقائق ، أين تصبح كظيفة 
الباحث في التاريخ ىنا كوظيفة ابؼتحرم داخل الأجهزة الأمنية حيث عليو التعرؼ على ىوية ك أصالة 

من أين أتت؟كمن : "كوف أماـ كثيقة مامأكلا حينما الوثيقة ك التأكد من مدل صحتها كالتساؤؿ 
مؤلفها؟ كما تاربىها؟ فالوثيقة التي لا يعرؼ شيء عن مؤلفها، كتاربىها كمكاف كتابتها، كبابعملة 

. 4مصدرىا ىي كثيقة لا تفيد شيء

                                                           
ابؼدخل إلذ الدراسات : لابقو أكيسينوس: تربصة عبد الربضاف بدكم، يشمل- دراسات متًبصة عن الفرنسية كالأبؼانية- النقد التاربىي-1

 .33، ص 1970التاريخ العاـ، دار النهضة العربية، كدار ابؽنا للطباعة، : نقد النص، أمانويل كانت: التاربىية، بوؿ ماس

. 63 ص  ،نفسو -2
. نفسو، ك الصفحة نفسها-3
. 85نفسو، ص -4
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فنقد ابؼصدر بومي ابؼؤرختُ من الوقوع في أغلبط ىائلة، كالنتائج التي يصل إليها نتائج بالغة "     
، كذبا الأبنية، كابػدمات التي قدمها باستبعاده الوثائق الزائفة، ككشفو عن ابؼتحولات، كابؼشوبات 

. 1"كبرديده للظركؼ التي نشأت فيها الوثائق التي شوىها الزماف، كتقريبها من مصادرىا
  عملية مهمة يتبعها الباحث داخل العمل التاربىي فهي نقد ابؼصدرعملية عد تىكذا إذف      

صلب ابؼنهج النقدم التاربىي، بل ىو النقد بدعناه الرفيع، كىو الذم يراد عند إطلبؽ مصطلح النقد "
. 2"التاربىي 

 

:  الترتيب النقدي للمراجع- ج 
     بعد عملية البحث عن الوثائق ، ك نقد ابؼصدر ، ك التسلح بدختلف العلوـ ابؼساعدة ، تأتي 
عملية تركيب تلك ابؼراجع ك ترتيبها ، أم التًكيب التاربىي للوقائع ، ك تنظيم ابغقائق التاربىية ، 

لك أف ذا كجب عليو تنظيم تلك الآثار ابؼتًاكمة فيما بينها ، ذكبنائها في شكل متناسق متسلسل ، ؿ
ق ذا لد تكن لديو مثل قذالأحداث التاربىية تكوف في تراكم أماـ الباحث ، ك قد بزتلط ك تتداخل إ

إف أكؿ من يدرس نقطة في التاريخ مضطر إلذ البدء بتًتيب مراجعو، "القدرة على التنظيم ، حيث 
كترتيب ابؼواد المحققة قبل استعمابؽا ترتيبا عقليا، كسهلب في كقت كاحد ىو جزء يبدك في الظاىر 

متواضعا جدا، كلكنو في الواقع مهم جدا، من مهنة ابؼؤرخ كالذين تعلموا كيف يقوموف بو، يضمنوف 
لأنفسهم بهذا كحده مزية ظاىرة، فهم يبذلوف بؾهودا أقل، كبوصلوف على نتائج أفضل، أما الآخركف 

، كالنسخ، كالأكراؽ التي كالاقتطافاتفيبددكف أكقاتهم، كجهودىم إذ بودث أف بىتفوا برت التقيدات، 
بصعوىا في غتَ نظاـ، من ذا الذم بردث عن أكلئك الناس ابؼشغولتُ الذين ينقلوف طواؿ حياتهم 

. 3"  أحجارا لا يعرفوف أين يضعونها، كيثتَكف بهذا أمواجا من الغبار الذم يعشى الأبصار
 
 
 

                                                           
 .93 ، ص - دراسات متًبصة عن الفرنسية كالأبؼانية- النقد التاربىي -1
 .209السرد كمناىج النقد الأدبي، ص : عبد الرحيم الكردم-2
. 209ص ، - دراسات متًبصة عن الفرنسية كالأبؼانية-النقد التاربىي-3
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 :تجميع الوقائع- ح 
القدرة على بناء الوقائع كالأحداث التاربىية من خلبؿ الرابط بتُ جزئيات ىذه " لك ذ     معتٌ 
. 1"تفستَىا التفستَ الصحيح ابؼعتمد على القرائن كالوثائق، 

كل بناء تاربىي بهب أف يبدأ بإبهاد ابؼبدأ الذم بيكننا البحث عنو إما في الظركؼ "ف إحيث      
كالتًتيب بحسب الظركؼ ابػارجية ، ابػارجية التي جرت فيها الوقائع، أك في الطبيعة الداخلية للوقائع

ىو الأسهل، كالأبسط بععل كاقعة تاربىية بردث في بغظة من الزماف، كبقعة من ابؼكاف، كعند 
إنساف، أك بصاعة من بتٍ الإنساف، كىذه إطارات ميسورة لتحديد الوقائع، كترتيبها، كىكذا يولد 

كالتًتيب تبعا لطبيعة الوقائع جرل في عهد متأخر جدا،   ،(...)تاريخ عصر، كقطر، كأمة، كإنساف 
كببطء، كعلى بكو ناقص، لقد كلد خارج التاريخ في الفركع ابػاصة من دراسة بعض أنواع الوقائع 

 السياسي، الدين، التي بدأت بأف كانت توكيدية الاقتصاداللغة، الأدب، الفنوف، القانوف، : الإنسانية
"dogmatique" كشيئا فشيئا أصبحت تاربىية كمبدأ ىذا التًتيب ىو انتخاب كبذميع الوقائع ،

التي ترجع إلذ نوع كاحد من الأفعاؿ، فكل كاحدة من ىذه المجاميع تصبح مادة لفرع خاص من فركع 
بنيها قبليا بدراسة بؾموع ألواف النشاط فالتاريخ كىكذا يأتي بؾموع الوقائع، فتَتب في خانة بيكن أف 

. 2"الإنسالش
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: الدنهج التاريخي من خلال رؤية الدكتور عبد الدلك مرتاض - 2-2
ددىا نحلقد ارتأل الناقد أف يستهل رحلتو مع النقد، أك ابؼنهج التاربىي من خلبؿ عدة كتب      

: كالآتي
: 1954-1925نهضة الأدب العربي الدعاصر في الجزائر - أ

 :في ة ينقسم ىذا الكتاب إلذ ثلبثة أبواب معنوف    
. النهضة الفكرية: الباب الأكؿ
. النهضة الصحافية كالأدبية: الباب الثالش

. النهضة التاربىية: الباب الثالث
، (1954-1925)كلعل أكؿ ما نود الإشارة إليو ىو برديد الناقد لفتًة معينة من تاريخ ابعزائر      

كإبما تناكلت عصرا بؿددا كعهدا معينا، إذ كانت ابؼنهجية العلمية تفرض علينا بعض : "حيث يقوؿ 
ذلك فرضا، كالعهد الذم تناكلناه لا يتجاكز تسع كعشرين سنة، كىي الفتًة التي تفصل ما بتُ سنتي 

، كلعلو بهذا الصنيع بقده يتوافق 1" بطس كعشرين كتسعمائة كألف، كأربع كبطستُ كتسعمائة كألف
كابؼتمثلة في العصر، كمعتٌ ذلك برديده للفتًة أك الزماف، كما حدث فيو ( تتُ)مع الثلبثية التي أتى بها 

من ظركؼ، كعوامل ساعدت على ظهور النهضة ابعزائرية، في جوانبها الفكرية، كالصحافية كالأدبية 
. كالتاربىية

كإذا ىي نهضة لا من :" يضيف مرتاض عن صلببة، كقوة النهضة ابعزائرية خلبؿ ىذه الفتًة قائلب     
باب التجاكز، أك التسامح في الإطلبؽ، كلكنها نهضة من باب ابغقيقة التاربىية التي لا يتسرب إليها 

. 2"الارتيابالشك، كلا يسرم إليها 
ك الأمكنة التي نريد أف نتناكبؽا في ىذا أأما ابؼكاف، : "بالإضافة إلذ برديده للبيئة أك ابؼكاف بقولو      

- تلمساف: " كىي ثلبثة ،ثرنا أف نبحث في أعظمها شأنا، كأشهرىا أثراآالفصل فهي كثتَة، كإبما 
. 3"كقسنطينة- ابعزائر
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كما نلمح في دراسة الناقد خلوىا كبعدىا عن الانفعالات العاطفية، كىذه ميزة أخرل برسب       
كقد تكوف ىذه الصورة غامضة، كقد : " من بورر كقائع تاربىية، يقوؿ مرتاضأكللمؤلف التاربىي، 

تكوف كاضحة، كقد تكوف غتَ ذلك، كلكنها صادقة، خالية من التحيز في ابغكم كابؽول كالعاطفة في 
تقرير الآراء فيها إبياف متٍ بأف نهضتنا بهب أف يؤرخ بؽا، كبأف أدبنا بهب أف يثار حولو ابعداؿ، 

لمجرد عن كل ىدؼ غتَ بؿاكلة اكيساؽ فيو البحث ثم بدا حب شديد متٍ للبحث ابػالص، 
. 1"استكشاؼ ابغقائق التاربىية كربظها

كالنقطة الأخرل التي نود إثارتها أف كاتب ىذه الدراسة الناقد مرتاض كاف يعيش خلبؿ تلك      
، لذلك نلمحو أحيانا يعطي براىتُ شخصية ذاتية عاشها (1935على اعتبار أنو من مواليد )الفتًة 

كلامسها في حياتو إباف فتًة الاستعمار القاىر، كمثاؿ ذلك قضية التلبميذ الذين يدرسوف بابؼدارس 
العربية بدؿ الفرنسية، ككيف يصب عليهم ابؼستعمر أسواط العذاب، كما يلحق بهم من مكركه إذ 

إذ كنت أبردث عما شاىدت، كرأيت، كبؼست، كجربت، كبلورت، كبظعت، كما بعد : "يقوؿ
ابؼشاىدة من دليل، كما فوؽ العياف من بياف، كلأىل العلم أف يعدكا ىذا الفصل بدثابة تقرير رجل 

. 2"معاصر يسجل فيو ما كاف يرل كيسمع
كبفا لا شك فيو أف الباحث في بؾاؿ تأريخ الوقائع لا بد من التسلح بدجموعة من الوثائق،       

كبذميع عدد من الأحداث التي تعد ابؼادة الأكلذ، كالنواة الرئيسية، إلا أننا بقد مرتاض قد اعتًؼ  
كقد كتبت : "خلبؿ قيامو بعملو ىذا باصطدامو أماـ معضلة تتمثل في نقص ابؼصادر، كفي ىذا يقوؿ 

ىذه الفصوؿ في جو علمي ضنك، تنقصو ابؼصادر كتعوزه الوثائق الفنية التي من شأنها أف تنتَ سبيل 
. 3"البحث

، كللتأكيد على تاربىيتو، نقر بأف ( العربي ابؼعاصرالأدبنهضة )كمع الانتهاء من ابغديث حوؿ      
من أجل البحث عن ابغقائق التاربىية بدا فيها الأدب ابؼنثور، كالصحافة، كالصراع جاء ىذا البحث "

. 4"الفكرم بتُ ابعزائريتُ كالفرنسيتُ ابؼستعمرين، كالمحاكلات التي كتبت حوؿ تاربىنا
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: فن الدقامات في الأدب العربي- ب
- يعد ىذا الكتاب ابؼرجع الأكؿ، كالأساس لكل باحث أراد الاختصاص في بؾاؿ فن ابؼقامات       

إحساف . بإشراؼ د) 1970كىو عبارة عن دكتوراه ابغلقة الثالثة التي ناقشها في جامعة ابعزائر سنة 
نو يعالج فن ابؼقامات بوجو عاـ إ"كلعلو أكؿ كتاب من جنسو يظهر على ىذا النحو من حيث  (النص

 من قمن يوـ بزكغو إلذ يوـ أفولو، بالإضافة إلذ البحث في خصائصو الفنية، كابػوض فيما اعتور
. 1"تطورات خلبؿ عصور تاريخ الأدب العربي

 حيث لد يهمل أم جزئية ،كلعل في ىذا إشارة إلذ ابؼنهج التاربىي الذم اتبعو عبد ابؼلك مرتاض     
صغتَة كلا كبتَة، كلد يتطرؽ إليها بالتدقيق كالتفصيل بخصوص ابؼقامة كتطورىا فكاف لو ذلك، حيث 
بقده قد تعامل معها مثل التعامل مع الكائن ابغي الذم يولد بادئ الأمر، كبىرج للوجود، ثم يتطور 

. شيئا فشيئا مع الزمن بواسطة عوامل مساعدة
 من الناحية اللغوية في بـتلف ابؼعاجم (مقامة)كؿ كلمة ؿلقد تطرؽ الناقد أكلا إلذ تبياف مد     

العربية، كدلالتها في الشعر كالنثر، لينتقل إلذ أصوؿ فن ابؼقامات بدءا من تطور التسوؿ إلذ كدية، 
، بفا جعلنا نلتمس من ناقدنا ترتيبا، 2 (كغتَىا... بن دريد، مقامات الزىاداأحاديث ابعاحظ ك

. كتسلسلب زمنيا بؽذه ابؼقامات
 كمن الأساسيات ابؼنهجية البارزة في ىذا الكتاب أف يتطلع مرتاض إلذ قاعدة أساسية في ،ىذا     

، كمعتٌ ذلك أف يتساءؿ الباحث أكلا عن أم (نقد ابؼصدر)التعامل مع ابؼنهج التاربىي، ألا كىي 
الكدية )كثيقة ما، من أين أتت؟ كمن مؤلفها الأصلي؟ كىذا ما كفق إليو، كذلك في حديث 

لد يرد ىذا ابغديث في كتاب من كتب ابعاحظ التي كصلتنا، كإبما كرد معزكا في : " بقولو(للجاحظ
 الضائع، كيبدك أف الفكرة (للصوصاحيل ):  كلعلو نقل أصلب من كتاب(المحاسن كابؼساكئ)كتاب 

. 3"لرجل من ابؼكدين كاف يعيش على عهد ابعاحظ
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كما بقد الناقد يصحح كل ما تعلق بتطور ابؼقامات في الأدب من أخطاء تاربىية بالدليل     
رجعو إلذ إحاطة ناقدنا بدجمل الظركؼ المحيطة بالوقائع كالأحداث، كالتي تعد فالساطع، كىذا ما 

حديث الأمتَة )بن دريد اكذلك من شركط ابؼنهج التاربىي، كذلك ما بذلى عند دراستو لأحاديث 
نفي بها تاربىية فىا في شكل حجج، اكل ىذه ابؼتناقضات التي عرضن: "ابؼتخالف في صحتها (ليةمالق

 على أنها شيء تاربىي، جعلتنا بميل إلذ أف ابغديث لوكاف (بن دريدا)ىذه ابغكاية التي جاء بها 
تاربىيا حقا بؼا اشتمل على كل ىذه العناصر ابؼتضاربة التي لا تتلبءـ مع ابغياة الاجتماعية العربية كلا 

 أف ترسل العجائز ليخطبن بؽا الرجاؿ، أك ليبحثوا بؽا  ، كتشمخرمع نفسية ابؼرأة السيدة التي تأنف
. 1"عنهم

برز الشخصية العلمية البارزة للناقد في دراستو ىذه، فبلتم ابغديث بخصوص ىذه ابؼدكنة، ؿ       
كوف متأثرين بالآراء التي قررىا الباحثوف قبلنا، فإف ذلك ليس فكلن : "كالتي بذلت خصوصا في قولو

من شيم البحث العلمي في شيء، كلذلك سنخضعها كلها بؼرآة العقل، كبؿك العلم، فنغربلها غربلة 
. 2"الثابتةلية منطقية أساسها النصوص، كالوثائق التاربىية، كقوامها البراىتُ العق
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(: 1954-1931)فنون النثر الأدبي في الجزائر - ت 
ىذا العمل تقدـ بو إلذ جامعة محمد ابػامس لنيل شهادة دكتوراه الدكلة في الآداب، كلظركؼ      

.  1983خاصة لد يتم ذلك، بل ناقش أطركحتو ىذه في جامعة السربوف سنة 
الإطار التاربىي بداية، ككما ألفيناه في دراسة سابقة، فإننا بقد الناقد في ىذا العمل بودد       

، كىذه إشارة إلذ أساس من أسس ابؼنهج التاربىي 1954-1931 للمدكنة الأدبية ابؼدركسة بسنتي
. ة بتبياف الفتًة أك العصرتعلقالد

: كقد تناكؿ الناقد دراسة ىذه الفنوف عبر أبواب ثلبثة ىي     
ابغياة العامة في ابعزائر استدعى فصلتُ اثنتُ أحدبنا بؼعابعة ابغياة السياسية : الباب الأكؿ

. كالاجتماعية، كثانيهما لدراسة ابغياة الفكرية كالثقافية
: قسمو إلذ بطسة فصوؿ تناكؿ كل فصل منها على التوالر: فنوف النثر الأدبي في ابعزائر: الباب الثالش

ابػطابة، ابؼذكرات، : ابؼقالة الأدبية، الفن القصصي، الفن ابؼسرحي، حركة التأليف، فنوف أدبية أخرل)
. (الستَة الذاتية، كالرسائل

 .ابػصائص الفنية للنثر الأدبي في ابعزائر: ليختم بباب ثالث برت عنواف
. ابؼذىب الفتٍ للنثر الأدبي في ابعزائر:  بسثل فيالأكؿ: ثلبثة فصوؿتناكؿ فيو 

. الإطار الفتٍ للمقالة كخصائصها:  بسثل فيكالثالش
. البناء الفتٍ في القصة كابؼسرحية:كالفصل الثالث

 الأعماؿ قدر ابؼستطاع عكس الانطباعيةفي إشارة أكلذ بؽذه الدراسة بقد مرتاض قد ابتعد عن      
 عن الابتعادالسابقة التي بؼسنا فيها بعضا من الانطباعية، كبهذا بوقق شرط ابؼنهج التاربىي كابؼتمثل في 

 التي أقمناىا كآراءنا التي أحكامناغتَ أف : "الانفعالات العاطفية، كقد أقر بذلك شخصيا في قولو
أصدرناىا لد تكن عشوائية أك مربذلة، كإبما اجتهدنا في أف تكوف قائمة على أصوؿ من العلم بهذه 
الفنوف التي درسناىا، كلا سيما في القصة كابؼسرحية، كقد حاكلنا أثناء كل ذلك أف نتخلص من 

الذاتية ما أمكن، كنتسلح بابؼوضوعية ما استطعنا، كنتحلى بابؼنطق كابغذر، كابغيطة جهدنا، لئلب 
 .1"تكوف أحكامنا ىواء، كآراءنا ضربا من الانطباعات الذاتية
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ا العمل أنو تسلح بالعدة اللبزمة التي تساعده في دقة التاريخ ،  ذ      كما نلبحظ على الناقد في ق
ق العدة في البحث عن الوثائق ، ك بذميع الوقائع  ذكإصدار الأحكاـ الصحيحة الصائبة ، تتمثل ق

كقد تنوعت ابؼصادر كالوثائق التي عوؿ عليها الباحث في دراستو بتُ ": كالأحداث ، حيث يقوؿ 
الصحف كالمجلبت، كالنصوص الأدبية، كتب عادية، الرسائل، ابعلسات الطويلة ابؼتكررة التي عقدناىا 

. 1"أحياء سابنوا فيها بفن لا يبرحوف أكمع ابؼثقفتُ الذين عاصركا ىذه ابغركة، 
لأمانة العلمية التي يتحلى بها الناقد بقده يقر، كيصرح بأف عملو ىذا لا يعتبر أكؿ بؿاكلة ؿىذا، ك     

، كبقده ( القصة ابعزائرية القصتَة): من نوعها، بل سبقو في ذلك الدكتور عبد الله ركيبي في كتاب
بودد عدة دكاعي دعتو إلذ خوض القوؿ في الفن القصصي في ابعزائر، كيعتبر عملو ىذا تكملة 

، حوؿ ىذا الفن في ابعزائر . 2صابغة للدراسة الوحيدة التي ظهرت إلذ اليوـ
في إضافة إلذ الأمانة العلمية بقده يتحلى بالدقة التاربىية في برديد التواريخ، كبسثل ذلك        

، بفا (، أك بعدىا1954أم قبل سنة )، كابػلط القائم في برديد تاريخ صدكرىا، (يوغرطة)مسرحية 
للبتصاؿ - كمساكئ القيل كالقاؿ- لكي بىرج من غموض الاحتماؿ، كظلمات الشك- دفعو 

إشارة إلذ رسالتكم عن تاريخ كتابة : "، كمكاتبتو من كىراف، فيجيبو كتابة(ماضوم)بابؼؤلف نفسو 
. 3"1952نتٍ انتهيت من كتابتها في سنة أف أخبركم أ ، يسرلش (يوغرطة)

يكوف جامعا لطائفة من  (ذيل)في ختاـ ىذه ابؼدكنة، بقد مرتاض بىتم عملو ابؼنهجي التاربىي بدلحق 
فيو إحالة على النصوص كابؼراجع، كالشخصيات التي )ابؼعلومات الفنية التي اشتمل عليها ىذا البحث 

. (عابعها كذكر لآثارىا
كابغكم الذم نستخلصو بعد ىذا التبسيط، أف عبد ابؼلك مرتاض بصع في ىذه الدراسة حصيلة       

معرفية قيمة كمعتبرة تنوعت بتُ الوثائق ابؼختلفة، الكتب، المجلبت، الرسائل، كحتى الاتصالات 
الشخصية ابؼباشرة، كابعلسات العلمية التي تشبو الركاية في العصور القدبية، ليخرج لنا بحثا صادقة 

. أحكامو، أمينة آراءه
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. 162-161نفسو، ص -2
 .231نفسو، ص -3



 مناىج الدراسـة السردية في الدمارسة النــقدية لــدى عبد الدلك مرتاض

 

 

97 

 

 :                                                                                           (1962-1830)أدب الدقاومة الوطنية في الجزائر - ث
،  ( كلا يهمنا ىنا بطبيعة ابغاؿ)جزء أكؿ خصصو لدراسة الشعر:  كتاب يقع في جزءين اثنتُ ىذا

 .                                                                                                              ( يقع ما تعلق منو بالسرد في صميم البحث )كجزء ثاف خاص بالنثر
بضداف :  لػ(ابؼرآة)صورة ابؼقاكمة الوطنية في كتاب : الفصل الأكؿ: كىو كتاب قسمو إلذ سبعة فصوؿ

 .خوجة
. صورة ابؼقاكمة في أدب ابؼذكرات: الفصل الثالش

.  لػ الزاىرم(فرانسوا كالرشيد)صورة ابؼقاكمة الوطنية في قصة : الفصل الثالث
حلل فيو مقالة للئبراىيمي، كمقالة لابن )صورة ابؼقاكمة الوطنية في الكتابات السياسية : الفصل الرابع

 . (باديس
. صورة بؾازر ثامن مايو في ابؼقالة الأدبية: الفصل ابػامس
. صورة ابؼقاكمة الفكرية للبحتلبؿ الفرنسي في الصحافة الوطنية: الفصل السادس
. صورة ابؼقاكمة الفكرية للبحتلبؿ الفرنسي في الدكريات الوطنية: الفصل السابع

أكؿ ما نستهل بو عند حديثنا عن ىذا العمل ، ىو برديد الناقد للفتًة التاربىية ابغقيقية لظهور      
كبكن حتُ جئنا نتناكؿ صورة ابؼقاكمة : "النثر الفتٍ في ابعزائر، كالتي ترجع إلذ فتًة ابغرب العابؼية

لد نكد بقد في ابؼرحلة الأكلذ من عهد  (1962-1830)الوطنية في الأدب ابعزائرم ابغديث 
الاستعمار الفرنسي أم دكر يذكر للنثر الفتٍ منو، فيما عدا بعض الرسائل ابؼتفرقة المحدكدة العدد ىنا 

 ننتظر إلذ أف تضع ابغرب العابؼية الأكلذ أكزارىا لتبدأ الكتابات النثرية ابعادة فككاف بهب أ، كىناؾ 
  .1..."مثل ابؼقالة الصحفية، كالمحاكلات القصصية، كبعض ابػطب التي كانت تلقى في ابؼواقف العامة

ركز في ىذه الدراسة على أدب ابؼذكرات، كالمحاكلة القصصية التي قاـ بها الزاىرم في قصة      ف
ضمن جنس ، ففيو يبدك الناقد متذبدبا في إدراج ابؼذكرات  أما عن أدب ابؼذكرات (فرانسوا كالرشيد)

. الأدب، أـ أف كتابة ابؼذكرات بفا ينتمي إلذ التاريخ، فنعدىا كتابة تاربىية

                                                           
رصد لصور ابؼقاكمة في النثر الفتٍ ، سلسلة –  (1962-1830)أدب ابؼقاكمة الوطنية في ابعزائر: عبد ابؼلك مرتاض-1

ابعزء ) 2003،ابعزائر–  ، دار ىومة 1954منشورات ابؼركز الوطتٍ للدراسات ك البحث في ابغركة الوطنية ك ثورة أكؿ نوفمبر 
. 04، ص  (الثالش
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مانة العلمية، التي اعتدناىا من ناقدنا، بقده يركز على أف النص الذم يتعامل معو ليس مع للؤك     
. 1الأسف الشديد أصليا، كلكنو متًجم من الفرنسية إلذ العربية

 لتجربة أدبية تاربىية، سياسية، نضالية معا، (مذكرات البطل أبضد بام)كما بقد مرتاض يقر بأف      
كيعتًؼ بقيمة ىذه ابؼذكرات، كيعدىا من الوثائق التاربىية التي لا بيكن الاستغناء عنها بالرغم من 

: بام قسنطينة السياسي، الداىية، بقده يقوؿ( أبضد بام)انعداـ بعض النصوص التي بسجد مقاكمة 
كأعتقد أف مذكرات أبضد بام تعد مصدرا مركزيا في الكتابات التاربىية التي كتبت عن مدينة ابعزائر "

ذلك بأنو جاء بتفاصيل على الرغم من أنها ناقصة إلا أنها مثتَة، كدقيقة إلذ حد ما حوؿ بصيع 
. 2"ابػطط العسكرية التي تناقش حوبؽا ىو شخصيا، كقادة آخركف

 كالتي برمل عنواف (الزاىرم)كفي نقطة أخرل، يقدـ لنا عرضا للمحاكلة القصصية التي قاـ بها       
 في يوـ الاثنتُ عاشر غشت عاـ بطسة كعشرين (ابعزائر) كالتي ظهرت في جريدة (فرانسوا كالرشيد)

كتسعمائة كألف، كخلبصة فكرة ىذه المحاكلة القصصية أنها تتناكؿ مسألة ابؼساكاة التي كاف الفرنسيوف 
، كيرفعوف بها عقائرىم، فكانوا لا يزالوف يزعموف للناس بعامة، كللجزائريتُ بخاصة، اقهمذأشبيلؤكف بها 

 .3أف فرنسا تشع منها مبادئ ابؼساكاة كابغرية الإخاء 
كقد اعتبر الناقد أف النص من الوجهة الفنية لا ينبغي لو أف يرقى إلذ مستول الكتابة القصصية        

بكل ما بومل اللفظ من معتٌ، غتَ أف الكاتب استطاع أف يسرد فعلب أحداث شخصيتتُ كانتا 
تبدكاف أكؿ الأمر على كفاؽ كاتفاؽ، كخصوصا على مساكاة تامة بينهما في ابغياة السياسية إلذ أف 

 ابغقيقة القاصمة فأفضت إلذ موت إحدل الشخصيتتُ كمدا كحزنا، كىي الشخصية تتكشف
. 4الوطنية جراء التمييز العنصرم بتُ الشابتُ الصديقتُ ابعزائرم كالفرنسي

 
 
 

                                                           
 .52-51أدب ابؼقاكمة الوطنية في ابعزائر ، ص :  عبد ابؼلك مرتاض-1
. 64 ، صنفسو- 2
. 98نفسو ، ص- 3
. 91نفسو ، ص-4
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بنية اللغة السردية ، )ليختم مرتاض ىذه الدراسة بتحليل نص ىذه المحاكلة القصصية من حيث      
. (بناء ابغدث ، بناء ملبمح الشخصيات، بناء الزمن، بناء ابغيز

 أكؿ بؿاكلة قصصية في (فرانسوا كالرشيد)كعموما فإف الناقد يعتبر عمل السعيد الزاىرم في قصة       
كلعل ىذه الكتابة أف تكوف أكؿ بموذج للنثر الفتٍ ابؼقاكـ للبستعمار "تاريخ الأدب ابعزائرم ابغديث 

. 1"الفرنسي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .07أدب ابؼقاكمة الوطنية في ابعزائر ، ص:  عبد ابؼلك مرتاض-1
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(: الجذوردراسة في )الأدب الجزائري القديم - ج 
لكيما نتمكن من إثبات أدبية ىذا الأدب من كجهة، كبرديد : "يقوؿ عبد ابؼلك مرتاض      

حجمو تقريبيا من كجهة ثانية، كبسكتُ القارئ من الإفادة من طائفة من نصوصو من كجهة أخراة كاف 
 .1"علينا أف ننتهج منهجا تاربىيا في القسم الأكؿ من بحثنا ىذا كمنهجا برليليا في القسم الآخر منو

 كالتي لد يصرح تصربوا ،بعكس الكتب الأخرل التي بردثنا فيها عن ابؼنهج التاربىي عند مرتاض      
ابؼنهج )مباشرا فيها باستعمالو للمنهج التاربىي، بقده في ىذا العمل يصرح بخطتو ابؼنهجية كيذكر لفظ 

 .تصربوا لا تلميحا (التاربىي
كقد اقتضت ابػطة ابؼنهجية التي سلكناىا أف يشتمل القسم الأكؿ الذم ىو : "كفي ىذا يقوؿ     

 :أدلس إلذ الدراسة التاربىية منو إلذ التحليل، ثلبثة فصوؿ
. عوامل النشأة: الأدب ابعزائرم القدلص: الفصل الأكؿ
. (ميتُتأنواعو، كتشكيلو على عهد الرس)الشعر : الفصل الثالش

شعرية النثر في : كالذم يهمنا من ىذه الفصوؿ في ىذا ابؼقاـ برديدا، الفصل الثالث ابؼتعلق بػ     
. ابعزائر على عهد الرستميتُ

:  تعامل مع مصادر بـتلفة تنتَ لو طريقو، حيث يقوؿالناقدأكؿ برليل لنا يكمن في تبياف أف      
البياف ابؼغرب في ): كنود أف نتوقف لدل بعض ابؼصادر التي عولنا عليها في كتابة ىذا البحث منها"

معجم )، (رياض النفوس في طبقات علماء القتَكاف) عذارل ابؼراكشي ،لابن(أخبار الأندلس كابؼغرب
 .2..."  لياقوت ابغموم(البلداف
 بذكر نصوص الرسائل ابػمس، كبعض ابػطب ابعمعية التي (الأزىار الرياضية)تفرد كتاب ك"     
 منها مادة بؼدارسنا في الفصل الذم عقدناه للنثر الأدبي على عهد الرستميتُ في عملنا ىذا ابزذنا

 .3"كنعتًؼ بأنو لولا ىذا ابؼصدر بؼا استطعنا أف نكتب شيئا ذا باؿ على عهد الرستميتُ في ابعزائر
 

                                                           
 ، ص 2005،ابعزائر - دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع- دراسة في ابعذكر- الأدب ابعزائرم القدلص: عبد ابؼلك مرتاض-1

13  .
. 18نفسو، ص -2
 .23نفسو ،ص -3
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لكن، كبالرغم من توفر ىذه ابؼصادر، نلبحظ الناقد في عملو ىذا قد عالس كثتَا من قلتها، حيث      
كلعل من مشاؽ البحث في الأدب ابعزائرم القدلص، أف يأتي في الطليعة ندرة : "يعتًؼ بذلك قائلب

ابؼصادر كضحالة ابؼادة التي تشتمل عليها، حتُ توجد من كجهة، كتكرار كثتَ منها، عبر مراجع كثتَة 
كأماـ ىذا الفراغ التاربىي المحزف لا بملك إلا : "يضيف ،1" دكف زيادة، أك تفرد يذكراف من كجهة أخراة

. 2"أف نفرغ إلذ فرض الفركض
 مرة أخرل حتُ بقيء إلذ ابغديث عن النثر الأدبي على عهد الدكلة الرستمية مرتاضكيعود بنا      

- ىػ 160)في ابعزائر، كىو العهد الذم بيتد تقريبا من منتصف القرف الثالش إلذ نهاية الثالث للهجرة 
كما بوكم كيقر على أف أكؿ حركة أدبية عربية في ابعزائر على كجو الإطلبؽ تأسست من  (ىػ296

إننا لا نصادؽ، حسب ما انتهى إليو علمنا، أدبا عربيا بيكن أف ينطبق عليو "خلبؿ الدكلة الرستمية 
. 3..."ىذا الوصف قبل ظهور ىذه الدكلة في ابعزائر

، كقد (الرسائل، كابػطب)كفي برليلو لأدب ىذه الفتًة، ألقى الضوء على جنستُ أدبيتُ بنا      
، ( ابؼعرفية الضخمةتونظرا بؼوسوع)أحصى لنا عددا من أبظاء ابػطباء التي بلغتو، كالتي يعرؼ منها 

".  أبي إدريس، كأبضد التيو، كأبا العباس بن فتحوف، كعثماف بن الصفار، كأبضد بن منصورابن: "مثلب
لاحظ أف الباركلش نفسو، كاف اشتكى " كالذم (الباركلش)أما عن الرسائل، فنجده يعود إلذ ما بصعو 

 من أفكار الباركلش كثيقة ابزذ كمهما يكن من أمر، فإف مرتاض  ،4" من ندرة النصوص التي كصلتو
 صابغة من ىذه النصوص ابصع لنا الباركلش أطراؼ"أساسية اعتمد عليها في توثيق معلوماتو، حيث 

أفلح بن عبد الوىاب، كيستأثر بأربع رسائل، :  بنااثنتُالرسائلية التي تنتمي في معظمها إلذ أمتَين 
كابنو محمد بن أفلح الذم يستبد برسالة كاحدة، فتلك إذف بطسة نصوص تتوزع على زىاء ثلبث عشرة 

. 5"صفحة من القطع ابؼتوسط
 

                                                           
. 16الأدب ابعزائرم القدلص، ص : عبد ابؼلك مرتاض-1
. 67نفسو، ص -2
. 82نفسو، ص -3
. 85نفسو، ص -4
. 93نفسو، ص -5
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: الدناىج الجديدة: ثانيا
       بعد الدراسة التي خصصناىا بؼعابعة ابؼناىج النقدية السياقية التقليدية ، التي تستند أساسا إلذ 
فكرة ربط النص بسياقو ابػارجي ، نأتي في ىذه ابؼرحلة لدراسة بؾموعة ثانية من ابؼناىج يطلق عليها 

نتيجة للقصور الناتج  عن ابؼناىج -  في نظر أصحابها–ابؼناىج ابغداثية النصانية ، التي جاءت 
 السياقية ، حيث ظهرت ىذه ابؼناىج لتؤسس بؼرحلة جديدة مرحلة النصانية أك العودة إلذ النص

 :  كمن بتُ تلك ابؼناىج ابػاضعة لدراستنا ، نذكر . ك دراستو انطلبقا من العلبقات الداخلية 
 : ويةيالسرديات البن- 1

ق ابعهود انطلبقا ذ      لقد ظهرت البنيوية نتيجة لتضافر جهود ألسنية بـتلفة ،بحيث بيكننا تتبع ق
 ،1966 الصادر عاـ ،(Critique et Verité) لػ بارت (النقد كابغقيقة)الكتاب ابؼشهور "من 

 يعد بدثابة البياف النقدم، كالأساس النظرم للنقد الفرنسي ابعديد، غتَ أف ىذه الواقعة النقدية الذم
ابؼشهورة التي كانت إيذانا بابؼستَة الباىرة للنقد البنيوم الذم صار ابؼوضة السائدة في فرنسا كالعالد، 
تعود بدايتها في أكركبا إلذ التحوؿ الذم بدأت تعرفو الدراسات الإنسانية عموما، كالأدبية خصوصا 

. 1" ابعديد للنظرية اللسانية في ابؼيداف النقدم الأدبيالاستثماربعد 
في أمريكا مع إعلبف جاكسوف ميلبدىا "        كعلى الرغم من أف ابغركة البنيوية كانت قد انطلقت

 خلبؿ مؤبسر الأسلوب كالنقد ابؼنعقد بجامعة أنديانا حيث أعلن ىذا ابؼيلبد مع نواـ 1958سنة 
 التاريخ أكؿ من اذ  ق، ككاف جاكسوف قبل(الشعريةكعلم الأسلوب)شومسكي الذم نطق ببياف 

، فإف تطورىا كاف في فرنسا على يد 1929 في مؤبسر عقد عاـ (بنيوية)استخدـ أك بكت كلمة 
الباحث الأنثركبولوجي كلود ليفي شتًاكس الذم يلقب بػ أبو البنيوية على حد كصف أديثكركزكيل أك 

. 2"( مشكلة البنية) في كتابو إبراىيمشيخ البنيوية ابؼعاصرة، كما يدعوه زكريا 
 

                                                           
 ،  2008سنة  (2)إبراد الكتاب العرب، دمشق، سلسلة الدراسات – دراسة - في مناىج برليل ابػطاب السردم : عمر عيلبف-1

.(بتصرؼ) 12ص   
 .14نفسو، ص -2
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بؼدرسة النقد ابعديد، كمدرسة الشكلبنيتُ الركس "كأيا ما كاف الأمر، فلقد كانت ابعهود النقدية      
 De)دم سوستَ مع غتَبنا من العوامل، موصولة بابعهود اللسانية للعالد السويسرم فرديناف

saussure)1" ابؼهاد الأساسي لظهور البنيوية. 
جاء ابؼنهج البنيوم إذف ليكوف مثالا للتحوؿ ابعذرم الذم عرفتو العلوـ الإنسانية ، حيث أعاد       

ا ابؼنهج ، ك ما ىي الأسس التي ذللنص قيمتو بعد أف أبنلتو الدراسات التقليدية ، فما ابؼقصود بو
؟ يقوـ عليها 
، يقوؿ  أك التشييد  البناءالذم يعتٍ(Structure)تيتٍاللبصل إلذ الأ كلمة بنيوية       تنسب
إف كلمة بنية ليست بؽا ركاسب كأعماؽ ميتافيزيقية، فهي تدؿ على البناء العادم،  "  :جورج موناف

 ، (Ordre) دلالات بـتلفة، فهي تعتٍ النظاـ (Structure)أما في الفرنسية، فتحمل كلمة 
ة ابؽيكل،(Forme )كالشكل،(Disposition)كالتًتيب،(Constitution)التًكيب

(Organisation ) البتٌ، الأبنية من ابؼدر، أك الصوؼ كذلك : (أبي الأعرابي)كفي العربية عند
. 2"البتٌ من الشرؼ 

 منكصفت البنية بأنها نظاـ، أك نسق "ابزذت البنيوية لنفسها عدة تعريفات حيث كقد      
ابؼعقولية، كقيل إنها كضع لنظاـ رمزم مستقل عن نظاـ الواؽ، كنظاـ ابػياؿ، كأعمق منهما في آف، 

 كتاربىيا بقد أف كلمة البنية انبثقت عن كلمة بفاثلة بؽا ىي كلمة الشكل، سواء . الرمزم كىو النظاـ
إنتٍ : "، أك في النقد الأدبي عند الشكلبنيتُ الركس، يقوؿ ليفي شتًاكس (ابعشطالت)في علم النفس 

. 3"كد على أف البنيوية ابغديثة، كمن ضمنها اللسانيات البنيوية ماىي إلا امتداد للشكلبنيتُ الركسأؤ
 تعريفا دقيقا جاف بياجيوك بودد . النظاـ ، النسق ، ك الشكل :     إذف ترتكز البنية عند مفاىيم

ف إ: "كشاملب للبنيوية موظفا بؾموعة من العناصر التي تعمل على تنظيم ىذا النسق الداخلي ، يقوؿ 
 (في مقابل ابػصائص ابؼميزة للعناصر)البنية بؽي نسق من التحولات، لو قوانينو ابػاصة، باعتباره نسقا 

علما بأف شأف ىذا النسق أف يظل قائما، كيزداد ثراء بفضل الدكر الذم تقوـ بو تلك التحولات 
 

                                                           
. 29، ص 1999 ة،نظرية التوصيل كقراءة النص الأدبي، ابؼكتب ابؼصرم لتوزيع ابؼطبوعات، القاىر: عبد الناصر حسن محمد-1
 .52، ص (01ابعزء )ابؼوسوعة الأدبية : فيصل الأبضر، نبيل دادكة-2
 .124ابؼدخل إلذ مناىج النقد ابؼعاصر، ص : بساـ قطوس-3
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 نفسها، دكف أف يكوف من شأف ىذه التحولات أف بزرج عن حدكد ذلك النسق، أك أف تهيب     
. بأية عناصر أخرل تكوف خارجة عنو

الكلية كالتحولات، :"كقصارل القوؿ أنو لابد لكل بنية من أف تتسم بابػصائص الثلبث الآتية
 :1"كالتنظيم الذاتي

 (:Totalité)الكلية * 
   حيث تعطى الأكلوية للكل على حساب ابعزء ، فهي تنظر إلذ النص باعتباره كل متكامل ،فصفة 

أف البنية لا تضم ذلك تأتلف من عناصر داخلية بركمها قوانتُ الكل، معتٌ تفتًض أف البنية "الكلية 
عناصر خارجية منتمية إلذ أنظمة أخرل، كما أف حكمها ليس حكم العناصر المجموع بعضها إلذ 
بعض، أك ابؼنعزؿ بعضها عن بعض، إبما ابؼهم أف ينتظم العناصر من علبقات، كيشد بعضها إلذ 

. 2"بعض من بظات خلبفية
 

 (:Transformation)التحولات* 
    ك التحوؿ صفة من صفات البنية ، حيث لا بيكن أف تظل في حالة ثبات ، بل ىي دائمة 

ديناميكية "لكن ىذا التحوؿ التحوؿ ، كالتغتَ ، فليس للبنية كجودا  قارا ثابتا ، إبما ىي متحولة ،
. 3"خاصة إذ بىضع للقوانتُ الداخلية ابؼتحكمة في عناصر البنية لا لعوامل خارجية مفركضة 

 تتألف من سلسلة من التغتَات الباطنة التي ،أم أف المجاميع الكلية تنطوم على ديناميكية ذاتية"     
بردث داخل النسق أك ابؼنظومة خاضعة في الوقت نفسو لقوانتُ البنية الداخلية، دكف التوقف على أية 

. 4"عوامل خارجية
 
 
 

                                                           
 .30، ص (د،ت)مشكلة البنية، أك أضواء على البنيوية، مكتبة مصر، : زكريا إبراىيم-1

 ، دار محمد علي ابغامي للنشر كالتوزيع،صفاقس،كلية الآداب1النقد العربي كمدارس النقد الغربية، ط: محمد الناصر العجيمي-2
 .359 ،ص 1998، كالعلوـ الإنسانية بسوسة

 .نفسو ، ك الصفحة نفسها-3
 .31مشكلة البنية، ص : زكريا إبراىيم-4
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 (:Autoréglageََ): التنظيم الذاتي * 
ق ابػاصية بسكن البنيات من تنظيم نفسها بنفسها ، ك المحافظة على بساسكها الداخلي دكف ذ       ق

الانغلبؽ الذاتي، كمعتٌ ىذا أف  " من باضرا ما بوقق ذالعودة إلذ عوامل  أك مراجع خارجية ، ك ق
ك نابصة أللبنيات قوانينها ابػاصة التي لا بذعل منها بؾرد بؾموعات نابذة عن تراكمات عرضية،      

عن تلبقي بعض العوامل ابػارجية ابؼستقلة عنها، بل ىي أنسقة متًابطة، تنظم ذاتها، سائرة في ذلك 
على نهج مرسوـ كفقا لعمليات منتظمة خاضعة لقواعد معنية، ألا كىي قوانتُ الكل ابػاص بهذه 

. 1"البنية، أك تلك
 بدراسة ظواىر بـتلفة كالمجتمعات "        كنظرا لأف البنيوية تتسم بالكلية ك الشمولية ، فإنها تقوـ 

كالعقوؿ كاللغات كالأساطتَ بوصف كل منها نظاما تاما، أك كلب متًابطا، أك بوصفها بتٌ فتتم 
دراستها من حيث أنساؽ ترابطها الداخلية، لا من حيث ىي بؾموعات من الوحدات أك العناصر 

. 2"ابؼنعزلة، كلا من حيث تعاقبها التاربىي
الأنساؽ الداخلية للنص جاءت لدراسة ز على ملتًؾ يعتمد ا نقدياامنهج بوصفها  البنيوية      ك

لغة خاصة، بنية تتًابط عناصرىا بحيث لا بيكن استبداؿ كلمة بأخرل، أك "حيث ىو الأدب من 
 أك اختزاؿ النص دكف أف بىتل، فالنص شبكة من العلبقات الداخلية ابػفية التي تربط ،حذؼ عنصر

بصلة الوحدات البنائية كاللغة الأدبية لغة بنيوية بزتلف عن اللغة الفلسفية، كالدينية، كالعلمية التي بيكن 
. استبدابؽا أك اختزابؽا لأنها لغة اصطلبحية تؤدم معالش بؿددة

 أكلا، كبرليلها ثانيا بالتدرج من البنية لسكيتمثل النقد البنيوم كمنهج لغوم في اكتشاؼ الب     
. 3"السطحية من خلبؿ ابؼستويات الصوتية كالصرفية، كالتًكيبية إلذ البنية الدلالية العميقة 

 

                                                           
  .31 ، ص مشكلة البنية:  زكريا إبراىيم-1

 دمشق، - ، دار الفرقد للطباعة كالنشر، سوريا2تربصة  ثائر ديب، ط- الأدب كالنظرية البنيوية -بؤس البنيوية : ليونارد جاكسوف-2   
 .51، ص  2008

التحليل البنيوم للخطاب الشعرم، بؾلة ابؼوقف الأدبي، بؾلة أدبية شهرية تصدر عن ابراد الكتاب العرب، السنة : فاتح علبؽ-3  
 .07 ، ص 2007، تشرين الثالش، دمشق 439السابعة كالثلبثوف، العدد 
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البنيوية منهج نقدم ينظر إلذ النص ":       ك بهمل لنا الناقد يوسف كغليسي تعريفا للبنيوية بقولو 
لة طويلة، جمعلى أنو بنية كلبمية، تقع ضمن بنية لغوية أشمل، يعابعها معابعة شمولية، بروؿ النص إلذ 

بيثلها سوستَ )ثم بذزئها إلذ كحدات دالة كبرل فصغرل، كتقصي مدلولاتها في تضمن الدكاؿ بؽا 
       تنظر إلذ النص مستقلب على شتى سياقاتو بدا فيها ة، كذلك في إطار رؤية نسقي(بوجهي الورقة الواحدة

كتكتفي بتفستَه تفستَا داخليا كصفيا مع  (كىنا تدخل نظرية موت ابؼؤلف لركلاف بارت)مؤلفو 
. 1"ر من إجراءات منهجية عملية كالإحصاء مثلبيس بدا تالاستعانة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .120النقد ابعزائرم من اللبنسونية إلذ الألسنية، ص : يوسف كغليسي-1
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: أسس النزعة البنيوية- 1-1
: النزوع إلى الشكلانية- أ

الشكلبنيتُ      على اعتبار أف ابؼنهج البنيوم ترعرع في أحضاف مدرسة الشكلبنيتُ الركس ، فمع 
لعلهما )في البياف ابؼنهجي الذم أصدره اثناف منهما  "(البنيوم) للبصطلبحالركس كاف أكؿ ظهور 

، في خصوص العلبقة بتُ بماذج التحليل اللغوم كالأدبي، 1928سنة  (جاكسوف، كيورم تنيانوؼ
ائية للغة كالأدب، حيث ظهر ابؼصطلح فبرليل القوانتُ الب-في ىذا البياف - كقد جاء ضمن ما جاء 

. 1"بطريقة منهجية مقصودة، عكس استعمالاتو العفوية السابقة 
     كعلى اعتبار كذلك أف الشكلبنية نزعة ترمي إلذ تغليب الشكل ، فهي تعتبر النص ظاىرة 

شكلية تنفصل عن ابؼضموف ، فهي تطلع إلذ التعلق ابؼفرط بالأشكاؿ ، ك تدعو إلذ الاعتناء 
لد تأت شيئا غتَ التعلق ابؼفرط بنزعة "كحتُ جاءت البنيوية إذف بالشكل على حساب ابؼضموف ،  

الأشكاؿ، فعدت الكتابة شكلب من أشكاؿ التعبتَ قبل كل شيء، في حتُ أف اللغة في بسثلها ىي 
أيضا لا تعدك كونها شكلب للتعبتَ أك أداتو، كىي لا برمل أم معتٌ، كابؼدلوؿ عبرىا مندمج في الداؿ، 

. 2"كمن أجل ذلك رفضت مضموف اللغة، كمن ثم مضموف الكتابة، كعدتها بؾرد شكل 
 :رفض التاريخ- ب

إلذ " جاءت البنوية ا الأساسذ     إف ابؼنهج البنيوم ظهر كتيار فكرم لمحاربة النزعة التاربىية ، على ق
 فائدتها، في بسثلها ىي على الأقل، فنادت بدوت التاريخ، كبدوت كل القيم لانعداـىذه القيمة فرفضتها 

كلد تكن ابؼناداة بدوت التاريخ الذم كانت ابؼاركسية . كتها أيضا بمكبريطوف ريستافتالتي كاف نادل 
إعلبنا  إلا (Matérialismehistorique) الوجوه ببلورة ابؼادية التاربىية  بعضركجت لو،من

عن موت الإنساف نفسو، كلعل موت الإنساف ىنا كاف يراد بو موت القيم التي ظل الإنساف يناضل 
 .3"من أجل تكريسها عشرات القركف دكف عناء 

 
 

                                                           

 .118النقد ابعزائرم ابؼعاصر، ص: يوسف كغليسي-1      
 .210في نظرية النقد، ص : عبد ابؼلك مرتاض-2      
 .213 ، ص نفسو -3      
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: رفض الدؤلف- ت 
قبل تأسس النزعة البنوية، كازدىارىا في الأعواـ الستتُ " مسألة رفض ابؼؤلف         تعود إرىاصات

 Paul)من القرف العشرين، لعل أىم من ألح عليها في أكثر من مقولة ىو الشاعر الفرنسي فالتَم 
Valéry 1871-1943) الذم كاف يزعم أف ابؼؤلف تفصيل لا معتٌ لو(L’auteur est un 

détail inutile) جتَار :، كلقد ذىب ىذا ابؼذىب فيما بعد، بصلة من ابؼنظرين الفرنسيتُ منهم
. 1"جينيت ، كركلاف بارت، ك ميشاؿ فوكو ككلود ليفي ستًاكس

       فبعد أف كاف اىتماـ ابؼناىج السياقية منصبا على مفهوـ ابؼؤلف الذم اعتبرتو أساس العملية 
الإبداعية كالنقدية ، جاءت البنيوية إلذ ىذا العنصر فأزاحت الكاتب ، ك قالت بدوتو معتبرة أف العمل 

عزؿ النص "فقد عمد البنيويوف إلذ الأدبي يرتبط بالنسق الأدبي ك ليس بشخصية كاتبو أك مؤلفو ، 
سلطة النص تفوؽ كل سلطة بدا فيها سلطة منتجو  الإبداعي عن كل ماىو خارجي عنو، كأصبحت

حتى كأنو بسثاؿ صغتَ كضع في )الذم أبدعو، ذلك ابؼنتج الذم أعلن ركلاف بارت موتو، كتضاؤلو، 
، كلد يعد في ابؼفهوـ البنيوم سول خازف جيد للغة سبقتو في كجودىا، (النائي للمشهد الأدبيؼ الطر

. 2"كأف قصارل قدرتو إبما تتمثل في مزج كتاباتو بدفردات ىذه اللغة السابقة عليو
 :رفض الدرجعية الاجتماعية- ث 

 لمحاربة كل ما تعلق بدراسة ما ىو خارج عن – كما قيل سابقا –     لقد جاءت البنيوية 
رفض كل ما تعلق بدراسة الظركؼ الاجتماعية اف لامناص من فك(التاريخ -مؤلف النص)النص

 ذلك بأف -كصف ابؼرجعية بالاجتماعيةب"المحيطة بكتابة النص ، أم ابؼؤثرات ابػارجة عنو ، كالقوؿ 
 في ابغقيقة لا ترفض ابؼرجعية من حيث ىي مطلقا، كلكنها ترفض فقط الرجوع إلذ المجتمع في  -البنوية

 فقد بذرأت البنوية،(...)برليل الإبداع، أم أنها تنكر تأثتَ المجتمع تأثتَا مباشرا في ابؼبدع، كفي إبداعو  
على رفض التاريخ الذم يصنعو الإنساف، فضربت عصفورين بحجر كاحد، فالرفض ابؼعلن للتاريخ ىو 
رفض في ابغقيقة لكل ما لو صلة بو من الإنساف الصانع لأحداثو، كمن المجتمع ابؼتأثر بذلك، كابؼؤثر 

    كل القيم الركحية، كالإنسانية، بصلة كتفصيلب فلب عجب  في ذلك أيضا، كقد أفضى ذلك إلذ رفض

                                                           
 .215في نظرية النقد ، ص :  عبد ابؼلك مرتاض-1
 .42 ، ص 2011 ف ،، دار صفاء للنشر كالتوزيع، عما1التحليل البنيوم للركاية، ط: فوزية لعيوس غازم ابعابرم-2
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البنيويتُ يعلنوف في أكثر من موقف أنهم لا يؤمنوف بدرجعية الكتابة، كيعدكف ابؼرجعية الكتاب أف بقد 
. 1"الاجتماعية للؤدب من أساطتَ الأكلتُ 

: رفض الدعنى من اللغة- ج 
، فنجد كثتَا (اللفظ كابؼعتٌ)عتٍ النقاد، كالبلبغيوف العرب القدماء عناية شديدة بدسألة "     حيث 

 ق ذ قفقد خاض ابؼنظركف العرب القدماء كثتَا في، (...)منهم يعرض بؽا في كتاباتو بتفضيل شديد 
ابؼسألة ك أكلوىا عناية شديدة، كخصوصا عبد القاىر ابعرجالش الذم كاف يعد ابؼعتٌ أشرؼ من 

. 2... "اللفظ، كالأصل في تدبيج الكلبـ 
كاف ابعاحظ على عكس عبد القاىر ابعرجالش لا يرل في ابؼعالش إلا أنها أفكار مطركحة في "ك      

الطريق، كىي بيكن أف تقع بعميع الناس، كىذه ىي النظرية التي طبقتها ابؼدرسة البنوية بخاصة، 
 فإف ابؼدرسة البنيوية ترفض معنوية اللغة، بل ترل كما - كأيا كاف الشأف-كمدارس النقد ابعديد بعامة

يذىب إلذ ذلك بارط أنو من العستَ التسليم بأف نظاـ الصور كالأشياء التي ابؼدلولات فيها تستطيع 
. 3"أف توجد خارج اللغة، كأف عالد ابؼدلولات ليس شيئا غتَ عالد اللغة

      أختَا ، إف ابؼبدأ عند البنيويتُ ينطلق من دراسة النسق اللغوم في ذاتو من دكف العودة إلذ تاربىو 
 .كلا إلذ مؤلفو ك ظركفو الاجتماعية

 
 
 

 

 

 

                                                           
 .216في نظرية النقد، ص : عبد ابؼلك مرتاض-1
 .217، ص نفسو -2
. 219نفسو، ص -3
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:  وي في أعمال عبد الدلك مرتاضيتطبيق الدنهج البن- 2-2
يتيح ىذا ابؼسعى لدارس النص الأدبي، أم بعد التخلص من خرافة الشكل ":      يقوؿ مرتاض 

كابؼضموف أف ينطلق إلذ كجو آخر من الدرس، كىو البحث في تشكيل أكبر ما بيكن تشكيلو من 
الداؿ كابؼدلوؿ في الفعل، كبسضي في : الشبكة ابؼتحكمة في العلبقات التي توحد كجهي الإبداع

 .1"تفعيلهما بالقياس إلذ بؾاؿ القوؿ 
فمحاؿ أف ندرس نصا أدبيا شعبيا كاف أـ فصيحا، دراسة علمية موضوعية دكف أف ":      يضيف 

 فيو، فلم يعد النقد أحكاما اعتباطية انطباعية، كلا ذرابة لتبنيهانفزع إلذ مثل ىذه ابؼناىج ابغديثة 
، كإبما أصبح علما ذا أصوؿ كقواعد لمحاكلة فهم (...)لفظية تقوـ على سرد مصطلحات جاىزة 

كىذه النظرة البنوية في حد ذاتها ثورة في عالد النقد ابغديث،  ، (...)الأدب، كتقوبيو بدوضوعية كحياد
كلعلها أف تقضي إلذ بزليص ىذا النقد من الأكاذيب، كالأباطيل التي كاف ابؼدعوف يكتبونها دكف أف 

. 2"ة بالنقد ابغق متكوف بؽا صلة حقيق
دخل عالد التجديد، كبؿاربة التقليد من خلبؿ عدة قد الناقد أف بعد ىذا التقدلص، نلبحظ      

  : أعماؿ أدبية سردية، لعلنا نستهل ابغديث عنها بػ

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .12، ص (ت.د)ابعزائر، - م دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلبم؟، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية- أ: عبد ابؼلك مرتاض-1
، ص 1982 ،ابعزائر- الألغاز الشعبية ابعزائرية، دراسة في ألغاز الغرب ابعزائرم، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية: عبد ابؼلك مرتاض-2

07. 
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:  الديثولوجيا عند العرب- أ 
: لقد جئنا إلذ ىذا ابؼوضوع فطرحناه برت ثلبث زكايا: "يقوؿ عبد ابؼلك مرتاض    

، ثم كاعتقاديا ماىية الأسطورةككظيفتها بصاليا، :مفاىيم كمضامتُ، كقد شمل ذلك أربعة فصوؿ: الأكلذ
 ةاعتقادمصورة الغوؿ في الذىنية العربية القدبية، ثم الزكاج من السعالر في الأساطتَ العربية، ثم مظاىر 

. أخرل في ابؼيثولوجيا العربية 
ابغدث كزمانو في الأسطورة العربية، ثم الشخصية : قضايا فنية، كقد امتدت على ثلبثة فصوؿ: كالثانية

الأسطورية كحيزىا، ثم اللغة الفنية في الأسطورة العربية، كيعد ىذا القسم الثالش ىو أساس الدراسة 
. التحليلية الألسنية

 على بـتارات من النصوص الأسطورية كما كردت في أمهات التًاث العربي ىاكقفنا: كالثالثة
. 1الإسلبمي

كر، ػػػالسبعة نس)ر ػػلعل أكؿ ما نلبحظ في ىذه الدراسة عدـ ذكر للمؤلف، فمختلف الأساطي      
كلها بؾهولة ابؼؤلف، كما أف بعضا من ىذه الأساطتَ  (كغتَىا...اسفلاة، كالنسػعػكرة السػػكأسط

لا علبقة بؽا بالواقع، كلا بالتاريخ، فرفض ىذا التاريخ أيضا من ميزات ابؼنهج  (بحكم خرافيتها)
 . (البنيوم
كيلبحظ على ىذه الأساطتَ أنها تصطنع ضمتَ الغائب حتى يسهل على ابؼبدع الشعبي، أك       

ائها الفتٍ، فمثل ىذا السلوؾ الزمتٍ يطغى على فأف يتصرؼ في أحداث الأسطورة، كب، كية الشعبياالر
. 2معظم النصوص السردية الأسطورية

، فإننا لا نعرؼ من أمورىا (على اعتبار أنها كائن من كرؽ لا غتَ)أما الشخصيات الأسطورية       
. شيء، كابؼلبمح كالصفات كالأخلبؽ، كالسجايا

حيز جغرافي، كأف ابغيز ابعغرافي في معظم الأساطتَ : كعن ابغيز فقد قسمو إلذ ثلبثة أضرب     
ا ؼرأس ثبتَ، كالص)كابغيز شبو الأسطورم ، (ربامثل عتُ ك)العربية ينتمي إلذ بلبد اليمن، كحيز خرافي 

. 3(ريسالأملس،كابعبل الأ
                                                           

 .06ابؼيثولوجيا عند العرب، ص : عبد ابؼلك مرتاض-1
 .78نفسو، ص -2
 .94نفسو، ص -3
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: القصة الجزائرية الدعاصرة- ب 
 :                        إلذ ثلبثة أقساـ-   قصة 70كالتي درس فيها زىاء – لقد قسم الكاتب ىذه الدراسة      

في مضموف القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، بوتوم فصلتُ الأكؿ في ابؼضموف الاجتماعي، : القسم الأكؿ 
 .                                                                          خصصو للشخصية، كحيزىا :كالقسم الثالش.كالثالش في ابؼضموف الوطتٍ

 .(السائح، ابن ىدكقة، الفاسي، منور، كسعدم عثماف)في ابؼعجم الفتٍ : كالقسم الثالث
فابغديث : "كقد برزت ملبمح الدراسة الألسنية في ابغديث عن ابؼعجم الفتٍ، حيث يقوؿ الناقد     

إذف عن ابؼعجم الفتٍ ىو من خالص الدراسات ابغديثة التي تكشف عن طبيعة اللغة الفنية التي 
يصطنعها القاص، كالأفكار التي تتًدد لديو عبر ىيكل ىذه اللغة، أك تطفو على سطح بنيتها عن 

. 1"شعور، أك عن دكبما شعور
 الذم نلحظ لو معجما فنيا معينا، (السائح)شتَ إليو ىو برليلو للمعجم الفتٍ لدل فكأكؿ ما       

، نلبحظ أف النار ىنا ليست 2" تنهدت، كزفرت نارا، تأججت في صدرىا"فإذا أخذنا مثلب عبارة 
على ابغقيقة، كإبما ىي بؾاز، كلعل ىذه النار ابؼتأججة تدؿ على الصورة العنيفة القابسة التي تعالش منها 

شخصية القصة، كما بلغ منها من ىم، كيأس، فقد عبر عن ابغرارة الداخلية، أك الانفجار الداخلي 
. الذم تعالش منو الشخصية بهذه النار المحرقة

كالذم دؿ على أف الصورة كلها بؾازية، أف الصدر البشرم لا بهوز أف يقذؼ من داخلو النار      
بدفهومها ابغقيقي، كإبما بؼا كاف ابغزف الشديد يشبو في تأثتَه كقع النار ذات الوقود في ابعسم، تنوسي 

  .3ابؼعتٌ الأكؿ، كاصطنع لو ما يلبئمو بفا يكوف لو شديد التأثتَ في ابعسم البشرم، فكانت النار
 في نصوصو التي يعبر فيها عن ظاىرة ابغر (أبضد منور)كمثاؿ ذلك بقده عند ابؼعجم الفتٍ لدل 

يربطها بشخصياتو، كمعتٌ ذلك أف النص يهيئ من ابعو ابػارجي، ما يظاىر على  الشديد، كالتي
كالتعب للشخصية التي تصبح تعالش خارجيا من ابغرارة الثقيلة، كما  حاؿ من السوء كالبؤس كضع

. 4تعالش داخليا من ابؼشاكل التي تنهض في سبيلها

                                                           
 .11القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ص : عبد ابؼلك مرتاض-1
 .138نفسو، ص -2
 .139نفسو، ص -3
 . 230نفسو ، ص -4
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ابؼدينة مصدكرة، ينخر صدرىا حراؾ دائم، كجهها توشحو قتامة : "كلنضرب مثلب آخر في قولو      
فهذا ابؼقطع من أكلو إلذ آخره سلسلة من المجازات التي منحتو قوة ألسنية شديدة ، فقد منح " شتوية 

كإبما صدرا مريضا مرض العصر ، للمدينة صدر الإنساف، كلكن ليس ذلك الصدر ابعميل السليم 
. 1فو كأتعابومبتكاؿ
في نصوص - كما ألفينا  مرتاض يعتمد كثتَا على الإحصاء في تعاملو كبرليلو بؽذه النصوص      

، حيث بقده بوصي 2تكرار مادة الصدر، كمادة الزفر، كالتنهد، كالغلياف، كالاحتًاؽ - السائح مثلب 
عدد تكرار ىذه ابؼواد ليخرج منها بنسب مئوية متفاكتة، كبنفس الطريقة يتعامل مع باقي النصوص 

. ابؼدركسة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .139القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ص : عبد ابؼلك مرتاض-1
 .147نفسو، ص -2
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: السيميائيات السردية- 2
تدخل السيميائيات كذلك ضمن ابؼناىج النصانية ابغداثية التي تعطي الأبنية للنص كحده ، 

لا بؼن قالو ، ك ابغديث عنها يقودنا إلذ استحضار مستَة ذلك ابؼنهج الذم انطلق كفكرة أك تصور ، 
 .ثم استقاـ عوده كعلم قائم بذاتو 

إف ":      ك بالعودة إلذ الأصل اللغوم بؼفهوـ السيميائية بودد لنا عبد ابؼلك مرتاض تعريفا بؽا بقولو 
 يعلم بها شيء تي، اؿ(العلبمة)الذم يعتٍ  (س،ك،ـ) كما ىو معلوـ من تركيب تمفهوـ السيميائية آ

. ما كالثوب، أك إنساف ما كالوشم، أكحيواف ما كمياسم القبائل العربية التي كانت تسم بها إبلها
 بإضافة باء قبل الألف، (السيمياء) بابؼد، ك(السيماء) بالقصر، ك(السيما)كمن ىذه ابؼادة جاء لفظ 

كبعد ابؼيم، كمن اللفظ الأختَ أخذ منظرك السيميائيات العرب ابؼعاصركف مصطلحهم ابؼعركؼ برت 
كإذف،  (بإضافة باء النزعة أك ابؼذىبية، أك الباء الصناعية باصطلبح النحاة العرب)عبارة السيميائية 

. 1"( السيمائية)، كما بيكن أف نقوؿ (السيموية)فمن الناحية اللغوية ابػالصة بيكن أف نقوؿ 
، ك التي تركن عند (كفق ابؼنظور ابؼرتاضي)     بعد تبياف الأصل اللغوم لكلمة سيميائية أك سيمائية 

مفهوـ العلبمة أك الإشارة ، نتطرؽ في ىذه ابؼرحلة إلذ تتبع مسار ظهور ىذا ابؼنهج ، حيث كردت 
أكؿ إشارة بينة لظهور السيميائية على يد العالد السويسرم دم سوستَالذم تنبأبولادة علم مستقل ىو 

 بؿاضرات في اللسانيات العامة الصادر عاـ : علم السيميولوجيا،  كذلك في عملو ابؼوسوـ ب 
اللغة نظاـ من العلبمات التي تعبر عن أفكار، كمن ىذه الناحية فهي بفاثلة ":، يقوؿ " 1916

، كالإشارات العسكرية، كرغم ىذه الاحتًاـللكتابة، كأبجدية الصم كالبكم، كالطقوس الرمزية، كصيغ 
ابؼماثلة تبقى اللغة أىم الأنظمة، كلذلك بيكن أف تؤسس علما يدرس حياة العلبمات داخل ابغياة 

 أك (علم العلبمات)الاجتماعية، فيشكل ىذا العلم جزءا من النفس الاجتماعي، كسنطلق عليو 
 (L’inguistique )، كسوؼ يكوف علم اللغة( علبمة باليونانيةSemieon )(السيميولوجيا)

 .2"قسما من السيميولوجيا

                                                           
 .157، ص 2007ابعزائر، - نظرية النص الأدبي، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع: عبد ابؼلك مرتاض-1
  ،01تربصة رشيد بن مالك، مراجعة كتقدلص عز الدين ابؼناصرة، ط (الأصوؿ، القواعد، كالتاريخ)السيميائية :تأليف آف إينو، ميشاؿ أريفيو -2

. 33، ص2008الأردف ،  - دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع، عماف
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    كاف إذف الباحث دم سوستَ ىو أكؿ من بشر بديلبد علم جديد يهتم بدراسة العلبمات ك الذم 
 .ربطو بابغياة الاجتماعية ، حيث يعتبر اللغة بنية ك نظاـ يدرسها بعموـ العلبمات

السيمائية، أك السيميولوجيا، أك "قد شاعت عدة استعمالات بؼصطلح السيميائية ،حيث بكصي ك    
 تربصات كتعريبات تطوؿ  ككلهاإلخ،...السيميوطيقا، أك علم الإشارة، أك علم العلبمات، أك علم الأدلة

اليونانية حسب العالد اللغوم  (Semion)من(Semiology)لعلم كاحد بدصطلحتُ شائعتُ بنا 
 أك ،(F.de saussure( )1856-1913)السويسرم فرديناند دم سوستَ 

(Semiotics) حسب العالد كالفيلسوؼ الأمريكي شارؿ ساندرس بتَس(Ch.S.Perice )
م مدرسة باريس تقديرا مبيتُ، كعند سيميائكرككابؼصطلح الأكؿ شاع عند الأ (1838-1914)

فيفضلو الناطقوف بالإبقليزية، كما يشيع في (Semiotics)لصياغة سوستَ، كأما ابؼصطلح الثالش  
. 1"أكركبا الشرقية، كإيطاليا، كالولايات ابؼتحدة الأمريكية، تقديرا للعالد الأمريكي بتَس

،     (Sémiotique) ، ك (Sémiologie)      فعند تسميتنا إذف بؽذا العلم تتداخل التسميتاف
 كالذم يعتٍ العلبمة ،كمن ىنا نلبحظ أف علم (Semion)ك كلتابنا مشتقة من الأصل اليونالش 

السيمياء أك علم العلبمة تتداخل في ظهوره نزعة أكركبية بقيادة دم سوستَ ، ك نزعة أمريكية بقيادة 
 .  بتَس
شارؿ ساندرس بتَس  الدارستُ أف تاريخ السيميولوجيا كعلم يبدأ معمن كما بهمع عدد "    

(Ch.S.Perice( )1839 -1914)  الذم أخذ يدرس الرموز كدلالاتها، كعلبقاتها في بصيع
سبر حقيقة النظاـ، كالدلالة التي كطها عند دراسة الإشارات، كاستقراء منطقها، نباالأشياء بعمق، كاست

. 2"تنطوم عليها
 
 
 

                                                                                                                                                                                     
 

 .187ابؼدخل إلذ مناىج النقد ، ص : بساـ قطوس -1
–  ، دار جرير للنشر ك التوزيع ، عماف 01ط– دراسات في النقد العربي القدلص – مفاىيم في الشعرية : بؿمود درابسة -2

 .70 ، ص 2010 ،الأردف
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      انطلبقا من ابؼعطيات السابقة نقر بأف ابؼنهج السيميائي يعتٌ بدراسة العلبمات اللغوية ك غتَ 
اللغوية ، فموضوع السيميائية ىو العلبمات ك أنساقها انطلبقا من العلبقة ابؼوجودة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ  

اللغوية عند دم سوستَ تتكوف من داؿ ىو صورتها السمعية، كمدلوؿ ىو التصور الذىتٍ فالعلبمة "
: بؽذه الصورة السمعية، كتنقسم العلبمة حسب بتَس كذلك إلذ ثلبثة أنواع ىي

، فالإشارة بمثل بؽا بالسهم الذم نبصره، كيشتَ إلذ شيء معتُ، مثل (الرمز) ك(الأيقونة)، ك(الإشارة )
حركة الإصبع التي تشتَ إلذ شيء أمامها، كالأيقونة ىي الصورة الدالة على متصور مثل صورة السيارة 

. 1"في إشارات ابؼركر، كالرمز بموذجو الأكؿ الكلمة، مثل ابغمامة التي ترمز للسلبـ 
     فالعلبمة عند دم سوستَ تتكوف من كجهتُ يشبهاف كجهي العملة النقدية ، ك يرتبطاف 

ببعضهما ارتباطا كثيقا ك بنا الداؿ ك ابؼدلوؿ ، الأكؿ بيثل الصورة السمعية ، ك الثالش ىو التمثيل 
الذىتٍ للؤشياء ، كأف العلبقة أك الرابط بتُ ىذا الداؿ ك ما يقابلو من مدلوؿ علبقة اعتباطية ، أما 

 .الإشارة ، الرمز ، الأيقونة كما تم التوضيح سالفا : العلبمة عند  بتَس  فتتوقف عند ثلبثة ىي 
تطلع السيميائية اليوـ إلذ تبتٍ نفسها بداىي علم للمعالش، إنها منهجية العلوـ التي تعالج تك"     

التاربىية التي تشكل / الأنساؽ الدالة، أم العلوـ الإنسانية، حيث إنها تعد ابؼمارسات الاجتماعية 
. 2"على أنها أنساؽ للسمات  (الخ...الأسطورة، الدين، الأدب)موضوع ىذه العلوـ 

الأكثر تداكلا لدل النقاد ابؼعاصرين، كأصبحت – في زماننا - أصبح ابؼصطلح السيميائي"أختَا      
الأفواه تتهافت عليو، كتتهدؿ الأعضاء في التعامل معو في النصوص، كفي التعامل مع الإجراءات 

بشكل خاص، فيشتغل بو ابؼبتدئ من النقاد، ليؤلف بشأنو ألفاظا، كمعالش جديدة من عنده، 
 .3كبحسب الضركرة، فيبدع كيبتكر

 

                                                           
 .31 ، ص 2011،القاىرة- ، دار الكتاب ابغديث1أسئلة كأجوبة في السيميائية السردية، ط: أمنية فزارم-1
 .159نظرية النص الأدبي، ص : عبد ابؼلك مرتاض-2
- مصطلحات النقد العربي السيماءكم، الإشكالية كالأصوؿ كالإمتداد ،منشوراتإبراد الكتاب العرب: مولام علي بوخاتم-3

. 159 ، ص2005 ،دمشق
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: كفيما يتعلق بالسيميائيات السردية فيكمن القوؿ    
صار التحليل السيميائي تصورا نظريا ، ك منهجا تطبيقيا في شتى ابؼعارؼ ك الدراسات لقد     

منهابابػصوص الدراسات السردية ، حيث اقتحمت السيميائية عالد السرد من باب فسيح فقد 
يت الأشكاؿ السردية بكثتَ من العناية من طرؼ السيميائية، حيث كانت بؾابؽا ابػصب ظح"

لتجريب أدكاتها،ربدا يعود السبب في ذلك إلذ امتداد جذكر ابػطاب السردم في تربة خصبة تشتمل 
على كثتَ من الأنواع بدءا من الأسطورة كانتهاء بابؼطبخ، كمركرا بكل الأشكاؿ التعبتَية ذات البعد 

. 1"التصويرم 
فالسيميائية كغتَىا من ابؼناىج النقدية النصانية قامت باقتحاـ عالد السرد، كالإبداع القصصي "     

، مستخرجة بـتلف التأكيلبت ابؼمكنة، لكنها مرت قبل ذلك غوره مستخلصة رموزه كعلبماتو، سابرة
بتاريخ طويل، استطاعت بفضلو نفض التًاب عن أىم نفائسو، إلذ أف استوت مناىجها، كأدكات 

 . 2" برليلها، كغزت بؾاؿ السرد حتى يومنا ىذا
كإف جذكر سيميائية السرد ترجع إلذ مدرسة الشكلبنيتُ الركس، كخاصة فلبدبيتَ بركب ،ىذا       

 ىي بتحديده لقواعد السرد ، ك جعل الوظائف، 1928ككتابو مورفولوجيا ابػرافة الذم صدر عاـ 
، كيقصد بركب  كظيفة 31 ك التي حددىا ب ، بػرافة في تشكيل ا الأساسي أك العنصرابؼكوف

ابغدث الذم تقوـ بو شخصية ما من حيث دلالتو في التطور العاـ للحكاية كقد لاحظ "بالوظيفة 
. ات منطقية كبصاليةربركب أف ىذه العناصر مرتبطة فيما بينها بضرك

 النواة الأكلذ للسيميائيات السردية، كابؼوطئ لولادتها على حد تعبتَ (مورفولوجيا ابػرافة)ىكذا كاف 
 ."جاف إيف تاديو"

 على يد أبعتَداس خولياف غربياس في 1966أما الولادة ابغقيقية لسيميائية السرد، فقد جاءت عاـ 
. 3"( السيميائيات) ك(في ابؼعتٌ): كتابو الشهتَ الدلالة البنيوية كأعقبتها كتب أخرل من بينها

                                                           
 .09 ، ص 2011 ف ،الأرد- فصوؿ في السيميائيات، عالد الكتب ابغديث، اربد : نصر الدين بن غنيسة-1
 .207 ، ص 2010 ر ،، ابعزائالاختلبؼ، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات 1معجم السيميائيات، ط: فيصل الأبضر-2
منشورات الإبراد العاـ للؤدباء كالكتاب في – آفاؽ جديدة - سيميائية النص السردم : عبد ابؽادم أبضد الفرطوسي-3

  .04، ص 2007،العراؽ
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        كبهذا أحدثت دراسة بركب ثورة كبتَة في الدراسات السردية بعد توظيفو بػاصية النموذج 
الوظائفي ، حيث شكلت الوظائف البركبية دكرا ىاما ، أك الأساس الأكؿ الذم اقتدل بو غربياس 

 .في توظيف برنابؾو السردم فيما بعد 
مؤسس السيميائيات السردية  (1992-1917)" يعد أبعتَداس جولياف غربياس"ىكذا إذف      

، الفرنسي  من دكف منازع، فهذا اللغوم كالسيميائي الليتوالش الأصل( مدرسة باريس)الأشهر كزعيم 
ركبيتُ اللذين ابزذكا من اللسانيات السويسرية في ابػمسينيات كابعنسية، يعدبحق من أكبر الباحثتُ الأ

كالستينيات من القرف ابؼاضي الأبموذج العلمي الرائد في بؾاؿ العلوـ الاجتماعية، كالإنسانية ككصلوا بو 
فعلب إلذ تأسيس نظرية سيميائية شاملة في بؾاؿ برليل ابػطاب السردم سرعاف ما صارت بدكرىا 

– إلذ اليوـ - نيات، كالثمانينيات، كمازالت تعتبر ىذه النظرية ابؼتكاملة مأبموذجا علميا بديلب في السبع
 في ميداف علوـ اللغة كأكثرىا كضوحا على مستول البناء ابؼعرفي، الاستدلاليةمن أخصب النظريات 

.  1"كابؼناىجي كدقة ابؼفاىيم الإجرائية، كضبط ابؼصطلحات النظرية كالتقنية 
كما تهتم السيميائية بالسرد في أم صيغة كاف أدبي، أك غتَ أدبي، متخيل أك غتَ متخيل، "    

يتحدث )منطوؽ أك مرئي، لكنها تسعى إلذ التًكيز على الوحدات السردية الصغرل، كبكو ابغبكة 
، كىم بذلك يتبعوف تقليدا أقامو الشكلبلش الركسي فلبدبيتَ (بعض ابؼنظرين عن ضركب بكو القصة

. 2"كعالد الأنثركبولوجيا الفرنسي كلود ليفي ستًاكس (Vladimir propp)بركب 
بنية ، كأختَا جاءت  السيميائية السردية للتعرؼ على الوحدات ابؼشكلة للنص باعتباره نسقا      

بنية سطحية بفثلة في ابؼكوف الصرفي، كابؼكوف التًكيبي، كبنية عميقة بفثلة في "كىي قائمة على بنيتتُ 
ابؼكونتُ السردم كابػطابي ، كلدراسة المحكي سيميائيا نقوـ باستخراج البنيتتُ من ىذا المحكي حسب 

. 3"ابؼفاىيم النظرية التي كضحها غربياس كتلبميذه

                                                           
 ، يوليو سبتمبر، بؾلة دكرية بؿكمة1، العدد 34بؾلة عالد الفكر، المجلد " جربياس.ج.لأبعتَداس"السيميائيات الأدبية : نزار التجديتي-1

 .151، ص 2005 ت ،الكوم–  تصدر عن المجلس الوطتٍ للثقافة، كالفنوف كالآداب 
، مركز دراسات الوحدة العربية، ابؼنظمة العربية للتًبصة، بدعم من 1أسس السيميائية، تربصة طلبؿ كىبة، ط: دانياؿ تشاندلز-2

، بتَكت   .199، ص 2008،مؤسسة محمد بن راشد آؿ مكتوـ
 .70أسئلة كأجوبة في السيميائية السردية، ص : أمنية فزارم-3
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     ختاما نقوؿ إف النموذج الوظائفي ك أبحاث فلبدبيتَ بركب الرائدة في ابغكي الشعبي الركسي ، 
جربياس دفعا السرديات السيميائية إلذ التقدـ بخطوات حثيثة في بناء  بالإضافة إلذ دراسات أبعتَداس

 .أساسيات بنائها النظرم ك التطبيقي  كركائز
 :تطبيق الدنهج السيمائي في أعمال عبد الدلك مرتاض السردية- 2-1
 : (تحليل سيميائي تفكيكي لحكاية حمال بغداد)ألف ليلة وليلة - أ

فلتكن ىذه المحاكلة بفنهجة لدراسة الثراث العربي السردم، كلتكن : "يقوؿ  عبد ابؼلك مرتاض      
قبل كل شيء، مدرجة لإثارة السؤاؿ، كمسلكة لاستضراـ ابعداؿ، كلتكن أيضا دعوة إلذ التجديد، 

كلكن بعيدا عن فخ التقليد الذم أبتلتنا بو ىذه النظريات التي نقرؤىا في لغاتها الأصلية طورا، كنقرؤىا 
متًبصة طورا آخر، فإذا عدكاىا تسرم فينا كالسموـ التي تتسرب في أجسامنا من فعل اللدغ، أك أثر 

 .1" العدكل ابؼرضية، فتصيبها بالبلبء، كتؤذيها بالأكجاع كالأكصاب
كىذه الدراسة التي بتُ أيدينا تؤكد مقولتو ىذه، حيث تناكؿ فيها بالتحليل حكاية من حكايات      

 من الليلة التاسعة إلذ الليلة التاسعة عشر، كقد ابتداءألف ليلة كليلة، تناكؿ فيها حكاية بضاؿ بغداد 
ابتداء من ابغدث، عالد الشخصية، تقنيات السرد، ابغيز، الزمن، : عابعها من سبع مستويات

. خصائص البناء في لغة السرد، كأختَا ابؼعجم الفتٍ للغة السرد
عند الوقوؼ أماـ ابغدث بقد الناقد يعدده، فهناؾ ابغدث المحظور، كيضرب لذلك عدة أمثلة      
حب ابن ابؼلك لأختو، ثم زكاجو بها، فارتكابهما بؽذا المحظور، كإصراربنا على سلوكهما، فجر : منها 

، كابغدث ابؼسحور كذلك، كبسثل مثلب في 2مأساة في النهاية كىي احتًاؽ العشيقتُ، أك اختناقهما 
. ابغطاب إلذ قرد عجوز، بالإضافة إلذ ابغدث ابؼكذكب كغتَىا( جرجريس)برويل ابعن 

لينتقل إلذ الشخصية، كقد قسمها إلذ شخصيات مركزية، كثانوية، كأخرل بدكف شأف، كما بقد       
 قمر)، كمتخيلة(ىاركف الرشيد، الأمتُ كابؼأموف، ابؼتوكل)تاربىية : الشخصيات الأفللية ثلبثة أصناؼ

 .3( الطائرةكالأفراسذكر ابؽواتف، كالعفاريت، )، كخرافية ( كبدكر، كأنس الوجودالزماف،

                                                           
 .11ألف ليلة كليلة ، ص: عبد ابؼلك مرتاض-1
 .25نفسو، ص -2
 .62نفسو، ص -3
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:  كذلك في قولو(قرينة)كما سخر الناقد بعض ابؼصطلحات السيميائية مثل استعمالو بؼصطلح       
إف السارد العربي كاف يصطنع قرينة من أجل الإبواء للمتلقي بأف ىذا ابغديث حديث نفسي "

يو اف، كسوابنا ما يدؿ على بقو"قاؿ في نفسو"أك " فقلت في نفسي: "داخلي، فكانت تتمثل غالبا في
. 1الكلبـ ضمن ابػطاب السردم

، مثلب ما دار من حوار غتَ (بضاؿ بغداد)، كما صادفو عند برليلو بغكاية (الإشارة)كلفظ        
فنهضت ، – فأشرت بؽا بحاجبي ): (جرجريس)معلن بتُ العشيقتُ ابغطاب كصبية العفريت 

. 2(... بحاجبها لر، فقالت-فأشرت بؽا أف ىذا كقت العفو- كغمزتتٍ
، 3(الوصف بالعلبقة)كما يستخلص عند برليلو بؽذا النص تقنية الوصف، كيقتًح مصطلح      
سرير من ابؼرمر، مرصع بالذىب، : "، كمثالو"منصوب عليو ناموسية من الأطلس الأبضر: "كمثالو

". كابعوىر
جعلو تضاد ابعنستُ، كىذا، كيستعمل  مرتاض التضاد، أك التباين باللغة السيميائية عند  برليلو،      

الصبية كابغماؿ، البوابة كالتجار الثلبث، ابغطاب كالصبية : أك تقابل الذكورة كالأنوثة، مثلب في 
 .4"( أكقد الشموع)، ك(في أكل كشرب): كالتباين الشيئي في،ابؼختطفة

 (.كيف صرت في الذؿ بعد العز) ك (ككنت عزيزا، فصرت ذليلب): كالتباين الطبقي مثلب
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زقاق الددق لـ  )معالجة تفكيكية سيمائية مركبة لرواية: تحليل الخطاب السردي- ب
 ( :نجيب محفوظ

من خلبؿ العنواف الظاىر أمامنا نلبحظ الناقد يزاكج في دراستو ىذه بتُ منهجتُ أحدبنا      
  :تفكيكي، كالآخر سيميائي

أم منهج إذف ىذا القادر على ما نشأ منو، أك نشأ لو؟ أـ بهب أف تتضافر ىذه ابؼناىج كلها، "
ىتداء إلذ لامضافا إليها السيميولوجية، كالتفكيكية من أجل بؿاكلة فك الألغاز،كحل ابؼعقدات ، كا

. 1(...ابؼعميات
 تركيبية الطبيعة، حيث إبما -كما يلبحظ أيضا(-السيميائية)كربدا التزاكج راجع إذف إلذ أف      

تتًكب من مفاىيم بيولوجية، كمفاىيم فيزيائية، كمفاىيم الذكاء الاصطناعي، فلقد انبثقت السيميائية 
. 2"إذف عن متَاث مركب من اللسانيات البنيوية، كدراسة الفولكلور، كابؼيثولوجيا

القهرية، الطبقية، )س قراءات من حيث البنية خمكقبل برليل ناقدنا بؽذا النص، بقد أنو قد قرأه       
بالإضافة إلذ الشخصية ...( الألواف، الركائح، كالأصوات)كمن حيث سيميولوجيا  (...الشهوانية

. كبنائها، كقراءة حوؿ الزمكاف، كأختَا قراءة حوؿ ابغدث، كتقنيات السرد
 من جهة الأبظاء، حيث نلمس مثلب (زقاؽ ابؼدؽ)مرتاض عالج سيميائية الشخصيات في  إف       

، كفي ىذا تغيتَ بؼاضيها، كدلالة على 3(تيتي)سم با بضيدة، بعد اختطافو بؽا لاسمتغيتَ فرج ابراىيم 
، فكأف ىذه الشخصية لضخامة بطنها من ( ابؼعلم كرشة)حاضر جديد بؽا، بالإضافة إلذ تسمية 

كجهة، كللتهالك في برصيل ابؼاؿ من كجهة ثانية، كالإنفاؽ على ملذات البطن المحرمة كابغشيش من 
    ، (كجعدة)، (زيطة)، بالإضافة إلذ تسميات 4كجهة أخراة، ارتبطت تسميتها بالكرش ابغيوانية 

                                                           
 .03برليل ابػطاب السردم ، ص : عبد ابؼلك مرتاض-1
 .08نفسو، ص -2
 .128نفسو، ص -3
 .130نفسو، ص -4
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 التي كردت بدكف تثنية، كلا تثليت، فكاف ذلك دليلب على أف النص أراد أف يوبننا بأنها (سنقر)ك
 .1مقطوعة النسب

كما بقده درس الشخصيات من خلبؿ سنها، أك عمرىا، فكانت تتباين بتُ سن ابػمستُ       
. سنة،كشخصيات ذات العشرين سنة، كالشخصيات ابؼسكوت عن سنها أصلب

كبالوقوؼ عند الشخصية أيضا بقده يقسمها بناء على الأبنية الوظائفية إلذ شخصيات رئيسية،       
ثانوية، عابرة، بالإضافة إلذ قيامو بإحصاء بؽذه الشخصيات بناء على تواترىا في النص، ليختم 

بضيدة، )كصف خارجي، كآخر داخلي حدده لسبعة شخصيات فحسب بابغديث عن الشخصية، 
زقاؽ )كعند دراستو لتقنيات السرد في .(، ابؼعلم كرشة، أـ بضيدة، سليم علوافإبراىيمعباس ابغلو، فرج 

فقد كاف منتظرا أف يكوف لسيميائية الإشارة في ىذا : "بقولو (سيميائية الإشارة) بقده يشتَ إلذ (ابؼدؽ
التي قامت " بضيدة"مع " إبراىيمفرج "، كمثاؿ ذلك خصوصا ما يتصل بعلبقة "النص مكاف مكتُ

. 2"على تسختَ النظرة الدالة، كاصطناع الغمزة ابؼعبرة كيوـ رأتو، كرآىا لأكؿ مرة
كما نتوقف عند ابؼكاف في ىذا التحليل، كنظرا لأف حيز النص ابؼدركس، ككصف مساحتو عبر    

صفحات الكتاب فيو من السيميائيات ابؼطلوب الكشف عنها دراسة حداثية، بقده يقدـ توصيفا 
الطبعة التي عولنا عليها في ىذه الدراسة التحليلية ىي من نشر دار القلم بتَكت "ف إبؼساحتو حيث 

. 24X17"3: حيث بلغ عدد صفحاتها أربعتُ كمائتتُ بدقياس
كعند ذكره ابؼكاف في ىذا النص، كذكره خاصة للقذارة، كالرطوبة كالظلبـ، ففي ذلك إشارة ،ىذا      

عتٍ أف سيميائيةالقذراة في ىذا النص أريد بؽا أف تنهض بدكر الدلالة على الفقر، تسيميائية، 
. 4كالتخلف، كالابكطاط

 (زقاؽ ابؼدؽ) في (خصائص ابػطاب السردم)ده لدراسة دكفي الفصل الرابع كالأختَ، كالذم ح     
   بقده يدرس خصائص أسلوبية من كصف، كتكرار، كتشبيو، لينتقل بعدىا إلذ دراسة خصائص 

                                                           
 .132برليل ابػطاب السردم ، ص :  عبد ابؼلك مرتاض-1
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 حيث نلبحظ أف ىذا العنواف ابؼتكوف من لفظتُ (زقاؽ ابؼدؽ)سيميائية، مثل دراسة عنواف النص 
. 1اثنتُ فقط مرتبط ارتباطا عضويا بالنص الذم يعنونو، فيكملو كلا بىتلف معو، كيعكسو بأمانة كدقة

، حيث كشفت البحوث السيميائية عن أف (التناص ابؼباشر)كما درس سيميائية نصية بسثلت في      
ىذا التناص للنص الإبداعي كالأكسجتُ الذم لا يشم كلا يركل، كمع ذلك لا أحد من العقلبء 

. 2ينكر بأف كل الأمكنة برتويو، كأف انعدامو في أيها يعتٍ الاختناؽ المحتوـ
بلتم ابغديث عن ىذا العمل بابغديث عن بؾموعة سيميائيات تعددت بتُ الركائح من حيث      

أنها أيقونة شمية، كالعيوف من حيث أنها أيقونة بصرية، كالوجو، كملببؿو، كالصوت أك الصورة الأقونية 
. السمعية
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: مقامات السيوطيجمالية الحيز في – ت 
 :كقد عابعها من أربعة مستويات معابعة برليلية

. ينصرؼ إلذ سيميائية التشاكل في ابؼقامة الياقوتية : ابؼستول الأكؿ
. يتعلق بسيميائية الألواف في ىذه ابؼقامة: ابؼستول الثالش

. كيتمحض بعمالية ابغيز في ابؼقامة الياقوتية: ابؼستول الثالث
. بصالية الإيقاع في الياقوتية ك الأختَ ينصب على : رابعابؼستول اؿ

. 1كقد كانت ىذه ابؼعابعة لتوصيف النص كحده، كبرليلو على شيء من ابؼقاربة السيميائية
كأكؿ ما اجتهد فيو الناقد مرتاض في برليل أطراؼ من نص ابؼقامة الياقوتية للسيوطي من الوجهة      
كلية، حيث بقده درس كلب من التشاكل، كالتباين، كعدد أنواعا للتشاكل فوجد التشاكل االتش

، كتشاكل يقرأ على مستول للمعتٌ، كتشاكل نسجي ثنائي، كثلبثي الانتشارمالنحوم، كالتشاكل 
. الأطراؼ

كقد حلل بؾموعة من العلبقات الاحتمالية الرابطة بتُ الأزكاج السيميائية، كضرب مثالا عن      
  :2ذلك في ىذه ابؼقامة بػ

. للمكابرة للمفاخرة                  لا للمفاجرة للمفاجرة 
. لا للمكابرة للمفاخرة   للمكاثرة    للمكاثرة 

مد للمفاخرة لا يعمعتٌ ذلك أف من بقد لو مكاثرة أم كثرة في الولد كابؼاؿ، كبكو ذلك، س       
بؿالة، ككذلك ابغاؿ بالنسبة للمفاجرة، كللمكابرة، إذ من يكابر ابغق كيتعالذ عليو لا يكوف إلا 

. 3فاجرا، فكأف ابؼفاجرة ىي ابؼكابرة
فهو تشاكل  (بضراء، كخضراء، كبيضاء)كما نلبحظو يضرب لنا مثلب بالتشاكل في اللونية بتُ       
 .4يةفمن حيث مراعاة أصل الصفة في ذاتها، كلذاتها كىي اللو معنوم
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أما ما يتعلق بسيميائية الألواف، فنجده قسم الألواف إلذ ألواف صربوة، كأخرل مؤكلة، أما الألواف       
. الصربوة الغالبة في ىذا النص فهي الأبضر، كالأخضر كالأبيض

اجتمع سبعة من : "كللتًكيز على ابعوانب السيميائية بقده يذىب إلذ تأكيل الألواف، كمثالو      
 الذم نتمثل فيو ألوانا متجسدة على بكو (اليواقيت )اليواقيت لبضعة من ابؼواقيت حيث بقد أف معنم

، إذ لا بىلو الياقوت من أحد ألواف ثلبثة، فإما أف يكوف أبضر، كإما أف يكوف أزرؽ، كإما أف  بؿتوـ
. 1يكوف أصفر

كمثالو كذلك ابػاتم، الذم بعد دراستو، كتأكيل ألوانو، استخلص أف ابػاتم مصنوع من مادة        
. 2ذىبية، تتسم بالصفرة التي بهسدىا لوف الذىب في أشهر ألوانو كأبصلها

مع سبعة من اليواقيت تاج: "  ابغيز الثابت مثالو:كقد درس ابغيز في ىذه ابؼقامة من ثلبثة أضرب     
" جعل معدلش في البحور، كمسكتٍ في قلبئد النحور"فقعدكا لكل منهم حلقة، ك" (...)

: حيث يتجسد ابغيز بكل ما بومل من ىذه البدائع ابعمالية الطافحة في ثلبثة معالز على الأقل
. 3كيتسم فيها معا بالسكوف، كالثبات– كابغلقة - كاجتمع- كالنحور - كمسكتٍ - البحر
بسايلت أعطافو بزىوره :"أين رصد في ىذه ابؼقامة ثلبثا كعشرين كحدة حيزية،كابغيز ابؼتحرؾ      

". صاحبها طارت بو في ابعناف (ابػيل)إذا ركبها "فتموجا،ك
أنهار ابعنة سائحة على كجو الأرض، حافاتها خياـ : "كابغيز الركحي، أك ابغيز ابعناتي كمثالو     

عوف دارا من ياقوت، في كل دار، سبعوف بيتا بقصر من لؤلؤ فيو س"ك" الأذفر"ىا ابؼسك فاللؤلؤ، كطي
. 4فإف ىذا ابغيز ركحي بديع" من زمردة خضراء

ليختم بحثو بدراسة الإيقاع، كالذم صنفو إلذ إيقاع خارجي، كإيقاع داخلي، كالإيقاعات ابؼتناصة      
. بالقياس إلذ ابغديث كالقرآف

                                                           
. 98مقامات السيوطي، ص بصالية ابغيز في : عبد ابؼلك مرتاض-1
. 100نفسو، ص -2
. 121نفسو، ص -3
 .139نفسو، ص - 4
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قد - كفي ابػتاـ يبدك أف دراسة السرد لدل عبد ابؼلك مرتاض في استعمابؽا للمناىج ابغداثية      
كانت أميل إلذ اصطناع السرديات البنيوية، منها إلذ السيميائيات السردية، لأنها كانت كثتَا ما تركن 

. بالمحتول ابغكائي للؤعماؿ السردية– نسبيا - إلذ البتٌ كالأشكاؿ السردية، كلا تهتم 

 



    

 
 

 

 الفصل الثالث

 الدصطلح السردي و إشكالياتو
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 : توظيف الدصطلح :  أولا 
 ، ما معناه؟ كما(مصطلح)تنطلق بداية ىذا الفصل من خلبؿ تبياف أكؿ الأمر شأف مفهوـ كلمة      

، كأم علم من العلوـ ؟  ىي الطرؽ كالوسائل ابؼتبعة في صياغة مصطلح ما داخل أم مفهوـ
:  تعريف الدصطلح- 1

طلق أبظاء على أشياء، كعلى مفاىيم الكلمات أبظاء تشتَ كتدؿ، فأف : "     يرل أحد الباحثتُ 
، 1" فإننا لا نتصور كنتمثل، كبلتلق الكوف، بل أننا نعلل حياتنا، ككجودنا بدحاكلة التعرؼ عليهما

. كابؼصطلحات ىي الوسيلة المحققة لذلك
ا الأساس أصبحت قضية ابؼصطلح من القضايا الشائكػػػة ، ك أداة مػػػن أدكات الصػػراع ذ     كعلى ق

؟ الفػػكرم كالثقافي بتُ الأمم، كمن ىنا ارتأينا أف نطرح إشكالية ماىية ابؼصطلح 
 .ة على الصلبح الذم ىو ضد الفسادالداؿ (لحص)تعود ابعذكر اللغوية بؽذا ابؼفهوـ إلذ أصل مادة  

، كذلك كما اثنتُبعامة من عنصرين يتكوف "ا ابؼفهوـ ذ  أما في اللغات الغربية أك الأكركبية ، فإف ق
: ( Terminology)، ( Terminologie)بيثل في اللغتتُ الفرنسية كالابقليزية 

(Terme)  ٍكىو الذم جاء من اللفظ اللبتيت(Terminus) مضاؼ إليو " ابغد: "كالذم معناه
،فكأنو يعتٍ في اللغات الأكركبية بعامة "العلم"الواردة بدعتٌ  (Logos)اللبحقة الإغريقية ابؼعركفة 

،أم توحيد ابؼفاىيم ، ككضع ابغدكد 2" كضع ابغدكد للمفاىيم يستطيعأم العلم الذم" علم ابغد"
 .بؼختلف ابؼعالش

 

                                                           
، عالد الكتب ابغديث للنشر ك التوزيع،  01ابؼفاىيم ك ابؼصطلحات ك إعادة الصياغة ، تربصة محمد أمطوش ،ط: مانويل سيليوكونسيساك -1

 .17، ص2012 ،الأردف- إربد
 .19نظرية النص الأدبي ، ص : عبد ابؼلك مرتاض -2
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ابؼكافئة لرب التخوـ  (Terme)كمن ابؼفيد أيضا، أف نستحضر الدلالة الأسطورية لكلمة "     
ركمالش بؾسد للحدكد، أك بزوـ " إلو"لاتينية على - ابغدكدية، حيث بريل في ابؼيثولوجيا الإغريقو

. 1"ابغقوؿ، بيثل بنصب يعلوه صدار
 .     بهذا إذف تم تبياف الأصل اللغوم ك الأسطورم بؼفهوـ ابؼصطلح 

اتفاؽ أناس على بزصيص لفظ ما بغقل معرفي ما يليق "إف ابؼصطلح يعتٍ أما ابؼعتٌ الاصطلبحي ؼ
كنها، كمصلحة يرتفقوف بها، كأصوؿ معرفة بهنالتي يودكف الانتهاء إليها من أجل بشرة  بالدلالة

. 2"يتداكلونها
      أم اتفاؽ طائفة على كضع ألفاظ ما خاصة بدعالش ما داخل حقل من ابغقوؿ ابؼعرفية ، أم 

بؾموعة من "تلك الكلمات ابؼتفق على استخدامها داخل بزصص معتُ ، ك بهذا تعد ابؼصطلحات
الرموز اللغوية ابؼتفق عليها من لدف بصاعة ما لتدؿ على مفاىيم ، أك أشياء تتعلق بعلم من العلوـ ، أك 

 .3"بفرع من فركعو، كتتوقف حياتها على تداكؿ مستعمليها بؽا
       كقد استقل ابؼصطلح بذاتو ليصبح علما من العلوـ ، حيث تعد دراستو من ابؼوضوعات 

ا، كفي نفس الوقت يستعمل كوسيلة نقل كفهم مبـططا مفهوميا، كإذا معرؼ"ابعوىرية ابؼهمة ، فهو بيثل 
أساسا متعدد، فمن ابؼسلم بو أنو إبداع، كانعكاس  (اللغة)للمعارؼ، لأنو كوحدة لسانية ىو مثل 

. 4"ثقافة، كمن الوسائل الأساسية لتكونها، كنقلها
فابؼصطلحات في كل علم من العلوـ ىي بدنزلة النواة ابؼركزية التي بيتد بها بؾاؿ الإشعاع ابؼعرفي، "      

ارات، كالأمم بعضها ببعض، ض في ربط الحلإسهاموالفكرم، ككل ذلك  يتًسخ بها الاستقطاب ك
، كالفنوف قدبيا  . 5"كما أسهم أسلبفنا بدصطلحاتهم في استيعاب العلوـ

                                                           
الدار –ابعزائر العاصمة –، منشورات الاختلبؼ 01إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابعديد ،ط: يوسف كغليسي -1

 . 23،ص2008  ،بتَكت–العربية للعلوـ ناشركف 
 .19نظرية النص الأدبي ، ص : عبد ابؼلك مرتاض -2

 .15أبضد رحيم كرلص ابػفاجي ، ابؼصطلح السردم ، ص-3
 .57ابؼفاىيم ك ابؼصطلحات ، ص : مانويل سيليوكونسيساك-4
 . 18مصطلحات النقد العربي السيماءكم، ص : مولام علي بوخاتم-5
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بدا يغدقو من إثراء " لك ذ       بفا سبق نقوؿ إف ابؼصطلح بيثل أحد أىم عوامل النهوض باللغة ك
على اللغة، كأكؿ باكورة بؽذه كانت بفضل القرآف الكرلص الذم جاء بدعاف لغوية بـتلفة على سابقاتها 

 .1"القدبية، كأضفى ابؼعالش الدلالية، كالتشبيو، كالمجاز
قضية حركة فكرية لأم بؾتمع من المجتمعات من أجل تكوين معارفو بؼصطلح  قضيةاتعتبرأختَا 

ابؼصطلحات "كبرصيل علومو ، فابؼصطلح مفتاح ثقافة الأمم ك أساس تطورىا ، ككما قيل قدبيا 
 ."مفاتيح العلوـ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .24مصطلحات النقد العربي السيماءكم ، ص :  مولام علي بوخاتم-1
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 :مصطلحات سردية في مدونة عبد الدلك مرتاض النقدية- 2
: الخطاب السردي- 2-1

 ك التي النقدية ، الأدبية كمصطلح خطاب من ابؼصطلحات التي كبعت إلذ الدراسات      يعد 
؟  لاقت ركاجا كبتَا بتُ النقاد ك الباحثتُ ، فما ابؼقصود بابػطاب 

كحيثما كرد في تضاعيف ابؼعاجم العربية ، فهو بويل على الكلبـ ، ك قد " مصطلح خطاب       إف
ك شددنا ملكو ، : " ، قاؿ تعالذ 1تو ابؼذكورة من السياؽ الذم كرد فيو القرآف الكرلص  ؿلااستمد د

فقاؿ " -: عز ك جل - ، ك في قولو ( 20سورة ص الآية  )"آتيناه ابغكمة ك فصل ابػطابك
  .(23سورة ص الآية ") أكفلنيها ، كعزلش في ابػطاب 

كل كلبـ بذاكز ابعملة الواحدة سواء كاف مكتوبا أك "طاب إلذ الخ مصطلح       كما يشتَ
 .فهو عبارة عن متتالية من ابعمل ابؼتًابطة فيما بينها بطريقة منسجمة2"ملفوظا

الطريقة التي تشكل بها ابعمل نظاما متتابعا ، تسهم بو من نسق "فيعتٍ ابػطاب عند الغربيتُ       أما
كلي، متغاير، كمتحد ابػواص، كعلى بكو بيكن معو أف تتألق ابعمل ضمن خطاب بعينو لتشكل 

تابع لتشكل خطابا أكسع ينطوم على أكثر من تنصا مفردا ، أك تتألف النصوص نفسها في نظاـ ـ
 .3"نص مفرد

ق التعريفات أنو لا بىرج عن معتٌ تتابع عدد من ابعمل مكونة ذ     يلبحظ على ابػطاب بعد ق
 .النصوص ابؼتًابطة لتشكل في النهاية خطابانصا أك بؾموعة من 

      كقد تبلور مفهوـ ابػطاب في كتابات بعض ابؼفكرين ابؼعاصرين خاصة مع ظهور مؤلفات 
ميشاؿ فوكو، حيث يعد برليلو مهما بالنسبة للدراسات الأدبية ك النقدية خاصة في دراساتو التي 

ـ،  ككذلك في بؿاضرتو نظاـ ابػطاب 1975ـ، ك أدب ك عاقب 1972 أركيولوجيا ابؼعرفة :تشمل 
   ك السياسية الاجتماعيةبأنو شبكة معقدة من العلبقات :" الأعماؿ بودد فوكو ابػطاب ىذه، كفي 

                                                           
 .253مصطلحات النقد العربي السيماءم، ص: مولام علي بوخاتم -1
 ، ابؼركز الثقافي العربي ،  3ط- إضاءة لأكثر من سبعتُ تيارا كمصطلحا نقديا معاصرا- دليل الناقد الأدبي: ميجاف الركيلي، سعد البازعي -2

 .155، ص2002، بتَكت/ ابؼغرب- الدار البيضاء
 .105ابؼصطلح السردم في النقد الأدبي، ص: أبضد رحيم كرلص ابػفاجي-3
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التي تبرز فيها الكيفية التي ينتج فيها الكلبـ كخطاب ينطوم على ابؽيمنة ، ك ابؼخاطر  الثقافية    ك
أفتًض أف إنتاج ابػطاب في بؾتمع ما، ىو في الوقت نفسو إنتاج :"  يقوؿ فوكو،في الوقت نفسو 

معاد توزيعو من خلبؿ عدد من الإجراءات التي يكوف دكرىا ىو ابغد من  كمراقب، أك منتقى كمنظم،
  .1"سلطاتو، ك بـاطره، ك التحكم في حدكثو المحتمل، ك إخفاء ماديتو الثقيلة ، ك الرىيبة

      مفاىيم ابػطاب عند فوكو بذعل ىناؾ برليلب للخطابات في علبقاتها مع ابؼمارسات 
 .الاجتماعية، أم ربط تلك ابػطابات بعلبئق خارجية 

  فيوكسيط  تتمظهر )(Substance)أف تكوف لو مادة "– في الأختَ - كلا بد بؽذا ابػطاب       
يتألف من  )(Form)كشكل  (الخ...لغة شفاىية أك مكتوبة، صور ساكنة، أك متحركة، إبياءات

بؾموعة متًابطة من ابؼلفوظات السردية التي تعرض القصة، كعلى بكو أكثر خصوصية بردد ترتيب 
 كابؼقاـ الذم تبرز فيو ،، كفي ابػطاب يتم الربط بتُ حالة، أك حدث(...)عرض ابؼواقف كالأحداث 

 فإف ابػطاب يتضمن إحالة إلذ مقاـ التلفظ، كيشتمل ةتلك ابغالة، أك ذلك ابغدث لسانيا، كمن ثم
. 2( "Receiver)، كمستقبل (Sender)" مرسل"ضمنا على 

ا بأف ابػطاب لغة تفعل من طرؼ متكلم ك مستمع ، فهو كل كلبـ يستوجب ذ     بلرج من كل ق
كجود طرفتُ ، أك ىو إرساؿ رسالة سواء كانت منطوقة أك مكتوبة، يبثها مرسل، كيستقبلها مرسل 

 .إليو
أما بخصوص صياغة مصطلح خطاب في كتابات الناقد عبد ابؼلك مرتاض، فنجده يقوؿ في       

اللسانياتية ابغديثة التي استعملت في دلالتها ابعديدة عن طريق  ابػطاب من ابؼصطلحات:"ىذا الشأف
يعادؿ " ابػطاب"التًبصة، على الرغم من كجود ىذا اللفظ في اللغة العربية منذ فجر تاربىها، ك

(Discours) في الفرنسية ك(Discourse)  في الإبقليزية، ك(Discourso)  في الإسبانية، ثم
استحاؿ إلذ مصطلح، أف تبناه النقد  لد يلبث ىذا ابؼصطلح، أك ىذا اللفظ العربي الأصيل الذم

العربي ابؼعاصر، فأمسى من أكثر مصطلحاتو تردادا على ألسنة المحاضرين، كأقلبـ النقدة حتُ التعرض 
. 3"نصوص الأدبيةاؿبؼعابعة نص من 

                                                           
 .156دليل الناقد الأدبي، ص : الركيلي ،سعد البازعي  ميجاف-1
 .48، ص 2003،القاىرة- ، متَيت للنشر كابؼعلومات1قاموس السرديات، تربصة السيد إماـ، ط: جتَالد برنس-2

 .261برليل ابػطاب السردم ، ص : عبد ابؼلك مرتاض-3
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أم )اليوـ يطلق في العربية على كل جنس الكلبـ الذم يقع بو التخاطب "حيث أصبح ابػطاب     
سواء كاف شفويا أك مكتوبا، كلكنو شاع إطلبقو على ابؼكتوب  (اثنتُبتُ متخاطبتُ، أك متخاطبتُ 

كظ، ثم على ابؼكتوب الأدبي أكثر من إطلبقو على ابؼكتوب غتَ ؼأكثر من إطلبقو على الشفوم ابؼل
،فابػطاب عند مرتاض لا بىرج عن ابؼفاىيم السابقة الذكر في أنو تبادؿ الكلبـ أك 1" الأدبي 

التخاطب بتُ طرفتُ أك أكثر باستثناء أنو يطلق ابػطاب على الكلبـ ابؼكتوب لا ابؼنطوؽ ، ك جعلو 
 .ضمن الإطار الأدبي دكف الإطار غتَ الأدبي
 تطورت الأطوار بأىل الغرب، فاغتدكا يطلقوف على  أين"     كيذىب مرتاض بابػطاب عند الغربيتُ 

كىو ما نطلق عليو بكن اليوـ  (Langage)ىذا الضرب من ابؼفهوـ الألستٍ غالبا مصطلح 
، كعلى أف ىذا ابؼصطلح نفسو كاسع قد يشمل نسج ابػطاب، أك طبيعة الأسلوب "ابػطاب"

ابؼستخدـ، بيد أنو في الغالب يطلق على شبكة العناصر الألسنية ابؼستخدمة داخل نص من 
 .2"النصوص

في تعريف ىذا ابؼصطلح كالذىاب بو إلذ اشتقاؽ " غربياس"كيتحذلق الأمر عند : "يضيف قائلب    
، (Discursivisation)ة بابػطب: معتٌ جديد منو ىو ما بيكن أف نتًبصو بػ

(Discursicization) ا الاستعماؿ في العربية لعدـ جريانو على الألسنة ذ قؿثقالرغم من  على
ابؼتعلقة بوضع ابػطاب موضع  لديو عبارة عن بصلة من الإجراءات" بةبابػط"،كك الأقلبـ من قبل 

. 3"الإبقاز، أك في حالة إبقاز
" : النصنصة"ك" ابػطببة"كبقد الناقد يضع حدا بتُ مفهوـ      
     ( "Textualisation)،(Textualization) الذم ىو بؾموعة من الإجراءات التي ترمي

ليعة لظهور ابػطاب، فكأف النصنصة تعتٍ مرحلة إبقاز النص، طإلذ تشكيل مضموف خطابي، يكوف 
ىيأ للطبع، أك الدكمعاناة بـاضو، على حتُ أف ابػطاب ىو النص الكامل ابؼتكامل، ابؼنجز، أم النص 

. 4"أنو خصوصية النص ضمن ابعنس الأدبي"كابػطاب عنده، أك كما يعرفو . القراءة
                                                           

 .262برليل ابػطاب السردم ، ص :  عبد ابؼلك مرتاض-1
 ،بتَكت–، دار ابغداثة للطباعة ك النشر 01ط–دراسة تشربوية لقصيدة أشجاف بينية -بنية ابػطاب الشعرم: عبد ابؼلك مرتاض-2

 .173، ص 1986
 .262برليل ابػطاب السردم ، ص : عبد ابؼلك مرتاض-3

 .ك الصفحة نفسها ، نفسو -4
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ف ابػطاب كأنو إكما أف لإطلبؽ مصطلح خطاب على نص ركاية مبرراتو التأكيلية، من حيث "      
بؾموعة من النصوص ابؼوكل إليها سرد حكايات بـتلفة بؾتمعة عبر شبكة سردية متواشجة، متًابطة 

. 1"بذمعها حكاية كاحدة كبتَة ىي نص الركاية 
بأف مصطلح خطاب ىو ما بزاطب بو  بفا سبق نستخلص أف الدكتور عبد ابؼلك مرتاض يقر     
التي أزاح " النصنصة"ظاىرة " ابػطببة"، أك أكثر خطابا شفويا أك مكتوبا، كيدخل ضمن ظاىرة اثناف

ف النص بهتمع لتكوين مضموف خطابي، في إالناقد الغموض، كالإشكاؿ حوؿ ىاتتُ اللفظتتُ، حيث 
.  ابػطابمنحتُ أف ابػطاب ىو تداخل، كبسازج بؾموعة من النصوص، فالنص عنده فرع 

فما ابؼقصود بابػطاب السردم ؟ ،دة، منها ابػطاب السردم ا متعدف للخطاب أنواعإبعد ىذا نقوؿ 
رية، إنو فرع أدبي قائم بذاتو، ينبتٍ على عناصر، ثليس أم صياغة ف"      إف ابػطاب السردم 

 .2"كمكونات ذات خصائص نوعية تشتغل كفق نظاـ تضبطو ابؼفاىيم السردية في قواعد ثابتة 
      كبدا أننا كصفنا ابػطاب بصفة السرد ، ك معلوـ أف علم السرد بواكؿ أف يبحث عن ابؼكونات 

التي تكوف البنية السردية للخطاب ، كأف السردية ىي العلم الذم يهتم بدراسة مظاىر ابػطاب 
ابؼادة الأساسية بؽذا "ق ابؼعطيات بيكن اعتبار السردذالسردم أسلوبا ك بناء كدلالة ، كانطلبقا من ق

ظاـ لغوم خاص بومل حادثة، أك سلسلة من ابغوادث ابؼتوفرة أساسا ، من حيث إف السرد فالعلم 
بؿددة، كأمكنة معينة، يقوـ السرد بإنتاجها فنيا على  شخوص في أزمنة ، كتؤديها(حكاية ابؼتن)في 

 المحمولات في نسق لغوم، قسبيل التخييل، ثم يعمل ابػطاب السردم بوصفو فنا نثريا على تنظيم ىذ
فيكسبها شكلب فنيا منتظما في علبقات مبنية على قواعد تربط أبنيتها الداخلية بالأبنية اللغوية 

. 3"لتشكيل كتلة فنية ىي النص الركائي
بابؼستول القولر ابؼلفوظ، أك ابؼكتوب، الذم يستخدـ "يعرؼ جينيت ابػطاب السردم        ك

. 4"لتقدلص ابغكاية، كتشييدىا، أم أنو الطريقة التي يسلكها الكاتب لإيصاؿ حكايتو للمتلقي 

                                                           
 .263برليل ابػطاب السردم ، ص :  عبد ابؼلك مرتاض-1
،  4، السنة 14فصلية بؿكمة، العدد- البنية السردية كابػطاب السردم في الركاية، بؾلة دراسات في اللغة العربية كآدابها : سحر شبيب-2

 .103، ص 2013صيف 

 .111، ص نفسو - 3
-  الفن القصصي في النثر العربي حتى مطلع القرف ابػامس ابؽجرم، منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة: ف الصفدم ركا-4

 .284، ص 2011 ؽ ،دمش
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ف في نظرنا إلا اف القصة كالسرد لا يوجد إحيث"عادؿ ابغكيم جينيت      كابػطاب السردم عند 
لا بيكنها أف تكوف  (أم ابػطاب السردم)بوساطة ابغكاية، لكن العكس صحيح أيضا، فابغكاية 

حكاية إلا لأنها تركم قصة، كإلا بؼا كانت سردية، كلأنها ينطق بها شخص ما، كإلا بؼا كانت في حد 
ذاتها خطابا، إنها تعيش بصفتها سردية من علبقتها بالقصة التي تركيها، كتعيش بصفتها خطابا من 

ىو أساسا - في نظرنا - علبقتها بالسرد الذم ينطق بها، كمن ثم سيكوف برليل ابػطاب السردم 
، فابػطاب 1" دراسة العلبقات بتُ ابغكاية كالقصة، كبتُ ابغكاية كالسرد، كبتُ القصة كالسرد 

السردم في نظره يركز على دراسة النص الأدبي انطلبقا من منظور العلبقة التي بذمع بتُ مكونات 
 .ثلبث تتمثل في ابغكاية ، القصة كالسرد 

كينتهي إلذ اعتبار أف ابغكي نتاجا لسانيا، كلأنو كذلك من الطبيعي معابعتو كتطوير لشكل "      
بابؼعتٌ النحوم للكلمة، ليصبح من بشة توسيعا فعليا، كىذا  (Forme Verbale)فتٍ، أك لفظي 

ما يتيح لنا تكوين قضايا برليل ابػطاب السردم بحسب ابؼقولات ابؼستقاة من بكو الفعل 
(Grammaire du verbe) الزمن، كالصيغة، : "كالتي بيكن اختزابؽا في ثلبث، كىي

، فالزمن كالصيغةيتماف على مستويتُ للعلبقات بتُ القصة كابغكي، أما الصوت فيتصل في "كالصوت
. 2"آف بعلبقات السرد كابغكي كالسرد كالقصة 

بسبب علبقتو بالسرد الذم ككيها، رسردم بسبب علبقتو بالقصة التي م"بفا سبق يظهر أف ابػطاب 
يرسلو، كلذا فإف برليل ابػطاب السردم في نظر جينيت يهتم بدراسة العلبقة ابؼوجودة بتُ ابغكاية 

، فابػطاب ىو 3" كالقصة من جهة، كابغكاية كالسرد من جهة ثانية، كالقصة كالسرد من جهة ثالثة
كل قوؿ ملفوظ أك مكتوب،أما القصة فتمثل المحتول السردم ، في حتُ بيثل السرد الفعل السردم 

 .سواء كاف حقيقيا أك متخيلب

                                                           
 ،، المجلس الأعلى للثقافة2تربصة محمد معتصم عبد ابعليل الأزدم، عمر حلى، ط- بحث في ابؼنهج- خطاب ابغكاية: جتَار جينيت-1

 .40ص ،1997
 ت،بتَك- ، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع3ط (التبئتَ- السرد- الزمن)برليل ابػطاب الركائي : سعيد يقطتُ-2

 .41ص،1997
 

، 2015،الأردف– ، عالد الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، إربد 1ابػطاب السردم في الركاية العربية، ط: عدناف علي محمد الشرلص-3
 .12 ص
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الشكل الأمثل لتجسيد عملية السرد، كلا بد من التفريق فيو بتُ " ابػطاب السردم ىو     إف
: ابػطاب ابغقيقي، كابػطاب التخييلي، كبرديد مكونات كل منهما

. كاتب          نص           قارئ: مكونات ابػطاب ابغقيقي
. سارد          مسركد           مسركد لو: مكونات ابػطاب التخييلي

ترتبط مكونات كل من ىذين ابػطابتُ بعلبقات متشابكة يتآمر عليها الكاتب، كالراكم لتشييد البنية 
السردية، كصناعة ابػطاب السردم ابؼعتمد على ابؼنظومة اللغوية كي بهسد عملية السرد في نص ركائي 

. 1" إبداعي فتٍ بغكاية ابؼتن إنتاجىو 
 التي تربط بتُ ة معرفة العلبؽيتلخص فيالعمل على برليل ابػطاب السردم  إف أختَا     

 . على صياغة ابػطاب السردمق الشبكة الإرساليةذق تأثتَ كمدل، كابؼسركد لو، كابؼسركدالسارد،
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .118البنية السردية كابػطاب السردم، ص : سحر شبيب-1
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 :(Character- Personnage): الشخصية السردية- 2-2
ق ابؼرحلة أحد أبرز ابؼصطلحات السردية ، ك ابؼتمثلة في الشخصية ، من ذ         نود أف نعالج في ق

خلبؿ التطرؽ إلذ إشكالية مفاىيمها ابؼختلفة ك ابؼتباينة بتُ بصاعة الباحثتُ عامة ، ك إشكالية 
 .مصطلح الشخصية عند عبد ابؼلك مرتاض خاصة

عرض شخص في قصة خيالية، ظهرت ىذه "الشخصية ؟دلت ىذه الكلمة أكؿ الأمر على     
التي تعتٍ القناع  (Persona)الكلمة في فرنسا في القرف ابػامس عشر، مأخوذة من اللفظة اللبتينية 

الذم كاف يضعو ابؼمثلوف على خشبة ابؼسرح، ثم استعملت من قبيل التوسع للدلالة على الأشخاص 
، بضلت الشخصية بادئ 1"ابغقيقيتُ الذين مثلوا دكرا في التاريخ، كبالتالر صاركا رموزا في حكايتو

 .الأمر إذف مفهوـ القناع قبل أف تدؿ على الأشخاص ابغقيقيتُ الذين تركوا بصمة في التاريخ
       لقد ظلت الشخصية مسيطرة على العمل الإبداعي خاصة في الأعماؿ التقليدية ، لتصبح من 

لد تستطع أية قوة أف "كمع ذلكأكثر ابؼقولات غموضا بعد أف قل الاىتماـ بها من طرؼ ابغداثيتُ، 
تسقط الشخصية من على ابؼنصة التي كضعها القرف التاسع عشر عليها، إنها الآف مومياء، كلكنها 

بتُ القيم التقليدية التي بوتًمها النقد التقليدم، بل – الوبنية - مازالت برتل الصدارة بنفس العظمة 
 .2"ذلك الذم بىلق الشخصيات ىو الركائي ابغقيقي ا ،ؼذإلا بوإف النقد لا يعتًؼ بالركائي ابغقيقي 

الشخصية ؟ كلنا يعرؼ معتٌ ىذا، إف الشخصية ليست أم : "بقولو  يعرفها آلاف ركب غرييو      
 علم، باسمضمتَ ثالث، بؾهوؿ بؾرد، إنها ليست فاعلب بسيطا لفعل كقع، فالشخصية بهب أف تتمتع 

ة، بهب أف يكوف بؽا أقارب ككرثة، بهب أف يكوف بؽا سربظتُ إف أمكن، اللقب، كاسم الأبابل 
كظيفة، كإذا كانت بؽا أملبؾ، فهذا طيب جدا، ثم أختَا بهب أف يكوف بؽا طابع، ككجو يعكس ىذا 

الطابع، كماض قد شكل ىذا الطابع، كذاؾ الوجو، إف طابعها بيلي عليها ابغدث الذم تؤديو، 
 .3"كالطابع أيضا بهب أف بهعلها تتصرؼ بطريقة بؿددة في كل ما يقع من أحداث

                                                           
، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر 01معجم ابؼصطلحات الأدبية، تربصة محمد بضود، ط: بوؿ آركف، دينيس ساف، جاؾ آلاف فيالا-1

 .644، ص 2012 ،بتَكت- كالتوزيع
القاىرة - بكو ركاية جديدة، تربصة مصطفى إبراىيم مصطفى، تقدلص لويس عوض ، دار ابؼعارؼ بدصر، كورنيش النيل: آلاف ركب غرييو-2
 .34، ص (ت.د)
 .35نفسو ، ص -3
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لاحظ بفا سبق أف الشخصية رغم ما مرت عليو من تغتَات، إلا أنها بقيت صامدة، مقاكمة،       ف
ظلت من أىم العناصر كابؼقومات التي يقوـ عليها البناء السردم، كلولاىا لاختل نظامو، كتزعزع 

. قوامو، كأساسو، فمن خلببؽا تتفاعل بصيع العناصر
كل مشارؾ في أحداث ابغكاية سلبا أك "كبقد لطيف زيتولش في معجمو يعرؼ الشخصية بأنها      

إبهابا، أما من لا يشارؾ في ابغدث، فلب ينتمي إلذ الشخصيات، بل يكوف جزءا من الوصف، 
الشخصية عنصر مصنوع بـتًع، ككل عناصر ابغكاية، فهي تكوف من بؾموع الكلبـ الذم يصفها، 

ا ابؼفهوـ بؽا دكر ابؼشاركة في تطوير ذ، فالشخصية بو1"كيصور أفعابؽا، كينقل أفكارىا، كأقوابؽا
 . الأحداث من خلبؿ تصرفاتها كأقوابؽا ك أفعابؽا

بؤرة ابغكاية كابػطاب معا، ذلك أنها مدار "السرد، فهي ستَ بؾرل  كبتَ في  دكرشخصية       كلل
ابغوافز التي تلج إلذ النص من أجل تعيينها، كبسييزىا سواء كانت ىذه ابغوافز حركية بريل إلذ الأفعاؿ، 

أك ثابتة، أك حرة بريل إلذ الطبع كابؽوية كالفكر، كىي النواة التي تستقطب فعل السرد الذم يصوغ 
ابغكاية في حبكة، أك خطاب، يراعي بسيزىا ذاؾ، فيعيد تنظيم ابغكاية بدا يلبئم بذليها نفسيا كعمليا 

"2 .
كمن بتُ ابؼشاكل التي اعتًضت سبيل الباحثتُ في بؿاكلتهم ابغثيثة لتحديد مفهوـ الشخصية       

: 3في النص السردم تلك ابؼتعلقة بدكوناتها، كمستويات برليلها
شر على امتداد النص لتحتل موقعها من خلبؿ الأفعاؿ التي تسند تفالشخصيات تن: النحوم أكلا*

. إليها
 Histoire)لأف الشخصية بوصفها كحدة سردية تسهم في القصة ابؼركية : السردم ثانيا*

narrée). 
يعتمد ىذا ابؼستول اعتمادا كليا على ما يقيمو النص من علبقة بالعالد ابػارجي، : الأدبي أختَا*

.  ابؼوجودة بتُ النص ك الشخصيات ابغقيقيةكذلك انطلبقا من الاعتقاد السائد بالعلبقة الوثيقة

                                                           
 . 114معجم مصطلحات نقد الركاية ، ص : لطيف زيتولش -1
 ،ابعزائر–  ، دار ميم للنشر01ط- دراسة - عشر قراءات في ابؼصطلح السردم ك تربصتو- السرد ك ابؼصطلح: سيدم محمد بن مالك -2

 .19، ص2015
 .129 ،ص2006 ،الأردف- ، دار بؾدلاكم للنشر ك التوزيع ، عماف01السيميائيات السردية ،ط:رشيد بن مالك -3
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لية التي يطرحها برديد ا الوقفة السريعة عند حدكد الإشكقذرشيد بن مالك من خلبؿ قبتُ       م
" فيليب ىاموف"الشخصية، أف مسألة حصر مفهومها في حد ذاتو تبقى غامضة، كىذا ما أشار إليو 

في دراستو للنظاـ السيميولوجي للشخصية عندما أكد أف ركاج التحليل السيكولوجي أسهم في تعقيد 
. 1(Personnage)، كالشخصية (Personne)ابؼسألة، كإثارة اللبس في التمييز بتُ الشخص 

د كثتَا من الكتاب كالنقاد من تتداخل في أعمالو مصطلحات بتُ الشخصية،       حيث نج
شخصيات داخل عملو السردم، كفريق يطلق لفظ اصطلبح يفضل  كالشخص، كالبطل، فمنهم من

أشخاص بدؿ شخصيات، كفريق آخر يطلق عليهم أبطاؿ، كفيما يأتي برديد بؼفاىيم ىذه الشبكة 
. ابؼتداخلة

: بين الشخصية، الشخص، والبطل*
نتاج اللغة ، كلا كجود بؽا "     كثتَا ما بىلط مفهوـ الشخصية بالشخص ، فمع أف الشخصية ىي 

خارج  الكلمات الدالة عليها في النص ، فإف القراء ينظركف إليها أحيانا كأنها شخص موجود خارج 
 .2"ابغكاية 

 الإنساف، كغتَه كابعمع أشخاص، كشخوص، دف الشخص سواإ:"يركن ابؼعجم العربي إلذ القوؿ      
، فالشخص يطلق 3" كل جسم لو ارتفاع، كظهور، كابؼراد بو إثبات الذات: كشخاص، كالشخص

على كل شيء لو جسم معتُ بدعتٌ أنو شيء ملموس لو كجود كاقعي حقيقي ، أما الشخصية فتمثل 
كجودىا داخل المجتمع " أكلئك الأفراد ابػياليتُ داخل العمل السردم ، فابؼراد بدصطلح الشخصية 

الركائي من كجهة النظر البنيوية، كالشخص، كالشخصية، كإف تشابها في بصلة من الصفات، إلا أف 
ىذا التشابو يبقى شكليا، لأف معيار الشخصية الركائية مستمدة من أدبية الركاية، كتابع لصوغ النص 

. 4"التخييلي، كىو نص مغلق، مكتف بقوانينو الداخلية
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 إذ يقوؿ  بتحديد دقيق بؼفهومي الشخصية ك الشخص،الناقد ابؼغربي محمد سويرتييأتي لنا ك     
:  بشأنهما

للشكل علبقة بدفهوـ الشخصية الركائية، كما للمضموف علبقة بدفهوـ الشخص لا بدرجعو، أم " 
، أم ذلك (Person)الشخص الواقعي، إذا يعتٍ الشخص الإنساف الفرد كما ىو موجود في الواقع 

الإنساف ابغي الذم يعمل كيعيش، كيفكر، كيشعر، كيرغب في معتٌ الشيء، كما يفرح، كبوزف، 
يسعد، أك يشقى، كيرتاح، كيناـ، يستيقظ بعد حلم، فيتصور، أك يتخيل، ثم يتحدث، إنو إنساف من 

  بالشخص أما الشخصية فلب يقصد بها بؾموع ابػصائص، كابؼميزات النفسية ابػاصة،.....بغم، كدـ
، الاجتماعرفة النفسية، كلا السلوكات التي ىي بؾاؿ بحث الأنسية، كعلم عابغي، كالتي ىي موضوع الد

ما ىو شائع كمتداكؿ ابغديث عن الركاية، كنقدىا، إنو  (Personality)بل يقصد بالشخصية 
ابؼكوف الذم بواكؿ بو كاتب الركاية عن طريق أسلبة اللغة، كفقا لشفرة خاصة، كنسق متميز مقاربة 

 تتضافرللدلالة على الفرد الذم  (Person)ذلك الإنساف الواقعي الذم تشي إليو عادة بكلمة 
. 1"عوامل طبيعية، كاقتصادية، كاجتماعية في تكوين جسمو كنفسيتو

       أبصل لنا ىذا التعريف أىم الفركؽ التي تفصل مفهوـ الشخص عن الشخصية من حيث إف 
الشخص ىو الكائن ابغي الذم لو كجود حقيقي ، ك الذم يقوـ بدجموعة من النشاطات ابغية ، أما 

 .الشخصية فلب بىرج مفهومها عن إطار العمل السردم 
ىو الكائن البشرم "خص ش أف اؿيتمحور في بتُ الشخص، كالشخصية        فصل الكلبـ

 كدـ، كالشخصية ىي ذلك الكائن الورقي الذم تكوف الطبيعة السردية، ،الفيزيولوجي ابؼتكوف من بغم
في ابؼيثولوجيا،  (Hero) أما البطل ،كالعمل السردم ىو ابؼنزؿ، أك ابؼكاف الذم تؤكؿ إليو 

، فالبطل ىو ما كاف مزيج بتُ 2" ، كالآخر إنساف لورجل يولد عادة من أبوين أحدبنا إ: كالأساطتَ
 .، إنو نصف إلو الإنسية ك الألوىية 
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إنسانا بواكي الآبؽة في بسالتها، كقدراتها  " ، فقد كاف البطلالأساطتَ الكلبسيكية     أما في 
الفائقة، كفعلها للختَ، كأصبح بؿاطا بالتبجيل، كالتقديس، كبعد ذلك أصبح البطل زعيما بؿاربا لو 

  متعددة  كاف ، كعلى طوؿ قركفلو كشجاعة، ثم أصبح كائنا خالدا، نصف إ،قوة خارقة، كمقدرة
  ، البطل يعتبر رجلب يتصف بالبسالة ابعسدية، كابؼعنوية، كبويطو الإعجاب لشجاعتو كأعمالو النبيلة

الشخصية الرئيسية في القصة، أك الفلم، أك ابؼسرحية،  (أك البطلة) البطل اعتباركمن الأخطاء الشائعة 
 .1 "(دكف أف يتصف بصفات البطولة)أك الركاية 

 من ىذه القضية، كىي بسييز  انطلبقاكنود أف ندرج رأم ناقدنا الدكتور عبد ابؼلك مرتاض      
ابغق أف اشتقاؽ اللغة العربية : "التداخل بتُ ابؼصطلحات الشخصية، الشخص، كالبطل، حيث يقوؿ

كذلك كما نفهم بكن العربية على الأقل، ضمن ما يعنيو  (ص-خ-ش)يعتٍ من كراء اصطناع تركيب 
التعبتَ عن قيمة حية، عاقلة، ناطقة، فكأف ابؼعتٌ إظهار شيء كإخراجو، كبسثيلو كعكس قيمتو، كلا 

إبما ىو بسثيل،  (Personnage)يعتٍ أصل ابؼعتٌ في اللغات الغربية إلا شيئا من ذلك، إذ قوبؽم 
، فابؼسألة (Personne)كإبراز، كعكس، كإظهار لطبيعة القيمة ابغية العاقلة ابؼاثلة في قوبؽم الآخر

 في اللغات الغربية بؿسومة، بينما ىي في اللغة العربية معرضة لبعض الاشتقاقيةالدلالية، كقبلها 
 في اللغة الفرنسية خصوصا الاشتقاؽ، لأننا لو مضينا على بسثل الدلالة الغربية كفلسفة الاضطراب

، كذلك على أساس أف الشخصية مصدر متعد يدؿ "شخصية"لا " شخصنة"لكاف ابؼصطلح ىو 
. 2"على بسثيل حالة بنقلها من صورة إلذ صورة أخرل

، إلا "الشخصنة" يضيف لفظا جديدا إلذ الساحة النقدية، كابؼتمثل في لفظ انلبحظ أف مرتاض    
كأيا كاف الشأف، فإف : "فيقوؿ،أننا بقده في معظم استخداماتو يفضل اصطناع مصطلح الشخصية 

ما ".شخصية"ىو  (Personnage)ابؼصطلح الذم نستعملو بكن مقابلب للمصطلح الغربي 
إف كثتَا من النقاد ابؼعاصرين بىلطوف بتُ الشخص كالشخصية، كلذلك " الشخصية ؟ يضيف قائلب

، كيسقط طورا آخر، كأف أحدبنا مرادؼ للآخر" الشخصيات"طورا، ك" الأشخاص"تراىم يقولوف
 .  لك أيضا حتُ يراكح بتُ الشخصيةأفرادا ك الشخوص بصعا ذبؿسن جاسم ابؼوسوم  في بعض 

على الشخصيات، " الأبطاؿ"كما تسقط فاطمة الزىراء محمد سعيد في ذلك أيضا حتُ تطلق 
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كحتُ تصطنع الشخصيات، فإبما تستعملها على أساس ابؼراكحة بينها، كبتُ الشخوص، كذلك      
. 1"في صفة كاحدة 

ق الشبكة ابؼتداخلة من ابؼصطلحات ك ابػلط في برديد ابؼفاىيم بقده كذلك ذ     كعدـ التمييز بتُ ق
من النقاد العرب ابؼعاصرين  (Le discours narratif)لدل بعض بؿللي ابػطاب السردم " 

أنفسهم، بعد أف كاف كقع ابػلط أصلب في تصور ىذا ابؼفهوـ لدل بعض القراء، فإذا ىم يطلقوف على 
على أنها بصع " الشخوص"من حيث ىي مصطلح  (Personnage)الشخصيات السردية 

باللغة الفرنسية، كىم بذلك يقعوف في ابػلط الذم  (Personne)، كما ىو معركؼ أم "شخص"
 ...كاف كقع فيو القراء أنفسهم أيضا، فلم يتميز النقاد عنهم في خلطهم فتيلب

إف الشخص كائن بشرم إذف، كليس ينبغي لو أف بىتلط بدفهوـ الشخصية، ذلك بأف الشخصية 
الإبداعية ليست إلا شبيها بابؼماثل للشخص البشرم، تدؿ عليو دكف أف تكونو، فالشخص إذف من 

. 2"قبيل الواقع التاربىي، في حتُ أف الشخصية ىي من قبيل الإبداع ابػيالر 
      يوضح لنا الناقد إذف اللبس الواقع بتُ ىاتو ابؼصطلحات ، حيث أف الشخص ينتمي إلذ جنس 
البشر البيولوجيتُ الواقعيتُ ابغقيقيتُ ، كأف الشخصية ما ىي إلا صورة من صور الإبداع ابػيالر ، أما 

شخصية البطل فهي شخصية أسطورية من ابؼيثولوجيا القدبية مقتًنة بظهور الأدب ابؼلحمي، 
 :كالغربيوف بييزكف بسهولة بتُ 

( "Person - Personnel) ُكبت ،(Personnage - Personage) ُمن كجهة، كبت :
(Personnage - Personage)  ،في حد ذاتو(Hero - Heros) من كجهة أخراة، 

البطل بىتلف عن الشخصية التي عرفناىا منذ قليل، بأنو كائن  (Hero - Heros)ف إحيث 
عند " ، كصامصوف"ىرقل الإغريق"ىض في العمل ابؼلحمي بوظيفة الشخص ابػارؽ مثل فحركي م

. في الذىنية الشعبية العربية" عنتًة بن شداد"العبرانيتُ، ك
بطل : كالبطل بحكم مفهومو ىذا لا ينبغي لو أف يوجد إلا في ابؼلبحم، كىو ثلبثة أصناؼ

. 3"ملحمي،كبطل تراجيدم، كبطل دراماتيكي 
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: قولو  ابغديث عن اختلبط ىذه ابؼفاىيم ب    بهمل لنا مرتاض
الشخص  (Per- sonne): ف لأىل الغرب في ابغقيقة ثلبثة مفاىيم بـتلفة التداخل، كىيإ"

  ، كىو "Personnage "التاربىي أك الواقعي البيولوجي، ابؼسجل في ابغالة ابؼدنية في بلدية ما، 
فيمثل شخصا من  (Le narrateur)الكائن السردم السيميائي الذم ىو إبداع السارد 

كىو الشخص  (Personnalité)الأشخاص، لينهض بوظيفة سيمائية لاصلة بؽا بالواقع ابؼعيش، ك
، أك سياسية، أك ثقافية، أك غتَىا، يتميز بها، كيعلو في اجتماعيةالتاربىي ابغقيقي، كلكن بأبنية 

. 1"ابؼكانة بفضلها
 العالد الذم تتمحور حولو كل الوظائف كابؽواجس،: " لك ذختاما الشخصية عند الناقد ىي      

 كابؼيوؿ، فالشخصية ىي مصدر إفراز الشر في السلوؾ الدرامي داخل عمل قصصي ما، كالعواطف
فهي بهذا ابؼفهوـ فعل، أك حدث، كىي التي في الوقت ذاتو، تتعرض لإفراز ىذا الشر أك ذلك ابػتَ، 

كىي بهذا ابؼفهوـ كظيفة أك موضوع، ثم إنها ىي التي تسرد لغتَىا، أك يقع عليها سرد غتَىا، كىي 
بهذا ابؼفهوـ أداة كصف، أم أداة للسرد كالعرض، كببعض ذلك تتشكل ثلبثة مستويات حوبؽا، كقل 

إنها ىي التي تشكل ىذه ابؼستويات، كبزضعها لأىوائها كأىدافها تبعا للخيط ابػلقي غتَ ابؼرئي، 
". ابؼؤلف"كالذم يستَىا، كيتحكم فيها، كالذم يكوف كراءه شخص نطلق عليو 

كابغق أف ىذه ابؼستويات الثلبثة تراىا شديدة التًابط فيما بينها، إذ تشكل بغمة منسجمة متدرجة 
ابغركة )فالوظيفة لا تكوف ذات معتٌ إلا إذا تبوأت مكانها في السلوؾ العاـ : من مستول إلذ مستول

للشخصية، كما أف ىذا الفعل في حد ذاتو إبما يستمد معناه آخر الأمر من ابغدث ابؼسركد،  (كالفعل
 .2"كيذكب في نص يكوف لو من الصفات ابػصوصية ما بهعلو منطبعا بطابع فتٍ منفرد
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( : Acte, Event)الحدث السردي - 2-3
       يعد عنصر ابغدث عنصرا مهما من عناصر النص السردم ، فهو ابؼشكل السردم الذم يربط 

 .بتُ بصيع ابؼشكلبت السردية الأخرل 
سلسلة من الوقائع ابؼتصلة، تتسم بالوحدة، كالدلالة، كتتلبحق "يعرؼ جتَالد برنس ابغدث بأنو      

 كفي مصطلح بارت فإف ابغدث .من خلبؿ بداية، ككسط، كنهاية، إنو نظاـ نسقي من الأفعاؿ
بؾموعة من الوظائف بوتلها العامل نفسو، أك العوامل، فعلى سبيل ابؼثاؿ، فإف الوظائف ابؼنوطة 

. 1"بظيو مطلبا فبالذات في سعيها بكو ابؽدؼ تشكل ابغدث الذم 
ا التعريف بصلة من ابؼفاىيم التي يقف عندىا مصطلح ابغدث ، كابؼتمثلة في الفعل أك ذ     يبتُ لنا ق

الوظائف ، على اعتبار أف الأحداث في بؾملها بذسد أفعالا بـتلفة تقوـ بها الشخصيات ، فابغدث 
بالفعل الذم تنتجو، كتقوـ بو الشخصيات، حيث يعتبر بؾموعة أفعاؿ، أك كقائع متداخلة، يرتبط 

. متماسكة، تكوف متسلسلة حيث بؽا بداية للفعل، ككسطو، كالنهاية التي يؤكؿ إليها ذلك ابغدث
 من حالة إلذ أخرل في قصة  الانتقاؿ"أف ابغدث في السرديات يعتٍ فتَل معجم السرديات       أما 

 كما ينشأ عنها من ضركب –كاقعة كانت أك متخيلة - ما، كلا قواـ للحكاية إلا بتتابع الأحداث
، فابغدث بيثل بصلة ابؼواقف أك تلك السلسلة من الوقائع ابؼسركدة سردا فنيا 2" التسلسل أك التكرر

 .متسلسلب كفق مقدمة، عقدة ثم نهاية 
ذاؾ الذم يقوـ على ستة عوامل أك كظائف " كلعل النظاـ الأكثر شيوعا في دراسة ابغدث ىو       

 يبدأ  ، حيثبيكن تربصتها بالذات، كموضوع الرغبة، كابؼرسل كابؼرسل إليو، كابؼساعد، كابؼعاكس
، فتسعى إحدل القول إلذ برقيق ىذه (موضوع الرغبة) خوؼحاجة،أك أكابغدث عندما تنشأ رغبة،

، (ابؼرسل إليو)، كىادفة إلذ إرضاء قوة أخرل (ابؼرسل)متأثرة بقول متحركة أك بؿرضة (الذات)الرغبة 
. 3"(ابؼساعد)، كتلبقي قوة تساعدىا (ابؼعاكس)فتصطدـ بقوة تعارضها 
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دكره على أكمل كجو ، لابد أف يشتمل على عنصرم التشويق ك ابغركة ،  ابغدث       كليؤدم
حيث تكمن فائدة التشويق في إثارة اىتماـ ابؼتلقي ك شده من بداية العمل إلذ نهايتو ، أما ابغركة 

حيا، كابؼوقف مثتَا، كفاعلب لكي تبدك القصة متًابطة، كمنتظمة،  جعل ابغدث"فلها أبنية كبتَة في 
كتتسم بابغيوية، كبذعل الفكرة أشد كقعا في النفس، لذا بيثل ابغدث عنصرا مهما من عناصر القصة، 

كيكوف ابغدث رصدا للوقائع التي يقتضي تلببضها، ككتابتها إلذ تشكيل ابؼادة ابغكائية التي تقوـ أصلب 
. 1"على بصلة من العناصر الفنية كالتقنية كالألسنية معا

كبقد ابغدث يرتبط ارتباطا كثيقا مع باقي ابؼشكلبت السردية الأخرل، حيث تتداخل فيما بينها       
لتقدـ للقارئ إنتاجا رفيعا راقيا، أما عن ارتباطو بالشخصية، فلكي يؤدم ابغدث دكره في البناء العاـ، 

 تتبناه شخصية من الشخصيات في القصة، كعلى ىذا يظل الفعل بعيدا كونو حدثا فنيا إلا فأ"لابد
إذا تفاعل مع الشخصية، كمن تم يصبح مقوما من مقوماتها الفنية، كمن ىنا ارتبط حدث القصة 

تضارب القول ابؼتعارضة، أك ابؼتلبقية "حدد ابغدث أيضا بكونو كما ،ارتباطا كثيقا بالشخصية
ا للنزاع تتلبحق فيو الشخصيات، تتخالفو، قفابؼوجودة في أثر معتُ، فكل بغظة في ابغدث تؤلف مو

 فابغدث ىو ذلك العنصر ابؼهم في القصة، أك الركاية، تدكر حولو الشخصيات بجميع ،أك تتجاذبو
 .2"أنواعها، كتتشكل حولو الأحداث التي تدكر حوؿ عالد القصة، أك الركاية 

     إذف لا بهوز الفصل بتُ ابغدث ك الشخصية ، لأف الشخصية ىي التي تقوـ بهذه الأحداث، 
 .فابغدث ىو الشخصية ك ىي تفعل 

بؾموعة من الوقائع ابؼنتظمة، كابؼتناثرة في الزماف، "  بالزمن، فإننا بقد ابغدث ارتباطوأما بخصوص      
كتكتسب خصوصيتها، كبسيزىا عبر تواليها من الزماف على بكو معتُ، لذا فابغدث ىو اقتًاف زمن 

حقيقة مطلقة " ا بقد أف الزماف ذ، كإزاء ق3" بفعل، كينتج عنو حدث آخر كصولا إلذ نهاية القصة 
صفتها المحسوسة من خلبؿ مركر تلك الوقائع، كبؽذا فكل من ابغدث، كالزماف لا يكتسب  تكتسب

 .4"خصوصية إلا من خلبؿ تداخلو مع الآخر
                                                           

 .03، ص2013، سنة 41ابغدث في قصص فارس سعد الدين السردار، دراسات موصلية، العدد: نبهاف حسوف السعدكف-1
السرد العربي القدلص النص كالثقافة،  :اليوـ الدراسي الوطتٍ الثالش حوؿ السرد-الأشكاؿ كابؼضامتُ-السرد العربي القدلص: خلف الله حناف-2

 .04كلية الآداب كاللغات، قسم اللغة كالأدب العربي، ص– برج بوعريريج – ، جامعة محمد البشتَ الإبراىيمي 26/02/2016الثلبثاء 
 .11ابغدث في قصص فارس سعد الدين السردار، ص : نبهاف حسوف السعدكف-3

 4 .03السرد العربي القدلص ، ص :  خلف الله حناف-
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زمن ابغبكة، كزمن القصة، كزمن العمل ) زمن ابغدث على بؾموعة من الأزمنة، كىي نطومكم     
. 1(القصصي نفسو، ثم زمن قراءتو

: 2ىذا، كقد حدد علماء السرد أربعة أبنية الأحداث ىي
 .(كىو تتابع الوقائع في الزماف)البناء ابؼتتابع * 
 .(ىو تداخل الوقائع في الزماف)البناء ابؼتداخل * 
 .(ىو توازم الوقائع في الزماف)البناء ابؼتوازم * 
. (ىو تكرار الوقائع في الزماف)البناء ابؼكرر * 

أما بخصوص النظرة ابؼرتاضية لعنصر ابغدث السردم فإننا بقد لو بؾالا في دراساتو الأدبية      
 على العنصر السردم الذم بوتوم كل الأنشطة التي تنهض الاشتغاؿأصبح : "كالنقدية، حيث يقوؿ

إجراء مركزيا في برليل ابؼأدة السردية " ابغدث "اصطلبحا ابؼكونات السردية، كالذم يسمى ةبها عاـ
، بهعل مرتاض لعنصر 3"  ىذا ابؼكوف، كعلبقاتو بسائر ابؼكونات السردية الأخرلاتصاؿبؼعرفة مدل 

ابغدث علبقة مع سائر العناصر السردية الأخرل،فالشخصية لا تقوـ إلا بو ، كينعدـ الزماف بانعدامو 
 ىو ابؼادة التي تتشكل منها اللغة الفنية - في حقيقة الأمر- ابغدثيعدؼ"، أما بخصوص اللغة  

، بل ىو المحور الذم من حولو تضطرب، كالدعامة التي عليها تنهض،فابغدث ىو أصل كل (ابػطاب)
كأسطورة،كقصة كحكاية،كما شئت من مظاىر الوعي التي بذسدىا اللغة العامة، أك  ، فعل،كتاريخ

. 4"، كبييز نتيجة لذلك، كل جنس من الأجناس الأدبية كل إبداع ابػطاب الفتٍ الذم يتميز بو
ضي ؼ ىو رصد للوقائع التي م،إف ابغدث بدفهوميو الأسطورم، كالواقعي: "يضيف قائلب      

تلببضها، كتتابعها إلذ تشكيل مادة حكائية في حد ذاتو، لا يعدك أف يكوف كابؼعالش ابؼطركحة في 
، لولا ما يتم لو من كيفية النسج، كطريقة الربط ابؼتسلسل لعملية  "أبي عثماف ابعاحظ"الطريق بدفهوـ 

 
 

                                                           
 ،دمشق– من منشورات إبراد الكتاب العرب  (ـ1985-ـ1947 )تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة : شريبط أبضد شريبط-1

 .22، ص 1998
 .04السرد العربي القدلص، ص : خلف الله حناف-2
 .111شعرية القص كسيمائية النص، ص : عبد ابؼلك مرتاض-3
 .71ابؼيثولوجيا عند العرب ، ص : عبد ابؼلك مرتاض -4
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كجو عاـ، يقوـ ببهعلنا نعتقد أف العمل ابغكائي، أك العمل السردم  التصور  ىذا     السرد ، ك مثل
على شبكة من ابؼعطيات الألسنية، كالفنية شديدة التعقيد، كمن العستَ العستَ الفصل بتُ ىذه 

. 1"الشبكة العجيبة
نفهم أف تعريف مرتاض لا بىرج، كلا يبتعد عن التعريفات السابقة الذكر، حيث يعتبر ابغدث      

.  للوقائع ابؼؤدية إلذ تسلسل عملية السرداتسلسلب كتتابع
تستميز البنية السردية في " يربط ابغدث بالشخصية في الركاية التقليدية، حيثمرتاضكما بقد     

 ابؼنطق القائم على تعليل الأشياء، كربط بعضها ببعض، إذ لا بيكن أف يقع فيها بالتزاـالركاية التقليدية 
إلا كبهب أف يرتبط بعلة ما، أك بحركة ما، أك بعاطفة ما، أك بقوس ما، أك بدبرر ما، أك ،حدث ما
 كىي بزضع في ذلك ، فالشخصية تسخر لإبقاز ابغدث الذم ككل الكاتب إليها إبقازه،بدافع ما

 .2"لصرامة الكاتب، كتقنيات إجراءاتو، كتصوراتو، كإيديولوجيتو، أم فلسفتو في ابغياة
بهب أف يتسم " كبخصوص العلبقة بتُ ابغدث السردم كالزمن فنجده يعتبر ابغدث من حيث ىو     

بالزمنية، كالزمن من حيث ىو بهب أف يتصف بالتاربىية في أم شكل من أشكابؽا، كإذا كاف 
كركا فعوف أف ممالركائيوف ابعدد يرفضوف بإصرار تاربىية الأحداث، ككاقعية الشخصيات، فإنهم لا يستط

 ،بأف إبداعاتهم الركائية مهما براكؿ التملص من الزمن، كالتنكب عن سبيلو، فإنها كاقعة برت كطأتو
فالزمن إذف ضرب من التاريخ، كالتاريخ ىو أيضا في حقيقتو ضرب من الزمن، فهما متداخلبف، بل 

، كحدث تاربىي يزعم تبنا شيء كاحد، يبقى فقط التمييز بتُ حدث إبداعي يقوـ على ابػياؿ البح
لو أنو يقوـ على ابغقيقة الزمنية بكل ما برمل من شبكية، تستمد حبابؽا ابؼعقدة من الإنساف، 

. 3"كحياتو، كإصراره، كصراعو 
بعد ىذا، نرل الناقد مرتاض يصر على التداخل بتُ ابغدث السردم كالزمن، مهما كانت نوعية      

الأحداث إبداعية كانت أـ حقيقية، فإذا كانت إبداعية من خياؿ الكاتب، فإف بؽا زمن كتابتها، كإذا 
. بؽا زمن، كتاريخ لأحداث كقوعها كانت تاربىية حقيقية فإف

كما يسوقنا عبد ابؼلك مرتاض إلذ تعدد، كتنوع في أنواع ابغدث، فنجد لو ابغدث المحظور،      
. الخ.... كابؼسحور، كابغدث ابؼتسم بالغموض كالضعف

                                                           
 .15ألف ليلة ك ليلة ، ص : عبد ابؼلك مرتاض -1
 .86في نظرية الركاية ، ص : عبد ابؼلك مرتاض-2
 .210نفسو ، ص -3
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:  إبهاز لكل منهاتيكفيمايأ    
: الحدث المحظور*

لاحظ في دراسة ابغكاية الشعبية الركسية ظاىرة ارتكاب الفعل ابغلظور من " كاف فلبدبيتَ بركب    
. 1"قبل الشخصيات ابغكائية، كابغق أف ىو ذاؾ

       كابؼقصود بابغدث المحظور ىو ابغدث ابؼمنوع أك المحرـ ، ك من بشة الامتناع عن أداء الشيء، 
معظم ابغكايات الشعبية عبر معظم الآداب العابؼية بدا فيها ابغكاية الشعبية العربية، كفي " كبقد

طليعتها حكايات ألف ليلة كليلة تولع بالقياـ على ابغدث المحظور في نسجها كبنائها ، فما أكثر ما 
 من الدخوؿ إلذ الامتناعبرذر الشخصية ابؼركزية في ابغكاية من عدـ فعل كيت ككيت، كضركرة 

مكاف ما، أك عدـ ترديد قوؿ ما، أك عدـ مس شيء ما، كلكن الشخصية برت ظركؼ بـتلفة 
تدفعها، فتندفع إلذ ارتكاب ىذا المحظور في ابغدث الذم كثتَا ما يكوف ذلك علة في برويل مسار 

ابغدث أك الفعل، كمنحو حركة قوية، يغذيها ما يطرأ على ابغكاية من ابػطر الذم بودؽ بالشخصية 
. 2"نتيجة لإصرارىا على ارتكاب ذلك الفعل المحظور 

 :الحدث الدسحور*
      فيو بقد عابؼا من السرد ابؼليء بالسحرة ك العفاريت ك ابعن ، ك في ألف ليلة ك ليلة أكبر دليل 

حكاية دكف أف لا يكوف فيها سحرة،  لا نكاد نصادؼ "ا ابغدث ، حيثذعلى كجود مثل ق
كعفاريت، كلعل العلة في كل ذلك كاضحة لا تفتقر إلذ تبياف، فإف ذلك العهد كانت تسمو 

السحريات كالقول الغيبية، حيث إف قصور العلم يومئذ أحدث فراغا في الذىنية الشرقية ابػصبة التي 
. 3"أقبلت على السحر، كالغيبيات لتكتمل بها لديها صورة ابغياة

: تسام الحدث بالغموض والضعفا*
ا ابغدث في ذبويل لفظ الغموض إلذ اختفاء ابؼعتٌ ، أك الإبهاـ ك عدـ الوضوح، كيكثر استعماؿ ق

تتعمد الغموض في بعض ابؼواقف  حيث لسردية التي تتسم بنزعة ابغداثة على عهدناالأعمالا"
                كجو ما في الإبداع بزدجاء القارئ إلذ البحث، كالتفكر، كالتأمل، أم دفع القارئ إلذ ابؼشاركة إابتغاء

                                                           
  .23ألف ليلة ك ليلة ، ص: عبد ابؼلك مرتاض-1
  . نفسو ، ك الصفحة نفسها-2
  .27نفسو ، ص -3
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السردية القدبية أك ابؼعاصرة، ذات النزعة العتيقة، تشرح كل  ، فإف النصوص ، أك الشعرم السردم
. 1"تيلبؼشيء للقارئ، فتقدـ إلينا الطعاـ جاىزا،بحيث لا يعمل فكره، كلا ينصب في القراءة 

 
 :اتسام الحدث بالبتر *

 الذم الإنبتاركبفا يتصل في حقيقة الأمر بابغدث ابؼتسم بالضعف كالغموض، ما لاحظناه من "     
كاف يقع في ىذا ابغدث من حتُ إلذ حتُ، كإذا كاف الإنبتار في ابغدث في الأعماؿ السردية 

ابغداثية، كلا سيما في الركاية ابعديدة من الأصوؿ الفنية الواعية التي يراد بها إلذ الدس للقارئ إلذ 
. 2"إعماؿ فكره حتُ يقرأ، فإف البتً الذم نلبحظو في ألف ليلة كليلة بدع من ذلك حتما

 ابغدث اتساـ ابغدث بابؼفاجأة، كاتساـبالإضافة إلذ ىذه الأنواع بقد ابغدث ابؼكذكب،      
 .ة  ابغدث باللتُ كابؼيوعاتساـبالعنف، 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  .35ألف ليلة ك ليلة ، ص: عبد ابؼلك مرتاض-1
  .37نفسو ، ص -2
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: الدرسل إليو/الدسرود لو- 2-4
  كنا أشرنا سابقا إلذ أف ابػطاب أك ابغكي ، ك بعامة ابؼنظومة السردية تكتمل بأركاف ثلبثة ، تتمثل 
في رسالة يريد مرسل إيصابؽا إلذ مرسل إليو ، حيث إف لكل سارد مسركد لو ، يستمع إليو ك يستقبل 

 .منو تلك الرسالة 
      إف السارد ك ابؼسركد لو يشكلبف تركيبة أك ثنائية علبئقية شديدة التماسك ، يستحيل تصور 

 .كجود أحدبنا بدعزؿ عن الآخر
بؼسركد إليو في النص السردم كاف على يد جتَار جينيت، إذ يقوؿ العل أكؿ بسييز بؼوقع كمفهوـ      ك
لا بد من قوؿ كلمة أكثر عمومية عن ىذه الشخصية التي أبظيناىا ابؼسركد لو، كالتي تبدك : "بشأنو

 ابؼسركد لو مثلو كمثل السارد، ىو أحد عناصر  ،كظيفتها في ابغكاية قابلة للتغتَ إلذ حد بعيد
، (كلو الضمتٍ)الوضع، كيقع بالضركرة على ابؼستول القصصي نفسو، أم أنو لا يلتبس قبليا بالقارئ 

. 1"أكثر بفا يلتبس السارد بالضركرة بابؼؤلف
، حيث نظر لو في  الناقد الأمريكي جتَالد برنسىو بؽذا ابؼكوف السردم       أما ابؼكتشف ابغقيقي

ىو الشخص الذم يركم لو في النص، كيوجد على الأقل "عدد من دراساتو ،ك ابؼركم لو عند برنس
لكل سرد يتموقع على نفس ابؼستول ابغكائي  (يتم تقدبيو على بكو صريح نسبيا)مركم لو كاحد 

(diegeticlevel)  الذم يوجد في الراكم الذم بىاطبو، كبيكن أف يوجد بالطبع أكثر من مركم
. 2"لو، يتم بـاطبة كل منهم بواسطة نفس الراكم، أك بواسطة راك آخر 

كابؼسركد لو مثل السارد بيكن أف بيثل كاحدا من الشخصيات، يلعب دكرا أقل، أك ":يضيف       
، 3"مثل كشخصيةػأكثر أبنية في الوقائع، كابؼواقف ابؼركرية، كعلى أية حاؿ، فغالبا، فإف ابؼسركد لو م

ا ابؼػفهوـ ىػو من يركل لو الػنص ، ك قد يتعدد داخل النص الػواحػد أكػثػر من ذحسب ق–فابؼركم لو 
 .مػركم لو ، كما قػد يلعػب دكر شخصية من الشخصيات 

 

                                                           
 .226ابؼصطلح السردم، ص : أبضد رحيم كرلص ابػفاجي-1
 .121قاموس السرديات، ص: جتَالد برنس-2
 .143ابؼصطلح السردم ،ص : جتَالد برنس -3
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ىو من يتوجو إليو الراكم  "باعتبارهكيرد مفهوـ ابؼركم لو عند لطيف زيتولش في معجمو ، ىذا     
من داخل النص نفسو ، من داخل النص يتوجو بكلبمو إلذ مركم لو بالسرد ، فالراكم كىو شخصية 

ك من مستول السرد نفسو ، يكوف الراكم خارج ابغكاية التي يركيها ، كيتوجو إلذ مركم لو خارج 
 .1"ابغكاية أيضا

الشخص الذم يوجو إليو السرد كما يتبدل في "كما يعرؼ ابؼسركد لو ، أك ابؼركم عليو بأنو     
النص ، إنو كالراكم ك الشخصيات كائن من كرؽ ، يتم برديده بناء على معطيات نصية بؿضة ، 
ككل سرد لابد أف بوتوم على الأقل ، مركيا عليو كاحد يكوف متموقعا في ابؼستول السردم نفسو 
الذم يقع فيو الراكم الذم يقوـ بالإرساؿ لو، كما بيكن كذلك أف يشمل النص الواحد أكثر من 

 .كما كرد عند أبين بكر 2"مركم عليو
الدكتور محمد القاضي في معجم السرديات، فإنو يرل أف ابؼرسل إليو، قد يسمى أيضا       بينما 

، كذلك حتُ يكوف فاعلب ضمنيا في ابؼلفوظ، أما في صورة كركده (Enonciataire)ابؼتلفظ إليو "
معلنا، كمستدلا عليو في ابػطاب بضمتَ ابؼخاطب مثلب، فإنو يعرؼ بابؼركم لو كقد يطلق عليو في 

. 3"عملية التخاطب، كلا سيما في ابغوار تسمية ابؼقوؿ لو 
تعدد التسميات التي برلى بها مفهوـ ابؼركم لو ، يظهر لنا جليا من خلبؿ التعاريف السابقة        

ابؼسركد لو ، ابؼركم لو ، ابؼركم عليو ، ابؼرسل إليو ،ابؼتلفظ إليو، : كتباينها بتُ النقاد ، حيث بكصي 
 .ابؼقوؿ لو 

ابؼسركد لو عنصر      لكن مهما اختلفت التسميات ، فإنها بصيعا تصب داخل معتٌ كاحد ك ىو أف 
ىاـ، من عناصر العمل، أك ابػطاب السردم، إنو مع الراكم بيثل تركيبة أساسية، فالراكم يوجو ابؼادة 

السردية، كابؼركم لو يتلقى تلك ابؼادة، كأف كلببنا كائنات من كرؽ، كأف ىذا ابؼركم لو قد يتموقع 
  .لو منفردا داخل النص، أك خارجو، كما قد يتعدد أكثر من مركم
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، حيث (في نظرية الركاية)أما الناقد عبد ابؼلك مرتاض، فإننا بقد لو تناكلا بؽذه القضية في كتابو       
، حيث الدسرود لو، بالإضافة إلذ احتفاظو بدصطلح الدستقبل أك القارئ مفردة ستعملم

فبمقدار ما تدؽ ىذه العلبقات، كتلطف بتُ ىذه العناصر التي تتضافر لإبداع الركاية، ...:"يقوؿ
، تدؽ تقنيات الكتابة الركائية كتلطف، كتسمو في الوقت ذاتو، إذ بثا واستقبالاكتابة كقراءة، أم 

كلما بسكن الركائي من ثقافة تقنية متينة، كعميقة في إنشاء الركاية تراه يتخذ لو أبعادا علبقاتية دقيقة، 
. 1..." من كجهة ثانية سارده وقارئوتربط بنيو كبتُ سارده من كجهة، كبتُ 

 معا، كفي الدسرود لوكبكن لا نتًدد في الإعلبف عن كجود السارد، كالسرد، ك: "يضيف قائلب      ثم 
صعيد كاحد، بالقياس إلذ الأعماؿ السردية الشفوية، لأف السارد حتُ يسرد، بوكي أساسا حكاية 

كية آخر، كىو بحكم أنو سارد اكية بوكي ما بظعتو من راكلكنو ر (فهو ىنا غتَ مؤلف كلا مبدع)غتَه 
يقدـ حكاية، أك حكايات، فعملو ىذا، إذف، سرد، كىو بحكم الطبيعة الشفوية لا بيكن أف يسرد في 

، فالسرد ىنا قائم على ثلبثة لدسرود لذم، أك لدسرود لوىواء، كلا أف بوكى في فراغ، كلكنو يسرد 
  2:أطراؼ

 
  x x  x 

             ابؼسركد لو                               السرد           السارد                
كإذف، فالنص السردم ابؼؤلف، يتًكب من مؤلف ىو الذم يكتب عملو السردم، كشخصية، أك     

كخصوصا لدل اصطناع ضمتَ ابؼتكلم، أك )شخصيات ىي التي تتلقى عنو الركاية مباشرة 
نضياؼ ىذا القارئ يظل مفتوحا ا، يأتي بعدىا، منفصلب عنها زمانا كمكانا، كقارئ، ثم ...(ابؼخاطب

، كلكن صلتو بالبناء الركائي تظل مع ذلك غتَ مباشرة، بينما (يتجدد، كيتعدد، كلا يتحدد)إلذ الأبد، 
. 3تظل قوية، كمباشرة بالقياس إلذ العمل السردم الشفوم
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:     نلبحظ أف الناقد حدد للسرد الشفوم شبكة علبقاتية بذمع بتُ ثلبثة عناصر متًابطة تتمثل في 
 .السارد كالسرد ك ابؼسركد لو 

كيف يضاؼ القارئ على أنو عنصر، أك مشكل سردم، : "كما بقده في موقف آخر يتساءؿ    
ابؼؤلف في )لا في الزماف كلا في ابؼكاف بابؼؤلف ارتباطا،كىو لا كظيفة لو إلا التلقي، كدكره لا يرتبط 
، مع اعتًافنا بشيوع ىذه الأطركحة في معظم الكتابات (أمريكا ابعنوبية، كالقارئ في أمريكا الشمالية

 ،النقدية الغربية ابؼعاصرة ابؼتمحضةللؤعماؿ السردية، فإننا نعتقد أف مثل ىذا الأمر يتمحض خصوصا
بل أساسا ككجوبا للحكاية الشعبية التي ينهض نظامها على ابؼشافهة، فهناؾ باث، كىناؾ متلق 

كليس قارئا، كالوجو لدينا أف بميز بتُ القارئ كابؼتلقي، بؽذه العلة فنقف ابؼتلقي على متلقي )مباشر 
. 1"ابغكاية الشفويةكبكوىا، بينما القارئ بىصص لقراءة ابؼكتوبات السردية كبكوىا

كليس ضركرة جعل القارئ مكونا في كل الأطوار من مكونات العمل السردم :"يضيف بالقوؿ     
 القارئ بابؼؤلف فارتباطابعا بتُ دفتي الكتاب زمنا طويلب، فلب يقرأ، ؽابؼؤلف، إذ قد يظل ىذا العمل 

 كإذف، فنعم للمستمع، أك ابؼتلقي، الذم يكمل ،....الركائي لا يكوف متصلب، كلكنو يكوف منفصلب
نشاط الراكم، أك السارد، في الأعماؿ السردية الشفوية، كلكن لا للقارئ الذم ليس ضركرة أف يتصل 

. 2"نشاطو ابؼنفصل بحكم طبيعتو بنشاط ابؼؤلف الركائي 
 بييز بتُ القارئ من جهة ، ك ابؼركم لو ،أك –من خلبؿ ما تقدـ من تعريفات - بقد مرتاض إذف    

ابؼستمع أك ابؼتلقي من جهة ثانية ، حيث يرل أف القارئ بؿكوـ بالأعماؿ السردية ابؼكتوبة ، كارتباطو 
 . بابؼؤلف لا يكوف أساسيا ، بينما ابؼتلقي فوجوده مقتًف بابؼسركدات الشفوية فحسب

كيتعتُ : " كنراه في بسييزه ىذا يتوافق مع رؤية صاحب ابؼصطلح ابغقيقي جتَالد برنس الذم يقوؿ     
التمييز بتُ ابؼركم لو كىو بؾرد مركب نصي، كبتُ القارئ ابغقيقي، أك ابؼتلقي، إف نفس القارئ 

كما بيكن أف يضم نفس السرد  (يضم كل منها مركم لو بـتلفا)ابغقيقي بيكن أف يقرأ سركدا بـتلفة، 
بؾموعة متفاكتة لا نهائية من القراء كبهب أيضا التمييز بتُ  (ابؼركم بؽمبؾموعةالذم يضم دائما نفس )

: ابؼركم لو، كالقارئ الضمتٍ
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     (Impliedreader) ،إف ابؼركم لو بيثل بصهور الراكم، كيوجد في النص على ىذا الأساس ،
  من النصاستنباطوكيتم )، (ImpliedAuthour)أما الأختَ، فيمثل بصهور ابؼؤلف الضمتٍ 

تلبؿ : مثلب في حالة مركم لو خفي بساما)من أف التمييز بيكن أف يكوف إشكاليا  ،كعلى الرغم (ككل
مثلب في حالة السرد الذم يكوف فيو )أحيانا غاية في الوضوح مثل الفيلة البيضاء لػ بننجوام،فإنو يكوف

. 1" أيضا شخصية ابؼركم لو
نقد الركاية، حيث بىتلف ابؼركم لو عن القارئ، لأف مصطلحات نفس الفكرة بقدىا في معجم       

القارئ لا ينتمي إلذ عالد ابؼركم لو الوبني، بل إلذ العالد ابغقيقي، كىو يقرأ الكتاب، بينما ابؼركم لو 
دفعة كاحدة، أك بتقطع، بدءا من أكلو، أك من )يسمع ابغكاية، كىو قادر أف يقرأ الكتاب كيفما شاء 

. 2"، بينما ابؼركم لو يسمع ابغكاية كما يقرر الراكم (خابستو
      أختَا نقوؿ إف القارئ ينتمي إلذ العالد ابغقيقي ، بينما ابؼركم لو فيعتبر كائن كرقي ينتمي إلذ 

ىو  (Réel)ىو ذاؾ الذم يتوجو إليو الراكم بكلبمو،كالقارئ ابغقيقي "العالد ابػيالر، فابؼركم لو 
ىو ذاؾ الذم من شأنو أف يقرأ الكتاب،  (Virtuel)الذم يقرأ الكتاب فعلب، كالقارئ المحتمل 

ىو ذاؾ الذم بوسعو أف يفيد من كل إمكانيات النص، كيعرؼ خلفياتو  (ideal)كالقارئ ابؼثالر 
. 3"، أك صفتو صراحة في نص الركايةابظوفهو الذم يرد  (Fictif)كأبعاده، أما القارئ ابػيالر 

 :وظـائـف الـمـسـرود لـو 
: ف للمسركد لو داخل ابػطاب السردم بصلة كظائف، نذكر منهاإ، نقوؿ     ختاما 

 :وظيفة التوسط * 
 كذلك من  ك من بشة بتُ ابؼؤلف ك القارئ ،"     ك التي يكوف فيها بنزة كصل بتُ الراكم ك القارئ ،

خلبؿ التوضيحات كالإرشادات ابؼوجهة إلذ ابؼركم لو، كالتًكيز على أحداث بعينها، أك تكرارىا، أك 
 .4"تبرير أفعاؿ ما، أك عبر حوارات، كاستعارات، كمواقف رمزية
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: التشخيص أو التمييز* 
     التي تتجلى من خلبؿ إسهامو في بلورة صورة الراكم ، كأف بهسد  إحدل الشخصيات ، ك في 

ابؼواقف السردية تتشكل داخل النص قبل "حالة التشخيص يكوف ابؼسركد لو داخل السرد ، كما أف
أف تصل إلذ القارئ، كفيما يكوف ابؼسركد أثر أكلر في توجيو النص، فردكد أفعاؿ ابؼسركد لو، تسهم في 

. 1"بناء ابغدث داخل النص، كبسنحو حياة كاقعية
 
: تأكيد موضوع السرد* 

علبقة السرد بوصفو بؾموعة من الوقائع، بابؼوضوع الذم يهدؼ إلذ طرحو " ا من خلبؿ ذ     ك ق
كبيكن للمركم عليو، إذا كاف ،ع ىي علبقة جدلية تكشف عن كلب الطرفتُ ػائػلاؿ تلك الوؽػمن خ

ألف )ؼ السردم أف يلعب دكرا مهما في تأكيد موضوع السرد، مثاؿ ذلك ػكؽػشخصية مؤسسة للم
 شهرزاد بكو ابؼلك، كالعكس ابذاه حيث يتأكد موضوع السرد، الذم ىو ابغياة بواسطة  ،(ليلة كليلة

 إليها، بالقدر الذم بسوت بو الاستماعصحيح بابؼثل، فالبطلة تقتل إذا قرر ابؼركم عليو أف يتوقف عن 
. 2"بقية الشخصيات في السرد بسبب عدـ استماعو إليها
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 :(Intertextualité):اصنــتــــــال- 2-5
        برزت نظريات نقدية عديدة أدت إلذ ظهور مفاىيم جديدة ، من بينها ظهور مفهوـ التناص 
الذم يعتبر ظاىرة نقدية حديثة دخلت بؾاؿ النقد الأدبي ابغديث ، ك التف حوؿ دراستو عدد من 

 . الباحثتُ بتُ منظر لو ، ك كمطبق عليو 
  ،فعل تناص الذم أصلو تناصص"       تدؿ ابعذكر اللغوية لأصل كلمة تناص على أنها مشتقة من 
تضاد الذم أصلو تضادد، : بحيث أدغمت الصاد الأكلذ في الثانية لتوالر الأمثاؿ، كذلك مثل

كتناصص على كزف تفاعل، كىي صيغة لفعل مزيد، من معانيو ابؼشاركة في الفعل، كقياسا على ىذا، 
التناص ىو التقاء، كتعالق نصتُ، أك أكثر، كبهذا فهي أقرب صيغة متًبصة لكلمة ؼ
(Intertextualité)  اللبتينية التي ىي مركبة من السابقة اللغوية(Inter)  التي تعتٍ التعالق
، فالتناص إذف يعتٍ تفاعل أك تعالق 1( "Texte)التي ىي مشتقة من النص  (Textualité)ك

 .  نصتُ أك أكثر ، ك بهذا يدخل في ترابط مع كلمة نص 
بداية بهب الإشارة إلذ أف : "كىذا ما بقده ضمن معجم السيميائيات، ففيو يقوؿ صاحبو         

بكل ما بومل ىذا الأختَ  (Texte) من مصطلح النص اشتق إبما Intertextualityالتناص
من معالش، كالتناص مفهوـ يدؿ على كجود أصلي في بؾاؿ الأدب أك النقد، أك العلم على علبقة 

بنصوص، كأف ىذه النصوص قد مارست تأثتَا مباشرا، أك غتَ مباشر على النص الأصلي عبر الزمن، 
. 2"فهو أخذ نص لاحق عناصر نص سابق، ليكتشف ذلك الناقد، أك القارئ فيما بعد

       يفهم من ىدا أف التناص ىو استدعاء النصوص السابقة في نص لاحق للتفاعل معها ، كإعادة 
 . إنتاجها ، أك صياغتها في ثوب جديد 

عرؼ النقد الأكركبي منذ الإغريق "موغلة في القدـ ، حيثذا ابؼصطلح ابعذكر التأصيليةلوإف       
  ،(Citation)  فكاف ابغديث عن الاستشهاد،التمييز بتُ ضركب من العلبقات بتُ النصوص 

، كالتحويل كالمحاكاة (Pastiche)، كابؼعارضة (Plagiat) كالسرقة الانتحاؿكالأخذ غتَ ابؼعلن، أك 
، كفي النقد العربي القدلص، بقد في كتب ابؼوازنة بتُ  (Allusion)، كالتلميح (Parodie)الساخرة 
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اء ذ ك السلخ ك الاحتذالانتحاؿ ك السرقة ، ك الأخ: مثل الشعراء حشدا من ابؼصطلحات      
 : معيارية مثل مصطلحات أخرل أقل  كالنقل كابؼعارضة، كابؼواردة كغتَىا، كفي كتب البلبغةكالاتفاؽ

. 1"الاقتباس، كالتضمتُ، كابغل، كالعقد، كالتلميح
، قد ابؼفهوـ ابغداثي صطلح تناص قبل أف يستقر عند ىذا ـ من ىذه ابؼعطيات بقد أف      انطلبقا

. عرؼ من قبل برت عدة تسميات بـتلفة، كما ذكرنا آنفا
 الركسي باختتُ الذم استخدمو        كلعل أقرب تعريف بؼفهوـ التناص ىو ذلك الذم قدمو الناقد

بدصطلحات أخرل  (ـ1929-ـ1928)العشرينيات من القرف العشرين  نهاية"في 
، بيكن القوؿ إنها (Polyphonie)كالتعدد الصوتي، أك البوليفونية  (Dialogisme)كابغوارية

. 2"أرجعت النص الأدبي إلذ النص العاـ للثقافة
       فقد شارؾ ميخائيل باختتُ إذف بصورة فعالة في بلورة مفهوـ التناص ، كإف لد يستعمل ىذا 

اللفظ صراحة ، فقد كانت النظرية ابغوارية ك التعدد النصي الذم أتى بو من بتُ ابؼقدمات الأساسية 
ك ابعذرية بؼفهوـ التناص الذم تبلور فيما بعد على يد الباحثة البلغارية جوليا كريستيفا في منتصف 

خطوة عملبقة على مسار الدراسة التناصية التي عبرت عن مفهومها "الستينيات ، لتمثل جهودىا 
. 3"الإيديولوجيم ك التصحيفية: بنا  أقل شهرة من مصطلح التناصاصطلبحيتُبحذين 

السيميوطيقا "تعريف مفهوـ التناص في كتابها عن ب /قد قامت جوليا كريستيفا     ؼ
(Semiotike)(لوسومLe seuil 1969ـ) بكونو موضوعا قائما بذاتو، بيكن جذريا، ميزتو 

 une)التعرؼ عليو بسهولة أك اكتشافو، بالنسبة بؽا التناص أساسا ىو برويل للنصوص 
permutation de textes)  ضاء نص عدد من ابؼلفوظات مستمدة من ؼيعتُ كاقعة أنو في

. 4"نصوص أخرل تتقاطع، كيلغي بعضها بعضا
تلك الصلبت، أك الركابط ابؼتنوعة في الشكل، كابؼضموف "       حيث يشتَ ىذ ابؼصطلح إذف إلذ 

 بدا يدين بو نص ما الاعتًاؼالتي تقوـ بربط نص معتُ بنصوص أخرل، كمع أنو نادرا ما يتم 
          لنصوص أخرل،فإف النصوص عموما تدين بالفضل للنصوص الأخرل أكثر بفا تدين بو لأصحابها،
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 السياقات ابؼناسبة، مثل النوع الأدبي، أك الفتٍ مثلب التي بيكن في إطارىا أك صناعها ، فالنصوص توفر 
. 1"إبداع نصوص أخرل، كتفستَىا

التناص ىو علبقة حضور مشتًؾ بتُ نصتُ ، أك بؾموعة من النصوص ابؼتداخلة فيما يفهم أف       
، كتبقى ىذه ابغلقة مستمرة إلذ ما لا بينها ، حيث يتفرع عن النص الأصل عدة نصوص ثانوية 

. نهاية
بؾاؿ تقاطع، كتفاعل كتابات متعددة، كلا نهائية في نص ما ، سابقة عليو، أك "فالتناص ىو      

يا لكل بداية، ؼمتزامنة معو، كما أنو بؾاؿ تذكب فيو كل ىوية، كمنها ىوية ابؼؤلف، فيصبح بذلك ف
كلكل نهاية، كلكل أصل، إنو بتعبتَ بارت شبيو بفص البصل، حيث لا لب، كلا نواة، كلا قلب، 

كلكن ىناؾ بصلة تتكوف من أغشية متتالية بعضها فوؽ بعض، كنزع الغشاء يكشف عن غشاء بفاثل 
حتى النهاية، حيث لا نهاية، كلا بداية، فكلها أغشية، ككل الأغشية لب، كالغشاء ليس غطاء لنواة، 

. 2"أك للب داخلي، كإبما ىو غطاء لغشاء مثلو
أبصعت الرؤل النقدية ابعديدة على نفي كجود نص بكر، صاؼ، خاؿ من "  من ىذا       انطلبقا

 بطبعو، أك ىو بصع بصيغة ابؼفرد، ىو فرد كلبمي في اجتماعيآثار ابؼلبمسات النصية، فكأف النص 
. قبيلة لغوية، كثقافية، تتوقف حياتو فيها على التواصل مع سائر أفرادىا

لقد صار التناص قضاء مقدرا على كل نص، لا مناص لو منو، كلا ملبذ إلا بو في تقدير النقاد 
. 3"ابعدد

      بفا سبق من معطيات بقمل القوؿ عن مفهوـ التناص بأنو عملية تداخل ، ك تفاعل بتُ نصتُ 
أك أكثر، تتم على مستول نص أكؿ أصل ، ينبثق عنو بؾموعة من النصوص الثانوية ، فالتناص بودد 

 . لنا علبقة نص جديد مع نصوص أخرل تفاعل معها 
 
 
 

                                                           
، تربصة كتقدلص شاكر عبد ابغميد،مراجعة نهاد صليحة،  (السيميوطيقا)معجم ابؼصطلحات الأساسية في علم العلبمات : دانياؿ تشاندلر-1

  .94 ،ص 2002ت ،تصدير فوزم فهمي، مطابع المجلس الأعلى للآثار، أكادبيية الفنوف، كحدة الإصدارا
 .91من النص إلذ التناص ، ص : محمد كىابي -2
 .390إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابعديد ، ص : يوسف كغليسي-3
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كثر "أما التناص من خلبؿ منظور الناقد عبد ابؼلك مرتاض فنجد لو عدة أقواؿ كمفاىيم حيث      
ابغديث في السنوات العشر الأختَة، في الكتابات النقدية كالتحليلية العربية ابغداثية، عن ىذه 

 ة النصية ما بتُ منظر بؽا، كمطبق عليها، كحائم من حوبؽا، كقد كشفت البحوث السيمائيةاتيالسيمائي
االتناص للنص الإبداعي كالأككسجتُ الذم لا يشم ك لا يركل ، ك مع ذلك لا أحد من ذعن أف ق

.  المحتوـالاختناؽ في أيها يعتٍ العقلبء ينكر بأف كل الأمكنة برتويو ، ك أف انعدامو
فمن من الكتاب، إذف، يستطيع أف يزعم أف ما يكتبو لد بىطر بخلد أحد من قبلو، كلا فكر فيو، كلا 

 ؟ إف اأفكار كا ألفاظ:  بؿضابتكارإليو ؟ كمن ذا الذم بهرؤ على أف يزعم للناس أف كتابتو التفت 
كل كاتب ناىب من حيث لا يشعر كلا يريد، فهو منذ نعومة أظافره بىزف الأفكار من أبويو، 

كجديو، ثم معلميو كشيوخو، ثم بفا قرأ في الكتب، كاستمع في المحاضرات، كربتما ما بظعو في 
الإذاعات، أك قرأه في الصحف، كالمجلبت، كبفا تداكلو في بؿادثاتو اليومية مع أدلس الناس طبقة، 

. 1 "اجتماعيةكأبرتهم درجة 
يفهم بفا سبق أف عبد ابؼلك مرتاض يقر بوجود ظاىرة التناص منذ خلق البشرية، فالتناص        

موجود في كل مكاف، حيث شبهو بالأككسجتُ، كما بقده بودد لنا أف التناص يولد مع الإنساف، 
علمو الإنساف من حيث ابغياة، ليس جديدا، بل سبقو إلذ ذلك أناس آخركف تفكل فكرة أك علم 

. استلهم منهم ىذه الأفكار
      كيرجعنا الناقد إلذ ابعذكر التأصيلية بؼفهوـ التناص رافضا اعتقاد بعض النقاد العرب ابؼعاصرين ، 

شيطاف العلم ىو الذم قيض بؽم ىذه النظرية تقييضا، لطيفا للحداثة الفرنسية عاـ "حيث إف 
أـ -  دكف سوائها –، كىي إليها السبيل، فهي كحدىا صاحبة ىذا الفتح ابؼبتُفاىتدت ، 1958

لا نقبل بو شيئا، ذلك بأف ك، انؤكد ذلك توكيد- خالف ىذا الرأم فإنا ؿ(...) ا التأسيس العظيم ذق
خوضا كثتَا – الأقل - قدماء العرب كانوا خاضوا في ىذه ابؼسألة، من حيث ما نرل بكن على 

فعابعوىا من بصيع مناحيها بتأسيس أسسها، كتأصيل أصوبؽا، ككل ما في الأمر أنهم لد يطلقوا عليها  
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مصطلح التناص، كإف ظلوا يعابعونها برت مفهوـ السرقات، كىم لا يدركف أف السرقات، أك أخذ      
 ابغداثي  بالاصطلبح قصد، ىي نفسها التناص دكفالأديب من غتَه أفكارا، أك ألفاظا عن قصد، أك

. 1"بؽذا ابؼفهوـ 
حيث إف ظهوره على الساحة –كما يعتقد البعض –   التناص إذف حسب مرتاض ليس مولود غربي 

الغربية لد يكن إلا عن طريق التبتٍ ، ك من بشة يقر الناقد بأف فكرة التناص فكرة عربية الأصل ، غربية 
ابؼصطلح ، معتٌ ىذا أف العرب استعملوا مصطلح السرقات قدبيا ، بخلبؼ الغرب الذم اقتًح 

 إف نظرية التناص نفسها التي عابعها ابغداثيوف الفرنسيوف":يضيف قائلب  .التناص إلا أف ابؼعتٌ كاحد
 لد تنزؿ عليهم من السماء، كلا بقمت بؽم من الثرل، بل كاف - إلذ ذلكةكما سبقت الإبياء-

 Jean)، (ـ1944ـ،1882)سبقهم إلذ ذلك الركائي، كالناقد الفرنسي جاف جتَكدك 
Giraudoux) إف السرقة الأدبية ىي أساس كل الآداب، باستثناء الأكؿ منها المجهوؿ :حتُ قاؿ

. على كل حاؿ
فهذا القوؿ ىنا، كىو بعاف جتَكدك، يثبت أنو ىو صاحب نظرية التناص في الأدب الفرنسي، إف لد 

يكن ىو أيضا سبقو آخر، أك آخركف لتأسيس ىذه الفكرة، لا جوليا كريستيفا كأصحابها، كإف لد 
 Le vol)التناص حتُ كاف يتحدث عن فكرة السرقة الأدبية  يطلق عليها ىو أيضا مصطلح

littéraire")2 .
نلبحظ أف الناقد عبد ابؼلك مرتاض يرجع أكؿ استعماؿ بؼصطلح السرقة الأدبية بهذا ابؼفهوـ إلذ       

:  حيث يقوؿ،جاف جتَكدك، كيرجع في كجو آخر مصطلح التناص بهذا ابؼفهوـ إلذ جوليا كريستيفا
ابغق أننا حتُ تابعنا ما كتب عن التناص في الكتابات النقدية الفرنسية ابؼعاصرة تبتُ لنا أف جوليا "

. 3"بعة ىذا ابؼوضوع من سائر أقطارهاكريستيفا ىي أسبقهم حقا إلذ مع
نعود إلذ كيف عرؼ الناقد ىذا ،مرتاض  حسب بعد ىذا التمهيد لتأصيل مصطلح التناص      

ابؼفهوـ في قاموسو الشخصي؟ 

                                                           
 .190-189نظرية النص الأدبي ، ص :  عبد ابؼلك مرتاض -1
 .192 ص نفسو ، -2
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، ىي في مبدئها تعتٍ تفاعل نص مع : "التناص بالقوؿ يعرؼ مرتاض     إف أصل فكرة ىذا ابؼفهوـ
، (الخ...  بنص، تضمتُ نص استشهاد)نص آخر على سبيل التأثر، أك التأثتَ إما بصورة مباشرة 

. 1"بالاختلبؼ، أك بالاتفاؽتضمتُ بصلة ما، أك تركيبة لفظية مشابهة للجملة )كبصورة غتَ مباشرة أ
مع التسامح في التعريف، كالتبسيط في التعبتَ أيضا، ىو الوقوع في حاؿ "التناص        كما يعتبر 

 في كقت سابق ما، دكف كعي صراح التهمهابذعل ابؼبدع يقتبس، أك يضمن ألفاظا، أك أفكارا كاف 
بهذا الأخذ الواقع عليو من بؾاىل ذاكرتو، كخفايا كعيو، فمفهوـ التناص يعتٍ ضركرة الإقرار بنسبية 

ق شاعر ليس إلا بشرة من بشرات القراءات أك السماعات الإبداع، فكل ما يكتبو كاتب ، أك يشعر
 من قبل، الاستماعتعامل معها بالقراءة، أك السابقة للمبدع ، فهو بؿكوـ عليو باجتًار ثقافة أدبية 

. 2"فهي متسلطة عليو، كلو لد يرد ذلك، كىي تقع في كتاباتو، كلو لد يشعر بذلك 
       لا بىرج مفهوـ التناص عند الناقد عن ابؼفاىيم السابقة الذكر التي تقف ىذا ابؼفهوـ على 

التفاعل بتُ نص ك آخر عن طريق التأثتَ القائم بتُ النصوص ، بالإضافة إلذ ما يلعبو بـزكف الذاكرة 
 .عن طريق السماع ك ابغفظ في تداخل النصوص ك ترابطها 
 :    أشكال التناص عند عبد الدلك مرتاض و مستوياتو 

:  نذكر منها ،لذ كجود التناص داخل أشكاؿ كأضرب بـتلفةعيطلعنا الناقد 
: التناص الدباشر*

 يتضح فيو ابؼرجع، كقد كاف اتناص"  ما يتم بززينو في الذاكرة ، ك يريد بو ك     القائم على ابغفظ ،
، كأحسب أف ابؼصطلح ابؼعاصر الذم ىو بشرة من بشرات التًبصة الاقتباسيطلق عليو البلبغيوف العرب 

كالتناص الظاىر، أك ابؼباشر، بىضع لعوامل ابغفظ الذم ، (...)من الغربيتُ أدؽ كأدؿ على ابغاؿ
. 3"ينشأ عنو بالضركرة اجتًار النصوص المحفوظة
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: النسجي التناص*
ف الآخر ينسج على منواؿ الأكؿ، كلد إ"، حيث التناسج     يطلق مرتاض على ىذا النوع من التناص

 فكرتو، كلكن بتجاكزىا إلذ بؿاكاة النسج اللفظي، كمقابسة الكلبـ، كمناصة باستلهاـبهتزئ 
ابػطاب، كابغق أف بعض ذلك قد بيثل فيما كنا أطلقنا عليو التناص على مستول البنية العميقة، 

، كاختفاءالاختلبؼ إلذ حد غياب الفركؽ، اثنتُحيث بكس أطوارا بتقارب ابؼسافة بتُ مضمونتُ 
. 1"د في مستول النسج نفسو كؾ التماثل، غتَ أف الأمر ىنا يتكاحتضار

: التناص الذاتي*
 نصوصو، أك حتى عبر بؾموعة نصو  كاحد، عبر كاتببودث لدل  "مذ اؿالتكرار     القائم على 

. برمتها، من حيث يشعر، أك من حيث لا يشعر
النسجية التي تتم لشاعر من الشعراء، أك كاتب من الكتاب، الاحتًافيةؿ مثل ىذا الصنيع على دكم

أم أنو يدؿ على أف الشاعر لكثرة ما نسج من نسوج كلبمية تكوف لديو ما يشبو المجموعة الذاتية من 
. 2"ابؼعجم اللغوم لشعريتو الذم يلبزمو، كلا يزايلو، كيقارفو، كلا يفارقو 
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  :الانـــزيـــاح- 2-6
ق تكمن في ذ     يعد الانزياح ظاىرة أسلوبية ك سيميائية مهمة في النقد الأدبي ابغديث ، ك أبنيتو ق

؟ أنو مفهوـ موجود في كل مظاىر اللغة الإنسانية ، فما ابؼقصود بدفهوـ الانزياح 
، إذ إف ىذه الكلمة تعتٍ في أصل (Ecart)أحسن تربصة للمصطلح الفرنسي " ىو       الانزياح

لغتها البعد أيضا، حتى إف بعض الباحثتُ كابؼتًبصتُ العرب تربصها بذلك، كلكن كلمة البعد لا تقول 
 ، فالانزياح إذف مصدر للفعل انزاح 1" على بضلوالانزياحعلى أف برمل ابؼفهوـ الفتٍ الذم يقوـ 

 . ابتعد كىب ذالذم يعتٍ 
 استعمالا لا بىرج بها عما ىو ااستعماؿ ابؼبدع للغة مفردات، كتراكيب، كصور" ىو     كالانزياح

،  معتاد، كمألوؼ، بحيث يؤدم ما ينبغي لو أف يتصف بو من تفرد، كإبداع، كقوة جذب، كأسر
 الإبداعي، بحيث يقضي الأداءىو اختًاؽ مثالية اللغة، كالتجرؤ عليها في - بعبارة أخرل –كالانزياح 

 إلذ انتهاؾ الصياغة التي عليها النسق ابؼألوؼ، كابؼثالر، أك إلذ العدكؿ في مستول اللغة الاختًاؽىذا 
. 2"الصوتي، كالدلالر عما عليو ىذا النسق 

      يقف ىذا ابؼفهوـ إذف عند كل خرؽ للنظاـ اللغوم ابؼعتاد ، مهما كانت صيغتو شعرية أك نثرية 
تزخر بالألفاظ، كالكلمات في شكلها الكتابي -  على حد سواء -لغة الشعر، أك لغة النثرإف "حيث 

، فإنو يدخل عليها ما يعرؼ الاعتيادمالعادم، كلكن عندما بزرج ىذه الألفاظ كالكلمات عن بمطها 
. 3" الكتابيالابكراؼ، أك بالانزياح

 ىو ظاىرة برويل بؼفردات، كأساليب الانزياح، نستنتج أف ما تقدـ من تعريفات من خلبؿ كل     
. اللغة من طبيعتها ابؼألوفة ابؼتداكلة ابؼعركفة إلذ لغة أخرل جديدة مبتكرة خارجة عما ألفو الآخركف

 الكلبـ، كتصرفا فيو، يكسب النص قيمة بصالية، كينبو إلذ أسرار فيتفننا " الانزياح كما يعد    
بلبغية كثتَة، كىو من فنوف التواصل بتُ ابؼبدع كابؼتلقي، لأنو يبرز إمكانيات ابؼبدع في استعماؿ 

                                                           
السنة الثانية، العدد ابػامس،   (فصلية بؿكمة)اضاءات نقدية -  رؤية نقدية - الرد على منظرم انزياحية الأسلوب : محمد ىادم مرادم-1

 .107 ، ص2012
 .نفسو ، كالصفحة نفسها -2
، (فصلية بؿكمة)بؾلة دراسات في اللغة العربية كآدابها -  دراسة كنقد - الانزياح الكتابي في الشعر العربي ابؼعاصر : علي أكبر بؿستٍ-3

 .90، ص2013، سنة 12السنة الثالثة، العدد 
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الطاقة التعبتَية الكامنة في اللغة لإيصاؿ رسالتو إلذ ابؼتلقي بكل ما فيها من القيم ابعمالية، فينزاح      
 ابؼألوؼ ابؼعتاد، ليحقق ما يريده من أىداؼ يعجز عن توصيلها التًكيب الأداءالأسلوب عن بمط 

،فالانزياح ىو خركج الكلبـ من قيود اللغة،ك الانتقاؿ بو إلذ مستول إبداعي فتٍ ، ما 1"العادم
 .يؤدم إلذ إحداث بصالية ، كركنقا داخل النسق اللغوم ابعديد 

فلئن جاء القرآف : "أبضد محمد كيس يقر أف إعجاز القرآف الكرلص مرتهن بانزياحيتو، فيقوؿ كنرل      
الكرلص بلغة عربية، فإنو لد يأت بها موافقة بساـ ابؼوافقة بؼا عليو العرب، بل كانت لو طريقة جديدة في 

 على انزياحفإف القرآف الكرلص ،(...) لا بىرج بها كثتَا عما ىي عندىم استعمالااستعماؿ اللغة 
قد حقق لقريش، أك من لف – على ما ىو معركؼ - ، كينبغي أف نذكر بداءة أف القرآف الانزياح

أـ ... لفها مفاجأة من نوع خاص، بحيث كقفت بإزائها حائرة في كصف ىذا الكلبـ، أىو شعر
؟ كلكن القرآف الكرلص لد يكن شيئا من ذلك البتة، كىكذا فإنهم بهذه ...أـ قوؿ كاىن... سحر

ة، كعدـ إبصاعهم على كصف كاحد، قد أقركا بخركج القرآف عن مألوؼ كلبمهم، بكالأكصاؼ ابؼرت
كتأكد ذلك إذا عجزكا عن معارضتو، فابؼعجز ىو ما جاكز قدرة البشر، كمن شأف كقوعو أف يشتَ 

ا الباحث ذ، يصف لنا ق2" عن ابؼمكن البشرمكانزياح عن ابؼألوؼ، انزياحالدىشة، كابؼفاجأة، لأنو 
ف الكرلص بأنو انزياح على الانزياح ، فهو انزياح عما ألفو العرب آنذاؾ إلذ لغة أخرل يعجز آالقر

 .البشر على الإتياف بدثلها ، ك تكمن انزياحية القرآف الكرلص في الإعجاز على الإتياف بدثلو 
ابؼركؽ عن ابؼألوؼ في نسيج الأسلوب بخرؽ التقاليد "  في القاموس ابؼرتاضي ىو       أماالانزياح

 خرؽ للقواعد ابؼدرسية ابؼعمارية للؤسلوب ، الانزياحابؼتواضع عليها بتُ مستعملي اللغة ، فكأف 
 كابعماؿ ، ،نزياحي توتتَ اللغة لبعث ابغياة ، كابعدة، كالرشاقةلااالاستعماؿ كتكوف الغاية من كراء 

 أسلوبي عن استعماؿ، كما إلذ ىذه ابؼعالش التي تراد من برريف كالاختصاصكالعمق ك الإيثار، 
  .3"موضعو
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 خرؽ الانزياحالناقد إذف ، يدكر في نفس ابغلقة التي تعارؼ عليها الباحثوف من قبل ، ك ىي أف      
 يضيف طابع ابعمالية الانزياح بأف رابؼتعارؼ ابؼألوؼ إلذ ما ىو غتَ معركؼ ، كمتداكؿ ك بقده يق

 ، كما  يذىب مرتاض بالانزياح إلذ المجاؿ السيمائي كذلك،فلم يتوقف بو عند الأسلوبية داخل اللغة
ا ابؼفهوـ البلبغي ، الأسلوبي في أصلو ، السيمائي ذ ق ":حيث يقوؿ - كما اتفق عليو سابقا –فقط

 .1 "...في أيلولتو 
نريد أف بقمع بتُ ىذه ) في اللسانيات، ك البلبغة، ك السيمائيات الانزياحك":     يضيف قائلب 

فعل ابػطاب الذم : ، ىو كما يعرفو معجم ركبتَ( بػدمة اللغةمالعلوـ الثلبثة التي ىي كلها سخر
كىو الكلمة التي بزرؽ السلوؾ  ، اللغةانزياح بأنو  :ينزاح عن ابؼعيار، في حتُ يعرفو معجم لاركس

. 2" بتُ الناسالاستعماؿابؼتفق عليو في 
نقل ىذا ابؼفهوـ إلذ العربية بدا لا يقل "  برت عدة تسميات، حيثالانزياحكقد كجد مصطلح       
 مصطلحا، بيكن أف بقد شفيعا بؽا على أف الغربيتُ أنفسهم قد عبركا عن ىذا ابؼفهوـ الواسع 40عن 

: بدصطلحات كثتَة يقارب عددىا العشرين
( Transgression, Abus, Distorsion , Incorrection,  Violation 
,Infraction, Subvertion, Altération, Aberration, 
Déformation,Scandale …)3 

 

     إف مصطلح الانزياح الذم بكن بدراستو إذف مفهوـ بذاذبتو ، ك تعلقت بدائرتو مصطلحات ، 
  :كأكصاؼ كثتَة،نذكر منها 

، (فاكالاؾ، كار) الاختلبؿ، (سبتًز) الابكراؼ، (ثتَم)، ابؼخالفة (باتيار)، الإطاحة (فالتَم)التجاكز "
بصاعة )، التحريف (أراغوف)، العصياف (تودكركؼ)، خرؽ السنن، اللحن (بارت)الشناعة 

 التي بقدىا كذلك في التًبصة العربية الاختلبفات، كىي (كوىن) الانعطاؼفتضاض، لا،ا(مو
. 4"الخ ...   العدكؿ، ابػركج، الفارؽ التجاكز،،الاتساع، الابكراؼ، الانزياح: للمصطلح

                                                           
دار ىومة للطباعة ك – مقالات ك دراسات تعالج قضايا فكرية ك نقدية متنوعة –مائة قضية ك قضية : عبد ابؼلك مرتاض -1

  .185 ص  ،2012النشر ، ابعزائر ، 
 .نفسو ، ك الصفحة نفسها -2  

  .204إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابعديد ، ص : يوسف كغليسي -3   
 .278اللغة ك ابػطاب ، ص: عمر أككاف -4   
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      أما عن الآراء التي كردت عند عبد ابؼلك مرتاض من خلبؿ رؤيتو بؼفهوـ الانزياح ، فإننا نود 
كىي تعدد ابؼصطلحات، كتنوعها إزاء ابؼفهوـ الواحد نفا ،آالانطلبؽ من النقطة التي انتهينا عندىا 

في مصطلحات السيمائية باللغة الفرنسية " الانزياح كفي ىذا بقد الناقد يقر أنو يطلق على الانزياح،
(L’écart ) ،اللغة الإبقليزية  كفي(Gap )، أك الابكراؼكما قد يطلق عليو في العربية أيضا 

سب أف الفجوة بفا كاف نح، كربدا تربصو بعض النقاد ابؼعاصرين برت مصطلح الفجوة، كلا الانتهاؾ
.  1"يريد البلبغيوف العرب، كالسيمائيوف، كالأسلوبيوف الغربيوف إليو بصيعا

 معادلتو بؼعتٌ اقتًاب مقابلب للمفهوـ الغربي على الابتعاد مصطلح كما أف اقتًاح":    يضيف 
 الذم أمسى الاستعماؿ لايرقى أدبيا ، كبصاليا بصيعا ، ك إف شئت معرفيا أيضا إلذ مستول الانزياح

السيمائيتُ ابؼعاصرين في موقعو الصحيح من الوجهتتُ اللغوية ، ك ابؼعرفية كمتداكلا بتُ أغلب النقاد ، 
  .2"معا ، فلب مدعاة للئكثار من ىذه ابؼتًادفات بؼفهوـ كاحد دكف عناء 

     من خلبؿ ما سبق نستنتج أف الناقد مرتاض يقر بأف أفضل تربصة بؽذا ابؼصطلح الأجنبي ىي 
 .ا بقده يتخذ من الانزياح تربصة خاصة بو ، ك يكتفي بها استعمالا ذالانزياح ، كبو

سيبويو ، :        ختاما ، ك لتوضيح مفهوـ الانزياح أكثر يأتي لنا مرتاض بدجموعة من الأمثلة ؿ
 ،، بابؼفهوـ ابغقيقي الضيق للكلبـ  الصراح يندرج ضمن الكذببضلت جبلب ، " فمثلب قوؿ القائل 

كأما من الوجهة الانزياحية، فإف ىذا الكلبـ يفلت من تهمة الكذب كيرقى إلذ مستول النسج الأدبي 
نزياحية اؿ بدلالة بؿ على الظهر قد يكوف بفكنا إذا شحنا معتٌ الجب ىذا الجاحتماؿالرفيع، أرأيت أف 

 متبحرا، فيتغذم كناية عن الامتلبء بابؼعرفة،  عػػابؼػػػا جديدة، كأف يكوف القصد من ىذا ابعبل ىو
كالازدخار بالثقافة، كالاحتفاؿ بالعلم الغزير، إف ابعبل من ىذا ابؼنظور، ينصرؼ معناه أساسا إلذ ثقل 

 ابغقيقي للغة، إلذ الاستعماؿابغجم ابؼعنوم لا ابؼادم، كلذلك لا ينتقل موقع الاستحالة، في منظور 
. 3" الانزياحي بؽاالاستعماؿ موقع الإمكاف، في منظور 

ىو إعطاء اللفظ دلالة بؾازية ، تزيد ركنقا كبصالا للغة ، - ا ابؼثاؿذمن خلبؿ ق-      الانزياح إذف
 .  خر غتَ مألوؼ ، لتَتقي باللغة إلذ الإبداع آإنو برويل بؼعتٌ مألوؼ معتاد إلذ معتٌ 
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خركج النسج عما ألف ابؼتعاملوف مع اللغة ىو ما يطلق عليو اليوـ في مفاىيم السيمائية "      أختَا 
الانزياح بصرؼ النظر عن صدقو، أك كذبو، أرأيت أف الثلج لا يوصف بالسواد على ابغقيقة أبدا، 

  على ابغقيقة أيضا بالبياض أبدا، لكن مع ذلك نقوؿ من ابؼنظور الانزياحييوصفكما أف الليل لا
 صفة استعماؿليلة بيضاء، إذاخلت من الكرل، كثلج أسود إذا قصدنا إلذ معتٌ للذـ من كراء 

  أكرغيف مر، كابغاؿ أف ىذا الرغيف معجوف من دقيق البر، أك ابغنطة،: السواد، مثل قولنا أيضا
علبقة الكدح، أك الذؿ، أك  الذرة، كإذف فليس ىو مرا على سبيل ابغقيقة، كلكن قصد بو إلذ

فيو ما بؼرارة إليو من ىذه العلبقات ابػارجية كليس من باب  فانتقلتاالشظف في ابغصوؿ عليو،
. 1"أصلب
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 : (Espace-temps) (Chronotope): (الكرونوتوب): الزمكان- 2-7

      يعد كل من الزماف ك ابؼكاف مكونتُ أساسيتُ من مكونات أم خطاب سردم ، فعلى عنصر 
الزمن تسجل الأحداث كقائعها ، ك في حيز ابؼكاف تتحرؾ الشخصيات ، فهما كياناف لا بيكن أف 

.       يستقل أحدبنا عن الآخر ،حتى إف الدراسات ابغديثة اختصرتهما في كلمة كاحدة ىي الزمكاف 
؟ ا يعتٍ الزمكاف ذفما

لقد شغل مفهوـ ابؼكاف كثتَا من الفلبسفة فعقدكا صلة كثيقة بتُ الزماف كابؼكاف كابغركة، "     
. كلذلك فإف النظر في أمر الزماف مناسب للنظر في أمر ابؼكاف، لأنو من الأمور التي تلزـ كل حركة

كعلى الرغم من ىذه الصلة إلا أف الأبعاد الزمانية بقيت مستقلة إلذ حد ما عن الأبعاد ابؼكانية في 
كل العلوـ التي تناكلتو بالدراسة، حتى ظهرت نظرية النسبية، التي لد يفصل صاحبها فيها بتُ الزماف 

 بعدا رابعا للمكاف،كمع أف مبدأ باعتبارهكابؼكاف مطلقا، بل كونا لديو كلب متصلب، كقد أدخل الزماف 
استفادت كثتَا من نتائج –الفلسفة - مبدأ فيزيائي رياضي، كلا يتصل بالفلسفة،إلا أنها" النسبية"

 تعبتَا دارجا على Espace-temps  (زمكاف)،أك (مكاف زمتٍ)النظرية النسبية،كأصبح تعبتَ
 .1"الألسنة الفلسفية، كمن ثم الأدبية، كىو تعبتَ يتعلق بالنسبية، كىو أىم آراءأنشتاين

     إذف ظل مفهوـ الزماف ك ابؼكاف مفهومتُ بؾردين قبل أف يأتي أنشتاين بنظرية النسبية ، من أجل 
تأكيد أف الزماف ك ابؼكاف لا يوجداف بذاتهما ، أك منفصلتُ أك منعزلتُ عن بعضهما البعض ، ككفقا 

لنظرية النسبية فإف ابؼكاف ك الزماف بؿبوكاف مع بعضهما في نسيج زمكالش ، ىذا النسيج الزمكالش 
 .الذم لد يلبث أف انتقل من ابغقوؿ العلمية إلذ ابغقوؿ الأدبية 

فراح يوظف " من ىذه ابؼعطيات، أدرؾ ميخائيل باختتُ أبنية العلبقة بتُ الزمن كابؼكاف، انطلبقا    
مصطلحا شائعا في الرياضيات، كنظرية النسبية لدل ألبتَ أنشتاين في مقاربة الركاية، كىو مصطلح 

النظر إلذ علبقة التداخل بتُ "خلبلو   منقاصدا، Chronotope "2) الزمكاف، أك كركنوتوب
     الزمن كابؼكاف، كإسهاـ ىذه العلبقة في إنتاج ابؼعتٌ، ذلك أف الزمكاف كتجسيم رئيس للزمن في 
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    - الفضاء، يظهر كمركز للتجريد الصورم، كمجسد للركاية كلها، فالعناصر المجردة للركاية بصيعها 
، ، تتمحور حوؿ الزمكاف...تعميمات فلسفية،كاجتماعية، كأفكار، كبرليل الأسباب، كالتأثتَات

 .1"ابغياة كتسهم في ابػاصية ابؼصورنة للفن الأدبي بواسطتو تكتسب ك
ابعذرين "إلذ       كتنبغي الإشارة إلذ أف مصطلح الزمكاف أك الكركنوتوب مصطلح منحوت يعود 

بدعتٌ مكاف، فالأكؿ مصطلح فيزيائي، كالثالش  (Topos)بدعتٌ زمن، ك (Chronos)اليونانيتُ 
مصطلح رياضي، كقد استعمل ابؼصطلح ابؼكثف في الرياضيات، كما استعملو أنشتاين في نظريتو عن 

. 2"النسبية
 أخرل ؿ ضمن علوـ كميادين بمن خلبؿ ما سبق نلبحظ أف مصطلح الزمكاف استعمل من ؽ        

 لأف أم عمل اكالفيزياء، كالرياضيات، كالنظرية النسبية، ثم كلج داخل ميداف الأدب، كذلك نظر
 كىذا ما ،سردم،لا بد لو من تناكؿ الزماف ك ابؼكاف بكونهما عنصراف أساسياف من عناصره ابؼختلفة

أشكاؿ الزماف ك ابؼكاف ": تفطن إليو الباحث ميخائيل باختتُ، عند دراستو للركاية، كذلك في كتابو 
 ."في الركاية

من جهتنا سوؼ نطلق على العلبقة ابؼتبادلة ابعوىرية بتُ الزماف : "يقوؿ ميخائيل باختتُ       
 بفا يعتٍ حرفيا  ،كركنوتوب (Chronotope)اسم ا استيعابا فتٍابؼكاف ابؼستوعبة في الأدب ك

 علبقات ابؼكاف ك الزماف في كل انصهار، إف ما بودث في الزمكاف الفتٍ الأدبي ىو ...الزماف ابؼكاف
 ،كاحد مدرؾ، كمشخص، الزماف ىنا يتكثف، يتًاص يصبح شيئا فنيا مرئيا ،كابؼكاف أيضا يتكثف

   بوصفو حدثا أك بصلة أحداث، كالتاريخ، علبقات الزماف تتكشفك ابؼوضوعيندمج في حركة الزمن 
 بتُ العلبقات الامتزاج ابؼكاف، كابؼكاف يدرؾ، كيقاس بالزماف، ىذا التقاطع بتُ الأنساؽ، كىذا في 

. 3"بنا اللذاف بييزاف الزمكاف الفتٍ
 عدـ قابلية قراءة لعن الأبعاد التي تنطوم عليها ىذه العلبقة ابعدلية، كرأ"كشف باختتُ إذف       

الزماف بعيدا عن تأثتَ ابؼكاف عليو، فابؼكاف بيتص بغظات الزماف ليعيد تشكيلها في كاقع الكائن 
الإنسالش، الذم يتصل كجوده بعنصرم ىذه الثنائية، فالإنساف يتًؾ ملببؿو في ابؼكاف، كلا يستطيع أف  

                                                           
  .70السرد كابؼصطلح ، ص : سيدم محمد بن مالك-1
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خلبؿ العودة إلذ ىذا ابؼكاف المحكوـ بحركية الزماف، فعمر الإنساف إبما ىو  يستعيدىا إلا من      
 أسرارىا في ابؼسافة الواصلة بتُ الزماف كابؼكاف،حيث استعادةطبقات زمنية، متًاكمة في ذاكرتو، يتم 

.  1"الكائن الإنسالش كركنوتوبي الوجود
     إذف، يدخل الزماف ك ابؼكاف في التًكيبة البشرية ، ك يلعباف دكرا أساسيا في تشكيل الوجود 

 تواجد كركنوتوبي مركب من بسازج عنصرين –كما أشرنا سابقا –الإنسالش ، فتواجد الكائن البشرم 
 .بنا الزماف كابؼكاف

–لك التًابط القائم بتُ العلبقات الزمانية ذمفهوـ الزمكاف يدؿ على خلبصة قولنا تكمن في أف   
علبقة العقل بابعسم، فلب يكوف الأكؿ إلا بوجود "ق العلبقات التي بيكن تشبيهها بذابؼكانية ، ق

، كلا تكوف ابغياة إلا بوجودبنا معا، فإذا كاف ابؼكاف مستقلب عن الزمن فهو مكاف ميت، خرالآ
.  من دائرة الإنساف إلذ دائرة أخرلجككذلك ابغاؿ للجسم، الذم يستقل عن العقل، فيخر

كإذا كاف الزماف بالنسبة للمكاف كالركح بالنسبة للجسم، فإف معتٌ ذلك أنهما يكوناف معا كحدة 
حيوية بؽا صفاتها ابػاصة ابعديدة، كىذه الصفات ابعديدة ليست بؾموعة الصفات الزمانية، 

كالصفات ابؼكانية، كإبما ىي صفات ذات طبيعة موحدة بساما، كما أف الكائن ابغي ليس بؾموع 
. 2"صفات الركح، كابعسم

من ابؼشكلبت ابؼركزية في العمل " ، يبدك ابغيز ابؼكالش عند مرتاض(الزمكالش)ا  السياؽ ذ      كفي ق
برسم  (أدب ابؼقالة مثلب)السردم، كخصوصا في الركاية، حيث إف ىذه الكتابة، بزتلف عن سواىا 

، كعلى الرغم من أنهما متلبزماف لا يفتًقاف، ...ابغيز، كغرس الزمن فيو، أك تعولص الزمن ابغيز
 يستَكمتقارفاف لايتزايلبف، فإف بصهور الدارستُ، كبؿللي الركايات بييزكف بينهما على سبيل الت

الإجرائي، كإلا فلب حيز بلبزماف، كلا زماف بلب حيز، كلا بهوز أف ينفصل أحدبنا عن صنوه في العمل 
، فالزمكاف عند مرتاض أيضا يتحقق دائما في العمل الأدبي ك الفتٍ بحضور ابؼؤشرات 3" السردم 

 .الزمانية ك ابؼكانية 
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، فإذا ىم لا يركف أم كضع (ربطهم إياه بابغيز)كقد ظاىر العلماء عن تصوير النظاـ الزمتٍ "      
حيزم إلا مصبوبا في كضع زمتٍ،كدكراف آلة من الآلات، أك بؿرؾ من المحركات،فإف ابغركة تدؿ على 

، 1"الزمن، كينظرؼ فيو، إذ يستحيل حدكث أم حركة، كأم برريك خارج إطار النظاـ الزمتٍ ابؼتسلط
 أف الزمن بـالط للحيز لا ينفصل عنو، كلا ينصل، فنفي الزمانية عن  ابغقيقة تكمن في"لك أف ذ

ابغيز مكابرة، كنفي ابغيزية عن الزماف مغالطة، فالزمن كابؽواء بوس كلا يرل، بوس في تقادـ الأشياء، 
أك تعفنها، أك زكابؽا، أك تغتَىا، فهو يرل فيها إذا شئت، فعن سبيل ما بودث من تغتَات في الأشياء 

. 2"يؤدم الزمن كظيفتو المجردة 
كعند دراستو لركاية زقاؽ ابؼدؽ بقد الدكتور مرتاض يصرح باستعمالو بؼصطلح الزمكاف حيث       

بؼاذا ىذا ابؼزج التًكيبي ابؼنحوت من الزماف : "مزج بتُ الزماف كابؼكاف، كفي ىذا يقوؿ في سؤاؿ إشكالر
كابؼكاف في فصل كاحد ؟ كىلب فصلنا بينهما، فتناكلنا الزماف في فصل، كابؼكاف في فصل آخر ؟ 

 الدراسة إلذ أدؽ التفاصيل في ىذا، كذاؾ انزلقتأما الفصل بينهما، فلب بيتنع إجرائيا، كلا سيما إذا 
، بتُ أف القرف بينهما، أيضا، لا بيتنع إجرائيا، كلا يسمج لتًابطهما في حقيقة أمربنا أصلب، بل (...)

لتمازجهما، كتراكبهما حيث يستحيل تناكؿ ابؼكاف بدعزؿ عن تضمتُ الزماف، كما يستحيل تناكؿ 
الزماف في دراسة تنصب على عمل سردم، دكف أف لا ينشأ عن ذلك مفهوـ ابؼكاف في أم مظهر من 

. 3"مظاىره
 الزمكاف كما جاء أكؿ الأمر عند ميخائيل باختتُ، ستعملإذف بقد الناقد في ىذا العمل م       

 يستعمل الكلمة ،كذلك كجدنا مرتاضابؼكاف – الزماف :  أف الكلمة منحوتة من لفظالذم يعتبر
، أم أف الزمكاف عند .  مزج تركيبي منحوت من الزماف كابؼكافقبنفس ابؼفهوـ

برليل ابػطاب )     كيضرب لنا عبد ابؼلك مرتاض بعض الأمثلة لتوضيح فكرة الزمكاف في كتابو 
 بدعزؿ عن سياقو الاسم مدينة تاربىية كالقاىرة مثلب فلب ينبغي أف نقرأ ىذا اسمنقرأ "، فعندما (السردم
 يفضي ىو أيضا إلذ سياؽ زمتٍ يكوف عائما، كبؿصورا بحسب الظركؼ، كالأطوار، الذمالتاربىي 

                     لا يعتٍ إلا خلفيات زمنية طويلة ،أك فاس،أك بغداد، أك تلمساف ،القاىرة، أك مكة :فقولنا
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 أف ينفصل  لا بهوز لو"، معتٌ ذلك أف الزمن1" نابضة بابغيوية، كابغركية، كالعنفوافكمعقدة، كمركبة، 
عن ابؼكاف إلا إجرائيا، حيث يعسر على أم دارس كصف مكاف شهتَ كالقاىرة بدعزؿ عن الزمن، أم 

عن التاريخ الذم ىو برديد دقيق أك حصر لزمن معتُ يتصل بوقوع أحداث معينة، لأشخاص 
. 2"معينتُ، في أمكنة معينة

ألف ليلة )       يدعم لنا الناقد فكرة الزمكاف كذلك ، أك تواجد الزماف في ابؼكاف ،  في كتابو 
 أكؿ الزمن الذم نود التوقف لديو ، ك الذم بذسد من خلبؿ ما ىو في ظاىره "، حيث إف (كليلة

بؿض حيز ، دار الصبية التي توحي بزمنية فيها ناطقة ، فتصفيح بابها بالذىب ، ك بناء مسبح فيها 
كابغجرات دليل على أف بناءىا استغرؽ زمنا طويلب، كعلى للنزىة ، كما شئت من القاعات، كالأبهات 

 الثمن، كىذا ابغيز الذم يشتمل على لوحات أمامية، ةأنها باذخة التصميم، فاخرة التًصيص، باىض
كأخرل خلفية بىتزف في طياتو لوحات زمنية أيضا، بعضها أمامي، كبعضها الآخر خلفي، فكل من 

 ثم علينا أف نتصور  ،...زماف سنو، كزماف عملو، كزماف راحتو : اشتغل في ىذه الدار الأنيقة، بزمانو
ل من مواد البناء، كما صزمن ابغديد على حدة، كزمن ابػشب على حدة، كىلم جرا بفا لا يكاد يح

يعتورىا من أطوار ابغركات الزمنية التي لا مناص منها لوجود كل موجود، فكل مادة إذف حيز، ككل 
. 3"حيز إذف بزمانو، كمن العبث بؿاكلة فصل ابغيز عن الزماف

 يستَف ناقدنا لا يفصل الزماف عن ابؼكاف إلا على سبيل التإبلتم حديثنا عن الزمكاف بالقوؿ        
ف الزمن عائم داخل ابؼكاف لا بؿالة، لا يفارقو، كلا بيكن تصور أحداث إالإجرائي فحسب، حيث 

حصلت في زماف بعينو، من دكف أف تكوف بؽا حركة حيزية معينة، فالزماف لا يكتمل دكره داخل 
. العمل السردم إلا بوجود ابؼكاف كالعكس صحيح
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 :إبداع الدصطلح : ثانيا 
 :ق ابؼرحلة قد بسيز بإبداع مصطلحات جديدة لا عهد للدراسات السردية بها ذ في قمرتاض      إف 

 تارة ، كتارة أخرل انفرد بتًبصات  (...ابؼدد السردم، مفتاح السر السردم ، حديث الإشارة )
  . (... ابغيز ، ابؼناجاة)خاصة بؼصطلحات أجنبية معركفة ، حتى صارت تلك التًبصات لصيقة بو 

:  مفتاح السر السردي- 1 -1
 ألف ليلة كليلة يقتًح علينا الناقد مرتاض تقنية حكاية بضاؿ بغداد من حكاياتبعد برليل       

بأف ابؼبدع الشعبي "مفتاح السر السردم حيث يعرؼ ىذه التقنية : سردية جديدة، يصطلح عليها
 .1"العربي في ابغكي، بوتفظ بدفتاح السر ابغكائي، أك حل العقدة إلذ ابؼوطن ابؼلبئم لسرده

معتٌ ىذا أف السارد لا يبوح بكل أحداث سرده، بل يدس بعض الأحداث، كبىفيها حتى نهاية       
ؤكؿ إليها مابغكاية، ليجعل القارئ يتبع بتشوؽ مصتَ الأحداث، كالشخصيات، كما ابػابسة التي س

 .مابغك
:  نذكر منهاق ابغكاية ،ذ       ك بقد الناقد يضرب لنا عدة مواقف ك أمثلة من ق

ذكر للمتلقتُ ت الشخصية الساردة بسر العفريتة التي مسخت أختيها كلبتتُ، حيث لد احتفاظ      *
 بها في الليلة الثامنة عشر حتُ كشفت من سر ابؼسخ، كما لد يسأؿ ابؼتلقوف عن الاتصاؿمفتاح 

. يلة التاسعة عشرةؿبعض ذلك إلا في خابسة ابغكاية في اؿ
. قص سر ابؼسختلكي  (أم بابؼفتاح السردم) السارد بشخصية كاحدة حية احتفاظ    *
 كانت تقطنو الصبية ابؼعاقبة فينسفو الذمبقد السارد يعمد إلذ القصر ،في الليلة الثامنة عشرة     *

 كاف يقضي إليو، كيما يعمي على الذمنسفا، بل نلفيو ينسف معو كل ابغي الذم كاف فيو، كالشارع 
. 2ابؼتلقي سر ابغكاية، كتطلعو إلذ معرفة خفاياىا التي احتفظ بها إلذ ابػابسة

 عن ىذه التقنية السردية ابؼستحدثة، لكنو كصل الفكرة للمتلقي، بحديث كبتَإف الناقد لد يأت      
بأف مفتاح السر السردم تقنية لا بد من توفرىا داخل السرد، لأنها بذعل ابغكي متواصلب، كبوتفظ 

بسر العقدة، كلا يفصح عنها إلا في نهاية ابغكاية، كذلك ما يبعث عنصرا من الشغف كالتشويق حتى 
. يبقى متتبعا لكل ابعزئيات الصغتَة كالكبتَة، ابؼتعلقة بابغكاية إلذ غاية النهاية

                                                           
 .96ألف ليلة كليلة، ص : عبد ابؼلك مرتاض-1
 .98نفسو، ص-2



 المصطلح السردي و إشكالياته 
 

174 
 

 :الددد السردي - 1-2
أف ىناؾ ضربا من الأسلوب "  بومريدايقوؿ مرتاض عن ابؼدد السردم بأنو مصطلح استحدثو      

السردم يتيح للنص التجدد، كابغركة، كىو ديدف يشيع في كل النصوص السردية العربية القدبية، كفي 
: طليعتها نصوص ألف ليلة كليلة، كمن أىم أدكات ىذه السردية نذكر

. إذا، إذ الفجائيتتُ- 
. ، كما يتصرؼ منها...بينما أنا- 

... فاتفق أف-  
... يوـ من الأياـ، ذات يوـ- 
... كاف، كما يتصرؼ منها- 
... ما يتصرؼ منهاكقاؿ، - 

إبما تصطنع في السرد لتقرير ابغدث ابؼيت، كإعطائو صفة الشيء الواقع في ماض لا " كاف"كإذا كانت 
كايات ألف ليلة كليلة، للتغذية حالفجائية تصطنع في السرد عبر " إذا"يتكرر مرة أخرل أبدا، فإف 

السردية، إذا جاز مثل ىذا التعبتَ الذم أطلقنا عليو أيضا ابؼدد السردم، حيث أف السارد حتُ يشعر 
بأف الضجر بدأ يدب إلذ نفس ابؼتلقي من رتابة السرد، كسطحية ابغدث، يلتجئ إلذ ىذه التقنية 

. 1" في بعض نصو حيوية كلبمية كاف أك شك أف يفقدىا قبيل ذلك ثالألسنية ليبع
نفهم من ىذه التقنية الألسنية السردية التي أتى بها مرتاض أنو حتُ يصاب السرد بابؼلل، كيفقد      

عنصر التشويق الذم بوركو، كبيلؤه بابغيوية، تدخل عليو ىذه الوسيلة، لتبعث فيو نشاطا، كحركية، 
. تدفع بابؼتلقي إلذ مواصلة القراءة في شيء من الشغف، دكف الشعور بالكسل، أك ابؼلل

: كيضرب لنا الناقد مثالا لتوضيح ىذه التقنية    
 ...."إذا بطارؽ يطرؽ الباب... فبينما ىم كذلك،"

فكأف النص ىنا كاف قد أصيب بشيء من الإنهاؾ، كابغدث الذم كأنو كاف قد أصيب ببعض 
:  على الأقلاثنتتُالنزيف، فعمد السارد إلذ ىذه العبارة لغايتتُ 
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. بزليص النص من رتابتو، كما أسلفنا الإشارة: الأكلذ   
. 1"كبذديد حركة ابغدث بتغذيتو بحدث جديد، سينضم إليو : كالثانية    

     فتقنية ابغدث السردم بذعل ابغدث دائم ابغركة ك ابغيوية ، فعندما تتوقف حركة ابغدث الأكؿ ، 
– إف صح مثل ىذا التعبتَ –تدب ابغياة من جديد في حدث آخر يأتي لتغذية ابغدث الأكؿ ابؼيت 

 .كإكماؿ مسار السرد حتى النهاية 
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: حديث الإشارة - 1-3
: (ابؼوسوعة العربية العابؼية)جاء في      

لغة الإشارة بؾموعة من الإبياءات، كالرموز اليدكية، يستخدمها الصم، كضعاؼ السمع، كيستخدمها "
.  كضعاؼ السمع،كذلك أصحاب السمع السوم للتخاطب مع الصم

تعتمد لغة الإشارة على الأفكار أكثر من الكلمات، فكل إبياءة تعبر عن فكرة أك مفهوـ بؿدد، على 
سبيل ابؼثاؿ بيكن استخداـ إبياءة للتعبتَ عن فكرة أك شيئا ما حقيقي أك كاقعي، أك قد سبق الوعد 

. 1"بو
        إف لغة الإشارة من اللغات العابؼية ، تقوـ على عملية التواصل ك التعامل مع الآخرين عن 

 .طريق العلبمات ك الرموز ، كىي تعتمد على الصورة أكثر من الكلمة 
تستخدـ الإشارة كإحدل الطرؽ ابؼستخدمة لنقل ابؼعلومات من شخص، أك مكاف آخر، " كالإشارة

. 2" الكتابي ابؼباشر مستحيلب، أك غتَ مرغوب فيو الاتصاؿعندما يكوف الصوت ابؼباشر، أك 
كبقد الدكتور عبد ابؼلك مرتاض قد استخدـ تقنية الإشارة، أك حديث الإشارة من خلبؿ       

"  حيث ،من ألف ليلة كليلة (بضاؿ بغداد)كحكاية  (زقاؽ ابؼدؽ)دراستو، كبرليلو لكل من ركاية 
ضي إلذ ؼبهب أف تشكل السردانية، من حيث ىي بصلة من التقنيات كالأشكاؿ كل ما بيكن أف م

 كالإشارة بأنواع أدكاتها، كبأضرب مظاىرىا ...آداء ابغكاية ابؼسركدة في النص بفعالية، كدقة، ككضوح 
كالعتُ، كابغاجب، كالشفتتُ، كاليدين تندس في النص السردم، فتشكل إحدل تقنيات التوصيل 

. 3"الفتٍ فيو
صاركط  حديث الإشارة، كىو يشبو ابغديث الثالش، أك كما تسميو ناطالر " :يقوؿ الناقد     

ىو أيضا في السرد لتغذية النص ف كإخراجو من رتابة ابغكي كحديث الإشارة يأتي " ابغديث الناقص"
. 4"إلذ لوف آخر تتحدث فيو العيوف ك ابغواجب ، كما تتحدث الشخصية داخل نفسها 
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الإشارة إذف قد تعوض في بعض الأحياف الكثتَ من الكلبـ الذم يعجز اللساف النطق بو، إما     
... لدىشة أماـ موقف ما أك عند ابػوؼ، أك الرعب، كغتَىا

كصبية العفريت " ابغطاب"كصادفنا من حديث الإشارة ما دار من حوار غتَ معلن بتُ العشيقتُ     
: جرجريس

 ...فأشرت بؽا بحاجبي-"
... فنهضت كغمزتتٍ- 
" فقالت لر بحاجبها... فأشرت بؽا- 

 لد يكن قولا بابؼفهوـ المجهور، كبابغوار  ،"فقالت لر بحاجبها" ،"كغمزتتٍ "إف القوؿ ىنا في عبارة 
ابؼنطوؽ، كإبما كاف قوؿ إشارة، كحديث عتُ، كيبدك حديث الإشارة ىنا أركع من كل كصف، كأبلغ 

 كحديث الإشارة يكثر في الأدب العربي القدلص، ،...من كل بلبغة، كأبتُ من كل كلبـ أك بياف
كيغلب على ابؼواقف التي تكوف فيها العشيقة مراقبة لا تستطيع الكلبـ، فتكوف الإشارة، كالنظرة من 

أبصل ما يعبر عنو في تلك ابؼواقف العاطفية العارمة، كىو سلوؾ يتلبءـ مع ما عرفتو المجتمعات العربية 
. 1من بؿافظة، كتزمت، كغتَة على ابؼرأة زائدة على حد ابؼعقوؿ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  .109ألف ليلة ك ليلة ، ص : عبد ابؼلك مرتاض -1
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: زيــــــحــال -1-4
 الذم قد يتًبصو (ecapsE)    ينفرد عبد ابؼلك مرتاض باستعماؿ ابغيز مقابلب للمصطلح الأجنبي 

 .....آخركف ب ابؼكاف أك الفضاء
قبل التطرؽ إلذ تبياف مفهوـ ابغيز سرديا عند مرتاض نود الإشارة إلذ مصطلحي ابؼكاف،     ك

. كالفضاء أكلا
 :الدكان 

     يتخذ عنصر ابؼكاف لنفسو منزلة أساسية داخل العمل السردم ، فابؼكاف ليس منعزلا عن باقي 
العناصر السردية الأخرل ،إنو يدخل في تشابك مع ابؼكونات الأخرل ، حيث لا أحداث ، لا 

 .شخصيات تقوـ بؽا قائمة دكف ابؼكاف
     إف لكلمة مكاف كجود في بـتلف العلوـ حيث دخلت ىذه الكلمة بؾاؿ الرياضيات ك الفيزياء 

 كسط مثالر متميز بظاىرية أجزائو ، تتمركز فيو مداركنا "كالفلسفة ، كيعد ابؼكاف بادئ الأمر
(stpecrep) 1" ، ك تاليا يتضمن كل الفضاءات ابؼتناىية. 

     كابزذ ابؼكاف لنفسو مفاىيم كثتَة عند الفلبسفة ابتداء من أفلبطوف ك انتهاء بفلبسفة العصر فقد 
مقدمة جدلية طويلة رد فيها بعد )ل أرسطو أأفلبطوف بأف ابؼكاف حاكيا، كقابلب للشيء، كرصرح "

. 2"ف ابؼكاف ىو نهاية ابعسم المحيط، كىو نهاية ابعسم المحتولأ (على أقواؿ الفلبسفة في ابؼكاف
     كقد بذلى التعبتَ عن ابؼكاف كذلك داخل عالد الأدب بنوعيو الشعرم ك السردم، حيث أصبح 

ابؼكاف الذم يتشكل بفعل ابػياؿ لغويا، أم أف ابؼكاف ىو "يتحلى بصيغة بصالية فنية ، فنقوؿ إنو 
ابؼكاف ابؼلموس، كابػياؿ ىو خياؿ الأديب الذم تكوف لديو عبر تاريخ طويل برت كقع الظركؼ 

. 3"، كالسياسية ، ك الدينية  كالنفسية الاجتماعية
 

                                                           
، المجلد 2أبضد عويدات ، ط: خليل أبضد خليل ، تعهده ك أشرؼ عليو حصرا : موسوعة لالاند الفلسفية ، تعريب : أندريو لالاند -1

 .362، ص2001 ،باريس/، منشورات عويدات ، بتَكتA-G الأكؿ
 .15الزمكانية كبنية الشعر ابؼعاصر، ص: حناف محمد موسى بضودة-2
 .25 نفسو، ص-3
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    من خلبؿ ماسبق نقر بأف ابؼكاف فلسفيا ىو ما ارتبط بابعانب ابغسي ابؼلموس ، بدعتٌ أف ابؼكاف 
ىو عالد مادم حسي ، أما ابؼكاف في جانبو الفتٍ ىو ما ارتبط بدخيلة كل كاحد منا ، إنو ابؼكاف 

ابؼتجذر في اللبكعي للكاتب الذم يعكس من خلبؿ كقائعو ك أماكنو ابغقيقية ، فابؼكاف الفتٍ 
مكاف متخيل مشكل من ألفاظ لا من موجودات أك صور ، فهو إذف مكاف غتَ حقيقي ينشأ "ىو

عن طريق الكلمات ، كىذا لا يعتٍ انتفاء علبقتو بالواقع ابؼعيش ،إذ لابد من كجود بساثل بدرجة أك 
بأخرل مع العالد ابغقيقي خارج النص ، كذلك لاستحالة بناء الأحداث ك الشخصيات في مكاف لا 
ملبمح لو، فضلب عن كوف ابؼكاف يوصل الإحساس بدغزل ابغياة ، ك من خلبؿ ىذا يعمد الركائي في 

بعض الأحياف إلذ إضفاء الواقعية على ابؼكاف في ركاياتو كإلباس شخصياتو ثوب أفراد بؾتمعو الذم 
 .1"يعيش فيو، كي يعبر عما لا يستطيع التعبتَ عنو بصورة مباشرة فيتحوؿ إلذ رمز

"      بعد ىذه اللمحة السريعة عن تعريف ابؼكاف ، نود الإشارة إلذ أف أكؿ من اىتم بدراسة ابؼكاف 
ىم الفرنسيوف، ذلك في عهد الستينيات كالسبعينيات، كأبرز ىؤلاء جورج بولر كجليبر دكراف كركلاف 

صطلح ابؼكاف في بنية نسج العمل الانتباىإلذ ـبركنوؼ، ككاف أبرز من أسهم بفعالية في لفت 
كىتَماف  (R.Petch)ركبتَ بيتش ، (Youri lotman)اف تمالإبداعي ىم الباحثوف يورم لو

 كمن أبرز ابؼؤلفتُ في دراسة ابؼكاف الركائي ىنرم متًاف كذلك بإصدار كتابو  ،(H. Meyer)ميتَ 
باشلبر من  كما عد كتاب غاستوف،1980عاـ  ( Discours du roman)خطاب الركاية 

. 2"أىم الكتب التي ألفت في ابؼوضوع
الذم كلدنا فيو، كمارسنا فيو أحلبـ اليقظة، ابؼكاف ىو ابؼكاف الأليف " :باشلبر غاستوف     يقوؿ 

كتشكل فيو خيالنا، كابؼكانية في الأدب ىي الصورة الفنية التي تذكرنا، أك تبعث فينا ذكريات بيت 
. 3"الطفولة

                                                           
- جامعة ابؼوصل–الفضاء في ركايات عبد الله عيسى السلبمة ، بؾلة أبحاث كلية التًبية الأساسية : باف صلبح الدين محمد بضدم -1

 .200 ، ص 01، العدد 11المجلد 
بؾلة الآداب كاللغات، جامعة كرقلة، العدد الرابع،  – دلالة ابؼكاف في ركاية موسم ابؽجرة إلذ الشماؿ للطيب صالح ، الأثر : كلثوـ مدقن-2

 .140، ص2005مام 
. 09 ص،1984،، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت 2بصاليات ابؼكاف، تربصة غالبا ىلسا، ط: باشلبر غاستوف-3
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      إذف بهعل غاستوف باشلبر للمكاف علبقة ببيت الطفولة ، ك يربط من خلبلو بصيع الذكريات 
 بيت الطفولة ىو مكاف الألفة،كمركز  فالبيت القدلص ،"ابؼستعادة ابؼخزنة في اللبكعي أك ابػياؿ الباطتٍ 

تكييف ابػياؿ،كعندما نبتعد عنو نظل دائما نستعيد ذكراه، كنسقط على الكثتَ من مظاىر ابغياة 
 .1"ابؼادية، ذلك الإحساس بابغماية، كالأمن الذين كاف يوفربنا لنا البيت 

     في ختاـ ابغديث عن مصطلح ابؼكاف ، نورد أبظاء أىم الدارستُ بفن فضل ىذا الاصطلبح ، 
 :حيث بقد 

– مهند يونس – ياستُ النصتَ - عبد الله إبراىيم - شجاع العالش – سيزا قاسم – غالب ىلسا "
. 2"سعد العتابي- بظتَ ابؼرزكقي- بصيل شاكر- بيتٌ العيد- كريس أبو ناضرـ- عبد ابغميد المحادين

:  ، مثل كىؤلاء النقاد، أك ىذا الفريق يصنف ابؼكاف إلذ عدة تصنيفات 
ابؼكاف - ابؼكاف العرضي- ابؼكاف الأصل- ابؼكاف ابؼعاش- ابؼكاف ابؽندسي– ابؼكاف المجازم "

كابؼكاف غتَ - ابؼكاف الآمن- ابؼكاف ابؼعادم- ابؼكاف الأليف- كابؼكاف ابؼسرحي كالتاربىي- ابؼركزم
. 3"الآمن

 .كفيما يأتي نتوقف عند مصطلح الفضاء للتحليل ك تبياف مفاىيمو ك مدلولاتو 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .09بصاليات ابؼكاف ، ص : باشلبر  غاستوف-1
 .421ابؼصطلح السردم، ص : أبضد رحيم كرلص ابػفاجي -2
 .426نفسو ، ص-3
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 :الــفـضــاء 
إف الركائي حتُ يرسم الفضاء ، بومل القارئ إلذ عوالد ":أما عن الفضاء السردم فيمكن القوؿ    

خيالية ، كيبث فيو الإحساس بأنو بويا فيها ، ك يتنقل في أبكائها ، ك الفضاء الذم يربظو ىو لغوم 
. 1"كعقلي ك ليس ماديا ،إنو تشكيل خيالر للواقع أك لفضاء حقيقي 

  نود أف نشتَ إلذ ابعهد الكبتَ الذم أفادنا بو الباحث بضيد بغميدالش في كتابو بنية النص السردم ، 
 :2بخصوص تبيانو بؼفاىيم الفضاء ك علبقتو بابؼكاف ، حيث قدـ لنا الفضاء برت عدة مفاىيم

 .(ographiqueéL'espace g )،كيطلق عليو عادة الفضاء ابعغرافي الفضاء كمعادؿ للمكاف*
 كيقصد بو ابغيز الذم تشغلو الكتابات ذاتها باعتبارىا (espace textuel'L)الفضاء النصي *

 .أحرفا طباعية على مساحة الورؽ 
كىو الذم يتأسس بتُ ابؼدلوؿ المجازم ، كابؼدلوؿ  (mantiqueéEspace s)الفضاء الدلالر *

 .ابغقيقي
    كنظرا للبلتباس الذم كقع بتُ مصطلحي الفضاء ك ابؼكاف ، نقوؿ إف ابؼكاف داخل العمل 

، كاتساعهاكتطورىا، يفتًض تعددية الأمكنة،  تغيتَ الأحداث"السردم ىو مكاف متنوع ، متعدد فإف
إف بؾموع ىذه الأمكنة، ىو ما يبدك منطقيا أف  ، ثم (...)أك تقلصها حسب طبيعة موضوع الركاية 

سم فضاء الركاية لأف الفضاء أشمل، كأكسع من معتٌ مكاف، كابؼكاف بهذا ابؼعتٌ ىو مكوف انطلق عليو 
الفضاء، كما دامت الأمكنة في الركايات غالبا ما تكوف متعددة، كمتفاكتة، فإف فضاء الركاية ىو الذم 

يلفها بصيعا، إنو العالد الواسع الذم يشمل بؾموع الأحداث الركائية، فابؼقهى أك ابؼنزؿ أك الشارع أك 
الساحة كل كاحد منها يعتبر مكانا بؿددا، كلكن إذا كانت الركاية تشمل ىذه الأشياء كلها، فإنها 

. 3"بصيعا تشكل فضاء الركاية
اؾ ذ     ابؼكاف إذف جزء من الفضاء ، فالفضاء ىو الكل ، ىو الأصل ، ك ابؼكاف ىو الفرع من 

 . الأصل ، فالأرض مكاف ، ك السماء مكاف ، ابعباؿ ك البحار أمكنة ، ك بؾموعها بصيعا ىو الفضاء

                                                           
  .128معجم مصطلحات نقد الركاية ،ص: لطيف زيتولش -1
  .53بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي ، ص: بضيد بغميدالش -2

 .63، ص نفسو-3
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فضاء الركاية ىو ما بهعل الأحداث تقع في العديد من الأمكنة التي تنتظم داخل الفضاء " إف      
ىو كحدة صغرل ، ك من بؾموع الركائي، لذا بهب التمييز بتُ الفضاء كابؼكاف، فابؼكاف في الركاية 

. 1"الأماكن التي برضر في الركاية يتشكل فضاؤىا 
       نستنتج أف فضاء الركاية ىو مسرح تطور الأحداث بأكملها ، ك ىو بؾموع الأماكن التي 

تتحرؾ من خلببؽا الشخصيات ، فإذا كاف العمل السردم عبارة عن بؾموع حكي متسلسل ، فإف 
 .الفضاء ىو الذم يؤسس ذلك ابغكي 

 :     في ختاـ ابغديث عن الفضاء نشتَ إلذ طائفة من النقاد الذين تبنوا ىذا ابؼصطلح أمثاؿ
- محمد سويرتي- بظر ركحي فيصل- منيب البوربيي- حسن بحراكم- سعيد يقطتُ- بضيد بغميدالش"

. 2"كعواد علي- راكز أبضد- إبراىيم جندارم
: كيقسم الفضاء إلذ     

فضاءات - فضاءات الإقامة- الفضاء كمنظور- الفضاء الدلالر- الفضاء ابعغرافي– الفضاء النصي 
 . الفضاءات الظاىرة–الفضاءات التخيلية - الفضاءات ابؼرجعية- الانتقاؿ
أما إذا درسنا ابؼكاف أك الفضاء عند الناقد عبد ابؼلك مرتاض فإف أكؿ إشارة يستميز بها ناقدنا       

الاصطلبح، حيث بورص على استعماؿ مصطلح ابغيز ، ك  النقاد حوؿ ىذا ىورىي بـالفتو بعم
 : التعامل معو في بصيع أعمالو السردية ك النقدية ابؼختلفة ، بدؿ ابؼصطلحات الأخرل التي يرل فيها 

ضي إلذ كبتَ معتٌ في اللغة العربية، ذلك بأف الفضاء ؼبالفضاء، تربصة لا ت (Espace)تربصة لفظ "
  في العربية ابعارية مفهوـ ابعو ابػارجي الذم بويط بنا، كمن ذلك غزك الفضاء، كالأبحاثابزذ

. 3"الفضائية كىلم جرا
    كما يرل الناقد أف مصطلح الفضاء لا يتوقف عند ميداف الأدب فحسب ، بل بىرج من دائرتو 

كقد تسرب إلذ أكثر من حقل معرفي معاصر،  عاما جدا ،  "إلذ ميادين أخرل ، حيث يعد الفضاء
أك حق   (Droit de l’espace)فاصطنع فيو، إذ يوجد مثلب في لغة القانوف الدكلر حق الفضاء 

                                                           
 مام 30 إلذ 27رابطة أدباء ابعنوب ، أغادير من – مداخلة مقدمة لندكة الركاية العربية - الركاية كالفضاء الركائي: محمد عز الدين التازم-1

 .04، ص2011
 .427ابؼصطلح السردم ، ص : أبضد رحيم كرلص ابػفاجي -2

 .102م ، ص -أ: عبد ابؼلك مرتاض-3
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، كالفضاء ابؼعمارم (Conquête de l’espace) كغزك الفضاء ،ابؼركر الفضائي      
(l’espace architectural )  كالفضاء التحليلي(Espace analytique) ... يضاؼ إلذ

 Espace) بؽذا اللفظ، مثل ابؼصطلح النازم، كىو الفضاء ابغيوم لذلك بعض ابؼعالش الأخر
Vital)1... "، كىلم جرا  .

فينبغي لو أف ينصرؼ إلذ الدلالة ابعغرافية، أم ابؼكاف ابغقيقي  " -في نظره -         أما ابؼكاف 
،فما يلبحظ عند مرتاض ، أنو يربط ابؼكاف بابغقيقة ،أم ابؼكاف 2"الثابت في ابػرائط الربظية للؤقطار 

" لك يرل أف من ذابؼادم الواقعي ، ك بىرجو من دائرة ابػياؿ ك الإبداع الفتٍ الأدبي ، من أجل 
 مصطلح ابؼكاف للشخصية في الركاية، أك الأسطورة، أك القصة، أك سواىن اصطناعالسذاجة النقدية 

من الأجناس الأدبية كابؼدرسية كالشعبية معا، ذلك بأف ابؼكاف كأنو إبما كضع أصلب للجغرافيا لا للفن، 
. 3"أم للحقيقة لا للخياؿ

 كىي تربصات )      كما بقد ناقدنا بييز من جهة أخرل بتُ المجاؿ ، الفراغ ، ابؼكاف ، الفضاء 
 : ، حيث يقوؿ( الأجنبي ،ك التي دأب بعض النقاد العرب على تداكبؽا(space) ، (ecapsE)للفظ

إف ابؼكاف يعتٍ ابعغرافيا ، ك أف الفضاء يعتٍ الأجواء العليا التي لا سيادة لأم بلد فيها ، ك كالفضاء "
بالضركرة، أما المجاؿ فقد يعتٍ ابغيز الأعلى الذم يقوـ فوؽ كطن ما، كالذم يكوف في يعتٍ الفراغ 

. 4"متناكؿ الطتَاف، كبرت سيادة ذلك الوطن كسلطتو
 كابؼتعلقة بتًبصة  التي أفادنا بها عبد ابؼلك مرتاض ،بعد تفصيل كل ىذه ابؼفاىيم السابقة الذكر     

يقتًح مصطلح ابغيز تربصة لذلك أف الناقد يتفرد ، ك نرل  (Space )،(Espace)مصطلح 
ا اللفظ لد يأت من فراغ ، بل ذفي كافة إبداعاتو ، ك اصطناعو لو ق، كيتعامل معجنبي ابؼصطلح الأ

 .بذسد ك ترسخ في بـيلة الناقد بعد جهد كبتَ من البحث ك التوسع في ابؼعالش التي بوملها لفظ ابغيز 
ا؟ ؼ ؟ كما علبقتو بابؼصطلحات التي ذكرنا آفا يقصد مرتاض بدصطلح ابغيز فماذ

                                                           
 .298نظرية النص الأدبي، ص: عبد ابؼلك مرتاض-1
 .427شعرية القص، كسيمائية النص، ص : عبد ابؼلك مرتاض-2
 .91ابؼيثولوجيا عند العرب، ص : عبد ابؼلك مرتاض-3

 .101م ، ص -أ: عبد ابؼلك مرتاض-4
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عند ابؼتكلمتُ ىو الفراغ ابؼتوىم، الذم يشغلو شيء بفتد " أف ابغيز جاء في معجم التعريفات     
كابعسم، أك غتَ بفتد كابعوىر الفرد، كعند ابغكماء ىو السطح الباطن من ابغاكم ابؼماس للسطح 

. 1"الظاىر المحول
 :أما مرتاض فنجد لو فائضا من ابغديث بخصوص ىذه القضية     

 إليو، انضم إلذ البيت، أم ابكازلغة ىو ما  (Espace, Space)ابغيز أيضا بالسكوف  ك ابغيز"
كالتحق بو كأصلو من ابغوز بالواك، كىو ابعمع كما كرد ذلك في ابؼعاجم العربية، ثم أطلق على كل 

 تعتٍ كل فراغ أرضي، أك بظاكم، أك -في منظورنا بكن على الأقل-ناحية حيز، ثم صارت الناحية 
أك كل ما يدؿ على مكاف غتَ جغرافي،  (الطوؿ كالعرض)عمودم، أك كزلش، أك حجمي، أك خطي 

ىم ابػيالية، حتى بميز ابؼكاف ابعغرافي في ابغيز لدكأحياز الأعماؿ السردية التي ينشئها الساردكف في عوا
إما أحواز على اعتبار أف ك، (حيز، أك حوز)حيز،  الإبداعي، كبصعو إما أحياز على اعتبار أف مفرده

. 2"أصلو كاكم
 تصور ينطلق من بسثل شيء يتخذ مأتاه من مكاف ،  "      ك بيضي مرتاض بابغيز إلذ اعتبار أنو 

كليس بو ، ثم بيضي في أعماؽ ركحو ، يفتًض عوالد ابغيز ابؼتشجرة عن ىذا ابغيز الأصل الذم لا 
خر، فتًل الصورة الفنية تتعمق بانشطارىا إلذ آابغيز يفضي إلذ حيز  ينبغي أف تكوف لو أبدا لأف

. 3"أشطار،ك بذزئها إلذ تركيبات،  ك بدثل ذلك تستوفي الرؤية موقعها ، فتتبوأ مكانا مكينا 
     من خلبؿ ىذه الوقفة نلبحظ أف الناقد بهعل من ابغيز الواحد أحيازا بـتلفة تتفرع عنو ، فنجد 

النشاط ابغيزم أك "الشخصيات تتنقل من حيز إلذ حيز آخر عبر نشاط ، يطلق عليو 
  .4( "Spatialisation، Spatializatio)ابغيززة

       ك ابغيز عند الناقد ىو كل ما ارتبط بابػياؿ لا بالواقع ، ىو ما ارتبط بابؼستحيل ، بعكس 
  العوالد ابػرافية ك ابؼتمثلبت ابػيالية التي تقع للؤدباء في"ابؼكاف ابؼرتبط الدلالة بابغقيقة ، فابغق أف

                                                           

قاموس مصطلحات كتعريفات علم الفقو كاللغة كالفلسفة كابؼنطق، كالتصوؼ، كالنحو، كالصرؼ، – معجم التعريفات : الشريف ابعرجالش-1  
  .83، ص 2004،محمد صديق ابؼنشاكم ، دار الفضيلة للنشر كالتوزيع كالتصدير، القاىرة : ك العركض ك البلبغة ، تدقيق ك دراسة 

 .147شعرية القص، كسيمائية النص، ص : عبد ابؼلك مرتاض-2  
 .113بنية ابػطاب الشعرم ، ص : عبد ابؼلك مرتاض -3  

 .145في نظرية الركاية، ص : عبد ابؼلك مرتاض-4
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   كتاباتهم على اختلبؼ أجناسهم أكلذ بؽا أف تكوف حيزا صراحا ، لا مكانا جغرافيا قاصرا ، ك لعل 
أبصل مثاؿ للحيز الأسطورم ما يتمثل في بكو جباؿ قاؼ لدل الصوفية ، كبلبد تفاحة عالية بنت 

منصور ما كراء السبع بحور، في ابغكايات الشعبية ابعزائرية ، ك بلبد الواؽ كاؽ ، ك جباؿ السعالر في 
  . 1"الأساطتَ العربية 

      إف كل الأحياز السالفة تقتًف بصفة كاحدة ، ك ابؼتمثلة في أنها أحياز خيالية من إبداع ابؼؤلف ، 
 الكائنات الإبداعية ، لا ابغقيقية التاربىية ، فيقارفها ك لا يفارقها ، إنو يندس "فابغيز متسلط على

. 2"فيها فيمنحها شرعية الكينونة الإبداعية ، أم الدلالة الوجودية ك ابعمالية ك السيمائية معا 
      ك لتأكيد ما قيل سابقا بقد عبد ابؼلك مرتاض عند برليلو ركاية زقاؽ ابؼدؽ يستعمل مصطلح 

ابؼكاف بدؿ ابغيز،كذلك لوجود أمكنة جغرافية حقيقية في النص مثل القاىرة، ك سيدنا ابغستُ ، 
 كللتوسع أكثر في ىذا ابؼوضوع بقد الناقد لد يتوقف عند مصطلح ابغيز 3...كالأزىر كىلم جرا

 كما أشرنا إلذ ذلك –ك اكتفى بو ، بل كلد مصطلحات أخرل جديدة كالنشاط ابغيزم أك ابغيززة
 الذم عربو برت مصطلح البرككسيميكا،  (La proxémique") بالإضافة إلذ اصطلبحو–سالفا 

 (proximité )كىو مصطلح سيمائي عربي حديث النشأة ، كقد جاء في اللغة الفرنسية أف كلمة
  بدعتٌ التجاكر(proximitas) بدعتٌ كل قريب ك(proximus)اشتقت من الكػػلمة الػػػلبتينيػػة

. 4"بدعتٌ يقتًب (Approximare)ابؼشتقتُ من الفعل
 حقل بؼا يقم على ساقيو ، ك غايتو ىي برليل أحواؿ الذكات ،"     ك البرككسيميكا عند مرتاض 

 .5" ك ابؼوضوعات معا عبر ابغيز
     ك يقر الناقد بأف اصطلبحو ىذا ليس نهائيا ، ك إبما ىو مؤقت في انتظار الاتفاؽ على مصطلح 

 .عربي لائق
 

                                                           
 .91ابؼيثولوجيا عند العرب ، ص : عبد ابؼلك مرتاض-1
 .151شعرية القص ك سيمائية النص ، ص : عبد ابؼلك مرتاض-2
 .245برليل ابػطاب السردم ، ص : عبد ابؼلك مرتاض-3
 .263إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابعديد ، ص : يوسف كغليسي -4

 .297نظرية النص الأدبي ، ص: عبد ابؼلك مرتاض-5
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    خلبصة الكلبـ نقوؿ إف ابؼصطلحات الأجنبية الوافدة إلذ العالد العربي مصطلحات غتَ قارة ، كلا 
مستقرة ، فكل باحث يتبع منهجا خاصا بو حسب عاداتو ك تقاليده ، ككفق قناعتو الشخصية ، ك 

 حقو من الدراسة (Espace)من بتُ ىؤلاء كجدنا الدكتور عبد ابؼلك مرتاض الذم أعطى مصطلح 
ا ابؼصطلح ، ك برديد ابؼعالش ابؼختلفة ابؼرتبطة ، ك ابؼتداخلة ابؼفاىيم ذكالتفصيل ، فأبدع في تربصة ق

لك نتيجة بؼوسوعيتو اللغوية ك الثقافية العالية ، ليخلص إلذ أف لفظ ابغيز الذم ذبينو ك بينها ، ك
دافع عنو ، ك استعملو في بصيع أعمالو الإبداعية ، كالنقدية ىو أفضل ك أحسن تربصة للمصطلح 

 .الأجنبي السابق الذكر
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 المصطلح السردي و إشكالياته 
 

187 
 

: النجوى/ الدناجاة/ الحوار الداخلي- 1-5
 (Monologue) مقابلب بؼصطلح(النجول) ،أك(ابؼناجاة)     ينفرد عبد ابؼلك مرتاض باستعماؿ 

 .الذم يتًبصو معظم الدارستُ بابغوار الداخلي 
        ك يعد ابغوار شكل من أشكاؿ التواصل بتُ بصيع البشر ، فوجوده مرتبط بوجود البشرية ، إنو 

عملية ضركرية للكائن البشرم ، فمن خلبلو يتم التواصل مع الآخر ، كالتعبتَ عن الأفكار ك تبادؿ 
الوسائل اللغوية " الآراء  كما يلعب ابغوار دكرا أساسيا داخل العمل السردم ، حيث يعتبر من بتُ 

 النصوص التي درج النقاد على تلك لنص أدبي، كبخاصة كتابتوكالتقنية التي يستخدمها الأديب عند 
خلبفا للنصوص الذاتية التي يعد الشعر من أعمدتها، فابغوار إذف "النصوص ابؼوضوعية "تسميتها بػ 

نوع من أنواع التعبتَ تتحدث من خلبلو شخصيتاف، أك أكثر حوؿ قضية معينة، كإذا ما كاف ىذا 
ابغوار فنيا، فإنو يتسم بالإبهاز، كالإفصاح، كابؼوضوعية، كىو الطابع الذم يتسق بو الكلبـ بطريقة 

 .1"باستمرار الاىتماـبذعلو يثتَ 
ما تتفوه بو الشخصيات من أقواؿ تتضح بها مواقفها، كآراؤىا إزاء "كشفابغوار عملية تواصلية تك    

الأحداث التي بذرم حوبؽا، كفي الوقت ذاتو يشي تلفظ الشخصية بدا يعتمل من داخلها من مشاعر، 
، أك تناقض ما بتُ الداخل كابػارج  . 2"كأحواؿ نفسية بـتلفة، كما يوحي بدا يكتنفها من تواؤـ

كيعتٍ ابغوار أك " (Dialogue) الأكؿ خارجي :كنود الإشارة إلذ أف ابغوار ينقسم إلذ قسمتُ      
 يتبادلاف فيو أفكاربنا، كمواقفهما إزاء موضوع ما، كقد أطلق باختتُ اثنافابغديث الذم يشتًؾ فيو 

مصطلح ابغوارية أم ثنائية الصوت، أم ابغديث ابؼتبادؿ بتُ أكثر  (تعدد أك تعددية الصوت)على 
 .ثنائي الصوت(Voiced-double)من طرؼ كاحد، كىي قد تقابل نوعا ما 

( log)تعتٍ أحادم، ككلمة  (Mono) كلمة :(Monologue)أما الثالش فهو داخلي 
    تعتٍ الكلبـ كالفكر، كالصوت، كالنظر كالعلم، كاللغة، فتعتٍ إذف أحادم الكلبـ أكالفكر،  (logi)،ك

                                                           
تقنيات اللغة في بؾاؿ الركاية الأدبية، بؾلة العلوـ الإنسانية، بؾلة علمية بؿكمة نصف سنوية، تصدر عن جامعة  : محمد العيد تاكرتة-1

 .58 ، ص2004 جواف 21قسنطينة ، عدد – منتورم 
، المجلد (سلسلة الدراسات الإنسانية)اللغة في ركاية بذليات الركح للكاتب محمد نصار، بؾلة ابعامعة الإسلبمية : عبد الرحيم بضداف-2

 .133، ص2008 السادس عشر، العدد الثالش، 
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، بعكس ابغوارية التي تسيطر عليها ثنائية الفكر ك النظر ك تنوع اللغة أك النظر، أك العلم، أك اللغة
  .1" كالعلم
ؿ منهج باختتُ ، بقد ابغوار إما متعدد الصوت ، تتحدث من خلبلو شخصيتاف من خلب ، إذف    

أك أحادم الصوت أك الكلبـ تتكلف بو شخصية كاحدة، كما يهمنا في برليلنا ىو التوقف أك أكثر ، 
 (.Monologue)أك التًكيز على النوع الثالش ابؼتعلق بابغوار الداخلي، ابؼونولوغ 

بدعتٌ حدث نفسو، كابؽس  سقكقد يكوف من ابؼفيد الإشارة إلذ أف اللغة العربية تستخدـ فعل "     
 كبقد .2"مونولوج داخلي"بدعتٌ حديث النفس، كتصلح ىذه الكلمة للحلوؿ مكاف ابؼصطلح الشائع

.  كرد عند لطيف زيتولش الذم استخدمو نظرا لشيوعوالاصطلبحىذا 
في  (E.du Jardin)جاردف  دك إدكار"أما أكؿ من استخدـ عبارة ابؼونولوج الداخلي كاف      

 كيعرؼ دك جاردف أسلوب ابؼونولوج (Les lauriers son coupés) ابؼقطوع رركايتو الغا
 : بأنو الداخلي
غتَ ابؼسموع، كغتَ ابؼنطوؽ الذم تعبر بو شخصية ما عن أفكارىا ابغميمة القريبة من  ابػطاب

اللبكعي، إنو خطاب لد بىضع لعمل ابؼنطق، فهو في حالة بدائية كبصلو مباشرة، قليلة التقيد بقواعد 
. 3"النحو، فكأنها أفكار لد تتم صياغتها بعد

شكل من "نو بأإبراىيم فتحي يستعمل مصطلح ابؼونولوج الداخلي في معجمو كيعرفو      كبقد 
 الداخلية لفرد ما متغلغلب في الانفعاليةالكتابة بيثل الأفكار الداخلية للشخصية، فهو يسجل ابػبرة 

، الانفعالاتالأغوار النفسية إلذ ابؼستويات التي لا تفصح عن نفسها بالكلمات حيث الصور بسثل 
، من خلبؿ ىذا التعريف بيثل ابؼونولوغ الداخلي ذلك ابغوار الذم تقيمو الشخصية 4" الإحساسات

 .مع ذاتها 
 
 

                                                           
 .155ابؼصطلح السردم في النقد الأدبي، ص: أبضد رحيم كرلص ابػفاجي-1

 .163معجم مصطلحات نقد الركاية ، ص: لطيف زيتولش -2
 .نفسو ، ك الصفحة نفسها -3
  .361معجم ابؼصطلحات الأدبية ، ص : إبراىيم فتحي -4
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، (Dialogue intérieur) ابغوار الداخلي فيسميوأما محمد القاضي في معجم السرديات     
ضرب من ابؼونولوغ الداخلي، يظهر في النصوص كابؼقاطع السردية بضمتَ " كيرل أف ابغوار الداخلي

ابؼخاطب، كيتميز بإقامة كضع تلفظي مشتًؾ بتُ ابؼتكلم كابؼخاطب دكف أف بودث تبادؿ كلبـ 
. 1"بينهما، فابؼخاطب لا بهيب، بل يظل شاىدا فقط على ابػطاب الذم يلقى أمامو، كعنو

ترتد الشخصية إلذ داخلها، لتقيم حوارىا مع العالد ابػارجي عبر " ا اللوف من ابغوارذ     ففي ق
بهرم ، ك يقوـ ابغوار الداخلي بدكر كبتَ في كشف  ماابذاهلات نفسية، تعكس موقعها امثفاأسئلة، ك

كبذلية جوانبها الفكرية كالنفسية، كبرليل سلوكها في غتَ حالة من ابغالات التي أغوار الشخصية ،
. 2"كابغب، كالكره، كالتضحية، كالأنانية: تتعاكرىا
ابؼونولوج :"بػ  (Monologue intérieur)ىذا فيما بىص من ترجم ابؼصطلح الأجنبي        

". ابغوار الداخلي"أك " ابؼونولوغ الداخلي"أك " الداخلي
أما من كجهة ثانية، فإننا بقد تربصة أخرل لنفس ابؼصطلح الأجنبي عند دارستُ آخرين فضلوا      

ما معتٌ ابؼناجاة ؟ كما ابؼقصود بها ؟ ؼ، قبل مرتاض "ابؼناجاة" مصطلح استعماؿ
نشاط فردم يتكلم فيو الشخص كحده، كتتخذ ابؼناجاة "بأنها " ابؼناجاة"يعرؼ سعيد علوش      

 (ابؼونولوؾ)ك (ابؼناجاة)ب نفسو، كغالبا ما يقع خلط بتُ معادة شكل حوار، حيث يتكلم ابؼرسل كيج
يفكر )، كمع اللغة الداخلية نقوؿ إنو  (نقوؿ إنو يفكر كحده)بشكل تعسفي ، ففي علبقتها بابغوار 

ائية ابؼسرحية خارج ابعمهور، حيث بهرم ابػطاب فوؽ متم ابؼناجاة في السيمت، ك(بصوت عاؿ
. 3"بػشبة
مصطلح مسرحي كاف " ناجاة الذات كيرل أنهاـ لفظ ستعملكبقد معجم السرديات كذلك م      

سائدا خاصة في النصوص ابؼسرحية ذات الطابع الأخلبقي في القركف الوسطى، كمؤداه كلبـ 
الشخصية ابؼسرحية كلبما منفردا مرتفع الصوت تتوجو بو إلذ ذاتها، كىي أماـ ابعمهور، كمن أىم 

 ائق نظرىا، كىي بصدد التفكتَ، لا رأف تكشف من أعماؽ الشخصية، كط" مناجاة الذات"كظائف 

                                                           
 .161معجم السرديات، ص: محمد القاضي ك آخركف -1

 .209بتَكت ، ص– ، دار الكتاب اللبنالش 1، ط(تقدلص ك تربصة - عرض )معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة : سعيد علوش -2  
 .نفسو، ك الصفحة نفسها -3  
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     سيما تلك التي تكوف مأزكمة، كتبحث عن بـرج من أزمتها، كمنها أيضا أف تستعطف الشخصية 
 .1" ابؼسرحية ابؼذنبة ابعمهور من بكو ما قاـ بو ماكيت في مسرحية شكسبتَ

لك ابغوار الفردم عالر ذتعتٍ ك      إذف استعملت ابؼناجاة أكؿ الأمر داخل الأعماؿ ابؼسرحية ، 
الصوت ، الذم تؤديو شخصية كاحدة ، تعبر من خلبلو عن ابغياة الباطنية داخلها ، فهي توظفو 

 .للتعبتَ عما برس بو ، ك تريده 
عن حقيقة الشخصية، كعن "كشف الذم مكما استعمل أنطونيوس بطرس لفظ ابؼناجاة     

أسرارىا، كبيكن اعتبارىا تفكتَابصوت عاؿ يسمعو ابؼشاىدكف، كيكوف ذلك في حالات التوتر، 
إذ يصبح الصمت قاتلب، فلب بذد الشخصية مفرا من البوح الذم بىفف من  ، الداخلي كالاضطراب

كطأة ابؼأساة الداخلية، كيستحيل متنفسا ضركريا بؽا، كمؤشرا للمشاىد بيكنو من تتبع الوقائع، كمن 
. الإطلبع على ما خفي من الأمور، كربدا ساعد في توقع ما سيجرم لاحقا

كليس التفكتَ ابؼسموع من كاقع ابغياة ابغقيقي، لأف من يتكلم، كبودث نفسو بصوت عاؿ، يعتبره 
في " ابؼناجاة"الناس بؾنونا، كلكن مقتضيات ابؼسرح ىي غتَ مقتضيات ابغياة، كنعثر على ىذه 

كفي مسرحية  (Corneille)للكاتب ابؼسرحي الفرنسي كورنام  (Le cid)مسرحية السيد 
. 2"شكسبتَ:  لػ(Hamlet)ىاملت 

 في أكؿ عهده  Le monologue intérieur مصطلح بد ابؼلك مرتاض فقد ترجمأما ع    
 : قبل أف ينتقل إلذ النجول (ابؼناجاة)بو ب 

ما ابؼناجاة ؟كلد أطلقنا ىذا ابؼصطلح العربي القح على ما يشيع في الكتابات النقدية العربية ابؼعاصرة "
 دم، كىو مصطلح ىجتُ، دخيل جيء بو من قوؿ الفرنسيتُ على "ابؼونولوج الداخلي"برت مصطلح 

. 3(Edouard Dujardi 1949-1861)ردف ا جكد أديبهم الشهتَ إدكار
 
 

                                                           

  .423معجم السرديات ، ص : محمد القاضي -1     

 .195 ، ص 2005لبناف، / ، ابؼؤسسة ابغديثة للكتاب، طرابلس (مذاىبو- أنواعو- تعريفو)الأدب : أنطونيوس بطرس-2
 .137في نظرية الركاية ، ص : عبد ابؼلك مرتاض -3



 المصطلح السردي و إشكالياته 
 

191 
 

 اثنتُمن مقطعتُ  (Le monologue intérieur)لقد أخد الغربيوف مصطلح ":     يضيف 
كىو مقطع  (Logo)أك كحيدا، أك فريدا، ك،كاحدا : يعتٍ في الإغريقية (Mono)علمانيتُ 

  كبهذا التأثيل يبدكأف ىذا الإطلبؽ الغربي، في أصل(....) أك خطابا، أك تفكتَا،علمالش يعتٍ عقلب
الوضع الأكؿ، لا يعتٍ في حقيقتو ابغديث إلذ النفس بصوت خافت، أك بدكف صوت البتة، قدر ما 

، أك الوحدة، كىو شأف من الدلالة لا يكاد يعتٍ شيئا ذا باؿ لولا قوة الانعزاليةيعتٍ مظهرا من مظاىر 
. 1" كالتواضع، كشيوع التفهم الناشئ عن دكرانو بينهم بدفهوـ حديث النفس للنفسالاصطلبح

نرل أف عبد ابؼلك مرتاض قد عاد بنا إلذ ابعذكر اللغوية الأصلية بؽذا ابؼصطلح، كالتي بسحورت       
كما سبقت الإشارة إلذ "ابػطاب الوحيد "، أك "التفكتَ الوحيد"، أك "العقل الوحيد، أك الفريد"حوؿ 

. ذلك في أكؿ حديثنا
:  حيث يقوؿ ،(الذاتية ) الوصفبؼناجاةكبقد ناقدنا في بداية تربصتو بؽذا ابؼصطلح كاف يضيف ؿ     

، "ابؼناجاة الذاتية"كقد كنا بكن، أكؿ الأمر، نصطنع الوصف للمناجاة، فكنا نطلق على ىذا ابؼعتٌ "
كىو كصف لد نلحن ساعة اصطناعنا لو إلا أنو لا يضيف شيئا جديدا للموصوؼ، إذ ابؼناجاة، أك 

حديث "، كما يذىب إلذ ذلك ابؼعجميوف العرب القدامى، ليست إلا (على كزف النفساء)النجواء 
من باب التًبصة ابغرفية للمصطلح الغربي، لا " ابؼناجاة بالداخلية"، كما أف كصف "النفس كبقواىا

يستقيم ىو أيضا، طابؼا كانت ابؼناجاة في الغربية تعتٍ حديثا داخليا أصلب، أك حديث النفس على 
. 2"، أم أف ابؼناجاة في العربية بذتزئ بنفسها، فتستغتٍ عن الوصف"الزبـشرم"حد تعبتَ 

من خلبؿ ما سبق نستنتج أف مرتاضا بعودتو إلذ ابؼعاجم العربية يزيح كل كصف يرتبط       
نها برمل في نفسها كامل ابؼعتٌ بعيدا عن أم كصف بوددىا، فنجده يكتفي بطرح إبابؼناجاة، حيث 

 لكن ما  . ابؼعتٌ في أصلولاكتماؿكفقط، أم ذكر ابؼوصوؼ بدعزؿ عن الوصف " ابؼناجاة"مصطلح 
عند عبد ابؼلك مرتاض ؟ " ابؼناجاة"
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الأكؿ : خطاب مضمن داخل خطاب آخر، يتسم حتما بالسردية: "يعرؼ الناقد ابؼناجاة بأنها     
لإضافة بعد حدثي، أك سردم، أك  (...)ندماجا تاما اجوالش، كالثالش برالش، كلكنهما يندبؾاف معا 

. 1"نفسي، إلذ ابػطاب الركائي
 لغة بضيمة تندس ضمن   ،ابؼناجاة حديث النفس للنفس، كاعتًاؼ الذات للذات":يضيف      

، كلقد ...، كالبوحكالاعتًاؼاللغة العامة ابؼشتًكة بتُ السارد كالشخصيات، كبسثل ابغميمية، كالصدؽ 
اـ تقنيات السرد العالية، تنهض بوظيفة سردية خدتدت ابؼناجاة، في أم عمل ركائي يقوـ على استغا

. 2"لا بيكن أف ينهض بها أم مشكل سردم آخر
     فابؼناجاة عند مرتاض أداة فنية تعمل على كشف الشخصية من الداخل ، من خلبؿ الكشف 

 .عن كاقعها كأحاسيسها ك مشاعرىا التي بزتلج نفسيتها من الداخل 
، (السارد) تقنية سردية تتيح للحدث أف يكوف في مستول كسط بتُ ابؼؤلف "     كابؼناجاة أختَا 
 أكثر من )ق التقنية تنتمي إلذ علم النفس ذ، ك الذم يعنينا أختَا ، أف ق(...)كالشخصية ابؼتدخلة 

 .3" لارتباطها بتيار الوعي (انتمائها إلذ علم البلبغة ، أك اللسانيات
لا شيء يعادؿ معرفة النفس لداخل النفس، إذ لا أحد يستطيع أف يزعم أنو قادر على أف "ختاما     

بول بؿل الآخر في إدراؾ خفايا نفسو كطوايا ذاتو، حتى الطبيب النفسالش قد يسوء فهمو، أك بىطئ 
 الآخر، أك لقصوره ىو في فهم اعتًاؼتقديره، فينزلق إلذ ما لا ينبغي لو أف ينزلق إليو، إما لعدـ 

. 4"غتَه
، كيكتفي بو "ابؼناجاة"بقد الدكتور مرتاض بعد ىذا التحليل، لا يتوقف عند مصطلح      

  :"النجول" مصطلح آخر خاص بو، كابؼتمثل في اصطناعمصطلحا، بل بيضي بنفسو إلذ 
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كنقصد بالنجول إلذ ما يشيع في مصطلحات النقد الركائي برت عبارة :  النجولاصطناع"      
فلبف يناجي : داخلي ، ذاتي، كقوؿ الزىاد  حديث عبارة عن، كالنجول إبما ىي "ابؼونولوج الداخلي"

ربو ، فالنجول ىنا، ليست ضركرة أف تكوف خطابا بصوت خافت ، إبما ىي أيضا حديث النفس 
 كذلك ما قصدنا إليو بكن ىنا من كراء استخداـ ىذا ابؼصطلح الذم كلف النقاد ابؼعاصركف للنفس ،

. 1"بتًبصتو من اللغات الغربية كما ىو، بدكف نبش معالش العربية القدبية لإمدادىم ببعض ما يبتغوف
: نستحضر منها،أمثلة عن ىذه التقنية عند برليلو بغكاية بضاؿ بغداد الناقد ك يضرب لنا     

: فقاؿ ابػليفة في نفسو"
..." لابد أف أجازيها في غد على فعلها"

ف السارد يصرح تصربوا بأف القوؿ كاف في النفس للنفس، كلد يك موجها إلذ بأنلبحظ ىنا إذف، 
 كاف في النفس ، ك ابغديث فالقوؿ إذف" كقاؿ في نفسو" عبارة باصطناعوشخصية أخرل، كذلك 

 .كل نجإذف كاف صراحة
 ك إف من الواضح أف اصطناع النجول تقنية لا يعوضها أم شكل اخر من أشكاؿ السرد كابغوار 

 

دىا في موقف لا تستطيع أف بزاطب فيو غتَىا،لأف ابؼوقف الذم تجالشخصية كابغكي ، إذ إف 
لك ، كشدة ابػوؼ ، أك كثرة الانبهار ، أك ابتغاء الاحتفاظ بسر  ذلا يسمح بؽا ببعضتكوف فيو 

. 2"ابؽوية 
 Le"في ختاـ ابغديث، بقد ناقدنا يضعنا عند التحديد الدقيق للمصطلح الغربي    

monologue intérieur  فقط كما فعل البعض، كلا يتوقف " بابغوار الداخلي"فلب يكتفي
، حيث يرل حقيقة أف " النجول"كما فعل البعض الآخر، بل يتخذ لنفسو مصطلح " ابؼناجاة"عند 

 الصوت العالر، بل حديث النفس للنفس استعماؿحديث النفس داخل النفس، دكف بنس، كدكف 
  ."لالنجو"أم داخل أعماؽ النفس ، دكف برريك للشفاه حتى ىو ما يسمى في حقيقة الأمر 
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 :طرائق صياغة الدصطلح وآلياتها- 2
        لقد أفضى التعامل مع ابؼصطلحات يستند إلذ بؾموعة من الطرائق ك الآليات ، التي تعد 

:   الركيزة التي يعتمد عليها في كضع ابؼصطلحات ك توليدىا 
: الاشتقاق- 2-1

، بدعتٌ أخد شقو، كاشتق الكلمة "افتعل"اشتق الشيء على كزف "      معتٌ الاشتقاؽ لغة من الفعل 
أخذ صيغة من أخرل مع اتفاقهما "من الكلمة، أم أخرجها منها،كالاشتقاؽ في عرؼ أىلو ىو 

. 1"معتٌ، كمادة أصلية، كىيئة تركيب بؽا، ليدؿ بالثانية على معتٌ الأصل بزيادة مفيدة
كلقد عرؼ علماء اللغة المحدثوف الاشتقاؽ بأنو توليد الألفاظ بعضها من بعض، كلا يتستٌ "     

ذلك إلا من الألفاظ التي بينها أصل كاحد ترجع، كتتولد منو، فهو في الألفاظ أشبو ما يكوف بالرابطة 
كعليو يبقى الاشتقاؽ عملية استخراج لفظ من لفظ، أك صوغو في أخرل، ....السببية بتُ الناس

بحيث تظل الفركع ابؼولدة متصلة بالأصل، كابؼعتٌ أف أخد لفظ من آخر مع تناسب بينهما في ابؼعتٌ، 
كتغيتَ في لفظ من شأنو أف يقدـ لنا زيادة على ابؼعتٌ الأصلي، كبهذه الطريقة يوجد الاشتقاؽ بغض 

. 2"النظر على تقسيماتو 
كمن ابؼصطلحات ابؼستعملة في ىذه الدراسة ك التي طبق عليها عبد ابؼلك مرتاض آلية الاشتقاؽ     

  :نذكر مصطلح
، بالإضافة إلذ 3الشخصنة الذم اشتق منو مصطلحا آخر بسثل في الشخصية

، 5 (Spatialité)الحيزية ، ك4الخطابمن مصطلح (Discursivisation)الخطببةاشتقاؽ
  .الحيز من مصطلح 6 (Spatialisation)التحييزك الحيززة
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 :النحت-2-2
انصهار معجمي، كدلالر للفظتُ أك أكثر، كبعبارة أكضح ىو صوغ كلمة من "ىو عملية       

ابعمع بتُ لفظتُ "كلمتتُ فأكثر للدلالة  على معتٌ مركب، كقد عرفو معجم اللسانيات بكونو 
، كىو "متميزين أصلب، أك أكثر في كحدة كاحدة، غتَ أنهما يوجداف عادة بؾتمعتُ ضمن نفس ابؼركب

ظاىرة إبمائية للغة، إذ بهعلها تعبر عن بؾموعة من الظواىر ابعديدة، كابؼستحدثة خصوصا في لغة 
 .1"العلوـ 

        إنو عملية تركيبية بذمع بتُ مفردتتُ أك أكثر لتكوين مفردة كاحدة ، فهو ابؼزيج ابغاصل بتُ 
. تداخل مفردتتُ أك أكثر

بحسب التحديد الذم أكرده  (Composition)يقابلو لفظ "كابؼصطلح في اللغات الأجنبية       
. 2"كىو ابؼدلوؿ الذم ألفيناه في بعض القواميس الأجنبية يعتٍ التداخل " موتتٍ"الباحث الفرنسي 

من ابؼصطلحات 3(Espace-temps) (Chronotope) الزمكان     كيعتبر مصطلح
.  آلية النحت مرتاضالتي طبق عليها 

: التعريب- 2-3
       ىو جعل الكلمة الأجنبية كلمة معربة ، من خلبؿ برويل ك نقل اللفظة من لغتها الأجنبية 

، كبيكننا تلخيص "التفوه على منهاج العرب"الأصلية إلذ لغة أخرل ذات لساف عربي ، كالتعريب ىو 
التعريب العاـ بأنو إدخاؿ لفظ أجنبي إلذ اللغة العربية بعد إخضاعو للوزف الذم تقبلو ىذه اللغة، أم 
أنو نقل اللفظ الأجنبي إلذ اللغة العربية مع المحافظة على أصلو ما أمكن، كيؤخذ فيو بأقرب نطق إلذ 

بدعتٌ إدخاؿ الكلمة الأجنبية في اللغة العربية دكف أم تغيتَ، " التدخيل"العربية، مصطلح أقرب إلذ 
. 4"أم رسم اللفظ الأجنبي بحركؼ عربية، كمن دكف كعي لغوم  (ربظا)كتعتقد فيو 
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ضمن ظاىرة لغوية عابؼية لا تكاد تسلم منها لغة من اللغات تسمى "      كيندرج مفهوـ التعريب 
حيث تتبادؿ اللغات الأخذ كالعطاء، كيستعتَ بعضها من بعض كلمات (Emprunt)" الاقتًاض"

. 1"جاىزة تؤدم مفهوما معينا في لغاتها الأصلية يصعب أداؤه بغتَ أصوات تلك الكلمات 
:  كمن ابؼصطلحات ابؼعربة عند الناقد مرتاض في ىذه الدراسة ، نذكر    

 .2( La proxémique)البروكسيميكا
كفق (Le monologue)مع مصطلح – في بعض الأحياف – كما عمد الناقد إلذ التعامل    

. 3)مونولوج(آلية التعريب 
: الترجمة- 2-4

إلذ لغة ثانية مع المحافظة على نفس  (اللغة الأـ)   ابؼقصود بآلية التًبصة نقل الكلمة من لغتها الأكلذ
التًبصة كنتيجة لعملية بؿددة، أك التًبصة باعتبارىا العملية " ابؼعتٌ ، كللتًبصة بهذا ابؼعتٌ معنياف 

بالذات، كاستنادا بؽذا تعرؼ التًبصة عملية برويل إنتاج كلبمي في إحدل اللغات إلذ إنتاج كلبمي في 
لغة أخرل مع المحافظة على ابعانب ابؼضموف الثابت، أم على معتٌ، كىي نقل اللفظ الأعجمي 

. 4"مقياس ابغرارة"(Thermomètre): بدعناه إلذ ما يقابلو في اللغة العربية ، مثاؿ
 حيث استعمل آلية التًبصة كاف حظ التًبصة في استعمالات عبد ابؼلك مرتاض كاسعا جدا ،     ك 

:  ك من بتُ تلك التًبصات نذكر في العديد من ابؼصطلحات ، 
 
 
 

                                                           
 .87إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابعديد ، ص : يوسف كغليسي-1
. 297نظرية النص الأدبي ، ص : عبد ابؼلك مرتاض : ينظر -2

 .  101ص : م – أ :               عبد ابؼلك مرتاض 
 . 148-40 ، ص برليل ابػطاب السردم:  عبد ابؼلك مرتاض -3

  .84- 83ألف ليلة ك ليلة ، ص 
. 75مصطلحات النقد العربي السيماءكم، ص : مولام علي بوخاتم-4
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ابغيز   ،3 (Ecart)الانزياح  ،2(Personnage)الشخصية  ،1(Discours)ابػطاب    
(Espace)4، النجول /  ابؼناجاة(Le monologue intérieur )5،   التناص

(Intertextualité)6. 
                                                           

  ،34-24-23 ،بنية ابػطاب الشعرم ،ص 262-261، ص برليل ابػطاب السردم : عبد ابؼلك مرتاض : ينظر -1
  . 193        ألف ليلة ك ليلة ، ص 

 

 ،125،برليل ابػطاب السردم ،ص 85، ابؼيثولوجيا عند العرب ، ص 83، ص في نظرية الركاية : عبد ابؼلك مرتاض: ينظر -2
  . 74-73                                شعرية القص كسيمائية النص ، ص 

 .174- 173، نظرية النص الأدبي ، ص 183 ص مائة قضية ك قضية ، : عبد ابؼلك مرتاض : ينظر –3
 ،90، ابؼيثولوجيا عند العرب ، ص140ص في نظرية الركاية ، : عبد ابؼلك مرتاض:  ،ينظر(تناكلو بالدراسة في جل أعمالو)-4

، ألف 101 ، النص الأدبي من أين ك إلذ أين ،ص 147 ،شعرية القص ك سيمائية النص، ص 113مقامات السيوطي ،ص 
 115، السبع ابؼعلقات ،ص 101م ،ص - ،أ295، نظرية النص الأدبي ، ص83 ، الألغاز الشعبية ،ص 113ليلة كليلة، ص 

 .113، بنية ابػطاب الشعرم ، ص 
  ، برليل ابػطاب السردم ، 163 ، ص 91، ألف ليلة ك ليلة ، ص 136 ص في نظرية الركاية ،: عبد ابؼلك مرتاض : ينظر –5

  .( من التهميش)113-112 ، أدب ابؼقاكمة الوطنية ، ص 210ص 
 ، نظرية النص الأدبي ، ص 278 ، برليل ابػطاب السردم ، ص 33، ص مقامات السيوطي : عبد ابؼلك مرتاض : ينظر-6

185 . 
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:خاتدة   

 :أبشر ىذا البحث بؾموعة من النتائج ، نقطفها كالآتي 
 القضايا ابؼتعلقة بالسرد في بـتلف أجناسو ، حيث عالج القصة معظمتناكؿ عبد ابؼلك مرتاض -

القصتَة ك الأقصوصة ، كخاض في الركاية ، ك درس ابؼقامة ، ك ابغكاية ،، كبردث عن ابؼسرحية  كقد 
. تباين اىتمامو بهذه الأنواع السردية 

بالغ الأبنية ، على الرغم  من أنها تعد قضية إشكالية منذ العصور  لد يوؿ الناقد قضية التجنيس- 
بصالية ابغيز في مقامات  )ك  (في نظرية الركاية )الكلبسيكية إلذ يومنا ىذا ،باستثناء ما كرد في كتابيو 

. اللذين يشكلبف أبموذجا لوعيو بإشكالية التجنيس السردم ، ك تداخل الأنواع السردية  (السيوطي 
على الصعيد ابؼنهجي ، ك بخصوص ابؼناىج النقدية التي توسلها الناقد في دراسة السرد ، يبدك أنو - 

القصة في )كما في كتبو (...الانطباعية ، التاربىية )قد طبق مناىج بـتلفة بعضها سياقي تقليدم 
فنوف - فن ابؼقامات في الأدب العربي – الأدب العربي القدلص ،نهضة الأدب العربي ابؼعاصر في ابعزائر 

، ك بعضها الآخر (الأدب ابعزائرم القدلص – أدب ابؼقاكمة الوطنية في ابعزائر – النثر الأدبي في ابعزائر 
ابؼيثولوجيا عند العرب ، القصة  )كما في كتبو  (البنيوية ، السيميائية ، التفكيكية)نسقي حداثي

 .   (ابعزائرية ابؼعاصرة ، ألف ليلة ك ليلة ، برليل ابػطاب السردم ، بصالية ابغيز في مقامات السيوطي 
برغم إبؼاـ الناقد بدختلف ابؼناىج ك التيارات الغربية ، فإنو لا يتعامل مع ىذه ابؼناىج تعاملب آليا ، - 

فيطبقها بحذافتَىا ، إبما يصوغها كفقا بؼا تقتضيو طبيعة النصوص العربية ابؼدركسة ، كيطعمها بثقافة 
. عربية تراثية 

إلذ –  في مرحلة أكلذ – من أجل التعمق في دراسة النص ، ك استنباط قضاياه الفنية ، دعا الناقد- 
ضركرة اعتماد التًكيب ابؼنهجي عند دراسة النصوص ك برليلها ، حيث دعا إلذ ابؼزاكجة بتُ ابؼناىج 
بؼا يرل في قصور ابؼنهج الواحد عن استيعاب بصالية النصوص الأدبية ، لذلك بهب أف تتضافر عدة 
مناىج للتمكن من فك شفرات النصوص ك ألغازىا ، ك ىذا ما بهعلو ينشد منهجا شموليا ، قبل أف 

. عند فكرة اللبمنهج - في مرحلة ثانية- يستقر
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أما بخصوص ابؼصطلح السردم ، فيعد مرتاض من أكثر النقاد اىتماما بابؼصطلح ، ك يبدك ذلك - 
حرصو على ضبط ابؼصطلحات ك تأصيلها ، كىذا نظرا بؼا بستاز بو لغتو من مظاىر الفنية  من خلبؿ

. كابعماؿ،  بالإضافة إلذ كفاءاتو اللغوية ك ابؼعرفية ، ك بركمو في لغة الضاد 
     عالج عبد ابؼلك مرتاض بـتلف ابؼصطلحات السردية الوافدة من الضفة الغربية ، ك طبق بـتلف - 

. الآليات الاصطلبحية التي تنوعت بتُ النحت ك التعريب ك الاشتقاؽ ك التًبصة 
بسيزت جهود مرتاض النقدية بإطلبؽ شبكة من ابؼصطلحات ك ابؼفاىيم ،حيث حفلت مدكنتو - 

ابؼناجاة أك – حديث الإشارة –ابؼدد السردم – مفتاح السر السردم : بجهاز مصطلحاتي ضخم
كمصطلح ابغيز على  )،كغتَىا من ابؼصطلحات التي أبدعها ، ك أصبح ذكرىا لصيقا بابظو -النجول

  .    (سبيل ابؼثاؿ
      كأختَا فإف عبد ابؼلك مرتاض قد نقش ابظا لو من ذىب داخل الساحة الأدبية، كالنقدية العربية 

مشرقا ك مغربا ، نظرا لكفاءتو ابؼعرفية العالية ، ك قدرتو على التحليل ك التعليل ك التفستَ أثناء 
 .مساءلة النصوص السردية ابؼدركسة ، كبلورة القضايا الشائكة ك ابػوض في غمارىا بركح علمية عالية
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  :(مرتبة ترتيبا ألفبائيا)قائمة الدصادر و الدراجع 
 :  الـــمـــصــادر - أ
 م دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلبم؟ ديواف ابؼطبوعات- أ: مرتاض عبد ابؼلك (-1 )

 . 1992،ابعزائر، ابعامعية
 رػػػػة كالنشػػػػة للطباعػػػػدار ىوـ- دراسة في ابعذكر- الأدب ابعزائرم القدلص: مرتاض عبد ابؼلك(-2)

 . 2005، ابعزائر كالتوزيع،
 اكمةػرصد لصور ابؼق–  (1962-1830)أدب ابؼقاكمة الوطنية في ابعزائر: مرتاض عبد ابؼلك(-3 )

النثر الفتٍ،سلسلة منشورات ابؼركز الوطتٍ للدراسات ك البحث في ابغركة الوطنية ك ثورة أكؿ نوفمبر في 
 . (ابعزء الثالش) 2003،ابعزائر–  ، دار ىومة 1954

الألغاز الشعبية ابعزائرية، دراسة في ألغاز الغرب ابعزائرم، ديواف ابؼطبوعات : مرتاض عبد ابؼلك(-4)
   .1998، ابعزائر- ابعامعية

كاف ػػػػ، دم(دادػػػػاؿ بغػػػبرليل سيميائي تفكيكي بغكاية حم)ة ػػػة كليلػػؼ ليلػػػأؿ: مرتاض عبد ابؼلك(-5)
 . 1993،ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر 

، دار 01ط–دراسة تشربوية لقصيدة أشجاف بينية -بنية ابػطاب الشعرم: مرتاض عبد ابؼلك(-6)
. 1986،بتَكت، ابغداثة للطباعة ك النشر 

لركاية زقاؽ "معابعة تفكيكية سيميائية مركبة - برليل ابػطاب السردم: عبد ابؼلك مرتاض- (7)
. 1995 ،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر"- ابؼدؽ

منشورات إبراد الكتاب - دراسة – مقامات السيوطي بصالية ابغيز في : مرتاض عبد ابؼلك(-8)
 .  1996 ب،دمشق،العر

دار البصائر -كلوجي سيمائي لشعرية نصوصهاببرليل أنثرك-السبع ابؼعلقات : مرتاض عبد ابؼلك(-9)
. 2012 ،للنشركالتوزيع،ابعزائر
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برليل بؾهرم لمجموعة تفاحة الدخوؿ إلذ – شعرية القص كسيمائية النص : مرتاض عبد ابؼلك(-10)
. (ت.د)ابعزائر -ابعنة، البصائر ابعديدة للنشر كالتوزيع، باب الزكار 

– دراسة في ابؼعتقدات ك الأمثاؿ الشعبية –عناصر التًاث الشعبي في اللبز:مرتاض عبد ابؼلك(-11)
  .1987ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ، ابعزائر ، 

فن ابؼقامات في الأدب العربي، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، طبع بدركب : مرتاض عبد ابؼلك(-12)
. 1980 ،ابعزائر- الطباعة بالرغاية

 اتػػطبوعػػػػكاف الدػػػدم(1954-1931)رػػزائػػفنوف النثر الأدبي في الج: مرتاض عبد ابؼلك (-13)
 .1983،ابعزائرابعامعية، 

 سلسلة كتب)عالد ابؼعرفة -  بحث في تقنيات السرد-في نظرية الركاية :مرتاض عبد ابؼلك(-14)
  .1998،الكويت  (شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآدابثقافية 

-  متابعة لأىم ابؼدارس النقدية ابؼعاصرة كرصد لنظرياتها- في نظرية النقد: مرتاض عبد ابؼلك(-15)
 . 2010،ىومة للطباعةكالنشر كالتوزيع، ابعزائردار 

 
 

 .1990 ،رػػػزائػػ الج،القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب : مرتاض عبد ابؼلك( - 16)
، دار ك مكتبة الشركة ابعزائرية 01القصة في الأدب العربي القدلص ، ط: مرتاض عبد ابؼلك(-17)

  . 1968 ،للتأليف ك التًبصة كالطباعة لأصحابها مرازقة ك بوداكد ك شركائهما ، ابعزائر
 

ة ػػػػة، كنقدمػػػػػمقالات كدراسات تعالج قضايا فكرم– مائة قضية كقضية : مرتاض عبد ابؼلك(-18)
 .2012 دار ىومة للطباعة كالنشر، ابعزائر، متنوعة،

ة ػػقدات العربيػػدراسة لمجموعة من الأساطتَ كابؼعت- ابؼيثولوجيا عند العرب: مرتاض عبد ابؼلك( - 19)
 . 1989،ابعزائر - القدبية، الدار التونسية للنشر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب 

 .2007ر،ابعزائ-نظرية النص الأدبي، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع: مرتاض عبد ابؼلك( - 20)
، النهضة 1954-1925نهضة الأدب العربي ابؼعاصر في ابعزائر : مرتاض عبد ابؼلك(-21)

 ،، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع،ابعزائر2الفكرية، النهضة الصحفية كالأدبية، النهضة التاربىية، ط
1983. 

 
 



 قائمة الدصادر و الدراجع

    

204 
 

 :الــمــراجــع الــعــربــيـــة - ب
  .(ت.د)مشكلة البنية، أك أضواء على البنيوية، مكتبة مصر، : زكريا إبراىيم- (1)
، 01ط–مقاربة نقدية في التناص ك الرؤل ك الدلالة – ابؼتخيل السردم :عبد الله  إبراىيم- (2)

  . 1990،الدار البيضاء /ابؼركز الثقافي العربي ،بتَكت 
، ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر ، 01 موسوعة السرد العربي ، ط:عبد الله  إبراىيم- (3)

2005.  
، معجم لغوم علمي، قدـ لو العلبمة الشيخ عبد الله -المحيط - لساف العرب : ابن منظور- (4)

 .02المجلد – بتَكت - العلبيلي، إعداد كتصنيف يوسف خياط، دار لساف العرب 
، الاختلبؼ، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات 1معجم السيميائيات، ط: الأبضر فيصل- (5)

 .2010 ،ابعزائر
 .2008 ،، دار ابؼعرفة، ابعزائر(ابعزء الأكؿ)ابؼوسوعة الأدبية : ؿ ، دادكة نبيلصالأبضر في- (6)
  .2011، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، 01ثنائية السرد كالإيقاع، ط: أرديتٍ صالح محمد- (7)

  .2011،القاىرة- ، رؤية للنشر كالتوزيع1اللغة كابػطاب، ط: أككاف عمر-(8 )
مقاربة سوسيو ثقافية في خطاب أحلبـ – الشخصية الإشكالية : البدرالش بضيد عبد الوىاب- (9 )

  .2014 ،الأردف– ، دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع عماف 01مستغابمي الركائي، ط
ابؼؤسسة ابغديثة للكتاب ، ( مذاىبو - أنواعو–تعريفو )الأدب: بطرس أنطونيوس -(10 )

. 2005 ،لبناف/طرابلس
  .1998 السرد في مقامات ابؽمدالش ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ، : بكر أبين (-11)

 .1990 ،ابعزائر- النقد الأدبي ابعزائرم ابغديث، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب: بن زايد عمار- (12 )
  .2011،فصوؿ في السيميائيات، عالد الكتب ابغديث، اربد الأردف: بن غنيسة نصر الدين-(13)

 - ، دار بؾدلاكم للنشر ك التوزيع ، عماف01السيميائيات السردية ،ط: بن مالك رشيد-(14 )
  .2006الأردف،

-عشر قراءات في ابؼصطلح السردم ك تربصتو- السرد ك ابؼصطلح: بن مالك سيدم محمد-(15)
  .2015،ابعزائر–  ، دار ميم للنشر01ط- دراسة 
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 كالامتداد،مصطلحات النقد العربي السيماءكم، الإشكالية كالأصوؿ : بوخاتم مولام علي- (16)
  .2005،دمشق- منشورات إبراد الكتاب العرب

اللغة الثانية في إشكالية ابؼنهج كالنظرية كابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي : ثامر فاضل- (17)
  .1994،الدار البيضاء / ، ابؼركز الثقافي العربي بتَكت1ابغديث، ط 

،دار صفاء للنشر 1التحليل البنيوم للركاية، ط: ابعابرم فوزية لعيوس غازم- (18)
  .2011،كالتوزيع،عماف

- ، شركة النشر كالتوزيع1ط- الثوابت كابؼتغتَات– ابػبر في السرد العربي : جبارسعيد- (19)
  .2004،الدار البيضاء - ابؼدارس

ة  ػػلغػػق كاؿػػؽػػػات علم الفػػػػعريفػػات كتػكس مصطلحػػػقاـ– معجم التعريفات : ابعرجالش الشريف- (20)
كالفلسفة كابؼنطق، كالتصوؼ، كالنحو، كالصرؼ،ك العركض ك البلبغة ، تدقيق ك دراسة  محمد صديق 

 .2004،الفضيلة للنشر كالتوزيع كالتصدير، القاىرة دار ابؼنشاكم ، 
-،دارالآفاؽ العربية1قاموس مصطلحات النقد الأدبي ابؼعاصر، ط :حجازم بظتَ- (21)

 .2001،القاىرة
 
 

 -أبضد عبد ابؼعطي بمودجا– الزمكانية ك بنية الشعر ابؼعاصر :بضودة حناف محمد موسى - (22)
 ،إربد الأردف– يوسف بكار ، عالد الكتب ابغديث للنشر ك التوزيع ، جدارا للكتاب العابؼي إشراؼ
2006 .

، 1إشراؼ إميل يعقوب ، ط- ابؼوسوعة الثقافية العامة- الفنوف: حنا نهى ، قطوس يوسف- (23)
  .1999 ،بتَكت– دار ابعيل 

، مؤسسة 1ابؼصطلح السردم في النقد الأدبي العربي ابغديث، ط: ابػفاجي أبضد رحيم كرلص-(24 )
  .2012، صادؽ الثقافية، دار صفاء للنشر كالتوزيع، عماف دار

 .2004، مناىج البحث الأدبي، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع،القاىرة: خليف يوسف- (25)
، الدار العربية للعلوـ 1بحوث كقراءات، ط– في نظرية الأدب، كعلم النص : خليل إبراىيم- (26)

. 2010 ، ابعزائر ،ناشركف لبناف، منشورات الاختلبؼ
 

 ، دار جرير 01ط– دراسات في النقد العربي القدلص – مفاىيم في الشعرية : درابسة بؿمود - (27)
  .2010،الأردف– للنشر ك التوزيع ، عماف 
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 . (ت.د)أنواع النثر الشعبي ، منشورات جامعة باجي بـتار ، عنابة ،:  رابح العوبي (-28)
 

، مكتبة لبناف ناشركف، الشركة ابؼصرية العابؼية 01موسوعة النظريات الأدبية،ط: راغب نبيل-(29)
  .2003، لوبقماف، دارنوبار للطباعة، القاىرة للنشر،

إضاءة لأكثر من سبعتُ تيارا كمصطلحا - دليل الناقد الأدبي: الركيلي ميجاف ،البازعي سعد -(30)
  .2002 ،بتَكت/ ابؼغرب-   ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء3ط- نقديا معاصرا

 ،دار النهار 01فرنسي ،ط– ابقليزم –معجم مصطلحات نقد الركاية، عربي : زيتولش لطيف- (31)
  .2002 ،بتَكت لبناف- للنشر

، دار الكتاب 01ط- دراسة في السرد العربي القدلص– الأنظمة السيميائية : سرحاف ىيثم محمد-(32)
 . 2008،ابعديد ابؼتحدة، بتَكت 

 ، من ( 1985-1947) تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة : شريبط أبضد شريبط-(33)
. 1998،دمشق- منشورات إبراد الكتاب العرب 

  للنشر، عالد الكتب ابغديث1ابػطاب السردم في الركاية العربية، ط: الشرلص عدناف علي محمد-(34)
  . 2015،الأردف– كالتوزيع، إربد 

، الدار العربية 01ط– الأنواع كالوظائف كالبنيات - السرد العربي القدلص : صحراكم إبراىيم-(35 )
. 2008 ، ابعزائر،بتَكت، منشورات الاختلبؼ- للعلوـ ناشركف

  .2011،الأردف - ، عالد الكتب ابغديث، إربد1التأثرية كالنقد التأثرم، ط: صدقة إبراىيم-(36 )
 

الفن القصصي في النثر العربي حتى مطلع القرف ابػامس ابؽجرم، منشورات : الصفدم ركاف-(37)
 .2011 ، دمشق،ابؽيئة العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة

، الشركة ابؼصرية 01النموذج الإنسالش في أدب ابؼقامة، ط: عبد ابغميد علي عبد ابؼنعم- (38)
. 1994،العابؼية للنشر لوبقماف، دار نوميديا للطباعة، القاىرة 

 

 ، دار 01ط- القصة ، ابؼقالة ، ابؼسرحية - الفنوف الأدبية : عبد الربضاف عبد ابغميد علي - (39 )
.  2014،الكتاب ابغديث ، القاىرة

ؤسسة حورس الدكلية للنشر ـدراسة برليلية لأصوؿ النص ابؼسرحي، : عبد الوىاب شكرم-(40)
  .2007،كالتوزيع، الإسكندرية 
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 ، دار محمد علي ابغامي للنشر1النقد العربي كمدارس النقد الغربية، ط: العجيمي محمد الناصر-(41)
. 1998 ،صفاقس،كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية بسوسةكالتوزيع ، 

. 2005،دمشق - شعرية ابػطاب السردم، منشورات ابراد الكتاب العرب: عزاـ محمد- (42)
قراءة نقدية في قصص - تقنيات السرد كآليات تشكيلو الفتٍ: العزم نفلة حسن أبضد-(43 )

  .2011، عماف -، دار غيداء للنشر كالتوزيع01، ط-الكاتب العربي أنور عبد العزيز
 تقدلص – ستَ ك نصوص –موسوعة القصة القصتَة جدا في ابعزائر :  علبكة كوسة (--44)
  . 2017ابعزائر، – ، دار ابن الشاطئ للنشر ك التوزيع ، جيجل 01ديوسف كغليسي ، ط/أ
، دار 1، ط(تقدلص ك تربصة - عرض) معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة : علوش سعيد -(45)

. 1985،بتَكت– الكتاب اللبنالش 
 ابؼقاربة –من أجل تقنية جديدة لنقد القصة القصتَة جدا :  عمرك بصيل بضداكم(-46 )

  .2013الأردف ، –مؤسسة الوراؽ للنشر ك التوزيع ، عماف -ابؼيكركسردية 
 

 .(د،ت) عنابة -أنواع النثر الشعبي، منشورات جامعة باجي بـتار: العوبي رابح-(47 )
 

إبراد الكتاب العرب، دمشق، – دراسة - في مناىج برليل ابػطاب السردم : عيلبف عمر-(48)
 .2008سنة  (2)سلسلة الدراسات 

- معجم ابؼصطلحات الأدبية، ابؼؤسسة العربية للناشرين ابؼتحدين: فتحي إبراىيم- (49)
 .1986،تونس

منشورات الإبراد – آفاؽ جديدة - سيميائية النص السردم : الفرطوسي عبد ابؽادم أبضد-(50)
. 2007،العاـ للؤدباء كالكتاب في العراؽ 

 ،القاىرة- ، دار الكتاب ابغديث1أسئلة كأجوبة في السيميائية السردية، ط: فزارم أمنية-(51 )
2011. 

. 2007،دمشق- في النقد الأدبي، منشورات ابراد الكتاب العرب: فضل صلبح- (52)
 ،، عالد الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع1دراسات في القصة، كالركاية، ط: فوغالر باديس-(53 )

 .2010 ،الأردف-إربد
 
 



 قائمة الدصادر و الدراجع

    

208 
 

الر ػػػالأـ)بي ػػدراسة في ثلبثية ختَم شل– البنية السردية في الركاية : القاضي عبد ابؼنعم زكريا (-54)
، تقدلص أبضد إبراىيم  ابؽوارم ، عتُ للدراسات ك البحوث 1، ط (لأبي علي حسن كلد خالر

 . 2009 ،الاجتماعيةكالإنسانية 
، الرابطة الدكلية للناشرين 01معجم السرديات، ط: القاضي محمد ك آخركف - (55 )

 .2010ابؼستقلتُ،
، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، 1ابؼدخل إلذ مناىج النقد ابؼعاصر، ط: قطوس بساـ-(56 )

    .2006،الإسكندرية 

 . 2004،السرد كمناىج النقد الأدبي، مكتبة الآداب : الكردم عبد الرحيم- (57 )
 

، ابؼركز الثقافي العربي ، 01بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي ، ط: بغميدالش بضيد -(58)
. 1991،الدار البيضاء / بتَكت 

، دار كمكتبة ابغامد للنشر 01سردية النص الأدبي، ط: لفتو ضياء غتٍ ، لفتو عواد كاظم- (59)
 .  2011،عماف- كالتوزيع

نظرية التوصيل ك قراءة النص الأدبي ،ابؼكتب ابؼصرم لتوزيع :محمد عبد الناصر حسن (-60 )
  .1999ابؼطبوعات،  القاىرة ، 

 ، دار العلم للملبيتُ،03ط – معجم ألفبائي في اللغة كالأعلبـ - الرائد : مسعود جبراف- (61)
  .2005لبناف ،

 

 . 2012، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، 01بناء العالد الركائي، ط: بؿي الدين ناصر بمر-(62)
 .1997،النقد ك النقاد ابؼعاصركف ، نهضة مصر للطباعة ك النشر ك التوزيع: مندكر محمد - (63 )
فلسفة القراءة كإشكاليات ابؼعتٌ من ابؼعيارية النقدية إلذ الافتتاح القرائي : مونسي حبيب-(64)

 .(ت.د)ابؼتعدد، دار الغرب للنشر كالتوزيع 
، منشورات دار الكتاب اللبنالش، مكتبة 01قضايا السرد عند بقيب بؿفوظ، ط: بقار كليد-(65 )

 .1985،ابؼدرسة، بتَكت 
، دار ابؼعتز للنشر 01إبقليزم، ط– عربي : معجم ابؼصطلحات الأدبية: نصار نواؼ- (66)

  .2010 ،الأردف– كالتوزيع، عماف 
 .2006، نهضة مصر للطباعة كالنشر، 07الأدب ابؼقارف، ط: ىلبؿ محمد غنيمي- (67 )
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، مكتبة لبناف ناشركف ، الشركة 01ط–قضايا ك بماذج – القصة ديواف العرب : كادم طو -(68 )
 .2001 ،ابؼصرية العابؼية للنشر لوبقماف

، منشورات 01إشكالية ابؼصطلح في ابػطاب النقدم العربي ابعديد ،ط: كغليسي يوسف -(69)
 .2008،بتَكت –الدار العربية للعلوـ ناشركف –ابعزائر العاصمة –الاختلبؼ 

 جػػنوػػػػػػم الدػػث ؼػػػبح–نقد - ابػطاب النقدم عند عبد ابؼلك مرتاض : كغليسي يوسف- (70)
  .2002، إصدارات رابطة إبداع الثقافية ابعزائركإشكالياتو،

منشورات - قراءة اصطلبحية في ابغدكد كابؼفاىيم– الشعريات كالسرديات : كغليسي يوسف- (71)
 .2006،بـبر السرد العربي، جامعة منتورم قسنطينة، أكتوبر 

، إصدارات رابطة إبداع من اللبنسونية إلذ الألسنيةالنقد ابعزائرم ابؼعاصر : كغليسي يوسف- (72 )
  .2002 ،ابعزائر- الثقافية

 .1991 ،الإسكندرية- ، دار ابؼعرفية ابعامعية1القصة كالفنوف ابعميلة، ط: الورقي السعيد-(73)
 .2016 ،الأردف– إربد -  ، عالد الكتب ابغديث 1من النص إلذ التناص، ط: كىابي محمد-(74)

 

، ابؼركز الثقافي العربي 3ط( التبئتَ- السرد- الزمن)برليل ابػطاب الركائي : يقطتُ سعيد- (75)
 . 1997،بتَكت - للطباعة كالنشر كالتوزيع

، ابؼركز الثقافي 01البنيات ابغكائية في الستَة الشعبية، ط- قاؿ الراكم : يقطتُ سعيد- (76)
 .1997،بتَكت / الدار البيضاء- العربي

 . 1997، ابؼركز الثقافي العربي، 01مقدمة للسرد العربي، ط- الكلبـ كابػبر : يقطتُ سعيد- (77)
 

 :الــكــتــب الــمــتــرجــمــة –ت
، بؾد ابؼؤسسة 01معجم ابؼصطلحات الأدبية، تربصة محمد بضود، ط: كآخركف آركف بوؿ -(1)

  .2012 ،بتَكت- ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع
-مناىج النقد الأدبي، تربصة الطاىر أبضد مكي، مكتبة الآداب: امبرت إنريكي أندرسوف-(2)

 .1991 ،القاىرة
تربصة رشيد بن مالك،  (الأصوؿ، القواعد، كالتاريخ)السيميائية : إينو آف ، أريفيو ميشاؿ -(3 )

  .2008الأردف ، -  ، دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع، عماف01مراجعة كتقدلص عز الدين ابؼناصرة، ط
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أشكاؿ الزماف كابؼكاف في الركاية، تربصة يوسف حلبؽ، منشورات كزارة : باختتُ ميخائيل-(4)
. 1990،دمشق - الثقافة في ابعمهورية العربية السورية

، منشورات عويدات، 1النقد البنيوم للحكاية، تربصة أنطواف أبوزيد، ط : بارت ركلاف- (5)
 .1988بتَكت 

، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر 2بصاليات ابؼكاف، تربصة غالبا ىلسا، ط: باشلبرغاستوف-(6)
 .1984 ،كالتوزيع، بتَكت

، 1قاموس السرديات ، تربصة عابد خزندار ، مراجعة ك تقدلص محمد بريرم ، ط: برنس جتَالد -(7)
. 2003 ،المجلس الأعلى للثقافة

، 1ابؼصطلح السردم، تربصة عابد خزندار، مراجعة كتقدلص محمد بريرم، ط: برنس جتَالد-(8)
  .2003، المجلس الأعلى للثقافة 

، مركز دراسات الوحدة العربية،  1أسس السيميائية، تربصة طلبؿ كىبة، ط: تشاندلز دانياؿ-(9 )
، بتَكت   .2008ابؼنظمة العربية للتًبصة، بدعم من مؤسسة محمد بن راشد آؿ مكتوـ

ة  ػـػػػ، ترج(قاػػميوطيػػالسي)معجم ابؼصطلحات الأساسية في علم العلبمات : تشاندلر دانياؿ-(10 )
كتقدلص شاكر عبد ابغميد،مراجعة نهاد صليحة، تصدير فوزم فهمي، مطابع المجلس الأعلى للآثار، 

  .2002، أكادبيية الفنوف، كحدة الإصدارات
 

، دار توبقاؿ 02 كرجاء بن سلبمة، طخوت شكرم ابؼببصة الشعرية، تر:تودكركؼ تزفيتاف -(11 )
 .1990 ،للنشر، الدار البيضاء ابؼغرب

، دار 2تربصة  ثائر ديب، ط- الأدب كالنظرية البنيوية -بؤس البنيوية : جاكسوف ليونارد-(12)
  .2008دمشق، - الفرقد للطباعة كالنشر، سوريا

تربصة محمد معتصم عبد ابعليل الأزدم، - بحث في ابؼنهج- خطاب ابغكاية: جينيت جتَار-(13 )
  .1997،، المجلس الأعلى للثقافة 2عمر حلى، ط

نظرية السرد من كجهة النظر إلذ التبئتَ، تربصة ناجي : جينيت جتَار ، بوث كاين كآخركف-(14)
  .1989، منشورات ابغوار الأكادبيي كابعامعي، سور الأزبكية، 01مصطفى، ط

:  الدراما كالدرامية، تربصة جعفر صادؽ ابػليلي، راجعو، كقدـ لو الدكتور-: ك- داكسن س-(15)
  .1989بتَكت، باريس، – ، منشورات عويدات 2عناد غزكاف إبظاعيل، ط
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مدخل إلذ التناص، تربصة عبد ابغميد بورايو، دار نينول للدراسات : غركس ناتالر بييقي -(16)
 .2012كالنشر كالتوزيع، 

بكو ركاية جديدة، تربصة مصطفى إبراىيم مصطفى، تقدلص لويس عوض ،  : غرييو آلاف ركب- (17)
. (ت.د)القاىرة - دار ابؼعارؼ بدصر، كورنيش النيل

مدخل إلذ علم السرد، تربصة باسم صالح بضيد، مراجعة مي صالح أبوجلود، : فلودرنك مونيكا-(18)
  .2012،، دار الكتب العلمية، بتَكت 1ط
 ،ابؼفاىيم ك ابؼصطلحات ك إعادة الصياغة ، تربصة محمد أمطوش: كونسيساك مانويل سيليو -(19)

  .2012،الأردف -، عالد الكتب ابغديث للنشر ك التوزيع،  إربد01ط
موسوعة لالاند الفلسفية ، تعريب خليل أبضد خليل ، تعهده ك أشرؼ عليو :لالاند أندريو (-20)

باريس، /، منشورات عويدات ، بتَكت(A-G) ، المجلد الأكؿ 02حصرا أبضد عويدات ، ط
2001.  

 ، دار1ابؼدخل إلذ علم الأدب، تربصة أبضد علي ابؽمدالش، ط: بؾموعة من الكتاب الركس-(21)
  .2005،الأردف - للنشر كالتوزيع كالطباعة عماف ابؼستَة

:  دراسات متًبصة عن الفرنسية كالأبؼانية، تربصة عبد الربضاف بدكم، يشمل: النقد التاربىي- (22 )
التاريخ العاـ، : نقد النص، أمانويل كانت: ابؼدخل إلذ الدراسات التاربىية، بوؿ ماس: لابقوأكيسينوس

 .1970، دار النهضة العربية، كدار ابؽنا للطباعة 
نظرية الأدب، تربصة كتعريب عادؿ سلبمة، دار ابؼريخ للنشر، :  ، أكستن كارين كيليك رنيو-(23)

 .1992 ،ابؼملكة العربية السعودية– الرياض 
 

 : الرسائل الجامعية - ث
النقد ابؼسرحي في ابعزائر ، بحث مقدـ لنيل شهادة دكتوراه العلوـ في الأدب :  صورية غجاتي (-1)

–العربي ابغديث ، بزصص أدب جزائرم ، إشراؼ الأستاذ الدكتور عبد الله بضادم ، جامعة منتورم
  .2012/2013قسنطينة ، السنة ابعامعية 
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  :الـــدوريــــــــات–ج 
بؾلة ابؼوقف  - كاستكشاؼ- تعريفات- أفاؽ– النقد الانطباعي في الأدب : الأيوبي ياستُ- (1 )

، 473دمشق، السنة الأربعوف، العدد - بؾلة أدبية تصدر عن إبراد الكتاب العربالأدبي ،
  .2010،سبتمبر

تقنيات اللغة في بؾاؿ الركاية الأدبية، بؾلة العلوـ الإنسانية، بؾلة علمية  : تاكرتة محمد العيد-(2 )
  .2004 جواف 21قسنطينة ، عدد – نصف سنوية، تصدر عن جامعة منتورم بؿكمة 

بؾلة عالد الفكر، المجلد ،" جربياس.ج.لأبعتَداس"السيميائيات الأدبية : التجديتي نزار-(3 )
، يوليو سبتمبر، بؾلة دكرية بؿكمة تصدر عن المجلس الوطتٍ للثقافة، كالفنوف كالآداب 1،العدد 34
  .2005،الكويت– 
قراءة في  –ابؼكانية في ركاية عابر سرير لأحلبـ مستغابمي –التًابطات الزمانية : توفوتي شهرزاد -(4)
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 :مــلــخــص 
 لك بصورة جلية في ذ   عرؼ النقد الأدبي برولا كبتَا مس بـتلف القضايا ابؼتعلقة بالإبداع ، كقد برز 

م شهد قفزة نوعية ملموسة خلفتها الأبحاث ك الدراسات ابؼنجزة على الصعيدين العربي ذالسرد ، اؿ
 .كالغربي

ا البحث لدراسة السرد في ابؼنجز النقدم لواحد من أىم الشخصيات الأدبية في ذ     ك يأتي ق
 .ابعزائر ، كالوطن العربي ، كىو الناقد عبد ابؼلك مرتاض

 –ا البحث موسوما بدراسة السرد في ابؼنجز النقدم لدل عبد ابؼلك مرتاض ذا جاء عنواف قذ      لو
، ك يقع في مدخل ك ثلبثة فصوؿ، أما ابؼدخل - بحث في قضايا التجنيس ك ابؼنهج ك ابؼصطلح 

فيحمل عنواف مفاىيم السرد ك السرديات ، ك أما الفصل الأكؿ فكاف بعنواف الأنواع السردية 
كإشكالية التجنيس لدل عبد ابؼلك مرتاض ، كجاء الفصل الثالش معنونا بدناىج الدراسة السردية في 
 . ابؼمارسة النقدية لدل مرتاض، لتختتم الدراسة بفصل ثالث بضل عنواف ابؼصطلح السردم كإشكالياتو

م ذ       ك قد أبقز البحث كفقا بؼنهج كصفي برليلي ، بالإضافة إلذ الإستعانة بابؼنهج ابؼقارف، كاؿ
 .حظي بو الفصل الثالث من الدراسة 

ا كاف ىناؾ من حق يقاؿ فهو أف الناقد عبد ابؼلك مرتاض قد أفاد نقدنا العربي ابؼعاصر ، ذ       ك إ
 .كأسهم في تطور الدرس العربي نقدا ك سردا 
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Résumé : 
La critique littéraire a fait un changement majeur dans les diverses problèmes liées à la 

créativité, Cela a été clairement démontré dans la narration qui a vu un saut qualitatif et 

significatif laissé par les recherches et les études menées aux niveaux arabe et occidental. 

Cette recherche vient d'étudier la narration dans la réalisation critique de l'une des 

personnages littéraires les plus importantes en Algérie et dans le monde arabe, le critique 

d’Abdelmalik Muortad. 

C'est pourquoi le titre de cette recherche est discuté en étudiant le travail critique 

d’Abdelmalik Muortad −Recherche sur les questions de naturalisation, de méthodologie et de 

terminologie− 

Ce travail est organisé dans un entrée et trois chapitres, l'entrée porte le titre de 

concepts narratifs et récits, et le premier chapitre a été intitulé : types narratifs et le problème 

des genres d’Abdelmalik Muortad , Le deuxième chapitre porte sur les méthodes de l'étude 

narrative dans les pratiques critique d’Abdelmalik Muortad, et on conclure l'étude avec un 

troisième chapitre portant le titre du terme narratif et ses problèmes. 

La recherche a été menée selon une approche descriptive analytique, en plus de 

l'utilisation de la méthode comparative, qui a été obtenue par le troisième chapitre de l'étude. 

Et s'il y a un droit qui doit être dit, c’est que le critique d’Abdelmalik Muortad a 

profité à nos critiques arabes contemporaines, et a contribué au développement de la 

littérature arabe en critique et en narration. 

 

Abstract   ˸  

Literary criticism has made a major changement in the various problems related to 

creativity, This has been clearly demonstrated in the narrative that has seen a qualitative and 

significant leap left by research and studies conducted at the Arab and Western levels. 

This research has just studied the narrative in the critical realization of one of the most 

important literary characters in Algeria and in the Arab world, the critic of Abdelmalik 

Muortad. 

This is why the title of this research is discussed by studying Abdelmalik Mourtad's 

critical work - Research on Naturalization, Methodology and Terminology issues. 
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     This work is organized in an entry and three chapters, the entry bears the title of 

narrative concepts and narratives, and the first chapter was titled: Narrative Types and Gender 

Problem of Abdelmalik Muortad. 

The second chapter deals with methods of narrative study in the critical practices of 

Abdelmalik Muortad, and we conclude the study with a third chapter bearing the title of the 

narrative term and its problems. 

The research was conducted using an analytical descriptive approach, in addition to 

the use of the comparative method, which was obtained by the third chapter of the study. 

Moreover, if there is one right that has to be said, it is that the critic of Abdelmalik 

Mourtad has benefited our contemporary Arab critics, and contributed to the development of 

Arab literature in criticism and narration. 

 




