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 شنس ٍعسفاى:

              

 ق ال تعالى: 

 وأَدَْخِلْنِي تَرْضَاهُ  صَالحًِا أعَْمَلَ وأَنَْ    واَلِدَيَّ وَعَلَىٰ    عَلَيَّ  أنَْعَمْتَ الَّتِي    نِعْمَتَكَ  أشَْكُرَ أنَْ    أوَْزعِْنِي رَب  ''
 .الصَّالحِِينَ''  عِبَ ادِكَ فِي    برِحَْمَتِكَ 

 ﴾٩١﴿  سورة النمل                                                       
 الحود لله الري تٌعوتِ تتنّ الصّالحات ٍتٌَزُ تٌصل الثسمات...

اشنُسْ لوي أًعَنَ عليل، ٍأًعِنْ على هي ٍهي تاب 
   لا شٍال لْا إذا      مفست، ٍ    للٌعوة إذا    لا تقاءَ        شنََسك، فإًِّ

 ..شنست
فلَلا   نس ٍالثٌّاء، حقَّى الشُّن تستٍَأًتُ:    أتقدّم إلينن جويعا 

ٍلَلا     ي لٌصل إلى أفضل الوساتة،نن لن ًنُاًدتِهسَ
قت ٍلوا تحقّ    جَْدمن لوا ماى للٌجاح أيّ ٍصَل،

، ٍأًتن هي أشعل شعلة مٍأساس تقدّ  فأًتن هصدز زفعةٍ  الأّداف، 
 ...الٌّجاح 

، عائلتي ملّ "زشيد قسيثع"أستاذي الفاضل  لنن:  فشنسًا   
  .الصّهلاء..   الأصدقاء،   تاسوِ،

 
                                ٍأًتن الرّيي زاٌّتن على ًجاحي

 
 

 - سلَى  -
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لكن  الرواية تروى بالكلمة، و  باِلصُّورِ الشاشة، فالفيلم حكاية تروى بالورقة و ، ترتبط الكلمة عادة بالصورة
والتعبير الذي  ،بالقلم "الكتابة"يختلف عن  "الكاميراـ"فالتحرير ب ،ىناك اختلافات تفرضها وسيلة التعبير نفسها

 .تفرضو آلة التصوير يختلف عن التعبير الأدبي
بعداً جديداً، وخلقت نوعاً ثالثاً مبنياً على جوىر  عليهاة، وأضفت من الأعمال الأدبيّ  السينما أخذت

 في كلا النوعين ةالحرفي، لاختلاف اللغة والأدوات الفنيّ  النـَّقْلويعود السبب في استحالة ، السينمائي والأدبي الفنّ 
 فما يدكن قولو بشكل رائع بكلمة أو كلمتين، على سبيل الدثال، قد يحتاج في السينما، أو في التلفزيون إلى لرموعة

 .ةمن الأعمال الفنيّ  مُعَقَّدَة  
يقرأ  عندما حينفي  ؛ما أو رواية بسبب تلك الدشاىدة سينمائي   فيلمِ بقصة الدشاىد  يشغف قدلذلك 

الرواية لا يشعر بذات الدتعة، وقد يحدث العكس إذا كان قد قرأ عملًا أدبياً ثم رآه على الشاشة السينمائية أو 
 .للقراءة متعتها كما للمشاىدة متعتهافالتلفزيونية، 

زمن  مسألة تحويل الرواية إلى الشاشة، سواء أكانت الشاشة الكبيرة أم الصغيرة، فإنها تمت عالدياً منذ إنّ 
، وعندما كتب كافة أيضاً قُدمت أفلاماً   "نغوايهم"إلى سينما وتلفزة، وأعمال  "تولستوي"لت أعمال طويل فقد تحوّ 

 أنها ستتحول إلىكن يتخيل ي لم 1191 عام (The Godfather) الروائي الإيطالي "ماريو بوزو" روايتو
 The Da) ةـورواي "ومثلها )البؤساء( للفرنسي "فيكتور ىيكو ،أسطورة وفيلم تتحدث بو الأجيال حتى الآن

Vinci Code) ،"  اتب"ـللك ."Dan Browورواية  (Gone with the Wind للكاتبة                                                                                                                                                                                                                                                  
."Margaret Mitchel"ديدتًي "التي كتبها الروائي والصحفي الروسي (  2033ميتًو ( رواية وآخرىا

 .في القريب العاجل"، والذي ستحول إلى فيلم ىوليودي جلوخوفسكي
اق لتحويل الأعمال ، السبّ "لطفي لطفي"كان الدخرج السوري بالبتحديد   سورية  عالدنا العربي وفي في

دمشق يا بسمة )لـ )الدوس ىاكلسي( وكان آخرىا  (ابتسامة الجوكندا)بدأىا برواية حيث ، الروائية إلى الشاشة
 ."ألفة الإدلبي"للراحلة  (الحزن

رتقب أن يتم تحويل روايات الأديب الدغربي و 
ُ
إلى أعمال سينمائية وتلفزيونية قريباً  "مصطفى لغتيري"من الد

، قبل أن ينتج لو رواية جديدة (ابن السماء )، و(رجال وكلاب)وأهمها  ،"لزمد اليونسي"تحت إشراف وإخراج 
ما يحدث في الدشهد الأدبي والفني ، قلّ وذلك في تعاون نادر   ،(أسلاك شائكة)في السينما سماىا  لمثّ تخصيصا ل
كما ىو الحال في كثير من بلدان العالم، مثل مصر  ب والسينما تبدو شبو منعدمة،العلاقة بين الأد كونفي البلاد،  

أعمال الروائي العالدي الحاصل على جائزة  وفي أعمال شتى على رأسها: ذات التجربة الرائدة عربياً في ىذا المجال
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 لـ زرع الشوك"ـكلاب"، "زقاق الددق"، و "نحن لا بين القصرين"، "اللص وال"نوبل" "نجيب لزفوظ"، منها:"
 ." و"النظارة السوداء" لـ "إحسان عبد القدوس"يوسف السباعي"

ة معروفة سبق أن اشتهرت أدبيّ أفلام عن روايات  جسيدفي زمن مضى السينما الدصرية تفخر بتوكانت 
أي أنها تعلن  ،عن روايةمقتبس وأحبّها القراء، وكانت في ترويجها الإعلامي لتلك الأفلام تؤكد أن الفيلم ىو 

 .ة وفكرية  وفنيّ  جمالية   م  فيو من قيّ انتماءه إلى عالم الأدب الروائي، بما 
 (ريح الجنوب) : مثل،أو مسلسلات تلفزيونية سينمائيةعمال أ إلىلت أعمال تحوّ  ىناك ،يضاأ الجزائروفي 

ورواية " رشيد بوجدرةـ"ل (مدينة السراب)، و"مولود معمريـ"ل (الأفيون والعصا)، و"عبد الحميد بن ىدوقةـ"ل
لـ"لزمد  (الحريق)والدسلسلات مثل  ،قرين" لـ"لزمد (ليلة الحناء)، ومثلها (فضل النهار على الليل) "ياسمينة خضراء"

 لـ "أحلام مستغانمي". (ذاكرة الجسد)وديب"، 
يحقق نفعاً للكاتب حيث ينتشر اسمو  تحويل العمل الأدبي إلى نص درامي   يرى بعض الروائيين أنّ كما   

ويحقق لو شهرة أوسع، نتيجة لتأثير الإعلام الواسع الانتشار، وتراجع القراءة لارتفاع ثمن الكتاب ومنافسة 
ة يثير يجابية تأثير الدراما على قراءة الرواية، بل إن تناول الدراما التليفزيونية للرواية الأدبيّ إب ونقرّ وي ،الانتًنيت

ة ليكتشف بنفسو ما إذا كان النص مطابقاً أم لا، فهناك الكثير الفضول، ويحفز الدتلقي على الرجوع للرواية الأصليّ 
دتها وىناك آخرون يقرؤون الآن رواية "بنت من شبرا" لفتحي من الشباب قرؤوا "ثلاثية" نجيب لزفوظ بعد مشاى

  وىنا يتجلى الأثر الإيجابي..غالً بعد عرضها مسلسلًا، 
القراءة كثيراً، لأن الصورة  ىأن تحويل الرواية إلى نص درامي يؤثر عليرون، ب الذين بعض النقادعلى عكس    

ب في بعض الدسلسل يتطلّ  كونمن تحويلها لدراما تلفزيونية،  بكثير فقراءة الرواية كاملة أفضل  ،ً الدرئية أشد تأثيرا
ص الأصلي ليدخل بذلك بعض التعديلات علي النّ  ،الأحيان إضافة أو حذف بعض الدشاىد أو جزء من الحوار

 الرواية.الدكتوب في 
الجادة والتي أن الدراما اليوم في أمسّ الحاجة للأدب الروائي في ظلّ غياب الدوضوعات واضحا  صار

ات ىفقاً عليو قصور السيناريو ة وما تعيشو من تعقيدات، خصوصاً وقد بات متّ تلامس بعمق الحياة الاجتماعيّ 
 الأدبو اب سيناريو من غير المحتًفين. تَّ ة، واعتمادىا في الغالب على كُ الناجحة عن تلبية حاجة السوق الدراميّ 

الروائي قد يكون في حالة كهذه مصدراً ثرياً لأعمال درامية يتحقق فيها التوازن بين الدضامين العميقة والجادّة، وبين 
وبعدما كانت الكتابة الدرامية التلفزيونية في الجزائر حكرا على الدخرجين، بدأ بعض  ة الناجحة.الأشكال الفنيّ 

 هل سيتمكنف ،السنين الأخيرة، وأخذت تتعدد التجارب في ىذا المجال الروائيين والشعراء يقتحمون ىذا المجال في
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  ؟ج الدراما التلفزيونية من لزنتهامن إخرا  الأدباء
اسم "لزقا عندما طالب برفع اسمو من على الفيلم الذي حمل عنوان روايتو ، يكو "ىل كان الروائي "أمبيرتو إ-

  ؟بعد فشلو سينمائيا "الوردة
 ةة والسينمائيّ بنوعيها )التلفزيونيّ ث في ثنائية "الرواية والدراما" تبادرت إلى أذىاننا فكرة البح من ىذين السؤالين

 مسلسلا كانت أو فيلما"(، وأيهّما  يؤثر في الآخر.
 راما ىي التي تفتح الطريق لانتشار الرواية؟واية في الدراما، أم أن الدّ ىل تؤثر الرّ  -
أو  ن في كتابرواية ورقية تضمّ  أن يكتبلو، وأيهّما أنسب  و أكثر؟الورقة والصورة، أيهما يهمّ  الروائي" بين -

 رواية تلفزيونية تشاىد؟
 ما؟ واية الجزائرية طريقها للسينالرّ ىل وجدت   -
 الصورة التي تبحث عنها في الرواية؟ىل وجدت السينما الجزائرية  -

 من بين القراءة والدشاىدة، وغيرىا، سنحاول الإجابة عنها في بحثنا ىذا الدوسوم بـ" الرواية تالإشكالاىذه 
 "._الجزائرية أنموذجاالرواية _التأسيس الأدبي إلى التشخيص الدرامي 

 ة كالتالي:قسمنا  ىذا البحث وفق خطة منهجيّ   
 مدخل: -

نتناول فيو تعريفا لفنّي الرّواية والدّراما وعلاقتهما ببعض عنوناه بـ: الرّواية / الدّراما: خليط من الأجناس؛   
متتبّعين  ذّي يعني )السّينما والتّلفزيون(فهومو الجديد الالفنون التّعبيريةّ الأخرى، وقد استعملنا مصطلح الدّراما بم

 ا عبر الزّمن.نشأة كلّ منهما وتطوّرهم
 الفصل الأوّل: -

على  فيوعرّجنا دّرامي، ءة والدشاىدة، من التأسيس الأدبي إلى التّشخيص التحدّثنا فيو عن الرّواية بين القرا  
لزاولة معرفة وجهة نظر بعض إعطاء نماذج لتحوّل الرّواية إلى فيلم سينمائي أو مسلسل تلفزيوني عربيا وغربيا، مع 

  القراّء والسّينمائيّين حول ذلك.
 :ثاّنيالفصل الّ  -

الدرئي، وىي الشّخصيّة، الزمان،  بتقنيّات السّرد بين الدكتوب و متعلّقةقسّمناه إلى خمسة  مباحث 
 الدكان، العنوان، العتبات.
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 :الفصل الثاّلث -
ومعرّجين على  بينهما، والتّأثرالتّأثير  والسّينما الجزائريةّ متطرقّين إلى أوجوبين الرّواية ة فيو؛ العلاقتناولنا 

لسطّط مقتًحات  ع إمكانية وضعأو السّينما، مشاشة التّلفاز  نماذج متنوّعة لروايات جزائريةّ شاىدناىا على
 لروايات تستحقّ أن تشاىد على الشّاشة الصّغيرة والكبيرة.

 :الرّابع الفصل -
تلفزيوني، أو رسوم  دراسة تطبيقيّة لبعض الرّوايات الجزائريةّ التّي تحوّلت إلى فيلم سينمائي أو مسلسل  

 متحركّة، واقتصر البحث على:
 رواية ريح الجنوب / فيلم ريح الجنوب.-
 رواية سنونوات كابول / فيلم سنونوات كابول.-
 الدّار الكبيرة / مسلسل )سلسلة( الحريق. –روايتي: الحريق  -
 رواية ذاكرة الجسد / مسلسل ذاكرة الجسد -

كما احتوى ،بعد التّدقيق والتّمحيص والتّقصيلبعض النّتائج التّي توصّل إليها البحث  اوختاما كان ذكر 
لكتًوني الدتعلّق بالإجابة على سؤال مهم مفاده: أيهّما أحببت أكثر قراءة البحث على تحليل لنتائج الاستبيان الإ
 الرّواية أو مشاىدتها كفيلم / مسلسل.

واية الرّ أن  علىالذدف من وراء ىذا البحث ىو تقريب الصورة للقارئ وللمشاىد في الآن نفسو،  إنّ  
راما نصوصا جاىزة كي طي للدّ واية تعراما وجهان لعملة واحدة، وكل منهما تقوم على الأخرى وتكمّلها، فالرّ والدّ 
  .فقط بتحويل تلك النصوص تقوم

من خلال الدقارنة بين السّرد الرّوائي والسّرد  ؛الدنهج الدقارن: أجل دراسة ىذا الدوضوع واستعملنا من 
 ، منها:تندرج تحتو مناىج أخرى ،، وعناصر كلّ منهماالسّينمائي

 .الدنهج التّاريخي: متتبعين من خلالو مسار السّينما والرّواية منذ عقود من الزّمن  -
 .في قراءة الرّواية، أو مشاىدة السّينماالدنهج التّحليلي: من خلال تفسير آراء بعض الجماىير  -
الدنهج السّيميائي: وذلك بالغوص في الدّلائل السّيميائيّة والرّموز في كلا الفنّين وما يديّزهما فنيّا وجماليّا  -

 وتصويرياّ، قراءة من جهة ومشاىدة من جهة ثانية.
 دعّمنا بحثنا باستقاء معلومات من مصادر ومراجع خدمتو، أهّمها:وقد 

 .-تاريخ للأدب تحت سطوة الفن السّابع ورعايتو –من الرّواية إلى الشّاشة إبراىيم العريّس:  -
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 .جان ألكسان: السّينما في الوطن العربي -
 بغداد أحمد بليو: لسرجون وسينما جزائريةّ.  -
  .فران فينتورا: الخطاب السّينمائي، لغة الصّورة -
 .ماري إلين أوبراين: التّمثيل السّينمائي -

بالإضافة إلى بعض أعمال بعض الزّملاء الذّين تشاركنا الشّغف نفسو للبحث في ىذه الإشكالية وسبر 
أغوارىا واكتناه أسرارىا، ولكن كلّ منّا كان لو جانب معيّن بحث فيو وتقصّى مفاىيمو، فتباينت الأعمال 

 لأعمال: والتّوجهات،  ومنو التقينا في بعضها واختلفنا في أغلبها، ومن بين ىذه ا
، دكتوراه -قراءة في الدضامين الفنّية والتّصوير الجمالي لنماذج إبداعية جزائريةّ –الرّواية الجزائريةّ والتّجربة الدّرامية  -

م، حيث اختار 2012-م2012علوم في الأدب الحديث، جامعة أبو بكر بلقايد تلمسان، لـ: عبد الله أوغرب، 
وذاكرة الجسد( نموذجين للدّراسة، ولكنّو ركّز على الدضامين الفنّية والجمالية التّي ىذا العمل روايتي )ريح الجنوب 

احتوتها ىاتين الرّوايتين ومدى الالتزام بها في الدشهد التّمثيلي الدّرامي، وىو ما لم يركّز عليو ىذا البحث كثيرا  لأنوّ 
  النّماذج الدقتًحة كتابيا ومشهدياّ.خرى مع الدقارنة بين وجودىا فيتوسّع في باقي عناصر السّرد الأ

ل م )، دكتوراه -دراسة في خصائص روايات آلان روب غرييو الدفلّمة –النّص الرّوائي من السّرد إلى الصّورة  -
م، وقد ركّز ىذا البحث على 2012-م2019، 1، في الآداب الأجنبيّة والأدب الدقارن، جامعة قسنطينة (د

 لرّواية الجديدة، وخاصّة "آلان روب غرييو" وأعمالو وآرائو.خلاف ىذا العمل إذ تعلّق با
سوى أن نتقدّم بجزيل الشّكر والعرفان لكلّ من ساعدنا في إنجاز ىذا البحث والسّير بعد ىذا، لا يسعنا و 

يص محفيو، وسبر أغواره واكتناه معانيو، بداية بالسّيد الدشرف "رشيد قريبع" الذّي أولاه عناية خاصة من الت
 والتّدقيق والدراقبة، بالإضافة إلى السّيد الدخرج "جمال لزمّدي" الذّي دعّم البحث بعدد من الدراجع والدعلومات

 ... ، رتيبة بودلالوالرّوائيين: لزمّد بومعراف، ناىد بوخالفة، حميدة شنّوفي
د وتمحيص في جمع ونقديدة والدواصلة جونسأل الله العليّ القدير أن يوفقّنا مستقبلا في إضافة معلومات 

 معلومات أخرى.
       

 الطاّلبة:     
 قجالي سلوى.                                                 

 -1جامعة قسنطينة -                                                 
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  تمهيد:
حيث عرؼ بؤرة للحكي والسّرد منذ القديم، تعتبر الرّواية فنّا جديدا على لرتمعنا، بالرّغم من كونو 

 خلالذا مكنوناتوالإنساف على مرّ العصور العديد من الأجناس الأدبيّة وأبدع فيها إبداعاتو الدتميّزة، وأفرغ من 
 العجيبة.

وىي ما بين رصد حرفي حقيقيّ للواقع، أو لزاكاة لو، فإنّّا عمل فنّّ يتوؽ إلى قراءة الواقع قراءة فنيّة 
ل والدختلفة ونسيجها الدتكامل، وفي ظ   ة في أبعادىا الشاملة  الشخصيّة الإنسانيّ  ة، كما تقوـ إلى تقديممتميّزة وخاصّ 

، وبراوؿ التقاط الدلالات العميقة للحياة والواقع ولزاكاتهما وثقافيّاً  واجتماعياً  لستلف السياقات المحيطة بها نفسياً 
 بكافة جوانبهما.

جنس ما زاؿ في صيرورة دائمة، ومع ذلك لم يتشكّل بعد ولم يكتمل  -كما يقوؿ النّقاد عامّة–وإنّّا 
وإنّّا ذلك الجنس الذي نّل من الأجناس الأخرى، وبررّر منها ومن قيودىا ليؤسّس نوعا خاصّا بو. فيقوؿ "سانت 

يرة الاقتدار على التفتّح على كلّ :" إنّّا حقل نسيج من الكتابات التّّ تتخذىا س Saint Beuve "بوؼ 
أشكاؿ العبقريةّ بل على كلّ الكيفيات، إنّّا ملحمة الدستقبل وربّدا الدلحمة الوحيدة التّ ستحتويها التقاليد منذ 

فهي إشارة إلى أفّ الرّواية ستسيطر على العالم ككل، وستطغى على كلّ الأنواع الأخرى الدسيطرة منذ زمن،  1الآف"
نّا الوحيدة القادرة على احتواء الوضع والتعبير عن الحياة الدعاصرة والقضايا الراّىنة، كما لذا القدرة  والسّبب كو 

 كذلك على استرجاع الداضي واكتناه أغواره، والتّطلّع للمستقبل وكشف أسراره.
 ونشأتها وعلاقتها ببعض الفنون التّعبيرية. الرّوايةمفهوم  .1

 رّواية.لل المعنى اللّغوي .1.1
الحظ الوفير في التّعريفات الدعجمية، وإف كانت متشابهة في كثيرىا لستلفة في قليلها، فيعرفّها  لرّوايةلكاف 

معجم )مقاييس اللغة(:" روى: وىو ما كاف خلاؼ العطش، ثم يصرّؼ في الكلاـ لحامل ما يروى منو. والأصل: 
و من قوـ رواة، وىو الذين يأتونّم بالداء. رويت الداء رياّ، وقاؿ الأصمعي: رويت على أىلي أروي رياّ وىو را

 .2بعلم أو خبر فيرويو، كأنوّ أتاىم بريهّم من ذلك" القوـ فالأصل ىذا، ثم شبّو بو الذي يأتي
وقد أورد ذلك "ابن منظور" في معجم )لساف العرب( حيث قاؿ في باب روى، بعد إشارتو إلى علاقتو 
بالداء والرواية، فقاؿ:" وروى الحديث والشعر يرويو رواية وتروّاه... روى فلاف فلانا شعرا إذا رواه لو حتى حفظو 

                                                           
 .75ص ـ، 2015، 1الوطن، العلمة )سطيف(، ط. غنيّة كبير: الرّواية الجزائريةّ في النّقد الأدبي، منشورات 1
 .453: مقاييس اللغة،  برق: عبد السّلاـ لزمد ىاروف، دارالفكر، بيروت، دط، دت، ص بن زكريا ابن فارسأحمد  .2
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او في الداء والشّعر من قوـ روّاة، ورويتو الشعر للرواية عنو... وقاؿ الجوىري: رويت الحديث والشعر رواية، فأنا ر 
 .1تروية أي حملتو على روايتو"

وأورد "الجواىري" الدعنى نفسو في معجمو )تاج اللّغة وصحاح العربيّة(:" ورويت الحديث والشّعر رواية فأنا 
تصهره الشّمس فما  راو في الداء والشّعر والحديث من قوـ روّاة، قاؿ "ابن أحمر": تروي لقى ألقي في صفصف

ينصهر. قاؿ "يعقوب" : رويت القّوـ أرويهم إذا أسقيت لذم الداء روّيتو الشّعر ترويو، حملتو على روايتو وأرويتو 
 .2أيضا"

ىذا الدصطلح كلمة مستحدثة في الدعاجم، بحيث لا أصل فيو  بأفّ  _إذف_يتبادر إلى أذىاننا ىكذا 
ورواية الحديث النّبوي الشّريف، ومنو  اء ونقل الأخبار، ومنو رواية الشّعربدفهومو الجديد، إلا ما ربط بسقاية الد

 )الرّواية(.
" في    ، تعنّ: (Roman(، في الأصل على بعض ظروؼ نشأة الرّواية، فػ )Roman)وتدؿّ كلمة 

، لغة العامّة Romaneاللّغة الفرنسيّة كانت تدؿّ في البدء على الأدب الشّعبي الدكتوب باللّغة العاميّة الرّومانيّة 
 .Roman"3وبحيث كانت اللّاتينيّة لغة الثقّافة العليا، ومن ىنا تولّدت كلمة 

نطلقت من الشّعب ووجّهت لذم تروي لذلك تعتبر الرّواية من أشهر الأنواع الأدبية والأكثر رواجا، لأنّّا ا
في البداية كانت تطلق على كل ما ىو شعري أو   Romanأحداث حياتهم بلغتهم التّ يفقهونّا، ولو أفّ كلمة 

 معيّنا التّ برمل طولا نثري، ولم تطلق على )رواية( إلّا مطلع القرف السّادس عشر على لرموعة من القصص
 واقعيّة إلى حدّ ما.تقودىا شخصيات تشبو شخصيات 

 :المعنى الاصطلاحي للرّواية. 2 .1
حملت الرّواية تعريفات عديدة منذ نشأتها، فيعرفّها معجم الدصطلحات الأدبية: "الرّواية ىي سرد قصصي 
نثري طويل، يصوّر شخصيات فردية من خلاؿ سلسلة من الأحداث والأفعاؿ والدشاىد، وىي شكل أدبي جديد 

 .4لاسيكية الوسطى، نشأ مع البواكير الأولى لظهور الطبقة البرجوازية"لم تعرفو العصور الك

                                                           
 . )باب الجيم(.ـ1768: لساف العرب، دار الدعارؼ، القاىرة، دط، دت، ص لزمد بن مكرـ بن علي .ابن منظور 1
 .578ص ـ، 1990، 4، دار العلم للملايين، لبناف، ط-بيّةتاج اللغة وصحاح العر –.إسماعيل بن حمادة الجوىري: الصّحاح  2
ص  ـ،2017، 1)جذور في السّرد العربّي(، ابن النّديم للنّشر والتوزيع، الجزائر، ط -من الديثولوجيا إلى ما بعد الحداثة–.بلحيا الطاىر: الرّواية الجديدة  3

104. 
 .167ص  ـ،1986. إبراىيم فتحي: معجم الدصطلحات الأدبية، التّعاضدية العمّالية للطباعة والنّشر، صفاقس، دط، 4
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في مستوى أوّؿ  خطاب يقوـ على الخياؿ، ىدفو التأثير على الدتلقّي فهي " -إذف–فهي نوع من السّرد 
يكوف ىذا القصص خيالية وفي الوقت نفسو خياؿ ذو طابع تارلؼي عميق، وأخيرا  سردي نثري، وفي مستوى ثاف  

شكل خطاب موجّو ليحدث مفعولا جماليّا بفضل استعماؿ  فإفّ الرّواية فن  في أجزائها كما في كلّها وىي تبرز في
 .1بعض المحسّنات"
من  ونوع عصري لم يكن سائداً اجيديا، ىي شكل لستلف ترّ السطورة و الألحمة و الد عن الرّوايةابزتلف 

قبل، تطلّبتو الأوضاع الراّىنة "ىي تعبير الآف على ألظاط شديدة التنوعّ من الكتابة بحيث لا لغمع بينهما في الحقيقة 
. ولكنّ النّقاد لغمعوف أفّ 2إلّا كونّا أعمالا نثريةّ مطوّلة، وىي عمل أدبي ذو طوؿ معيّن فيو خطّ من نوع معيّن"

 ي خصّت بو الرّواية أكثر اتساعا وشمولية منو في الأجناس الأخرى خاصّة أننّا نعثر عليها مضمّنة فيها.النّثر الذّ 
"صورة لغويةّ سردية مكتوبة للفعل البشري، وبديهيّ أفّ الفعل حدث والحدث حركة  الشّكل الرّوائيإف 

نا أفّ باقي الأجناس يعتمدوف على الحركة وإذا اعتقد .3وفي مستوى من الدستويات لؽكن القوؿ إفّ الرّواية حركة"
أيضا، فهناؾ بعض الاختلاؼ في كوف الرّواية ذات حركة بطيئة على عكس باقي السّرديات فهي تتميّز بسرعة 

 الحركة.
، فهي تعمل على لزاولة "التّعبير عن العلاقات الاجتماعية القائمة أو علاقة بالإنسافلذا الرّواية كما أف 

خلق علاقات جديدة لأنّّا تصدر عن وعي جمالّي يتخطّى حدود الوعي السّائد، ويتجاوزه إلى آفاؽ الإسهاـ في 
الإنسانيّة التّ تعرؼ في الوقت نفسو أنّّا  والمجتمعات. لذلك جاء الذدؼ من الرّواية أف "تتناوؿ الإنساف 4جديدة"

من طرؼ البشر أو على الأقّل من بعض  مصنوعدخلت التّاريخ وتفهم أنّّا تعيش تارلؼا، ونلاحظ أفّ تاريخ البشر 
 .5المجموعات البشريةّ"

 اخّارجيو  داخليّا اتصوير المجتمع تصوير و ، الدتنوّعة ثادحالأوتقوـ الرّواية على لرموعة من العناصر أبرزىا 
وىذه العناصر سالعت في بسييزىا عن  الشّاعريةّ، اختلاؼ الشّخصيات الرئّيسيّة والشّخصيّات النّامية، الأفكار،

 بقيّة الأجناس السّردية الأخرى، وتأتي القصّة في مقدّمتها إذا ركزنّا على عنصر الطّوؿ.
 

                                                           
 .125ص ـ، 1985، 1.لطبة من الأساتذة: الأدب والأنواع الأدبيّة، تر: طاىر حجّر، طلاس للدّراسات والتّرجمة والنّشر، دمشق، ط 1
 .69في النّقد الأدبي، ص .غنيّة كبير: الرّواية الجزائرية  2
 .37ص  ـ،2008لفنوف والآداب، الكويت، دط، .شكري عزيز الداضي: ألظاط الرّواية العربيّة الجديدة، المجلس الوطنّ للثقّافة وا 3
 .11، ص السابقالدرجع  . 4
 .129.لطبة من الأساتذة: الأدب والأنواع الأدبيّة، ص  5
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 الرّواية عند الغرب:.2.2.1
؛ إلّا مؤخّرا مع نّاية القرف السّابع عشر، مع وجود اختلافات احديث اأدبي اجنسبوصفها الرّواية لم تظهر 

 Mme de laفي أوّؿ النّصوص ظهورا، ففي فرنسا ظهر ىذا النّوع من النّثر "على يد "مداـ دي فاييت" 

Fayette" أميرة كليف( في روايتها "La princesse de la Clèves )1687ف ، أمّا في الصلترا فيمكن أ
، لػ"صامويل ريتشاردسوف"، كما يرجح البعض أفّ أوّؿ 1740( Bamelaيتحدّد أوّؿ ظهورىا برواية )باميلا 

 .1605/1615"1( Don Quixoteظهور للرّواية كاف على يد  "سيرفانتس" في قصّتو )دوف كيخوتي 
لقد وضع ىذا التّخبّط الذّي كانت فيو الرّواية النّقاد في مأزؽ كبير، إذ لم يكن في إمكانّم التوصّل إلى 
مفهوـ لزدّد لذا خاصة في ظلّ الفوضى السائدة، بل أنّّم لم يتمكنوا من برديد الإرىاصات الأولى لنشأتها فهم 

، أو fielding، أو فليدنغ defoأو بديفو ، cerventessيقولوف مثلا: "إفّ الرّواية بدأت بسيرفانتس 
، وأنّّا قتلت Homer، أو ربّدا بهوميروس jane Austen، أو جين أوستن  richardsonريتشارد سوف 

، أو بظهور الرّمزية، أو بسبب فقداف الاحتراـ للحقائق الصّعبة، Proust، أو بروست joyesعلى يد جويس 
الحقائق، لا، بل إفّ الرّواية ما تزاؿ حيّة في أعماؿ ىذا الكاتب أو ذاؾ... أو ربّدا الانغماس الدبالغ فيو لذذه 

 .2وىكذا"
، 1814كانت الإرىاصات الأولى مع لرموعة أخرى، مع "ولتر سكوت" برواياتو التارلؼية )ويفرلي( 

)أوليفر  ، و"تشارلز ديكنز" في1813، ومع "جين أوستن" في روايتو )الكبرياء والتّحامل( 1819و)إيفانّو( 
تويست(، و"توماس ىاردي" و"جورج إليوث"، بدأ التحوّؿ الفعلي لضو رواية التّاريخ والاجتماع، وىو التحوّؿ 

 توي" و"دوستويوفسكي".. والفرنسية مع "جوستاؼ فلوبير"ػالذي سترسّخو الرّواية الرّوسية مع "تولس
 .3و"بالزاؾ" ..."

من ىؤلاء منظرّا لذا، خاصة إذا عرفنا بأفّ بعض الرّوائيين قبلهم كانوا يتحرّجوف من  وقد لا يكوف أياًّ 
تسمية أعمالذم بػ )روايات(، وبعضهم الآخر رفض أف يكتب اسمو على عملو بعدما سّمي )رواية(، دوف أف نغفل 

بأفّ الروائيين أنفسهم كانوا ينهلوف  ، كاف القراّء يتحرجّوف من قراءة الرّوايات، وإذا عرفنا كذلك18بأنّّم قبل القرف 
 بػ"جوجوؿ" من بعضهم بعضا دوف حرج ودوف إغفاؿ لذذه الحقائق، ألم يصرحّ "دوستويوفيسكي" يوما بأنو تأثرّ

                                                           
 .129، ص والأنواع الأدبيّةلطبة من الأساتذة: الأدب  . 1
 .17ص ـ، 1997، ،دطالقاىرة.روجر آلاف: الرّواية العربيّة، تر: حصة إبراىيم الدنيف، المجلس الأعلى للثّقافة، 2
 .69ص  ـ،2013، 1لانتشار العربي، بيروت، ط.الطيب بوعزة، في ماىيّة الرّواية، مؤسسة ا 3
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 و"ديكنز" و"جورج صاند".
وإف كانوا قد اختلفوا في نسبتها، فهم يروف أفّ الروائيّين يبحثوف عن عالم لؽكن التمييز فيو بين الخير 

الشرّ، وينفتح أمامهم أكثر، وعلى حقائق واسعة، عالم ليس لو حدود، وزمن لو بداية وليس لو نّاية ومستقبل و 
غير منتهي، إنّّم يبحثوف عن فن لا يشبو الفنوف السّابقة، حيّ لا لؽوت، لغعل الحياة في إنارة مستمرةّ، وصيرورة 

 دائمة.
بين الرّوائي والكاتب: " فالرّوائي شيء والكاتب شيء "لوراف فلودر" قد ميّز فوالرّواية ليست لررّد كتابة،   

آخر، وىذا الكلاـ نقولو لأفّ الخلط بينهما كبير وكثير، فالدقدرة على الخياؿ وثراء الدخيّلة ودقةّ الدلاحظة والقدرة 
والفكر الصّوري، والقدرة  على نقل الصّفات والأقواؿ ومعالجة الذكّريات وتطويعها، وحتى نوعيّة التّعامل الذّىنّ

على طرح الأفكار وعرضها ىي لصيقة بكاتب الدّراسة أو الدتخصّص في الدقالات والمحاولات، أمّا التمحور الدفرط 
. 1حوؿ الذّات ىو أيضا صفة مشتركة ومتفاوتي فتناسب السّير الذاتيّة أو التّرجمة الذّاتيّة والدذكّرات واليوميّات..."

كاتب خاص بو، وإف كانت الخصائص متشابهة، والسمات مشتركة، لذلك وجب عدـ الخلط فلكلّ جنس أدبّي  
 بين كاتب وآخر، فنجد الرّوائي وكاتب الدقالات والحوارات وكاتب السّير الذاتية والدذكّرات واليوميّات.

 .الرّواية عند العرب:3.2.1
بل شنّوا بوصفو شكلا جديدا، لو التّقليديوف لم يتقبّ و ، سهلالرّواية أمّا في الوطن العربّي فلم يكن دخوؿ ا

ية بدعة جاءت من الغرب، وفعلا جاءت الرّوا -كما كانوا يسمّونّا–عليو ىجوما وكانت حجّتهم أفّ ىذه الرّوماف 
 .والقصّة والدسرحيّة من الغرب

ذات نزعة رومانتيكيّة لضت الرّواية في الوطن العربي في بداياتها الأولى ثلاث مناحي، فقد كانت في البداية 
عاطفيّة، سرعاف ما تأثرت بالابذاه التّارلؼي، لتستقرّ على الواقعي الذي كتب فيو الرّوائي العربّي بكثرة، "ففي 

 1931* لػ"لزمد حسين ىيكل"، ورواية )إبراىيم الكاتب( 1914الابذاه الرّومانتيكي العاطفي )رواية زينب( 
" و"علي باكثير" و"لزمّد لػ"إبراىيم عبد القادر الدازني" و  ابذاه تارلؼي كما ظهر في الرّوايات التّارلؼيّة لػ"علي الجارـ

فريد أبو حديد" التّّ تأثرّت كلّها بالقصص التّارلؼيّة لػ"جورجي زيداف"، وابذاه واقعي ويتمثّل في )يوميات نائب في 
لػ"طو  1944اد" و)شجرة البؤس( لػ"عبّاس لزمود العقّ  1938لػ"توفيق الحكيم" و)سارة(  1937الأرياؼ( 

 وغيرىا.  2حسين وثلاثيّة لصيب لزفوظ..."

                                                           
 .8ص  ـ،2004دط،  قسنطينة )الجزائر(، الدعاصرة، تر: فيصل الأحمر، منشورات لسبر الترجمة،.لوراف فلودر: الرّواية الفرنسيّة  1
 .184ص ـ، 1984، 2مكتبة لبناف، بيروت، ط.لردي وىبة، كامل الدهندس: معجم الدصطلحات في اللغة والأدب العربي،  2
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ـ، كاف على العرب "أف يشتغلوا أكثر على الرّواية في لزاولات بذريبية ظلّت قائمة حتى 1919وبعد ثورة 
الرّواية العربيّة  نّاية الحرب العالديّة الثانيّة في بعض أقطار الوطن العربي، ومع "توفيق الحكيم" و"طو حسين" بدأت

ىويتّها العربيّة بجهد تراكم فيو  بزوغا خجولا، ثّم مع "لصيب لزفوظ" و"لػي حقّي" كاف تأسيسها  الذي تطلّب
 1الكمّ متحوّلا إلى نوع."

ذلك أنّّا " أتاحت أف يكوف الشّعب نقطة الدائرة في الطرّوحات الرّوائيّة ، الرّواية عن الشّعر توتفوّق
أبناء العامّة والأحياء الفقيرة وأفراد الطبقة الكادحة ومن الأرياؼ والعمّاؿ الزّراعيين وحتّى عمّاؿ وابزذت من 

التراحيل لظاذج لذا دافعة على ىذا النّحو النّاس إلى مركز اىتماـ الأدباء، بعد أف كاف الشّعر سيّد مرحلة ما قبل 
ف في وسعو أف يقدّـ رؤية اجتماعيّة متكاملة لأنوّ حصر الرّواية والقصّة مبعدا عن مثل ىذه الاىتمامات وما كا

. فهي ترجمة لحياة العامّة وأفراد الطبقات 2اىتمامو تارلؼيّا بالدلوؾ والأمراء والأغنياء والبلاطات والدور والقصور..."
 الدتوسّطة وواقعهم.

تماعية التّّ تبلور العلاقات :" جنس ينتمي إلى زمن الحداثة الاجعلى أنّّا  الرّواية ينظر حنا مينا إلى 
 الاجتماعيّة من الواحد إلى الدتعدّد، ومن الدتجانس إلى الدختلف، ومن الثاّبت الدقدّس إلى متحوّؿ لا قداسة فيو

  اىم في توليدػحرّر من ثنائيّة التّلقين والاستظهار ومرجعيّة النّص، ويسػوالأىم من ذلك كلّو أفّ الكاتب الرّوائي سيت
 .3سبقو ويبشّر بوجوده وبدستقبلو" ما اورفن جديد لػ

 جديد ومتجدّدمنفتح،  كخطاب  عمّا لػقّق كيانّا ونوعيّتها ولغسّدىا لقد أصبحت الرّواية تبحث باستمرا
 وذلك من خلاؿ اعتمادىا أساليب وتقنيات لم تعهدىا الأجناس الأخرى رغم أنّّا جنس أدبّي حديث.

 . الرواية وتداخل الأجناس.3 .1
"فرانسيس كيرنس" إلى أفّ السّبب في ظهور الأنواع الأدبية والفنيّة يعود إلى عنصر الدشافهة خاصّة يشير 

أفّ بعضها كاف متداخلا في مضمونو، فكانت "وظيفة الأنواع ىي مساعدة الدستمعين على صنع العلاقات 
الاتّصاؿ الشّفاىي بدءا من  والفروؽ الدنطقية، ولقد ساعدت التّحديدات الخاصّة بالنّوع على تتبّع عمليات

الشّاعر، إفّ صانعي علامات النّوع عملوا على بسييز لظط واحد من ألظاط الاتصاؿ، لأفّ عمليّات الاتصاؿ تشترؾ 
 منها الغرض في عناصر ثانويةّ عديدة، فعمليّة الاتصاؿ الشّفاىي تشترؾ على الأقّل في سمة بدائيّة واحدة يكوف

                                                           
 .72ص  ـ،2004لروائي، وزارة الثقافة ودار البعث، دمشق، دط، الرواية وا حنّا مينا:.حنّا مينا: بين الراوي والرّواية )لستارات(،  1

 ـ.1912جع بعض النّقاد ظهورىا لعاـ *.ير 
 .74 ص، الدرجع السابق حنّا مينا: . 2
 .106.بلحيا الطاّىر: الرّواية العربيّة الجديدة، ص  3
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 1التّعرؼ على النّوع"بسكين الدستمعين من 
 ويعتبر "أرسطو" أوّؿ من لاحظ الفروؽ الدوجودة بين الأنواع الأدبية أثناء مقارنتو بين التراجيديا والدلحمة

فقد أحصى التشابو والاختلاؼ الدوجود بينهما، فمن بين ما لاحظو أفّ "الوحدة في الدلحمة أقلّ توحّدا ولشا يدؿّ 
ة لؽكن أف تهيئ موضوعات لتراجيديات عديدة، وىكذا، إذا اختار شاعر ملحمي على ذلك أفّ أيةّ قصيدة ملحمي

حكاية واحدة لا غير للمعالجة فنتيجة ذلك إمّا أف تأتي قصيدتو مبتورة حين يرويها وإمّا تكوف متهافتة إذا ما جعل 
تها في أضيق حدود لشكنة ويعتبرىا ، ويفضّل بهذا التّراجيديا التّّ برقّق غاي2طولذا مطابقا لقاعدة الطّوؿ في الدلحمة"

" ميزة عظيمة لأفّ التّأثير الدركّز إحداثا للذّة والإمتاع من ذلك التّأثير الذّي لؽتدّ في حيّز زمنّ طويل لغعلو لسفّفا 
. وبعد عديد من الدقارنات بينهما في الشّكل والدضموف لؼلص إلى كوف " التّراجيديا تعدّ أسمى شكل فن 3وضعيفا"

 . 4ا تبلغ غايتها على لضو أفضل من الدلحمة"لأنّّ 
الخرافة  " بروب وإذ استطاع "أرسطو" أف يفرّؽ التّراجيديا عن الدلحمة ويفضلها، فقد ميّز كذلك "فلادلؽير

 فصيلة تصنيفو في أكثر من "ذلك النّوع الذّي لا لؽكن كنوع خالص عن بقيّة الأجناس ويقصد بالنّوع الخالص
 .5نوعيّة واحدة"

 فما بالك وعلى النّقيض منهما يرى "فراي" صعوبة ذلك، لإمكانيّة إلغاد فروؽ عدّة داخل النّوع الواحد،
إذا قارناه مع نوع آخر مغاير، ويوضّح ذلك أثناء دراستو لرواية )مرتفعات وذرنج( ومقارنتها مع رواية )جين 

ة حوؿ موقف واحد كما تفعل )جين أوستن( أوستن( فلقد رأى "أفّ تشكّل الحبكة أمر لستلف فبدلا من الدناور 
بركي "إلؽيلي برونتّ" قصّتها في ارتكازات خطيّة، ويبدو أنّّا كانت في حاجة إلى مسالعة الراّوي الذي يبدو أفّ لا 
مكاف لو عند )جين أوستن( على الإطلاؽ، التّقاليد لستلفة إلى درجة تسوغّ لنا اعتبار )مرتفعات وذرنج( شكلا 

في  -مرةّ ثانية–نّثري لؼتلف عن الرّواية شكلا نسمّيو الرّومانس، ولنا أف نستخدـ الكلمة نفسها من القص ال
 سياقات لستلفة، لكن الرّومانس تبدو على وجو العموـ أفضل من الحكاية التّّ يبدو أنّّا تليق بشكل أصغر إلى 

 

                                                           
، تر: خيري دومة، دار شرقيات للنشر -دراسة في نظريةّ الأنواع الأدبيّة الدعاصرة-ت كلر وآخروف: القصّة، الرّواية، الدؤلّفيبنكيت .تودوروؼ،   1

 .28ص  ـ،1997، 1، طالقاىرةوالتوزيع، 
 .231، ص ـ1983، القاىرة، دط، فن الشّعر، مكتبة الألصلو مصرية .إبراىيم حمادة: كتاب أرسطو 2
 .231، صالسابقالدرجع  . 3
 نفسو، ص ف.الدرجع  . 4
 .64ص  ،الدرجع نفسو. 5
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 . 1حدّ ما"
إشارة منو أنوّ لؽكننا أف لصد نوعا آخر لستلفا عن  -انيةتستخدـ الكلمة مرةّ ث–والدلاحظ لكلاـ "فراي" في قولو 

 )مرتفعات وذرنج( في الأسلوب أو الدوضوع ومع ذلك قد نطلق عليو كذلك اسم )الرّومانس(.
وعن تشكيل ىذه الأنواع الأدبيّة أو تشكّلها فلم يتولّد من فراغ، وإلظا ساعدت في ذلك لرموعة من 

اء كانت اجتماعيّة أو تارلؼيّة أو سياسيّة، فقد بيّن "لوكاتش" أنّّا " ليست اعتباطيّة العوامل والدؤثرّات الدختلفة سو 
بل إنّّا على العكس تنشأ عن عامل يتجسّد في ظروؼ اجتماعية وتارلؼيّة لزدّدة، ويتحدّد طابع ىذه الأنواع 

لؼي وتغيّر من طابعها بسرعة وخصوصيتها من خلاؿ الأنواع الدختلفة تنشأ في مراحل معيّنة من التّطوّر التّار 
)فالدلحمة تتحوّؿ إلى الرّواية(، وأحيانا بزتفي بساما وأحيانا وعبر التّاريخ تظهر إلى السّطح مرةّ أخرى مع تعديلات 

 أخرى قدلؽة . ولػاوؿ "لوكاتش" تسليط الضوء على الأنواع الأدبية الجديدة في كونّا متطوّرة عن أجناس2معيّنة"
 إمّا شكلا وإمّا مضمونا، وإمّا في كلتيهما، ولكن برت مسمّى جديد يواكب العصر. 

لقد شكّلت الرّواية وما زالت، عنصرا ىامّا وفعّالا في المجتمع، ولدت مع الإنساف أو فرضت عليو فرضا  
ومقتضيات من خلاؿ  بوصفها النوع الأكثر انتشارا وقراءة بين النّاس، وباعتبارىا " جنسا أدبيّا ينقل بذلّيات

لرموعة من التناقضات والتّفاعلات بين القيم الإلغابيّة والسّلبيّة، وىكذا أضحت الرّواية فضاء أدبيّا كبيرا من حيث 
الإبداع والدقاربات النّقدية لدناىج وتصوّرات غير متناىيّة لكي تساير الدستجدّات الحياتيّة الحديثة ويعود ذلك إلى 

دؽّ التفاصيل ومن خلاؿ الأىداؼ يتوصّل إليها الدّارس بعد قراءات متعدّدة كما يرجع أيضا إلى أسلوبها النّاقل لأ
أنّّا لم تلد من الفراغ ولا برمل فقط نصوصا ورسائل ميّتة، وإلّظا تعبّر أكثر من الأجناس الأخرى على مشاغل 

 ذات جمعت بين مصادر واقعيّة وبزييليّةمتباينة لوقائع  الأفراد فاىتمّت أكثر بتصويرىا وطوّرت أشكالا وطرائق
 .3أبعاد متعدّدة متجانسة"

إليها بوصفها نوعا  بحداثة الرّواية لغعلنا لصزـ بأنّا وليدة لأجناس لستلفة سبقتها، والتطرّؽ -إذف– القوؿ
–الأخيرة أدبيّا طارئا يلزمنا كما يقوؿ "حسن بحراوي":" إلقاء نظرة على الدعارؾ والنضالات التّ خاضتها ىذه 

مع الأنواع الأدبيّة الأخرى التّ نازعتها مكانتها كالتراجيديا والدلحمة والرّومانس، وذلك قبل أف برقق  -الرّواية
. لأنو من الدعروؼ أف الرواية حتى مطلع القرنين السابع والثامن عشر ظلت 4استقلالذا النّهائي كنوع قائم بذاتو"

                                                           
 .60ص ، ت كلر وآخروف: القصّة، الرّواية، الدؤلّفيبنكيت تودوروؼ،   . 1
 .163، ص نفسو الدرجع . 2
 .7، ص 2013فريزة مازوني: انفتاح الجنس الأدبي وبروّلات الكتابة عند إبراىيم سعدي، منشورات لسبر الدّراسات اللغويةّ، الجزائر،  3
 .11ص  ،1990، 1الفضاء الزمن الشخصيّة، الدركز الثّقافي العربي، بيروت، ط–.حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي  4
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بها آنذاؾ كنوع أدبي يطاؿ الشّعر والدسرح الدوروثين عن عهد النبالة، حتى أننّا برتل منزلة ثانوية " ولم يكن يعترؼ 
لا لصد ناقدا أو فيلسوفا يتصدّى الإعداد لذذا القادـ الجديد، وطواؿ ما يقارب القرنين ظلّت الرّواية طليقة من كل 

 .1قيد وتنمو في كل ابذاه.."
امّة للأدب بوصفو أجناسا أدبيّة بزتلف فيما بينها على ة " القوالب الفنّية العويقصد بالأجناس الأدبيّ 

حساب مؤلفّيها أو عصورىا أو مكانتها أو لغاتها، لكن على حسب بنيتها الفنّية وما تستلزمو من طابع عاـ ومن 
الفنّية للجنس صور تتعلق بالشّخصيات الأدبيّة أو بالصّياغة التّعبيرية الجزئيّة التّ ينبغي ألّا تقوـ إلّا في ظلّ الوحدة 

 .2اختلفت اللغات والآداب والعصور التّ ينتمي إليها" الأدبي مهما
 شكلا أو مضمونا من ىذا الدنطلق نفسّر تداخل الأجناس الأدبية مع بعضها البعض واغتراؼ الواحدة

وتبلورت مع ظهور من البقيّة، ولعل الأصل فيها يعود إلى الشّعر أو الدسرحيّة وبدرجة أكبر إلى الدلحمة التّ ظهرت 
 الإنساف وحاكتو لقروف من الزمن.

  يعط مكاف للرّواية وأفّ لظوّىاوينحى "ميشاؿ زيرافا" منحى غير بعيد عنو حيث يرى أنوّ فيما مضى لم
"، بجانب  Boilaeuجاء صدفة في تلك الفراغات الدوجودة بين الفنوف الأخرى "فمنذ أرسطو حتى "بوالو"" 

طرؼ  حرةّ من البلاغة والشّعر والتّراجيديا والدلهاة، ويبدو أفّ الرّواية كانت تنمو بالدصادفة ضمن الفضاءات الدتروكة
 .فراغات دوف حدود ولا قيود مفروضةثّم لظت الرّواية في حريّة تامّة انطلاقا من تلك ال، 3الفنوف الشّعريةّ الأخرى"

  .لا يستقرّ على حاؿو  ،يتحوؿ ويتبدؿ اأدبي االتذبذب في الرواية جعلها لظطإفّ ىذه التداخلات وذاؾ 
 أشكالذا السّابقة يقوؿ عنها "باختين" :" إنّّا الدرونة ذاتها، فهي تقوـ على البحث الدّائم وعلى مراجعةو 

التّ تتصل اتصالا باستمرار، ولا بدّ لذذا النّمط الأدبي من أف يكوف كذلك، لأنو لؽد جدوره في تلك الأرضية 
. فعندما يقوؿ "باختين": " وعلى مراجعة أشكالذا"؛ فهي إشارة ضمنية إلى اعترافو بأف 4مباشرا بدواقع ولادة الواقع"

الرواية تطوّر لأجناس سابقة )سنأتي على ذكرىا(، وأما اعترافو "بأنّّا الدرونة ذاتها" فهي إشارة إلى لستلف التحوّلات 
 لم تستقر على حاؿ كما صرحّ "روجر". التّ تطرأ عليها حيث

فّ الرّواية تسمح بأف تدخل إلى كيانّا جميع أنواع الأجناس التعبيريةّ سواء أكانت أدبيّة أيرى باختين:" 
)قصص، أشعار، قصائد، مقاطع كوميديةّ...( أـ خارج أدبية )دراسات عن السلوؾ، نصوص بلاغية وعلمية 

                                                           
 .11ص ، الفضاء الزمن الشخصيّة–الروائي حسن بحراوي: بنية الشكل  . 1
 .17، ص انفتاح الجنس الأدبي وبروّلات الكتابة عند إبراىيم سعدي.مازوني فريزة:  2
 .126.لطبة من الأساتذة: الأدب والأنواع الأدبيّة، ص  3
 .15.الطيب بوعزة: في ماىيّة الرّواية، ص  4
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عبيري لؽكنو أف يدخل إلى بنية الرواية وليس من السهل العثور على جنس تعبيري ودينية...( نظرياّ فإفّ أي جنس ت
. وىو إقرار صريح بأفّ الرواية تتداخل مع لرموعة 1واحد لم يسبق لو في يوـ ما أف ألحقو كاتب أو آخر بالرّواية"

بل توردىا كما ىي فتحتفظ  من الأجناس الدختلفة برضاىا، وتنهل منها ومن لغتها وشكلها وقد لا تغيّر منها شيئا
 ىذه الأجناس بدرونتها واستقلالذا وأصالتها اللّسانيّة والأسلوبية.-كما يقوؿ-

إفّ لدخوؿ ىذه الأجناس التعبيرية على الرّواية أثر ىاـ، فهي التّ بسكّن الرّواية من الاندماج في الواقع 
حدتها اللسانية تنضيدا تراتبيا، ومعمقة بطريقة جديدة ولزاكاتو، لأنّّا :" برمل معها لغاتها الخاصّة منضّدة إذف و 

تنوع لغاتها وكثيرا ما تأخذ لغات الأجناس خارج الأدبية الدلحقة بالرواية ألعية بالغة لدرجة أفّ إلحاقها بالنّص 
اللغة  الرّوائي مثلا )إدخاؿ الجنس الرسائلي( يسترعي الانتباه ليس فقط في تاريخ الرواية، وإلظا كذلك في تاريخ

 2الأدبية بعامة".
 والبيبوغرافيا ويعطي "باختين" أمثلة عن ىذه الأجناس فهي الاعتراؼ والدذكرات الخاصة ولزكي الأسفار

قانونا للرواية يقتبسو دوف تعديل ظاىر، من الاستيطيقا الرومانسية وأفكار  -إذف–والرّسائل وغيرىا، إذ يفترض 
نوعا أدبيّا كباقي الأنواع الأخرى لأف متطلباتها لستلفة ولأنّا لا تتضمّن أي "غوثة وىيجل" فالرواية عنده: " ليست 

. فهي 3قانوف خاص بها كنوع أدبي مكتمل ولذلك تبقى النماذج الرّوائية وحدىا ىي الفاعلة في التاريخ"
 غة وجماليات الدسرحالبلا نثرا ولكنّها ليست نثرا عادياّ ففيها فنيات الشّعر وأساليب الحوار وأساسيّات -بنظرىم_

 وحيثيات القصّة ودراميّة الدلحمة.
أو  بشكل عن إعطاء ماىية للرّواية أو التنظير لذا ومن ىنا أدرؾ النّقاد أفّ نظريةّ الأدب ستقف عاجزةً 

بآخر، أو وضع قوانين تسنّها، خاصّة إذا كانت لستلفة الدواضيع، متعدّدة الابذاىات:" إفّ عجز نظريةّ الأدب بذاه 
الرّواية آت، دوف شكّ، من الشّكل غير الدكتمل الذي تتخدّه الرّواية ومن تطوّرىا الدستمر الذي لغد معو الباحث 
النّظري نفسو أماـ بردّيات متجّددة ويكوف مضطراّ إلى إجراء تغيير جذري على وسائلو، ويعود ىذا العجز في رأيو 

ونّا على أساس أنّا نوع أدبي مكتمل ولػاولوف برديد اختلافها كنوع إلى أفّ الدنظرّين ظلّوا يعتبروف الرّواية ويصنّف
ىؤلاء الدنظرّين لذا لم  ذلك في أفّ  يعود.وفي كوف الرّواية غير مكتملة 4مكتمل عن غيرىا من الأنواع الدكتملة"

اتها الداضية فهي في سنو  ،ة كما الحاؿ في عجزىم عن تقنينهايتوصّلوا بعد إلى برديد سمات بارزة وصفات مستقرّ 
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وربّدا اللاحقة كذلك كانت متحرّرة من كل القيود، فقد أشار إلى ذلك )روجي كايلو(:" ليس للرواية قواعد فكلّ 
شيء مسموح بو فيها، وليس ىناؾ أيّ فن بويطيقي يذكرىا أو يسنّ لذا قوانينا إنّّا تنمو كعشب متوحّش في أرض 

 .1بوار"
الأنواع  ينظر إليها نظرة تارلؼيّة حيث أفّ  "الأنواع الأدبيّة لا بدّ أف   بأف   ة قد رأتكما أفّ الددارس الأدبيّ  

الأدبية تتطوّر عبر العصور مع احتفاظها في نفس الوقت بسمات ثابتة حيث أنّّا تتدرجّ من أصوؿ ثلاثة حدّدىا 
ها الباحث، أمّا الدتغيّرات فتتطوّر أرسطو والتزـ بها النقد الحديث، فهناؾ الثوابت والدتغيّرات التّ لغب أف يلتفت إلي

.فالرّواية إذف حسبهم لم تأت من فراغ ولم تنشأ من عدـ، إنّّا وليدة أنواع 2برت ظروؼ زمانية ومكانية لستلفة"
سبقوىا وعلى رأسهم الدلحمة، رغما أفّ الرّواية سعت بذلك إلى تطوير نفسها ولم تبق حبيسة تلك الأشكاؿ ولا 

 متقوقعة داخلهم.
ىذا التطوّر الذي استقاه "برونوتير" في كتابو )تطوّر الأجناس في تاريخ الأدب( من الطبيعة البيولوجيّة 
للكائنات الحيّة " إذ نقل بعض الدفاىيم البيولوجية الصّرفة من نظريةّ داروين في التطوّر إلى الأدب، فاعتقد أفّ 

لبيولوجية من حيث التطابق في النّشأة والتطوّر والنّمو الأجناس الأدبيّة لذا وجود في الواقع كوجود الأجناس ا
والانقراض، فكما لا شيء يفنى في الطبيعة فلا شيء يفنى في الأدب، لأفّ النّوع البيولوجي ينشأ ويتطوّر 

رت التّّ تطوّ  وينقرض... لكن الدنقرض من الأنواع الأدبيّة لا يفنى بساما بل تتواصل عناصر منو في النّوع أو الأنواع
بسوت نّائيّا  فهو يرى أفّ الرواية؛ ىي نوع جديد تطوّر من تلك الأنواع التّ تلاشت تدرلغيّا وقبل أفّ ، 3منو"

 تولّدت من عناصرىا الجزئيّة القصيرة. 
لدسرح والسّينما والنّحت والدوسيقى والعمارة والشّعر، ىي كلّها ينابيع تصبّ في الرّواية لتضفي عليها إفّ ا

دوف الالتفات إلى  ريدها يوذوقا راقيا يتمكّن من خلالذا الدبدع أف يعايش حاضره ويعبّر عنو ويوصل م فنا جمالياً 
تداخل النّصوص فالروائي حطّم التّقاليد وبسرّد على الشّكل الدعهود ليحوّؿ الرّواية إلى جنس مهجّن لػوي بداخلو 

قد يكتب نصّا إبداعيّا بريئا من الأدلجة وبعيدا عنها كلّ البعد الأجناس الدختلفة وبالتّالي "فإننّا نشكّ في أفّ الدبدع 
تكوف مع موقف ما من  ذلك لأفّ التنصّل منها موقف إيديولوجي في حدّ ذاتو فلا لؽكننا في ىذه الحياة إلا أف  

منتمية أيديولوجيا  فهي والذين يقولوف عكس ذلك؛الطبيعة والكوف، فالنّصوص الإبداعيّة جميعها منتمية بشكل 

                                                           
 .12، ص الفضاءحسن بحراوي: بنية الشكل الروائي،  . 1
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إلى عدـ  الانتماء، إلّا أفّ الفرؽ بينها في حقيقة الأمر يكمن في الجودة الجماليّة والدتعة الفنّية الدتأتيّة عن عطر 
ذوقها، ثّم في تلك الرّسالة النّبيلة التّ لؽكن تأديتها في الفنّ والأدب، لخدمة الإنسانيّة وتبليغ قيمها الخالدة، بل 

 .1ا إذ لا لؽكننا أف نعيش لذاتنا خلاؿ مراحل العمر"وجعلها لعنّ
الأدب عبارة عن سلسلة  في الدضمار نفسو، إذ يبيّن بأفّ  سيرينتهج "حنّا مينا" نّجا آخر بساما ولكنّو ي

وأف حلقاتو ىي تلك الأجناس الدتولّدة تدرلغيػا فيو، ويعتبر الشّعر حلقة تقليديةّ والرّواية حلقة جديدة " لقد كانت 
السّلسلة الثقّافيّة التّقليدية حتى أوائل ىذا القرف برتوي في جانبها الأدبي أجناس الشّعر والدقامة والرّسائل والتراجم 

غيرىا، ولكن ىذه السّلسلة ومنذ أواسط القرف التاسع كانت قد بدأت تتغيّر بالتّزامن مع تغيّر تركيب والسّير و 
المجتمع نتيجة العوامل الخارجيّة )أوروبا( والدّاخليّة )لرتمع الدّولة العثمانيّة( وما كاف فيو من إصلاحات وتنظيمات 

 وكاف سلة التقليديةّ تغيّرت السّلسلة كلّها، حلقة بعد أخرىوحركات اجتماعيّة وفكريةّ جديدة وبتغيّر حلقات السّل
 .2ىذا يعنّ بالضرورة ولادة سلسلة ثقافيّة جديدة ذات أجناس أدبيّة، ومنها الرّواية"

 عندما تفكّكت –حسبو –ولعلّ أىمّ تأثير وتغيّر طرأ على ىذه السّلسلة التقليدية كانت في لراؿ الشّعرية     
التّقليدية حدث تغيير كبير في حلقاتها " فحلّت القصّة لزلّ الدقامة، والدقالة لزلّ الرّسالة، والدّراسات لزلّ السلسلة 
، أمّا فيما لؼصّ الرّواية فنظرا لتميّزىا عن كل الأجناس تطلّبت لغة خاصة بها دوف غيرىا لشا سبقها أو 3التراجم"

 ديدة.عاصرىا فقد كانت بذلك أىم حلقة في السلسلة الج
ألف رداء  "تتخذ لنفسها ألف وجو وترتدي في ىيئتها كما يقوؿ "عبد الدلك مرتاض -إذف–ىي الرّواية  

–وتتشكل أمامو برت ألف شكل، لشا يعسّر تعريفها. خاصة وأنّّا تلتقي مع الأجناس الأدبية الدختلفة، فهي 
ساليب الشّعرية، فمن السّياسي إلى الاجتماعي إلى بذمع بين أشكاؿ متعدّدة وبستزج مع الألظاط الدختلفة والأ -إذف

الثقّافي الدتعدّد مرورا بالتّارلؼي بنت الرّواية لنفسها منهجا لػتوي على كلّ الأجناس ولكنّو لستلف عنو ولػاكي كلّ 
على التّوثيقي  الأنواع ولكنّو منفرد عليهم، "فامتزج الأدبي بالدعرفي والواقعي بالخيالي والراّىن بالتّارلؼي وتطاولت

التّحقيق حتّى امتلكت ناصيتو، وبلغ بها الأمر أف وظفّت السّينمائي والتّصويري والصّحفي وتوفّرت على قدر من 
 تقنيات الطبّاعة والإخراج والتّصميم ما جعلها عملا معقّدا لا يتخلّى عن الحكائيّة في جانب ويستفيد من سائر 
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 .1فنوف الإبداع من الجانب الآخر"
 ذا فهي إف تطرقّت لكلّ لرالات الحياة، فقد عبّرت عنها بطريقتها الخاصّة ونظرتها الدختلفة.وبه 
ولؽثّل "جبرا خليل جبرا" عن بعض ىذا التداخل فيشير إلى أف الرواية "ىي التحاـ لعناصر مستنبطة من   

تأخذ الرّواية موضوعها الأساس وىو صراع الفرد مع قوى أكبر  *مقولات أرسطو، فمن تقاليد الدأساة )التراجيديا(
، ومن الدلحمة تأخذ الرّواية موضوعات نزحتى دوستويوفسكي وفولك إسخيلوس منو، ويتتبع جبرا ذلك من كتابات

 على تصوير ة .. ومن الدّراما تأخذ الحرصمثل صداـ الفرد مع المجتمع والخيانة والحسد والفروسيّ 
 .2خاصّة بذسيد شخصيات الأفراد عن طريق الحوار" والعواطفالوضعيّات  
 والأسطورة: حكاية ال . أ

مع الحكاية والأسطورة فلأنّا تغرؼ منهما بشكل واضح وجلّي، فهي تعنى الدأثورات الشعبيّة  تشترؾ
السّرد الأسطوري يقوـ على الخارؽ والعجائبي أما الرواية ، فة. ولكنها بزتلف عنهاوالدظاىر الأسطورية والدلحميّ 

ففي دراستو للعلاقة بين الرّواية والأسطورة لاحظ "ليفي ستروس" أفّ الرّواية  فتأخذ من الواقع أشخاصها وحوادثها.
، يريد الرّوائي هامكوّنة من أساطير متقهقرة لأنّّا بذرّ في مسارىا التّارلؼي أشلاء من هي، فلا بذهل الأساطير

 .بفضلها أف يعيد نظاما قد اختفى
ر بينهما في كوف الأسطورة ىي نتاج جماعي في مقابل الرّواية التّ تعتبر نتاج فردي، وتقدّـ ويورد فرقا آخ
 "وتستهدؼ الثاّنية الأفراد -فالأولى من جماعة إلى جماعة، والثاّنيّة فردية الدنشأ والدنبت-الأولى للجماعات، 

تعرؼ  أغلب الأحياف وفي مؤلفّوف )وىو الرّواة(يكوف لذا في الأصل  لذا مؤلفّوف، وإف كاف لا بدّ أف الأساطير ليس
بينما تعود الرّوايات بوضوح إلى كتّاب أفراد يكتبوف من أجل  )ىيزيود(*، مثل طريق مؤلّفين لأساطير عن ىذه

 .3أفراد"
 الملحمة: . ب

وتشترؾ مع الدلحمة في طائفة من الخصائص والدميزات: وذلك من حيث أنّّا تسرد لنا أحداثا تسعى 
وتعكس مواقف الإنساف وبذسدىا في العالم، والأولى نثرية، وتتميز الثانية بكونّا شعريةّ. إفّ الرّواية  لتمثّل الحقيقة،

                                                           
 .10، 9ص ص ـ، 2012، 2دار جرير للنّشر والتّوزيع،عماف )الأردف(، طالرّواية التّارلؼية بين الحوارية والدونولوجية، رزاف لزمد إبراىيم:  . 1

الأرستقراطيّة في بلاد الإغريق، ؽ ـ(، صوّر عصر حكم 7-ؽ ـ8*.ىسيود: شاعر وكاتب إغريقي ) /ػ نوع من العمل الدّرامي. *.قصة مأساوية حزينة
 كتب العديد من الأساطير والأناشيد، ومن قصائده الأعماؿ والأياّـ، وأنساب الآلذة.

 .7، د ط، ص ـ1997.روجر آلن: الرواية العربية، تر: إبراىيم منيف، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة،  2
  .150، ص الدرجع نفسو . 3
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إلى التّعبير، لذلك  ىي ملحمة مرّ على وجودىا ما يزيد عن ثلاثة آلاؼ سنة، وانتظرت انتقاؿ الوّعي من العقل
  .-مة شعريةّملح–استغرقت كلّ ىذه الددّة حتى تصير رواية نثرية وقد كانت 

فإف  الذيجلية ، إذ يقرّ كذلك بأفّ الرّواية ىي ملحمة دوف آلذة وحسب النظرةيؤيدّ )جورج لوكاتش( ىذه النظرة
الدلحمة قد تكوف الأصل، والرّواية ىي الفرع، ويرجح "باختين" خطأ ىذه النظريةّ فالدلحمة ليست رواية، ولم تتطوّر 

بّي مستقل بذاتو، ودليلو على ذلك:" أفّ الدلحمة نظاـ تعبيري وفنّّ ثابت لا الرواية عن الدلحمة، فكلالعا جنس أد
يتطوّر، بينما الرّواية متطوّرة ومفتوحة على التغيّر في نظامها وأشكالذا التعبيرية، بدعنى أفّ الدلحمة نوع متميّز 

 .1غيّر ويتشكّل باستمرار"بسمات قارةّ ثابتة، بينما الرّواية نوع فنّّ جديد من سماتو الجوىريةّ أنوّ يت
إضافة إلى ىذا: "فإفّ الدلحمة ذات أبعاد زمانيّة ومكانيّة تتسّم بالعظمة والسّمو وىي أيضا طويلة الحجم 
من حيث نفسها، بطيئة الزماف، بحيث لا تكاد تعالج إلّا الأزمنة البطولية، على حين التّ عكس حياة الإنسانية 

 .2لها تتسّم بالحركية والسرعة"أكثر حركة، ضيّقة الحدود لشا لغع
  يرة:سّ ال . ج

 عن طريقتتعلّق السّيرة الذّاتية بدا لؼتص بالكاتب في فتراتو الداضيّة من أحداث ووقائع صادقة غير مزيفّة، 
(، بأنّّا: " نص نثري يتعلّق Ph. Lejeuneنص نثري يتراوح بين الدتوسّط والطّوؿ، يعرفّها فيليب لجوف )

ها عن أىم المحطاّت التّ مرّت بها في حياتها بالداضي تنجزه شخصيّة حقيقيّة عن وجودىا الشّخصي، وذلك بوقوف
وخاصّة عن تشكّل شخصيتها، فالسيرة ىي كلّ النّصوص الإبداعيّة التّ لؽتلك فيها القارئ شكوكا انطلاقا من 

 أو لم يؤكّدىا ، ىذه الدطابقة تشابو يتوصّل إليو بدطابقة بين الكاتب والشّخصيّة الورقية، حتّى وإف نفى الكاتب 
في أو الإثبات في تطابق الدعلومات ومدى دقتّها، لا يقلّل من مصداقيّة السيرة الذاتية، فإذا كانت فهذا النّ 

 3الدعلومات بعيدة عن الدّقة فهذا الوضع لا يفجر البناء الفنّّ للسّيرة".
خرى، يلجأ الكاتب أحيانا إلى الرّواية وافتعاؿ شخصيّة خياليّة ويضمّنها أحداثا ووقائع خيالية وحقيقة أ

فيدخل ضمن قالبها نوعا من الأحداث الخاصة بو والتّ حدثت معو في مرحلة من مراحل حياتو، ثم سرعاف ما 
يغيّر فيها قليلا أو يزيد عنها تفاصيل مستحدثة، فينسب النّص للرّواية دوف السّيرة، لأفّ من شروط السّيرة أف 

" بأفّ "السّيرة الذّاتية بكلّ  ML Terray يتكوف الوقائع والأحداث صادقة، لذلك ترى "ماري لويس تير 

                                                           
 .59ماىية الرّواية، ص الطيب بوعزّة: في  . 1
 .13ص ، ـ1990لفنوف والآداب الكويت، دط، المجلس الأعلى للثقافة وا،  -بحث في تقنيات السرد عبد الدلك مرتاض، في نظرية الرواية. 2
 .315، ص ـ2013، دط، بيروت، دار ميم للنّشر، -دراسة سوسيو نقديةّ–أـ الخير جبّور: الرّواية الجزائريةّ الدكتوبة بالفرنسيّة . 3
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 دة أكثرػوبعي بعيدة عن التّطابق بتوأـ للرّواية ولكّنو توأـ مزيّف، وكأنّّما ولدا في اليوـ نفسو بدلامح  أشبو أنواعها 

الأولى حقيقية  ،مع بعض الفروقات الطفيفة بينهما فبين السّيرة والرّواية إذف خط رفيع وتشابو كبير، 1عن التّنافر"
 والثانية بذنح للخياؿ، والبّطل في الثانيّة يشبو الكاتب ولكّنو ليس ىو.

 الرّواية حاوؿ عديد من الكتّاب كتابة السّيرة الذاتية، ولكنّهم سرعاف ما تراجعوا وكتبوا خلافا لذلك
كتابة السيرة الذاتية وضمّنها فنلمس ىذا في تصريح العديد من كتاب الرّوايات، فجوف بوؿ سارتر كاف قد بدأ في  

لكن  -أخيرا -في كتابو )الكلمات(، ثم قرّر العدوؿ عن تكملة الفكرة قائلا: " لقد حاف الوقت لكي أقوؿ الحقيقة
 ، يقصد بالعمل التخيّلي الرّواية.2لا لؽكن أف أقولذا إلّا في عمل بزيّلي"

 القصّة: . د
اية تتسم بالطّوؿ وبالإكثار من التّفاصيل "فالرّو  وبزتلف في أخرىنقاط في الرّواية القصّة و  شابوتت

وباشتمالذا على الحوار والسّرد والوصف وتوظيف أنواع أدبيّة أخرى داخلها كالشّعر والقصّة القصيرة، ولؽكن أف 
تتداخل فيها اللّغات واللهجات كما أفّ مضامين الرّواية بزتلف عن مضامين القصّة لأفّ الرّواية وجدت لتعبّر عن 

 3ايا العصر مقارنة بعصور سابقة ولذلك فالدضموف الجديد يتطلّب أسلوبا جديدا لؽيّز الرّواية عن القصّة"تعقّد قض
وامتداد  وتعدّد الشخصيات فيجمع النّقاد أنوّ في البدء كانت القصّة، وبزتلف مع القصّة من حيث الطّوؿ والقصر

 ولى والقصر في الثاّنية.الأحداث على حيّز زمنّ ومكاني يتراوح ما بين الطوؿ في الأ
 . الشّعر:هـ

وأما اشتراكها مع الشّعر فلأنّا لا ترضى "أف يكوف شعار لغتها شعار النثر الذي بسثّل لغتو الخط 
. وتوشّحت الرّواية بلباس الشّعر 4الدستقيم، وإلظا تسعى لأف تتماشى مع الشّعر الذي شعار لغتو الخطّ الدنحنّ"

من قوافيو. فسعت أف تكوف" لغة كتابتها مثقلة بالصّور الشّعرية الشّفافة، ذلك لأنّا ترى الأدبية فيو والتميّز نابع 
لأفّ النّثر ىو قبل كل شيء، إلّظا لؽثّل اللغة التّ يتحدّث بها النّاس في حياتهم اليومية، ولا تريد الرّواية أف تتدلّى 

 أف تتصّف إلى ترقية لغتها حتى لؽكن لذالغتها إلى ىذه النثرية الفجّة الدبتذلة، فتسعى على أيدي كبار كتّابها 
 .5الأدبية، فإنّّا تسعى إلى أف تتقمص لغة الشّعر الخارجة عن نظاـ التعليم والفلسفة والتأليف الأكادلؽي..."ب

                                                           
 .315، ص أـ الخير جبّور: الرّواية الجزائريةّ الدكتوبة بالفرنسيّة . 1
 .317، ص الدرجع نفسو . 2
 .69.غنية كبير: الرّواية الجزائريةّ، ص  3
 .13. عبد الدلك مرتاض: في نظريةّ الرّواية، ص  4
 .12، ص الدرجع نفسو . 5



 مدخل:  .......................................................... الروّاية / الدّراما: خليط من الأجناس
 

 
22 

وإف تداخلت الرّواية مع الأنواع والأجناس الأدبية الدختلفة الأخرى، أو كانت تطوّرا عنها، أو جاءت 
تتميّز عن لستلف الأنواع ؿ وتغيّر مع الزمن والدكاف وحتى الأبطاؿ، فقد سعت جاىدة أف نتاج تبلور منها وبروّ 

كما كاف لّعها الوحيد ىو الإنساف لزاولو سبر ،  ئيا أو تدرلغيّا عن تلك الأجناسوحاولت أف تستقلّ نّا، النثرية
تساؤلاتو، "تساءلت مع معاصري "سيرفانتس" عما ىي أغواره واكتناه جوىره، وفكّ سرهّ .. والإجابة عن لستلف 

الدغامرة، وبدأت مع "صموئيل ريتشاردسوف" في فحص ما يدور في الدّاخل، وفي الكشف عن الحياة السريّة 
للمشاعر، واكتشفت مع "بلزاؾ" بذذّر الإنساف في التّاريخ، وسبرت مع "فلوبير" أرضا كانت حتى ذلك الحين 

ة اليوميّة، وعكفت مع "تولستوي" على تدخل اللاعقلاني في القرارات وفي السّلوؾ البشري، لرهولة ىي أرض الحيا
إنّّا تستقسي الزّمن: اللحظة الداضية التّ لا لؽكن القبض عليها مع "مارسيل بروست"، واللحظة الحاضرة التّ تم 

تهدي، وىي الآتية من القبض عليها مع "جيمس جويس"، وتستجوب مع "توماس ماف" دور الأساطير التّ 
فقد رافقت الإنساف في سفرياتو الزمانية والدكانية، وعاشت معو لحظاتو الخالدة، وكانت رفيقة . 1أعماؽ الزّمن"

 وحدتو ومنبع سرهّ حكى لذا وبثها كل أشواقو واعترؼ لذا بأخطر أسراره...
لتطلق العناف لدختلف الأدباء لدمارسة ىذا  ا،لا لؽكن الاستغناء عنهإذ ، لقد قفزت الرّواية قفزة نوعيّة

إضافة إلى كونّا لزاكاة للحياة  ،لزدودالرّواية وانفتاحها واتساعها اللاّ  قرّىاالجنس خاصة في ظل الحريّة التّ ت
لواقع، كلّما ازدادت الواقعيّة، وأضحى من واجب الرّوائي إقناع القارئ بشخصياتو وأحداثو، وكلّما حاكت الرّواية ا

 قوّة وانتشارا.
 الثاّني: مفهوم الدّراما ونشأتها. بحثالم

 في ماهية الدّراما: .1.2
 وقبل الحضارة ،*الدّراما مصطلح شاع وانتشر منذ القديم، قبل العصر اليوناني وقبل "أرسطو طاليس"   

يوـ قتل قابيل أخاه ىابيل، وحادثة دفنو  فجذورىا ضاربة في التّاريخ، ولدت مع ميلاد الإنساف، وربّدا الفرعونيّة،
 وقد شاىد قصّة الغرابين. فحاكاه وقلّده.

سواء في  عمل أو حدث، بدعنى أعمل، فهي تعنّ إذف أي *إفّ كلمة دراما:" مشتقّة من الفعل اليوناني )دراؤ(    
 2الحياة أو على خشبة الدسرح".

                                                           
 .13، ص ـ1999، 1.ميلاف كونديرا: فن الرّواية، تر: بدر الدين عردوكي، الأىالي للطباعة والنّشر، دمشق، ط  1

 .وجدت عند بعضهم )دراف(، وتعنّ أعمل* /ؽ ـ(. 322 -ؽ ـ 384)*.فيلسوؼ يوناني، 
 .9، صـ1987، 1.عادؿ النّادي: مدخل إلى فن كتابة الدّراما، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله، تونس، ط. 2
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 شعري ، أو إنشاء نثري أوcompositionويعرفّها معجم الدصطلحات بأنّّا:" تأليف أو تكوين 
 ما تكوف مصمّمة، أو في حركات وحوار، قصّة تتضمّن صراعا وغالبا  pantonimoيعرض في إلؽاء صامت

 .1للعرض على خشبة الدسرح، مشتقة من كلمة يونانيّة تعنّ )يفعل( أو )يسلك("
راما لا بدّ من وجود نص وحوار وخشبة، ولابدّ من أف يقوـ أبطاؿ ىذا النّص لرموعة من كي تتحقق الدّ 

الإلؽاءات والحركات، وىذا ما يفسّر أفّ الحركات والإشارات والصور الصّامتة قد ظهرت قبل الكتابة، وبذلّى ذلك 
رفنا ما عاناه في صراع مع قواىا مع الإنساف البدائي الذي حاكى الطبيعة وقلّد أصواتها الدختلفة، خاصّة إذا ع

، من أجل الحصوؿ على طعامو أو ضرورات حياتو ومكاف يأوي إليو وشيء يستر بو عورتو، فهو قد ووحوشها
يراىا "أرسطو" أمرا طبيعيّا لدى الإنساف:" إفّ المحاكاة ذ إاختلف عن باقي الحيوانات بفضل ما لػملو من صفات. 

للناس منذ الصّغر والإنساف يفترؽ عن سائر الأحياء بأنوّ لزاكاة وأنوّ يتعلّم ما يتعلّم عن طريق  أمر فطري موجود
 2المحاكاة".

 قدوالبحر، والغابة والدرتفع والدنحدر، إفّ الطبيعة الإغريقية بتنوّعها وتضادّىا الدثير بين السّهل والجبل 
متفرّد  ادراميّ  افنّ  فخلقوا، التّفكير بأمورىمىذا التّضاد الددىش في  يوفمهّدت بالفعل كي يكتسب الإغريق

، وىي متحركّة لا ومتنوّعة لسلوؾ الإنساف ومواقفو الصّفات، فالدّراما ثنائيّة وليست أحادية، الدّراما رؤية متجدّدة
  ساكنة، متنوّعة لا راكدة.

وعّ والتجدّد، كلّما بذدّدت عناصر الطبّيعة حملت )الدّراما( معنى )الفعل(، واتصفت بالحركة وبالتنو 
صراع من أجل  -كما أسلفنا–وتنوّعت، ولكن ىذا الدعنى سرعاف ما تغيّر وتطوّر وبروّلت المحاكاة إلى صراع 

البقاء، وسرعاف ما انتقل صراعو مع الحيواف إلى صراع مع أخيو الإنساف بفعل الحروب والدعارؾ التّ خاضها، ألم 
ع أخيو الإنساف حربا ضروسا من أجل امرأة؟. ىذه الدرأة التّ بروّلت مع مرور الزّمن إلى قصّة لؼض الإنساف م

 خلّدىا ىوميروس في ملحمتو )الإلياذة(، فمن الفعل إلى المحاكاة إلى الصّراع إلى الحكي تطوّرت الدّراما شيئا فشيئا.
ما براكيو من سلوكات وما تعانيو من مشاكل والدّراما ىو فن جماىيري مرتبط بدعالجة الطبّيعة الإنسانية و 

لق لرتمع متجدّد الفكر خيّة متكاملة لكلّ فرد، وذلك من أجل ص"حتّى لؽكن عن طريق ىذه الدعالجة بناء شخ
 لوكوػػػػػػػػػػػس ع التّّ بررّؾقوالحضارة، حيث إنوّ لو تّم بناء مثل ىذه الشّخصيّة سيصبح الفرد على وعيّ تاـ بذاتو وبالّوا

                                                           
 .159معجم الدصطلحات، ص .لردي وىبة، كامل الدهندس، 1
 .10ص ، مدخل إلى فن كتابة الدّراما .عادؿ النّادي: 2
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 .1تّّ قد تنجم عن ىذا السّلوؾ فيما لو الضرؼ بو عن جادّة الصّواب"وبالآثار ال
 علاقة الدّراما بالفنون التّعبيريةّ. .2.2

 الملحمة: . أ
ىي طراز أدبي قوامو السّرد والحكي ولو جاءت على لظط شعريّ، "عرفّت لفظة ملحمة في اليونانيّة 
والانكليزية والفرنسية بدعنى كلاـ أو حكاية، أمّا في العربيّة فهي تعنّ معجميّا موقعة حربية تلتحم فيها الجيّوش أو 
يتناثر فيها اللحم، وفي اللغة ملحمة على وزف مدرسة ولزكمة، والدلحمة الوقعة العظيمة من وقائع الحروب التّ 

 .2يتلاحم فيها الجيشاف الدقتتلاف"
أو "القصيدة القصصية الطّويلة التّّ والدلحمة فنيّا: ىي عبارة عن أشعار، قوامها السّرد القصصي والرّواية، 

بركي أعماؿ البطولة لبطل رئيسيّ واحد، وكثيرا ما يكوف لذا مغزى قومي واضح، بينما تستخدـ كلمة ملحميّ 
 3 الرّوعة والعظمة والجلاؿ "للإشارة إلى كلّ ما ىو بطولّي ويتجاوز قدرات البشر ولغمع بين

إلى  بسيل بطبيعتهاولداّ كاف الحوار وسيلة لذا، بدأت تتضح معالدها وتتبلور فكرتها، وبدأت شيئا فشيئا 
التعبير الدّرامي. وقد ظهر ىذا النوع من الأشعار )ما اصطلح عليو لفظة ملحمة(، في لستلف الحضارات كما 

ا، ويعتبر أرسطو أوّؿ من حدّد خصائص الدلحمة فنيّا حيث رأى:" أفّ عرفتها الشعوب على تنوّعها وتباينه
لغب أف تدور حوؿ حادثة مكتملة بذاتها لذا بداية ووسط ونّاية، وبهذا بردث تأثيرىا الكامل بوصفها  *الدلحمة

الغناء وحدة عضويةّ لدخلوؽ حتّى يتفرّد بنظمها شاعر واحد، ويغلب فيها عنصر الإلذاـ كما بزلو من مصاحبة 

                                                           
 .42ـ، ص 1994، 1لزمّد حمدي إبراىيم: نظريةّ الدّراما الإغريقيّة، الشّركة الدصريةّ العالدية للنّشر، لولصماف، ط . 1
 .15ـ، ص 1988، 1.فايز ترحينّ: الدّراما ومذاىب الأدب، الدؤسّسة الجامعيّة للدّراسات والنّشر والتّوزيع، بيروت، ط 2
 .16، ص الدرجع نفسو. 3

 ؽ ـ. 700ملحمة إغريقية شعرية بركي قصّة حرب طروادة، نسبت إلى ىوميرو )ىوميروس(، جمعت أشعارىا عاـ  الإلياذة:-.*.
 ؽ ـ. 8ثاني أكبر ملحمة إغريقية كتبها ىوميروس كتكملة للإلياذة في القرف  الأوديسة:-   
نّاية القرف الأوّؿ ؽ ـ، تصف الحياة الأسطوريةّ لػ إينياس الذّي صار أب : ملحمة شعريةّ رومانيّة في اثنّ عشر لرلّدا، نظمها فيرجيل في لإنياذةا-   

 لكلّ الرّوماف.
ملحمة ىندية ىندوسيّة، تتكوّف من أربعة وسبعين ألف سطر شعريّ وقطع نثريةّ طويلة، وبدا يفوؽ الدليوف كلمة، بركي قصّة الدلك " المهابارتا: -  

 ؽ ـ. 5كاورافاس و الباندافاس( في ؽ بهارتا" والنّزاعات والصّراعات بين )ال
 ؽ ـ. 3ملحمة شعرية ىندية قدلؽة، نظمت باللغة السّنسريتيّة، نسبت إلى "فالديكي" ، في حوالي ألف صفحة، قبل القرف  الرّمايانا:-  
، تضم بع الأساطير والفتوحات ـ(1010ملحمة فارسّة ضخمة تقع في لضو ستين ألف بيت، نظمها "أبو القاسم الفردوسي" عاـ ) الشّاهنّامة:-  

 الفارسيّة.
( ؽ ـ عن الدلك "جلجامش" الذّي عاش في 2350-2750ـ وكتبت في الفترة ما بين )1853ملحمة سومريةّ، اكتشفت عاـ جلجامش: -   

 مدينة )أورؾ( بالعراؽ، وىي أسطورة مزجت بين الواقع والخياؿ في رحلة البحث عن الخلود.
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والدوسيقى لأنّّا تتجو إلى الدستمعين والقراّء وىذا ما غلب على الدلاحم القدلؽة كالإلياذة والأوديسة والإنياذة في 
 .1في العراؽ القديم" الغرب، والدهابهاراتا والرّمايانا في الذند، والشاىنّامة عند الفرس، وجلجامش

ا طبيعي والآخر صناعي، وارتبطت بالإنساف وتنقسم الدلحمة من حيث نشأتها إلى قسمين، أحدلع
وبدجتمعو، كانت معروفة أحيانا ولرهولة أخرى من حيث التأليف ومن حيث صدؽ أحداثها وزيفهم؛ "فالدلاحم 

لا  الطبّيعيّة ىي شعر بدائي مرتكزه حادث تارلؼيّ يظنّو النّاس تارلؼيّا كحصار طروادة مثلا، وتتميّز بأنّّا قدلؽة جدّا
 رؼ على الشّعراء الذّين نظموىا إلّا أشياء قليلة، وقد يكوف ىناؾ عدد من الشّعراء قد اشتركوا في نظمهانكاد نع

، وىذا خلافا للملحمة الصّناعيّة التّ يصنعها فرد 2أو قد يكوف الشّعب بدا فيو قد ساىم في تأليف ىذه الدلحمة"
 واحد ويسجّل اسمو عليها.

إلى دينيّة وبطوليّة، وتنقسم إلى ىجاء وىزؿ أو ترجمة لأشخاص أو خياؿ  أمّا من ناحيّة الدوضوع فتنقسم
    من ناحيّة الشّكل.

وبعد  الآلذة، إذ ولم يكتف الإنساف بصراعو مع أخيو الإنساف إذ سرعاف ما خاض حروبا أخرى مع عالم 
 مصاؼ الآلذة وارتفع الإنساف إلى   أف عرؼ القصّة في صورتها الدبسّطة، بدأ التعبير الدّرامي يتطوّر "فدخل الإلو

ومن ثم ظهرت الدسرحيّات التّ برمل الطابع الدّينّ وما أطلق عليها بعد ذلك )الدسرحيّات الدّينيّة المحجبة( أو 
مسرحيات )الآلاـ(، وقد نشأت ىذه الدسرحيات في مصر الفرعونيّة، حيث كانت الحضارة الدصريةّ متقدّمة جدا 

يع ألضاء العالم، ويبدو ذلك واضحا في أسطورة إيزيس وأزوريس، تلك الأسطورة التّ عن أي حضارة أخرى في جم
 .  3قدّمت الصّراع بين الخير والشّر الدمثل في أزوريس وأخيو ست"

 ىذا التجوّؿ السريع يقودنا إلى معرفة أفّ الدّراما لم تقتصر على شعب معيّن ولا زمن لزدّد ولا حضارة واحدة
قت في البدايات الأولى والتّ كانت دينيّة في لرملها فقد بذلّت لدى مصر الفرعونيّة وبلاد بابل ولكنّها قد اتف

والفنيقيين والذند والياباف والصّين وصولا إلى الدشاىد الإغريقيّة دوف أف نغفل على الذي عرفتو الشعوب البدائيّة 
 وشعائرىم الدّينية التّ مارسوىا وأغانيهم.

 
 

                                                           
 .15الدّراما ومذاىب الأدب، ص . فايز ترحينّ: 1
 .18، ص الدرجع نفسو.  2
 .15.عادؿ النّادي: مدخل إلى الدّراما: ص  3
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 :الأسطورة . ب
يعتبرىا النّقاد بواكير الفن الدّرامي ويعيبوف على أولئك الذين  –وما حملتو لنا  –الأساطير دّثنا عن إذا بر

يعتبرونّا لررّد خزعبلات وتفاىات حكاىا الإنساف البدائي، أو ينظروف إليها كمجموعة قصص ساذجة، لأنّّا في 
 كتّابال نّل منو ىذه الأساطير معينا لا ينضب، ولقد كانت فكرا ناضجاً و الحقيقة تتضمّن مغزى فلسفيا عميقا 

.  وصاغوا قصصهم الخالدة إلى اليوـ
  لكوميديا:ا :لاأوّ 

معيّن عارؼ بأحواؿ النّاس وصفاتهم فيحاكي تلك الصّفات بطريقة ىزلية ىي فعل ىزلي يقوـ بو بطل 
كلّ مسرحيّة، ثّم   يكوف الغرض منها إضحاؾ الدتفرّجين وبعث السّرور فيهم  "وكانت ىذه الكلمة أصلا تعنّ

أخذت تعنّ مسرحيّة لذا حبكة شبو حقيقيّة تثير الضّحك ترسم عادات عصر ما، وعيوب شخصية ما 
، والذدؼ من ىذه المحاكاة ىو تنبيو الشّخص الذّي يقوـ بذلك الفعل إلى كونو أصبح أضحوكة لرتمعو 1ونقائصها"

 وعائلتو وأصدقائو، فيحاوؿ بذنّبو أو التخلّص منو.
قلت الكوميديا من عصر إلى عصر إلّا أفّ "مفهومها ووسيلتها قريبين من الدفهوـ القديم وإف اختلفت وانت

الغاية وتغيّرت السّبل، فمن عصر الإغريق القدامى لصد: الكوميديا الاجتماعيّة، وكوميديا الشّخصيات، ومن 
(... ورغم تباين farce( والفرصة )dell Arteالعصور التّالية لصد ما يسمّى بكوميديا الدواقف وكوميديا الفن )

ىذه الألظاط جميعها واختلاؼ عصورىا، إلّا أفّ مغزى الكوميديا موجود في كلّ منها بشكل أو بآخر، وإف 
 .2اختلفت نسبة الجديةّ والجودة الفنيّة"

 التراجيديا : :ثانيا
فهي  ما أو شخصيّة ما والحزف لإظهار التّأثير بفعلالشفقة  ةمستعملبرت شكل مأساويّ حبكة تنضوي 

"لزاكاة لفعل جاد تاـ في ذاتو لو طوؿ معيّن في لغة لشتعة لأنّّا مشفوعة بكلّ نوع من أنواع التّزينّ الفنّّ، كلّ نوع 
 ،شكل سرديّ  منها لؽكن أف يردد على انفراد في أجزاء الدسرحيّة، وتتمّ ىذه المحاكاة في شكل دراميّ لا في

باللّغة الدمتعة؛ "أرسطو"ويقصد ، 3لخوؼ وبذلك لػدث التّطهير في مثل ىذين الانفعالين"وبأحداث تثير الشّفقة وا
والغناء، أمّا التّطهير فهو علاج ودواء الرّواح من الترسّبات والسّلبيات التّّ اللّغة التّّ برتكم للإيقاع والدوسيقى 

                                                           
 ..23.لردي وىبة وكامل الدهندس: معجم الدصطلحات، ص  1
 .17ـ، ص 1994، 1: نظريةّ الدّراما الإغريقيّة، الشّركة الدصريةّ العالدية للنّشر، لولصماف، طحمدي إبراىيم . 2
 .95إبراىيم حمادة: كتاب أرسطو فن الشّعر، ص .  3
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العواطف وتهذيبها )لا سيما عاطفتّ الشفقة ومنو التنفيس عن  وقعت فيو وىو لذا شفاء مثل يشفي الدّواء الجسد.
 .والخوؼ( التّخلص من العواطف الزائدة وبذددىا وإصلاحها

 عيد الإلو نشأة التراجيديا إلى مربذلات قادة جوقات الأناشيد الدّيثرامبية التّ كانت تؤدّى في كما يرجع    
ت والرقصات الإحليلية التّ كانت تقاـ لنفس "ديونيسيوس"، بينما الكوميديا فنشأت إلى مربذلات قادة الأغنيا

 الإلو. 

              
 
 

(، الدتعلّقة بالخصب والنّماء والحياة Donysia ويقصد بالدّيثرامبيّة لرموعة من الاحتفالات الديونيزية )
 والدوت.

أورده أرسطو، صنّفوا الأعماؿ القدلؽة والتّ أدرجت ضمن الفنّ ومن ىذا الدنطلق وىذا التقسيم الذي 
 الدّرامي، فرأى نقاد الفكر الدّرامي والدتصفّحوف ضرورة أف يطلقوا على مسرح "أسخيلوص" التراجيديا القدلؽة

ومسرح "سوفوكليس" التراجيديا الوسطى، ومسرح "يوربيدس" التراجيديا الحديثة، وعلى مسرح أرسطو "فانيس" 
الكوميديا القدلؽة والوسطى، ومسرح "منناندروس" الكوميديا الحديثة واعتبروا كلا من ىؤلاء أباّ للتراجيديا أو 

 مرجعا . واعتبر النّقاد )أرسطو( ىو الدقنن لذذا الفنّ، وساروا على خطاه ودراستو أصبحت*الكوميديا التّ لؽثلّها"
 مهمّا في ضرورة وضع البواكير الأولى لو.

عنصرين  الدّراما تتطوّر وتكتسب خصائص ولشيزات وسمات أخرى، إلى أف وصلت إلى استعماؿوظلّت 
 الذي ولعا عنصري الحوار والبطل الإنساف. ىذا البطل الآدمي مهمّين جداّ لم تعرفهما العصور الدتقدّمة الدختلفة؛

 الدّراما إلى صورتها الدتكاملة. استعاف بو اليونانيوف ليتغّلب على الآلذة وعلى قوى الطبيعة الخارقة فوصلت

                                                           
احتفالات صاخبة دوريا بسجيدا لديونيسوس وىو في الديثولوجيا الكلاسيكية إلو الخمر والدّراما والخصب، وباخوس ىو الاسم كانت تنعقد  ديونيسوس:*

 والكوميديا. اللاتينّ لذلك الإلو، وفي تلك الطّقوس ولدت الدّراما اليونانية بشكليها التراجيديا

 دودوف  الإغريقي مسرح 1*1891مسرح ديونيسيوس 
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أمّا لدّراما العصور الوسطى فتطوّرت من "الشّعائر التّ تعيد ذكرى ميلاد الدسيح ونشوره، منها بسثيلية 
 Mystery(، مسرحيّات الأسرار )Morality play(، التمثيلية الأخلاقية )Miracl playالدعجزات )

play العناصر الدّرامية ولظيت وطوّرت وأكّدت بطرؽ كثيرة متباينة حتى (، وابتداء من عصر النّهضة اتسعت
 .1أصبحت الدّراما الآف لا برمل إلّا شبها خافتا ببداياتها"

  الميلودراما:. ـج
نوع من التّمثيليّات يعمد إلى تكثيف ؛ جزء منها وعنها أو ربّدا ى غايرم الدّراما ولكنّو ىذا النّوع لؽاثل

فهي؛ مسرحيّة كوميديةّ ولكنها ليست فكاىية بالدعنى  والدبالغة في إبراز الانفعاؿ ولػكي عن أفعاؿ مثيرة،العاطفة 
 الدشاىد الدعروؼ، لاعتمادىا على الجدّية الدعالجة بطريقة الإثارة والتّهويل، بهدؼ توليد الانفعالات الحادّة عند 

 طة مفصليّة تلهث إليها الأنفاس وتشوقهم إليها.وأىمّ عناصرىا جذب الانتباه بتعليق الأحداث عند نق
، وكانت الديلودراما : أي حدثأغنية ودراماميلو: وكلمة ميلودراما مشتقّة من كلمتين يونانيّتين لعا:  

أصلا مسرحيّات رومانسيّة تؤدّى مع الدوسيقى والغناء والرقّص ولكنّها تطوّرت إلى عروض ذات حبكات لزكمة 
 سرفة الكاذبة والنهايات السّعيدةومعرفة فيما لػدث من مصادفات ولدسات من العاطفة الدمسرفة في بساطتها 

( gothique"وفي القرف التّاسع عشر تطوّر معناىا لضو دراما شعبيّة قريبة من العنف المحزف في الرّواية القوطيّة )
كات التّّ تفيض من دسائس معقّدة، ويكوف الانكليزيةّ، التّّ تقترف عاطفيتها الدبكية بالدفاجآت الدسرحيّة وبالحب

أشخاصها الدنمذجوف ىم: العاشق الأوّؿ الشّاب والبطلة الدضطهدة والخائن الدخادع الوصولي، وكلّ ىذا مدعوـ 
 .2بدوسيقى معبّرة"

تزامن ظهور الديلودراما في أواخر القرف الثامن عشر، ورغم الحصار الذي فرض عليها آنذاؾ إلا أنّا 
ثابتة واثقة وحريصة، بدأت من لندف واتسعت لتشمل أوروبا، وكتب فيها العديد من الكتاب  سارت بخطى

والرّوائيوف الكبار من أمثاؿ "والتر سكوت" و"ألكسندر دوماس"، ومن ثّم اتسعت لتشمل السّينما بدوضوعاتها 
على انفعاؿ الدتلقّي بتصعيد الخطط  الشّيقة وانتصاراتها للخير على الشّر. وتبدأ "من مواقف جادّة في البداية برافظ

التّ تديرىا القوى الشريّرة ثّم الحلّ السّعيد في النّهاية بتحطيم ىذه القوى .. وأىمّ معالدها مراعاة العدالة الأخلاقيّة 
 أفّ  فيها ن لصدػػػػػػػػػػػػبدقةّ شديدة فمهما كانت الدآسي التّ يعاني منها الفضلاء ومهما كانت قوة الخبثاء الشّريرين فنح

                                                           
 .159.لردي وىبة، كامل الدهندس: معجم الدصطلحات، ص  1
 .66ـ، ص 2007.ماري تيريز جورنو: معجم الدصطلحات السّينمائيّة، تر: فائز جبّور، منشورات وزارة الثقّافة، دمشق، دط،  2
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 .1الفضيلة دائما تكافأ والرذيلة دائما تعاقب"
 وغرسها في غالبا تنتصر العدالة الإنسانيّة الدقرونة بالفضيلة الراّفضة للرّذيلة، وتعزيز الدثالية -إذف–ففيها 

نفوس الدشاىدين، بحيث يتمّ التّحكّم في بنية النّص ومصير الشّخوص والدواقف بهدؼ الوصوؿ إلى حلّ ضمن ما 
 طبقا صيات مصنّفةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالدشاىدين ويتوّقعونو، لشاّ يرفع درجة التّركيز على الجانب الشّعوري، وتقديم الشّخ يستنتجو

 للمعايير الأخلاقيّة.
 :حديثة وارتباطها بتمثيليّة الأدبالدّراما ال. 3.2

وإذا بردّثنا عن علاقة الدّراما بالأدب حديثا، فقد أصبح ىذا اللفظ يطلق على أيّ عمل؛ يقوـ على 
العرض والحوار والصّراع ولم يقتصر ىذا على الدسرح فقط وإلظا تطوّر ليشمل لستلف الأعماؿ الفنيّة من قصّة وشعر 
 ورواية، " وتقدّـ الرّواية كونّا جنسا أدبيّا على القصّة القصيرة والشّعر، فالرّواية بذاوزت الدّراما في العمق والحيويةّ

إلّظا نشأت من الدّراما بسبب أكثر أنواع الأدب شيوعا حسب رأي "داوسن"، و  لأنّّا الشّكل الأدبي الرئّيسي وىي
السّابع  في أوائل القرف ادلات الاجتماعيّة التّ ظهرت بالتدريج مع تعدّد طبقات الدشاىدين الاجتماعيّةتبال

 .2عشر"
وىم جلوس في النّاس سا لكي يقرأىا عن الفنوف الأخرى فهي "لا تكتب أسا قليلاالدّراما  بزتلف

مقاعدىم كما يقرأوف الرّوايات والسّير الذاتية مثلا، وإلّظا تكتب طبقا لأصوؿ وقواعد خاصّة بها لكي يعرضها 
الدمثلّوف بوسائلهم الخاصّة أماـ جمهور الدشاىدين ومن ثّم تتحقّق الاستجابة الجماعيّة التّ ىي من صميم طبيعة 

نت ىناؾ خصائص مشتركة بين الدّراما كنوع أدبي وبين الأنواع الأدبية الأخرى كما الشّعر والدلحمة الدّراما وإذا كا
والقصّة القصيرة إلّا أفّ لذا طبيعة خاصّة تتميّز بها، فالدّراما ىي بذسيم لحادثة أو لمجموعة من الأحداث ذات دلالة 

 .3ى وأعمق سبل التعبير"معيّنة، وتعتبر الدّراما منذ فجر التّاريخ سبيلا من أقو 
 أصبح من غير الدمكن أف لضصر لفظ الدّراما في مفهوـ لزدّد أو قالب معيّن، فهو قد تعدّد وتنوعّ منذ

ارتباطو الأوّؿ بفن الدسرحيّة، لذلك فإفّ طبيعة الدّراما وفهم مبادئها وتقنياتها الأساسيّة والقدرة على التّفكير بها 
 سوفوكليس أمثاؿ وىذا لا ينطبق على أعماؿ عظيمة تدور حوؿ الرّوح الإنسانيّة، ،أصبحت ضروريةّ جدا في عالدن

  .أو شكسبير، بل أيضا على كوميديا الدواقف التّلفزيونيّة أو الإذاعية

                                                           
 .126ص ـ، 2016العربي للنشر والتوزيع، القاىرة، دط، ، السلوكية .مصطفى صابر النّمر: الدّراما الأجنبيّة والضرافات الدراىقين 1
 .113، ص 1989، 2.س.و. داوسن: الدّراما والدّرامية، تر: جعفر صادؽ الخليلي، منشورات عويدات، باريس، ط 2
 .126ص  ،مرجع سابقمصطفى صابر النّمر:  . 3
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عن  وما ينتج لقد ابزذت الدّراما أشكالا لستلفة من عصر إلى عصر، تناسبا مع التطوّر الطبيعي للمجتمع
أفّ الدسرح ينبع من المجتمع وينضب  -بدءا -عيّة من فكر وقيم، وىذا ليس غريبا إذا اعتبرناىذه الحركات الاجتما

إليو وكأنوّ حلقة دائريةّ متشابكة ومتشكّلة، والدّراما ترتبط بالإنساف منذ بدأ الخليقة وعلى التّعبير عن  فيو ويرتدّ 
كلمة )الدّراما( عبر العصور من معاف ومفاىيم   "ورغم ما اكتسبتونفسيتو وشخصيّتو وطموحاتو وتطوّراتو وبيئتو، 

جعلتها أحيانا تبعد عن الدفهوـ القديم بحذافيره، إلّا أنوّ لؽكن القوؿ بأفّ كلمة الدّراما ينبغي أف تفهم دوما على أنّّا 
ذّي يقدّـ الفن الذّي لػاكي أفعاؿ الإنساف وسلوكو عن طريق الأداء التّمثيلي بوجو عاـ بغضّ النّظر عن الإطار ال

 1ىذا الفن من خلالو، سواء أكاف الدسرح أـ أيّ جهاز آخر حديث مثل "السّينما أو التّلفزيوف أو الإذاعة "
 بحيث ، فهي اليوـ أعمّ وأشمل وأعمق وأوسع-إذف– إف كانت الدّراما في بداياتها الأولى ارتبطت بالدسرحف

قد جعلت ىذه الوسائل الحديثة الدّراما أكثر انتشارا، وأكبر تأثيرا ، فمن السّينما، التلفاز والراّديو ينضوي برتها كلاّ 
من الفنوف الأخرى، خاصّة من جانب الاستمتاع والدشاىدة وتأثيرىا القويّ على سلوؾ وتصرفّات الأفراد، لكنّها 

ير لتحديد زوايا في الوقت ذاتو نّلت منهم جميعا، فهي فنّ جديد "قد استعار الكهرباء لإدارة آلاتو، وفنوف التّصو 
تصويره وتصميم لقطاتو، ومن الدوسيقى إيقاعها وتزامنها ومن الفنّ التّشكيلي سحر الألواف، واعتمد على الأدب 

 .2اعتمادا كليّا في صياغة التّجربة الإنسانية"
 أصبح النّص الدّرامي شبو مستقل بساما عن النّصوص الأخرى، التّّ قد ينطلق منها أو يعود فيصبّ فيها

فهو نصّ إنسانّي يهتمّ بكلّ ما يعنيو ولػقّق لو كينونتو وذاتو وتشترؾ فيو الدعرفة الدسموعة والدقروءة والدرئيّة، "على 
أف يعي الجميع أفّ كتابة نص درامي متميّز مسألة ليست متاحة لكلّ شخص، لأفّ كتابة القصّة الدّرامية عمليّة 

إلى برضير مسبق وإعداد متكامل حتّى لؼرج إلينا عمل يستطيع أف يؤثرّ في إبداعيّة وفكريةّ وفنيّة معقّدة، برتاج 
 دواعيو الجمهور الدتلقّي، وىو ما يبررّ ىذا التّباين في الدستويات بين نصّ درامي وأخر، ومدى وصولو للمتلقّي بكلّ 

 .3التّّ حتّمت ظهوره مسموعا أو مشاىدا"
ليمثّل على خشبة الدسرح، أو أماـ عدسات الكاميرا للسّينما كانت ومنو نستنتج أفّ النّص الدّراميّ لؼلق 

 الرّوح حتى أضحى أقرب إلىبو والتّفاعل معو،  أو للتّلفاز أو للإذاعة، مع مراعاة أف لغذب اىتماـ الجمهور
 الإنسانيّة. 

                                                           
 11ص  ـ، 2001الشركة الدصرية العالدية للنشر، القاىرة، دط،  ،ظريةّ الدّراما الإغريقيّة: ن، لزمود علي مكي.لزمّد حمدي إبراىيم 1
 .30، ص 2010، 1.لزمد عجور: التّقنيات الدّرامية والسّينمائية في البناء الشّعري الدعاصر، دار الثقّافة والإعلاـ، الشّارقة، ط 2
، الداىر للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، سطيف )الجزائر(، -إلى الدنجز الفنّّ  من التّجنيس الأدبي– شيخة بنت عبد الله الفجريةّ: النّص الدّرامي جنسا أدبيا 3

 .62، ص ـ2018دط، 
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ىي في لرملها فهو  وإذا ما بردّثنا عن الدّراما الفيلميّة؛ فإفّ الفيلم ينطلق من أشكاؿ عديدة ولكنّو ليس
 عالم والإيقاع في "يستمدّ من الرّسم عناصر التّأثير البصري للصّورة ويستمدّ من الدوسيقى إحساس الانسجاـ

 .1الصّوت ومن الأدب يستمدّ إمكانيّة التّعامل مع الدواضيع الحياتيّة الدختلفة، ويستمدّ من الدسرح فن الدمثلّين"
التّلفزيونيّة، وإف كانت دراما مستحدثة وشائكة ومعقّدة فإنّّا "جمعت عدّة فنوف بصريةّ ومثلها الدّراما  

، فهي تستفيد من  2وسمعيّة وتشكيلية في مصفوفة إبداعيّة تربط الخيوط الدتفرقّة لعدّة فنوف إبداعيّة قدلؽة وحديثة"
الشّاشة "فقد استفادت من الدسرح والسّينما كلّ ما بذده أمامها مدوّنا بغضّ النّظر عمّا يكونو، شرط إظهاره على 

وفنّ الرّواية وفن القصّة، كما لا بدّ من التّنويو إلى لرمل العمليّات الفنّية الأخرى التّّ تساىم في إظهارىا على 
أي يعرض على  النّحو الذّي لؽكن من خلالو إطلاؽ التّسمية عليها، بعد برقّق شرط الدشاركة من قبل الدتلقّي

 .شةالشّا

                                                           
 .9، ص 2019، 2.سيموف فرايليش: الدّراما السّينمائيّة، تر: غازي منافيخي، منشورات وزارة الثقّافة، دمشق، ط 1
 .09ـ، ص 2016، 1الأعلى للثّقافة، القاىرة، ط، المجلس -رحلة نقدية–.عزّة أحمد ىيكل: الدّراما التّلفزيونيّة  2
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 : الاقتباس من السّرد الرّوائي إلى المنجز الدّرامي.المبحث الأوّل
 .(adaptation / adaptationالمطلب الأوّل: في معنى الاقتباس )

 في المعنى اللّغوي:. 1.1
  ورد في معجم )اللّغة العربيّة ابؼعاصرة(، في معنى )اقتبس(، برت باب )ؽ ب س (، ما يلي: 

 (.باسًا، فهو مُقتبِس، وابؼفعوؿ مُقتبَس )للمتعدِّيمن يقتبس، اقت :اقتبس  "-
 .ضمّن كلبمَوُ آية قرآنيّة أو حديثاً نبويًّا أو شيئًا من كلبـ غنًه : اقتبس الشَّاعرُ أو الكاتبُ  -
  نارا: أخذىا. اقتبس -
 .نقلو، أخذه : اقتبس  عنو ىذا التَّعبير  -
 .بارة وصاغها صياغة أخرىأخذ فكْرة أو ع : اقتبس من الشِّعر أو النَّثر -
مفرد بصع )اقتباسات(: اقتبس عبارة أو فكرة أو أسلوب منقوؿ أو مستوحى من مصدر أساسي الاقتباس: -

ويسمّى الاستشهاد "اقتباسات من القرآف الكرنً: آيات مضمّنة في أسلوب نقل من لغة إلى لغة، أو من بؾتمع 
، التّجارب، الأ  .1"زياءحضاري إلى آخر؛ اقتباس العلوـ

فالاقتباس لغوياّ مشتق من الفعل ابؼزيد )اقتبس(، الذّي جذره الثّلبثي )ؽ ب س(، وابؼقصود بو ىو  
الأخذ من الشّيء، وأوّؿ ما ارتبط ىذا ابؼصطلح بو ىو )القبس( أي؛ أخذ شعلة من النّار، كما أورده "ابن 

ر، وفي التّهذيب: القبس شعلة من نار نقتبسها منظور" إذ قاؿ: " قبس: القبس النّار، والقبس الشّعلة من النّا
 إلى )العلم(، حتّّ صار يعني: أخذ أو نهل من علمو. اللّفظثمّ انتقل ىذا  2من معظم، واقتباسها: الأخذ منها"

وأمّا الاقتباس فهو: أخذ كلبـ من القرآف الكرنً أو الشّعر أو النّثر وتضمينو كلبما آخر، وقد يكوف من     
 فنٌ، كما بيكن لو أف يكوف من لغتنٌ بـتلفتنٌ كذلك.زمننٌ بـتل

لذلك ارتبط الاقتباس في البداية باستعارة ألفاظ القرآف الكرنً أو ابغديث النبوّي الشّريف وتضمينها في القصيد 
آف الشّعري أو النثّر الكلبمي، بؼا بؽا من عبارات قويةّ وألفاظ جزلة ومعاني قيّمة، فمن أوجو الاقتباس من القر 

 الكرنً مثلب، في قوؿ "الصّاحب بن عبّاد":
 وؿ ابؼنوفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رسػػو رعبلظنّ             ائلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربّ بخيل لو رأى س

  ا توعدوفات ىيهات بؼىيه             نّور من نيلو       لا تطمعوا في ال  

                                                           
 )ؽ ب س (. 1765ـ، ص 2008، 1اىرة، ط.أبضد بـتار عمر: معجم اللّغة العربيّة ابؼعاصرة، عالم الكتب، الق 1
 ، )باب ؽ، مادّة ؽ ب س(.3510.ابن منظور: لساف العرب، ص  2
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أيَعَِدكُُمْ أنََّكُمْ إِذَا مِتُّمْ وكَُنتُمْ تػُراَباً  "ابؼؤمنوف(، إذ قاؿ اللّو تعالى: فقد اقتبس عجز البيت الثاّني من سورة )
هَاتَ لِمَا توُعَدُوفَ ( 35) وَعِظاَمًا أنََّكُم بـُّْرَجُوفَ  هَاتَ ىَيػْ  (.36-35)ابؼؤمنوف / .(63)ىَيػْ

ائلب: "وقد كادت أف تكوف من ومن الاقتباس في النّثر، ما كتبو "القاضي الفاضل" في ابغماـ الزاّجل ق-
فإذا نبطت بها الرقّاع صارت أولي أجنحة مثنى وثلبث ورباع"، فابعملة الأخنًة اقتبسها من الآية الأولى في ابؼلبئكة

مَثػْنَى وَثُلبثَ  ابغَْمْدُ للَِّوِ فاَطِرِ السَّمَاوَاتِ وَالَأرْضِ جَاعِلِ الْمَلبئِكَةِ رُسُلب أوُلي أَجْنِحَةٍ  سورة )فاطر( وبسامها: "
 .1(1" )فاطر/ (1يزَيِدُ في ابْػلَْقِ مَا يَشَاءُ إِفَّ اللَّوَ عَلَى كُلِّ شَيْءٍ قَدِيرٌ ) وَربُاَعَ 

"ضرب من ضروب علم البديع الذّي يكمّل مع علم ابؼعاني و علم البياف قواعد  عدّ البلبغيّوف الاقتباس؛ 
شمل علم البديع على بؿسّنات لفظيّة وأخرى معنويةّ، لتحسنٌ وتزينٌ البلبغة وعلومها الثّلبثة، فهو أحدىا، وي

 الألفاظ أو ابؼعاني بألواف بديعيّة من ابعماؿ اللّفظي، وقسّموه إلى:
 الاقتباس النصّي: وفيو يلتزـ الشّاعر بلفظ النّص القرآني وتركيبو.-
  بو إلى آية أو آيات منو، دوف الالتزاـالاقتباس الإشاري: وىو أف يأخذ الشّاعر من القرآف الكرنً ما يشنً-

  إلى في برسنٌ ابؼعنى وتوضيحو فالاقتباس أحد عناصر بؿسّنات البديع ابؼعنويةّ لأنّها تساىم، 2بلفظها وتركيبها"
 جانب الطبّاؽ والتّورية وغنًبنا.

بػ)الانتحاؿ( وىي في  وميّز النّقاد منذ القدنً بنٌ الاقتباس والسّرقة الأدبية، أو ما اصطلح عليها أيضا 
"معناىا اللّغوي البسيط اختلبس ما للآخرين، وفي الاصطلبح الأدبي ىو أف يعمد الشّاعر إلى أبيات شاعر آخر 
فيسرؽ معانيها أو ألفاظها، وقد يسطو عليها لفظا ومعنى، ثّم يدّعي ذلك لنفسو"، فالسّرقة بهذا ابؼعنى أف يقوـ 

و أخذبنا معا من شاعر آخر وتضمينها في شعره دوف الإشارة إلى ذلك، ولكن شاعر ما بأخذ اللّفظ أو ابؼعنى أ
مع تطوّر النّقد غنًّ مفهوـ السّرقات الأدبيّة، إذ بؼحّ إلى أفّ السّرقة لا تكوف في ابؼعاني ابؼعروفة، ولا في الألفاظ 

أحدىم وقد كانت بؾهولة أو غنً معروفة  ابؼتداولة وإبّما ىي متعلّقة فقط بالألفاظ ابعديدة ابؼبتكرة الذّي يشنً إليها
أو مهملة فيعيد بعثها، كما يشنً "ابعرجاني" إلى كوف النّاقد بهب أف بييّز بنٌ بـتلف ابؼصطلحات والتّفريق بينها 
وإلّا فحكمو باطل غنً مؤسس ولا مقنّن، فيقوؿ: "ولست تعدّ من جهابذة الكلبـ ونقاد الشّعر حتّّ بسيّز بنٌ 

 مو، وبريط علما برتبو ومنازلو، فتفصل بنٌ السّرؽ والغصب*، وبنٌ الإعارة والإغارة والاختلبسأصنافو وأقسا
وتعرؼ الإبؼاـ من ابؼلبحظة، وتفرّؽ بنٌ ابؼشترؾ الذّي لا بهوز ادّعاء السّرؽ فيو، وابؼبتذؿ الذّي ليس أحد أولى بو 

                                                           
 .12ـ، ص 1996، 1.عبد الله الفكيكي: الاقتباس من القرآف الكرنً في الشّعر العربي، منشورات دار النّمنً للنّشر والتّوزيع، دمشق، ط 1
 .12 ، صابؼرجع نفسو. 2
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عو، فصار ابؼعتدي بـتلسا سارقا، وابؼشارؾ لو وبنٌ ابؼختص الذّي حازه ابؼبتدئ فملكو، وأحياه السّابق فاقتط
بؿتذيا تابعا، وتعرؼ اللّفظ الذّي بهوز أف يقاؿ فيو أخذ ونقل، والكلمة التّّ يصحّ فيها أف يقاؿ ىي لفلبف دوف 

 .1فلبف"
 وأمّا السّرقات فتكوفومن ىذا ابؼنطلق فالاقتباس في النّقد أمر بؿمود ولا يكوف إلّا من القرآف والسّنة،  

 كلّ  أف يقوـ اشارة إلى مصدرىا، وإبمّ بتضمنٌ أبيات شعرية سابقة ضمن أبيات شعرية لاحقة، عادة لا يتمّ الإ
 فهي )تضمنٌ( سابق ولاحق بنسبها إليو، فإذا عرؼ عرؼ قائلها ابغقيقي أو أشار اللّبحق بأنّها أخذ من سابقو،

 وليست سرقة.
ن النّقاد العرب؛ فهو أخذ الشّاعر لبيت شعري أو بيتنٌ أو فأمّا التّضمنٌ حسب ما جاء عند ابؼتقدّمنٌ م

نصف البيت وتضمينو في شعره، مع ضرورة أف يكوف البيت ابؼضمّن مشهورا حتّ يستغنى عن الإشارة لو، وإلّا عدّ 
بآيات قرآنية سرقة أو عيبا شعرياّ، أمّا ابؼتأخّروف من النّقاد العرب فجعلوا التّضمنٌ والاقتباس واحدا وىو الاستعانة 

أو أحاديث نبويةّ وتضمينها كلبـ ابؼتحدّث شعرا أو نثرا، فإذا بّست الاستعانة بالآية كاملة فهو تضمنٌ كلّي، أمّا 
 ذلك فهو جزئيّ، ومنو بابؼقارنة الطفّيفة بنٌ الاقتباس والتّضمنٌ نسّجل مايلي:

 كلبّ من الاقتباس والتّضمنٌ ىو أخذ مشروع وليس سرقة.  -
ة تنزيو القرآف الكرنً وابغديث النبّوي عن أيّ كلبـ آخر سواء كاف شعرا أو نثرا، إذ ىو أعلى منزلة بؿاول -

 وأرفع شأنا من أف يكوف ضمن مضمار واحد من بقيّة الكلبـ.
 وابغديث النبويّ  ومنو؛ الأخذ من الشّعر أو بعض مقولات النثرّ يكوف تضمينا، أمّا الأخذ من القرآف الكرنً -

                                                           
 .220ـ، ص 1981ركة النّقدية على أياّـ ابن رشيق ابؼسيلي، الشّركة الوطنيّة للنّشر والتّوزيع، ابعزائر، دط، .بشنً خلدوف: ابغ 1

 عدّت أغلبها كأنواع للسّرقات الأدبيّة، واختلف آخروف في بعضها، جاء في معجم النّقد العربي القدنً: *.
 يد والقوّة.الغصب: أف يأخذ الشّاعر بيتا من شاعر آخر عن طريق التّهد-
 (.111)ص الإغارة: أف يصنع الشّاعر بيتا وبىترع معنى مليحا، فيتناولو من ىو أعظم منو ذكرا وأبعد صوتا، فنًوى لو دوف قائلو.- 
 (111الاختلبس: وىو أف ينقل ابؼعنى من نوع إلى نوع آخر/، كنقلو من نسيب إلى ىجاء أو مديح. )ص -
 (.107ه في اللّفظ أو ابؼعنى أو الغرض. )ص الاحتذاء: ىو متابعة الشّاعر لغنً -
حقاؽ معنى الإتباع: ىو أف يأتي ابؼتكلّم إلى معنى اخترعو غنًه فيحسن اتباعو فيو بحيث يستحقّو بوجو من وجوه الزيّادات التّّ وجب للمتأخّر است-

و أو تكميل لتمامو، أو برليتو بحلية من البديع بوسن بدثلها النّظم ابؼتقدّـ، إمّا باختصار لفظو أو قصر وزنو أو عذوبة قافيتو وبسكنّها، أو تتميم لنقص
 (.84ويوجب الاستحقاؽ. )ص 

ة خاطره ثّم يشيع الابتذاؿ: ىو كثرة استعماؿ اللّفظ وابؼعنى حتّّ يصبح عامّا مشتركا ومنو؛ لا بيتنع أف يسبق الأوّؿ إلى تشبيو لطيف بوسن تأمّلو وحدّ -
بىرج إلى حدّ ابؼبتذؿ وإلى ابؼشترؾ في أصلو، وحتّّ بهرى معّ دفّة تفصيل فيو بؾرى المجمل الذّي تقولو الوليدة الصّغنًة والعجوز  ويتّسع ويذكر ويشتهر حتّّ 

 (.70، 69الورىاء. )ص ص 
 (.230الإبؼاـ: عدّ من أوجو السّرقة، وىو النّظر وابؼلبحظة، ما جاء بو على وجو القلب وقصد بو النقض. )ص 
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 ف فيكوف اقتباسا.الشّري
 في المعنى الاصطلاحي:. 1.1

نقصد بالاقتباس؛ تعديل بهري على أثر أدبي يتناوؿ اللّغة أو الشّكل الفنّي أو ابؼضموف، "فعلى مستوى 
. 1لغة النّص، يكوف الاقتباس بنقل النّص من لغتو إلى لغة أخرى، أو بتحويلو من لغتو القدبية إلى أسلوب بسيط"

ب إحياء النّصوص القدبية من جديد، أو النّهل منها وإعادة صياغتها وفي ىذه الأخنًة يعتبر ومنو أمكن للكات
تقليدا بؽا أو استعارة منها لأنوّ يتمّ من خلبؿ استعارة الفكرة العاـ، وبعض الأفكار، أمّا على مستوى الشّكل 

للمسرح أو السّينما أو تتحوّؿ إلى عمل  الفنّي "فيجري الاقتباس بنقل الأثر من فن إلى فن آخر، فالرّواية تقتبس
 ، وىذا ىو الاقتباس ابغقيقي والنّافع.   2موسيقيّ"

و"فنًف"  اقتبس "جورج ميلياس" فيلمو )الرّحلة إلى القمر( عن روايتنٌ مشهورتنٌ لػ "لويز" الإنكليزيلقد    
 ومن ىنا لم ،وأيضا فلسفة العمل ككل وف،لكنّو اقتبس الفكرة والأحداث الرئّيسيّة تعمّد أف يبدّؿ ابؼضم الفرنسي،

 ولو نعيم القمرعلى يكن من قبيل الصّدفة أف بهعل "ميلياس" أبطالو في نهاية الفيلم، يفضّلوف جحيم ابغياة الدّنيا 
 .3كاف فردوسيّا"

أثناء   بوالتّّ تناساقتباس ابؼضموف وإعادة تشكيلو وفق الرّؤية السّينمائية  "فرانسيس فورد كوبولا"قاـ كما  
في أفلمة )في قلب الظلمات( لػ"كونراد" إذ عرؼ كيف يأخذ من ذلك العمل الصّعب جوىره  بؿاولتو عندما رغب

 لنًميو داخل فيلم لو عن حرب الفيتناـ )يوـ ابغشر... الآف(، وكذلك فعل "كوروساوا" حنٌ أفلم  قصة
 .جوىر العمل ومعانيو العميقةأو حتّ )ابعربية والعقاب لدوستويفسكي( أخذ  )ابغضيض لغوركي(

ويعني )الاقتباس السّينمائي( بدعناه الواسع "بفارسات شتّّ بدءا من الرّواية ابؼصوّرة حتّّ الاقتباس عن 
الأفلبـ، أمّا في معناه الأكثر استعمالا يعني استعماؿ عمل أدبي لنقلو إلى السّينما، ىكذا كاف ابغاؿ منذ بداية 

 من الأفلبـ التّّ تقتبس من مسرحيّات أو روايات، وفي العشرينيّات فكّرت الطّلبئع ابؼنظرّة القرف بالنّسبة لعدد كبنً
 مفلّما أفّ السّينما لا بيكن أف تصبح فنّا مستقلب إلّا إذا اكتسبت خاصيّة بؽا، ولم تقتصر على أف تكوف مسرحا

 .4وفيما بعد زرعت ابؼوجة ابعديدة بشكل مفارؽ تذوّؽ الأدب"

                                                           
 .25ـ، ص 2002، 1مكتبة لبناف ناشروف، بنًوت، ط -عربي، انكليزي، فرنسي،–توني: معجم مصطلحات نقد الرّواية .لطيف زي 1
 .ابؼرجع نفسو، ص ف. 2
 .70ص  ـ،2010، ، دمشق، دط-ابؼؤسّسة العامّة للسّينما–منشورات وزارة الثقّافة .إبراىيم العريّس: من الرّواية إلى الشّاشة،  3
 .3معجم ابؼصطلحات السّينمائيّة، ص جورنو: ماري تنًيز  . 4
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إلى  نقل الرّواية كمرادؼ للبقتباس أيضا )التّحويل، النّقل، التّربصة...(، وكلّها تصبّ في كوفويستعمل  
الشّاشة، وىي العمليّة التّّ تبعث ابغركة في العمل الرّوائي، وىو ليس باليسنً كما يبدو للوىلة الأولى "فليس 

حاؿ بؽا شروط أخرى، فالاقتباس السّينمائي  الاقتباس في الواقع نقلب للنّص بل برويلب لو من حاؿ بؽا شروط إلى
 مثلب يفرض ثلبثة حدود:

  .بفاّ يؤدّي إلى حذؼ أجزاء من الرّوايةالوقت: -
 بفاّ يفرض تفسنًا واحدا للرّواية. الوضوح:-
 اليابعم التّعبنً بفاّ يضعف طاقة الرّواية على برريك ابػياؿ وعلى التّحليل النّفسي للشّخصيات، وعلى التّمثيل:-

 .1ويؤدّي إلى حذؼ ابؼقاطع الوصفيّة والتّحليليّة"
وأطلق على مصطلح الاقتباس "عبد اللّطيف بؿفوظ" مصطلح التّحويل، ثّم عرفّو بالقوؿ: "يقصد 

وذلك باعتباره  -ابؼصدر–بالتّحويل ىنا، نقل الصّورة الدّلاليّة متراكبة مع الصّورة الشّكلية ابؼظهرة بؽا في النّص 
بذلّيا ذىنيّا بـصوصا للعمل الأوّؿ في ذىن الذّات القائمة بفعل التّحويل، ويشرط التّلبزـ بنٌ الصّورتنٌ يعني الصّورة 

 معنى لمحاولة إعادة إنتاج أفّ حضور الأولى لا يكوف إلّا عبر ومن خلبؿ الثاّنية، ويعني ذلك أفّ التّحويل ىو وصف

 .2انطلبقا من صور مادّية لنفس تلك الوسائل المحاكاتية" وشكل النّص، وفق نفس وسائل المحاكاة ابؼعنويةّ
؛ ىو الانطلبؽ من النّص الأوّؿ المحوّؿ منو إلى النّص الثاّني المحوّؿ إليو، بالاعتماد  فالتّحويل بهذا ابؼفهوـ

وّؿ منو على مكوّنات وتقنيات المحوّؿ إليو وما يقتضيو من شروط، وإف اضطررنا إلى التّخلي عن بعض مقوّمات المح
 لأنّهما نوعاف بـتلفاف.

يدفعنا ىذا ابؼفهوـ إلى الاشتغاؿ حوؿ مصطلح آخر يبدو قريبا من ىذا وىو التّناص، فهو "في أبسط 
صوره؛ يعني أف يتضمّن نص أدبي ما نصوصا أو أفكارا أخرى سابقة عليو عن طريق الاقتباس أو التّضمنٌ 

 أو الأفكار بؼقروء الثقّافي لدى الأديب، بحيث تندمج ىذه النّصوصأوالتّلميح أو الإشارة أو ما شابو، ذلك من ا
 3النّص الأصلي وتتدغّم فيو ليتشكّل نص جديد واحد متكامل" مع

 " ىو النّقل لتعبنًات في حنٌ تعرفّو النّاقدة "جوليا كريستيفا" التّّ تعدّ ناقدة رائدة في ىذا المجاؿ بأنوّ:

                                                           
 .25.لطفي زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرّواية، ص  1
ـ، ص 2014، جواف 4، العدد 2.آمنة عشّاب: التّهجنٌ السّردي بنٌ الرّواية والسّينما )مقاؿ(، بؾلّة ابغكمة للدّراسات الأدبية واللّغوية، المجلّد  2

15. 
، -مقدّمة نظريةّ مع دراسة تطبيقيّة للتّناص في رواية رؤيا بؽاشم غرايبة وقصيدة راية القلب لإبراىيم نصر اللّو–ص نظرياّ وتطبيقيّا .أبضد الزّعبي: التّنا 3

 .11، ص 2000مؤسّسة عموف للنشر والتّوزيع، عماف )الأردف(، دط، 
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برويل... وىو عيّنة تركيبيّة بذمع لتنظيم نصّي معطى التّعبنً ابؼتضمّن فيها أو سابقة أو متزامنة وىو اقتطاع أو 
الفكرة  ابؼضموف وبرمل معها أخرى تتشابو معها في ، أي تضمنٌ نصوص ضمن نصوص1الذّي بويل إليها"
 نفسها أو تقاربها.

سيج من الاقتباسات أمّا "رولاف بارث" والذّي حاوؿ إعطاء تفسنً أفضل لو، فأوضح "أفّ كلّ نص ىو ن
وابؼرجعيّات والأصداء، وىذه لغات ثقافيّة قدبية وحديثة... وكلّ نص )الذّي ىو تناص مع نصّ آخر( ينتمي إلى 
التنّاص، وىذا بهب ألّا بىتلط مع أصوؿ النّص، فالبحث عن مصادر النّص أو مصادر تأثرّه ىي بؿاولة لتحقيق 

يتكوّف منها النّص بؾهولة )ابؼصدر( ولكنّها مقروءة، فهي اقتباسات دوف أسطورة بنوّة النّص، فالاقتباسات التّّ 
الذّي لا يكاد  -حسبو–، فتداخل النّصوص مع بعضها البعض ىو جزء مع عمليّة التّناص 2علبمات التّنصيص"

 أي نص بىلو منو، فجلّ النّصوص تلجأ إلى تضمنٌ نصوص أخرى ضمن دفتّها وبنٌ سطورىا.
، ىذا غنً كاؼٍ  -برأينا–ينمائي ىو تناص مع النّص الرّوائيّ الذّي أخذ منو، ولكن ومنو؛ فالنّص السّ 

لم يكن مطابقا للنّص الرّوائيّ فإنوّ على الأقل يأخذ فكرتو وشخصياتو وىدفو بفاّ يستدعي  فالنّص السّينمائيّ وإفْ 
نرى من الأفضل لو يتم استعماؿ  القوؿ بأنوّ لا يضمّن ضمن جزئياتو ابعزء اليسنً كما يشترطو التّناص، لذلك

النّقدية لا  مصطلح )التّحويل( أو )النّقل( أفضل، وحتّّ استعماؿ مصطلح )الاقتباس( الذّي طغى على السّاحة
 ىذا بأس بو، ومنو بهب أف يكوف التّناص تفاعل النّصوص فيما بينها داخل النّص الدّرامي ابؼكتوب ثّم ينقل

 ؤثرات البصريةّ والصّوتية بفاّ يؤدّي إلى إنتاج نص جديد.التّفاعل إلى الشّاشة عبر ابؼ

 أنواع الاقتباس: :الثاّني المطلب
 الأمين: الحرفيالاقتباس . 1.1

د في نقل نويعات ابؼركبة أو ابؼبهمة، ويتحدّ الاقتباس الأصلي وابعوىري، لأنو خاؿ من التّ " يعرؼ بكونو
وتتطلب ىذه  من التّدخّل ابؼباشر للسّيناريست أو ابؼخرج ابؼقتبس، ابغد الأدنى اشة مع احتراـعمل روائي إلى الشّ 

سيقتصر  بناء على ىذا ،الطريقة في الاقتباس مطابقة وملبءمة ابؼعطى الروائي لأبعاد معطى آخر سيكوف سينمائيا
ؿ كل واية إلى صور الفيلم مع بؿاولة الاحتفاظ بابغياد والشفافية خلبدور ابؼخرج على برويل كلمات الرّ 

 قد بررؼ أحداث ولا ينبغي خلق ،كما ينبغي عدـ التدخل قدر ابؼستطاع ػفي العمل الأصلي الاختبارات العملية

                                                           
 .11، ص وتطبيقيّا نظرياّ التّناص: الزّعبي أبضد . 1
 .13، 12 ص ص ،ابؼرجع نفسو.  2
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 . 1الذي ربظتو الرواية الفيلم عن ابػطّ  بشكل من الأشكاؿ
 الرّوايةالعمل ابؼراد برويلة من  أف يتتبّع وتقبّلو واستعدادهويرتكز بناء الاقتباس ابغرفي على قابلية ابؼقتبس 

بطريقة جيّدا بكلّ حيثياتو وتفاصيلو الصّغنًة، فيحوّبؽا من ابؼنجز الكتابي إلى ابؼنجز السّينمائي مبتعدا قدر الإمكاف 
عن إضافة ما لا بيتّ للرّواية بصلة، وإبّما أخذ ما يصلح للسّينما وترؾ ما لا يصلح ومنو "فالاقتباس حسب ىذا 

 إلى صور الفيلم، من خلبؿ الكلمات والألفاظ التّّ تكوّف الرّواية الإجراء ىو فعل برويل صور الكتاب
 .2والسّيناريو"

ور والتشخيصات ابؼختارة، فإف الفيلم لا يستطيع، أبدا، أف يترجم الرواية كليا ومع ذلك ومهما كانت الصّ 
، السينما ومقيّد في ، بؿدودالذّي ىو حر في الرّوايةوبشكل حرفي دقيق، لأسباب عديدة منها إشكالية الزمن، 

وجب على السّينما كما أشار إلى ذلك النّقاد أف تصرحّ بأنّها جوىرياّ ليست كالرّواية، وإبّما بؽا تقنياتها  لذلك 
ابػاّصة التّّ تفصلها عنها، وأفّ في نقل الرّواية بشكل كلّي بعدـ برريف ولا إنقاص ولا زيادة شيء غنً مقبوؿ بساما 

ا لاستحالة ذلك، وإفّ الطريقة ابؼثلى لذلك ىو أخذ ما يدرؾ وترؾ ما لا يدرؾ، وبرويل ما لا ليس بسردّا عليها وإبمّ 
 بيكن إلى صورة ابؼمكن.

 الاقتباس الحر:. 1.1
يبدو واضحا من عنوانو، إذ بيكننا القوؿ بأفّ ابؼخرج حرّ في اختيار ما يشاء من الرّواية وبرويلها إلى عمل  

ابؼتعلّقة بالنّص، وأصبح بالإمكاف اختزاؿ  ابػيانة/ تعد بؿكومة بدفهومي الأمانة ىنا لم دراميّ، فظاىرة الاقتباس 
وىذه الدّلالة  ،اؿ لإنتاج ابؼعنىشخيص الدّ وبناء على ىذا يصبح الاقتباس ىو التّ أحداث الرّواية، والاختصار فيها، 

اقات التّوليديةّ بنٌ الوسائط وبنٌ الأنظمة لا بيكن إلّا أف تكوف شيئا آخر نابذا عن الانزياح ابغاصل بنٌ السّي
 .3ابؼشكّلة للعمل الإبداعي"

 والتّحليل ومنو فإفّ ىذا الاقتباس بيثّل رؤية جديدة للمنجز الرّوائي من خلبؿ الغوص في قراءتو بالتّفسنً
ة وفق ما برتاجو السّينما ومن بشةّ إعادة خلق نص سينمائي بالاعتماد على ما تّم استنتاجو، وتوزيع الدّلالات الرّوائيّ 

ور ابؼرئية وبالأصوات ر بالصّ أف يفكّ وىو يقرأ الرّواية يناريو السّ اتب كوغنًىا في العمل الدّرامي، أي؛ على  
 على ،من خلبؿ الفعل وابغوار فقط و التّّ يسعى لتجسيدىاشخصيات نًديدرؾ أنوّ ملزـ على تق ف، وأابؼسموعة

                                                           
: الاقتنباس من المحكي الرّوائي إلى المحكي الفيلمي،  1  .14ص ـ، 2005منشورات وزارة الثقافة، ابؼغرب، دط، .بضادّي كنًوـ
 .15، ص ابؼرجع نفسو. 2
 .18ص  ،ابؼرجع نفسو.  3
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 قدّمها لنا الرّوائي عن طريق الوصف والسّرد. الرّوائية التّّ خصيات الشّ  عكس 
أفّ الأوّؿ بهعل الاقتباس يبدأ من الرّواية ويصبّ فيها يبدو  من خلبؿ الفرؽ بنٌ الاقتباسنٌ ابغرفي وابّغر، 

 في النّهاية، أمّا الثاّني فينطلق من الرّواية لإبقاز نصّ سينمائيّ يتطلّب ثلبثة شروط كما وضّحها ابؼخرج "فرانسوا
 تروفو": 
 أف يقدّـ السّينمائي عملب مثل الذّي قدّمو الرّوائي. -
 أف يقدّـ السّينمائي عملب مثل الذّي قدّمو الرّوائي ولكن بشكل أحسن. -
 .1أف يقدّـ السّينمائي عملب آخر أحسن من عمل الرّوائي -
يمتها الفنيّة، وإلّا أثرّ ذلك عمليّة اختزاؿ الرّواية أو اختصارىا أو ابغذؼ منها لا بهب أف بيسّ بق -إذف–فإفّ 

 على بصهورىا بفاّ سيكوف أثره وخيما على العمل الدّرامي، وفشلو.
 من ربع إلى بـتلفة حوؿ أفّ  بودّثنا "لوي دي جانيتّ" في كتابو "فهم السينما"، بأنوّ قد جرت بزميناتو      

ة بنٌ السينما والأدب لم تكن ذات طريق بطس الأفلبـ الطويلة قد تّم إعداده عن نصوص أدبيّة، كما أفّ العلبق
استخدـ جورج مولييو ابؼواد الأدبيّة كأساس للعديد من أفلبمو، إدّعى "كريفت"  -حسبو–واحد، ففي بداية القرف 

بأفّ العديد من بذديداتو في السينما كاف الواقع مأخوذا من صفحات ديكنز في مقالو ) ديكنز وكريفيت والفيلم 
(، يرينا )ا يزنشتاين( كيف قدّمت روايات ديكنز لكريفيت عددا من التقنيات يضمّن ذلك ما يقابل الاختفاء اليوـ

التّدربهي والتّداخل وتكوين الصّورة والتجزئة إلى لقطات والعدسات ابػاصّة بالتّحوير وأبّنها بصيعا مبدأ ابؼونتاج 
أحاسيس   تويست( إلى نص تنفيذي ليدؿّ علىمن رواية )أوليفنً 21ابؼتوازي، حتّ أفّ )آيزنشتاين( بووّؿ الفصل 

، وىذا الذّي يقوؿ بو ىو إشارة إلى أمرين، فمن جهة ىو يشيد بالاقتباس ابغرّ ابؼناسب، ومن 2ديكنز السّينمائيّة"
جهة ثانية فهو يوضّح أفّ لعمليّة برويل الرّواية إلى السّينما طرؽ كثنًة، ولا يهمّك أي طريق ستسلك، ابؼهم أف 

  النّهاية إلى عمل بفيّز يلبقي استحساف ابعمهور، ولا ينفرّ القراّء منو.تصل في
 يطلق "لوي دي جانيتّ" على الاقتباس مصطلح )الإعداد(، ويقسّمو إلى:      

 الإعداد غنً ابؼشدود: بؾرّد فكرة وموقف أو شخصيّة مأخوذة من مصدر أدبي، ثمّ يتمّ تطويرىا بصورة مستقلّة.-
ابؼصدر الأساسي  نٌ: بواوؿ إعادة خلق ابؼصدر الأدبي بالتّعبنً الفيلمي بؿافظا على روحالإعداد الأم-

 قدرالإمكاف.
                                                           

: الاقتنباس من المحكي الرّوائي إلى المحكي الفيلمي . 1  .31ص ، بضادّي كنًوـ
 .4ـ، ص 1993. السينما والأدب، تر: جعفر علي، تينمل للطبّاعة والنّشر، مراكش )ابؼغرب(، دط، 8 -: فهم السّينما.لوي دي جانتّ 2
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الإعداد ابغرفي: يكوف عن أصل مسرحيّ، إذ أفّ لغة ابؼسرح الرّبظي وأحداثو صابغة للتّحويل سينمائيّا، أىمّ -
وأبظاه كذلك الإعداد .1ماف وابؼكاف وليس اللّغة"التغنًّات في الإعداد ابغرفي بوتمل أف يشمل الاختلبفات في الزّ 

ثمّ يعطي أمثلة عن كلّ نوع  ،الأدبي أو ابؼسرحي، لأنوّ يناسب انتقاؿ ابؼسرحيات إلى الدّراما أكثر من أي نوع آخر
 منهما موضّحا ومستشهدا.

 شروط الاقتباس:المطلب الثاّلث: 
 ية والسّينما يتفقاف في الأفكار فهما بىتلفاف في اللغةالرّواية ليست عملب سينمائيا؛ فإذا كانت الرّواإفّ 

" فالسينمائي بووّؿ الصّور إلى صور من خلبؿ الصور، أما  ىي التعبنً بالكلمة والثانية ىي التّعبنً بالصّورةفالأولى 
بلبغية تنسج  الرّوائي فإنوّ يقدّـ الصّور بواسطة اللغة فقط، أي أفّ السينمائي ينقل الصورة إلى ألفاظ وإلى صيغ

. فالرّواية تشتغل على الألفاظ والعبارات وابعمل وتشتغل السينما على اللقطة، والأولى فنّا مقروءا 2صورا بـتلفة"
والثاّنية فنا مرئيّا وإف كاف كلببنا وجهاف لعملة واحدة ىي )الدّراما( وكلببنا يسعياف بػدمة الفنّ، وكسب ابعماىنً 

تلفا فقد نستغرؽ في قراءة الرّواية بشاني ساعات وربّدا أبّيا ولا نستغرؽ في مشاىدة فيلم والشّهرة، وإف كاف الزّمن بـ
 سوى ساعتنٌ أو أقل أو أكثر بقليل.

مثلب حجرة في صفحة أو  نلبحظ أحيانا أفّ الرّواية يطوؿ فيها الوصف بعكس الفيلم "فإذا وصف الرّوائيّ   
لثاّنية بيكن أف تقدّـ لنا ىذه ابغجرة بكلّ تفصيلبتها الدّقيقة كما قلّ من اأعدّة صفحات، فإفّ لقطة واحدة في 

 ابغركيّة ابؼرئيّة )السّينما نوفجاء في الوصف الرّوائي أو ربّدا أكثر تفصيلب، ويعتبر البعض أفّ ىذا قيد من قيود الف
 ينوب-ىو ابؼخرج–عل شخصا آخر والتّلفزيوف( لأنوّ بودّ من حريةّ ابػياؿ عند ابؼتلقّي إذا قورف بحالة القراءة، وبه

القارئ وبرصره في  ، فهذه العمليّة من شأنها أف بردّ من خياؿ3عنّا في التّخييل وبرويل النّص إلى صورة بصريةّ"
زاوية ضيّقة يفرضها عليو ابؼخرج من خلبؿ الدّيكور الذي يزينّ بو ابغجرة، وإذا كانت الرّواية برتوي على السّرد 

على الوصف "كاف برويل الرّواية إلى فيلم يستغرؽ إذف من الوقت أكثر بفاّ تستغرقو قراءتها، وبؽذا  توي برأكثر بفاّ 
كاف لابدّ من الاختصار في السّرد نفسو عن طريق حذؼ بعض الشّخصيات والأحداث ابؼتّصلة بالشّخصيات 

 .4ابػط الرئيسي في الرّواية"كيز على القصص الفرعيّة والتّفاصيل والترّ الباقية، وكذلك حذؼ بعض ابؼشاىد و 

                                                           
 .78 -75، ص ص . السينما والأدب8 -لوي دي جانتّ: فهم السّينما . 1
 .125، ص نفسوابؼرجع . 2
 ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،صية والدّرامية )القصة والدّراما( مع الدّراما، .يوسف الشّاروني: أثر تطوّر وسائل الاتصاؿ على تطوّر الأشكاؿ القص 3

 .24ص  ـ1989، دط، القاىرة
 .25، ص ابؼرجع نفسو.  4
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وقد يلجأ كاتب السّيناريو إلى إضافة بعض ابؼشاىد أو تغينً حبكتها من أجل التأثنً والتأثر أو كي لا 
 حتّّ بوصل بودث اختلبؿ في اللّقطات ابؼصوّرة، لذلك يعمد ابؼخرج أثناء تصوير لقطات الفيلم إلى إعادتها مرارا،

 ابعزـ بيكننا ومنو لقطتنٌ، أو لقطة سوى صوّر وما اليوـ نصف أو اليوـ رّ بي وقد ابؼناسبة، اللّقطة على
بأفّ لتحويل الرّواية إلى السّينما أو إلى التّلفاز لا بدّ من شروط وضوابط، وليست كلّ رواية ىي مشرع قابل للنقل 

 والتّحويل والاقتباس إلى السّينما، ومن شروط بقاح التّحويل نذكر مثلب:
 واية إلى لسّينما:مناسبة الرّ  . أ

روع في برويلها مُناسبة ؿ وأىم سبب من أسباب النجاح بكل تأكيد أف تكوف الرواية التّ يتم الشّ أوّ  
على ابؼنتج أف يعرؼ  وجاح في الأمر أن، لذا فإف العقل يُشنً إلا كوف أىم خطوات النّ وؽ السينمائيأساسًا للسّ 

ليو أف يعرؼ الفئة التّ بزاطبها وىل من ابؼمكن أف ينجح الفيلم في عن الرواية أكثر ولا يعُاملها كأنها سلعة، ع
 .والفشل بالنهاية بـاطبتها أيضًا أـ لا، كل ذلك بُودد النجاح

 لديها فئة قرائيّة جيّدة: . ب
يعمد ابؼخرج في كثنً من الأحياف إلى اقتباس الرّوايات التّّ لا قت بقاحا بصاىنًياّ واسعا، من أجل 

ضمن الأسباب الرئيسية لنجاح عملية برويل الرواية إلى رامي سينمائي أو تلفزيوني، لأفّ ذلك  برويلها إلى عمل
فيلم أف تكوف الرواية نفسها قد بقحت قبل أف بُروؿ إلى فيلم سينمائي وتأخذ طريقها بذاه ىذا المجاؿ، ففي 

مهور ىو بصهور الرواية، النهاية أنت ستضمن جزء كبنً جدًا من ابعمهور من خلبؿ قيامك بذلك، ذلك ابع
 .ببساطة
 :متلاحموجود فريق عمل  جـ.

 تعديل إذ، بىتار ابؼخرج الرّواية التّّ يرى مناسبتها للعمل السّينمائي، ثم يسندىا للسّيناريست من أجل
 نايظُهر ل بابؼمثل فهو الذي يتعلق أما فيماشخصياتها وأحداثها وفكرتها وفق الشّكل ابؼناسب لتقنية السّينما، 

 قبوؿ ابعمهور للفيلم.ز يضمن ف فريق عمل بفيّ ، فكل ىذه الأمور تكوّ التّ بزيلناىاالورقيّة خصيات الشّ 
 المواءمة: د. 

ابؼصدر وبنٌ -التوافق ابؼمكن بنٌ شكل ابؼادة الدلالية وشكل بسثيلها من قبل النص"ويقصد بها ىنا  
ومعنى ذلك أف ابؼواءمة تتجاوز مستوى الأجناس  ،ابؽدؼ-شكل ابؼادة الدلالية وشكل بسثيلها من قبل النص

وتعود صوابية ىذا القوؿ إلى كوف القيود العاـ لبعض الأجناس وإف   ،دىا لترسو عند علبقة النص بالعملوقيو 
كانت بؿققة للحد الأدنى لشرط ابؼواءمة، فإف عددا من النصوص ابؼفردة ابؼنتمية بؽا تستعصي على التحويل إلى 
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صوص. وبيكن اعتبار علبقة الرواية والسينما بموذجا لذلك. موائم للجنس الأصلي لتلك النّ  جنس آخر أعماؿ
فرغم كوف كلب ابعنسنٌ مؤسس على مادة دلالية معطاة في شكل حكاية، فإف العديد من نصوص الرواية لا بيكن 

بيكن أف يتحقق إلا بالتوافق ؿ إلى أشرطة سينمائية نظرا لعدـ التحقق ابؼناسب لشرط ابؼواءمة الذي لا أف بروَّ 
 النسبي الدلالي والشكلي بنٌ العملنٌ. 

ينما تشهد في الوقت الراّىن اىتماما ملحوظا بالأعماؿ الأدبيّة الرّوائيّة التّ لاقت شهرة واسعة السّ ف
وحازت وحققت بقاحا بصاىنًيا كبنًا وبيعت منها العديد من النّسخ، ووصلت إلى العابؼيّة وتربصت بعدّة لغات، 

 على إعجاب النّقاد وباقي الكتّاب على حدّ سواء، فلجأت إليها لصناعة أفلبمها ومسلسلبتها وأفلبـ الكارتوف.
بعض النّقاد يروف أفّ الأعماؿ السينمائيّة تفقد النّص الأدبّي قيمتو، وأيضا يقيّم نقاد وبالرّغم من أفّ 

وع فنّي آخر ليس لو علبقة بالرّواية، "ونقاد الأدب بؽم بعض السّينما الفيلم باعتباره عملب مستقلّب ينتمي إلى ن
ابغقّ إذا وضعنا في اعتبارنا أفّ الرّواية بسنح للقارئ قدرة لا نهائيّة عن التخيّل على العكس من السينما التّ بريل 

ؿ الرّواية إلى الصورة ابػيالية إلى صورة بؾسّدة على الشّاشة، ونقاد السينما أيضا بؽم بعض ابغق حيث أفّ بروّ 
السّينما بويلها إلى وسيط تعبنًي آخر لو لغتو ابػاصّة ومفرداتو ولكنّ خلبؿ رحلة السّينما التّ بذاوزت مائة عاـ 

 كما  بزلّص نقاد السّينما وصنّاعها من حساسيّة التّعامل مع فنوف أخرى بعد أف تأكّدت استقلبلية فن السّينما،
  1ينما، باعتبارىا عملب بذارياّ وصناعيّا بالدّرجة الأولى".بزلّص نقاد الأدب من نظرتهم للس

بدأت العلبقة بنٌ الرّواية والسينما، و الابقذاب بينهما وأف تنهل إحدابنا من الأخرى ففي مطلع لقد 
العشرينات كانت الرواية فلما ذا حلقات يعاد نشر نصّو أسبوعيا في الصحافة الشعبيّة لتتوسّع في مطلع 

 وبستدّ إلى التعبنً السينمائي. ابػمسينات
 سينمائيّة ينمائية، أو يقدّموف أعمابؽم لتتشكل أفلبمااب يعجبوف بالكتابة السّ ىذا الابقذاب جعل الكتّ 

ووصل الأمر ببعضهم أف بيتهن ىذه الكتابة، حتّ أفّ )آيليا ايرينوزع( يذكر في مذكّراتو بأنوّ:" برت تأثنً السينما 
اتو الأدبيّة بدواصفات سينمائية خاصة مثل استخدامو لػ)عبارات قصنًة ومونتاج سريع ابقذب إلى كتابة نتاج

، قد تبدو ىذه التأثنًات خارجيّة ولكن ىناؾ أيضا تأثنًات على الصورة الأدبية من الدّاخل )وكادرات بؿسوبة
صص طابعا وآخرين غنًىم، إذا استمدّت أغلب الق "دوس باسوس"و "كافكا"و "جويس"تصادفنا في قصص 

 الاعترافات، السنً ،ابؼذكّرات(مونتاجيّا وكاف ىو ابؼدخل لإعادة إنتاج ابؼادّة فنيّا بدختلف السّبل، مثل توظيف 

                                                           
  .13ـ، ص 2007وزارة الثقافة، ابؽيئة العامة لصور الثقافة، القاىرة، دط، .وليد سيف: عالم بقيب بؿفوظ السّينمائي من الرّواية إلى الفيلم،  1
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 .1الوثائق السياسية والتحقيقات الصّحفية("
 كيفيّة الاقتباس:المطلب الرّابع:  

، أو بلتار ما يلبئم ويوائم عملنا بعد أف تعرفّنا على أنواع الاقتباس وبزينًنا بنٌ أف نقتبس بشكل حرفيّ  
ابؼقدّـ إلى السّينما أو التّلفزيوف، وبعد مناقشتنا للشّروط الواجب احترامها والسّنً وفقها حتّّ ننجح في ىذه العمليّة 
الصّعبة اليسنًة، لا بدّ من معرفتنا الآف لكيفيّة الاقتباس، والذّي نتحرّى فيو بؾموعة من ابػطوات تساعدنا في 

 مليّة دوف عناء ولا ابػوؼ في الفشل، أبّنها:الع
 تلخيص الرّواية: . أ
ابؼقصود بو؛ ىو حسن قراءة الرّواية قراءة عميقة وسبر أغوارىا من أجل التّمكّن من اكتشاؼ فكرتها العامّة،  

ناريو بؿدّد وأفكارىا الأساسيّة، ومنو القدرة على اختصارىا واختزابؽا دوف ابؼساس بهدفها، خاصّة وأفّ كاتب السّي
صفحة، كما في رواية )الوردة( لػ  600بالزّماف ابؼقدّر بػأقل من ساعتنٌ على الأكثر، لتلخيص رواية قد تتجاوز 

 "أمبنًتو ايكو".
 المعالجة: . ب
وبدوف   تقنيّةابغلقة التّّ تسبق كتابة السّيناريو النّهائي للعمل، وىي "تصوّر بصري عاـ لفيلمك بأقل رطانة  

 .2د بالتّفصيل، وابؼعابعة أكثر تطوّرا من ابؼلخّص الذّي ىو تلخيص إحدى القصص"كتابة ابؼشاى
إنّها ابؽيكل العاـ الذّي يبنى عليو السّيناريو، أو ابؼسوّدة الأولى لو وتكوف بـتصرة عنو، خالية من ابؼشاىد ومن     

 للفيلم دوف معرفة تفاصيلو التّّ التّقطيعات والتّوليفات، بإمكاف أي شخص أف يفهم من خلببؽا ابؽدؼ الإبصالي
 "فرصة لتخطيطسيعمل السّيناريو على توضيحها بعد ىذه ابػطوة، وابؽدؼ منها أنّها تعطي لكاتب السّيناريو

 بشكل مؤقّت للمشاىد وأجزاء بذريبيّة وىذه اللّمسات ابؼاىرة وىذه الأفكار اللّبمعة دوف جهد ضائع في كتابتها
 ة الأولى للمشروع الدّرامي باختصار ابعهد وربح الوقت.رضيّ ، ومن ثمّ فهي الأ3كامل"

 السّيناريو: جـ. 
 صناعة لكوف الفرديةّ، غنً ابعهود من والعديد الاحترافيّة من الكثنً السّينمائيّة السّيناريوىات تتطلّب 

 يؤديدياّ بؿضا، بفاّ السّينما تتطلّب تظافر العديد من الإمكانات على عكس النّص الرّوائي الذّي يعدّ نصّا فر 

                                                           
 .21، ص ـ2001، 1دار الكتاب ابعديد ابؼتحدّة، بنًوت، ط -دراسة في بصاليات السينما –عقيل يوسف مهدي: جاذبيّة الصورة السّينمائيّة . 1
2
 .12، ص تقنية الكتابة للسينما، دار رؤية للنشر والتوزيع، القاىرة، دط، دت سيناريو الفيلم السّينمائي .أدرينال برونل: 

 .27، ص سوابؼرجع نف. 3
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في حاؿ غياب كاتب السّيناريو ابعيّد إلى عجز ىذا الأخنً في برويل النّص الرّوائي ابؼوجّو إلى القراءة إلى نص 
 موجّو للتّمثيل،  فالسّيناريو إذف أىمّ مرحلة في عمليّة الاقتباس.روائيّ 
 التّركيز على الشّخصيات والأحداث المهمّة :. د
على ابؼخرج التّركيز على الشّخصيات ابؼهمّة التّ تساىم في  لذلكية على شخصيات كثنًة، برتوي الرّوا  

وحسن اختيارىا في الواقع، دوف أف يغفل بأفّ الشّخصيّة الرّوائيّة القائمة على السّرد وكثرة الوصف، لا بناء عملو، 
الفشل فالسّيناريست يقوـ "بدا بوذفو من  بدّ أف يدقّق فيها حتّ تتناسب وشخصيتو ابؼختارة، وإلّا وقع في متاىة

مادّة كلبميّة وفنًة، وبدا يدخلو من تعديلبت على نسق الأحداث كي بزضع لإيقاع جديد، فهو يبرز من العناصر 
فيساىم بواسطة القص واللّصق  1ما كاف متواريا في النّص، وينطق الشّخوص بعبارات حواريةّ توجّو مسار الدّلالة".

 افة والتّطويل والاختزاؿ بدا يسهم في إبداع منجز درامي يستحقّ ابؼشاىدة.وابغذؼ والإض
 إعداد المشاىد:ىـ.     
يتمّ اقتباس أحداث الرّواية وصناعة مشاىدىا بدا يتوافق مع الصّناعة السّينمائية، وليست كلّ الكلمات    

داث التّّ تفرض نفسها كمشاىد واضحة"عندئذ قابلة للتّحويل ولا كلّ الأحداث قابلة للتّجسيد، وإبّما بذسّد الأح
تتمّ إزاحة الذّاكرة بتداعياتها وتسربّاتها باستطرادىا وألوانها الشّخصيّة وكلماتها ابغميمة لتوضع الآلة مكانها ويتمّ 
 استحضار الأشياء والأشخاص وبرريكها حتّّ تصنع أحداثا تقع الآف وليس في ابؼاضي، بدا يغنًّ ابؼنظور وابؼذاؽ،

حينها  ، ومن فوائد ذلك2ويعطي رؤية بـالفة بساما كانت تعطيو اللّغة ابؽاربة في طيّات الزّمن وابؼقتنصة لفرائده"
 بروّؿ ما كاف ورقيا متخيّلب إلى ما يصبح مرئيّا بؾسّدا.

 التّحليق:و.    
ضي متسّقا مصطلح وجدناه عند "صلبح فضل"، ويقصد بو برويل الرّواية إلى حلقات مسلسلة، إذ "بي  

مع طبيعة العمل الأدبي ومتجاوبا مع تكوينو ابؼفصليّ عندما يكوف مفعما بالأحداث والتّحوّلات اللّبفتة في 
ابؼواقف الإنسانيّة، بحيث تتوزعّ التّفاصيل التّّ برتشد في العمل فتملؤ كلّ حلقة بنصيبها العادؿ من التّغنًّات حتّّ 

بلوف من الاستقلبؿ النّسبي والاتّصاؿ الكلّي بالبنية العامّة عبر ابػطوط  تصبح بنية جزئية غنً مفرّغة تتمتّع
 .3الأساسيّة"

                                                           
 .18، ص ـ1997، 1دار الشروؽ، القاىرة، طقراءة الصّورة وصورة القراءة، .صلبح فضل:  1
 .19، ص ابؼرجع نفسو . 2
 .20ص ابؼرجع نفسو، . 3
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 الحاجة إلى الاقتباس.المطلب الخامس: 
إلى خصائص سينمائية، وأف  بتربصة خصائصهاوتعدّ بؽا إعدادا أمينا الرّواية  بيكن للسّينما أف تعطي

من أبطاؿ بؾهولينٌ متخييلنٌ إلى بفثلنٌ حقيقينٌ نراىم بالعنٌ  تنقل أبطابؽاتنقلها من الكتابة إلى الشاشة، و 
ونعرؼ أوصافهم، ومن بزيّل للمشاىد في صورىا ابؼبهمة إلى مشاىد بؾسّدة، وقد يعجبنا أحيانا الفيلم ابؼأخوذ 

و حاوؿ عنها أحسن منها بصورة قليلة أو كبنًة، وذلك أفّ الفيلم لا يأخذ صورتو طبق الأصل عن الرّواية حتّ ول
:" ، خاصّة عندما نؤمن بأفّ الفيلم ليس نسخة طبق الأصل عن الرّواية، إنوّ خلق جديد بؽاذلك وسعى جاىدا

 ومع أفّ الفيلم ابؼأخوذ عن رواية كثنًا ما بيدح بسبب أمانتو في مطابقتو بؽذه الرّواية فإفّ ابؼشابهة ابغرفيّة مستحيلة
 اية )ماكينيج( كاملة إلى الشاشة البيضاء بساما كما كتبت في الأصلحتّ )فوف ستورىانً( نفسو فشل في نقل رو 

وإنوّ بؼن السّخريةّ على أي الأحواؿ أف تكوف الاختلبفات الظاىرة بنٌ الفيلم ومصدره راجعة أحيانا متكرّرة لا إلى 
 .1عليو فرضا"فرضت الطريقة السينمائية في رواية القصة وإبما إلى تغنًات 

كوف العمل الدّرامي التّلفزيوني ابؼقتبس عن العمل الأدبي من الأحسن أف يتمفصل في كما يقترح بأف ي
عدّ أجزاء، حتّّ يستوفي كلّ الأحداث والشّخصيات وبرليل مواقفو، دوف اختزابؽا في حلقات مكثفّة، خاصّة أفّ 

لأدبي وبكن بكاوؿ الوصوؿ إلى سيسفر عن تبديل في الدّلالة وتغنًّ في الإيقاع ا -حسبو–بؿاولة مطوّ وإعادة شحنو 
 حلقات بؿدّدة سابقا.
 Alian وآلن روب غرييو margueriet Durasمن:" مارغييت دوراس  كلّب لقد انتقل  

Robbe-Grillet  بعد أف اشتغلب مع "آلن رسنيو  الإخراجإلىAlien Resnais الأولى إلى العمل على 
، والثاني من أجل السنة Hiroshima mom-amour  1959سيناريو وحوارات فلم ىنًوشيما حبيبتّ 

وتطلق عن النّصوص ابؼنشورة عن ىذا Lanne dernier a marienbad  1961ابؼاضيّة في مارينباد 
  2التعاوف بظة )السينمائيّة("

ويرى "لوي دي جانيتّ" عموما بأفّ "إعداد عمل أدبي متميّز يكوف في العادة أصعب من إعداد كتاب 
نية، إذ أفّ الراّئعة الأدبيّة كثيفة الإشباع بابؼعلومات، وعلى صانع الفيلم أف يسعى جاىدا للعثور من الدّرجة الثاّ

 .3على ابؼعادؿ السّينمائي بدوف تشويو لطبيعة العمل الأدبي"

                                                           
 .324ـ، ص 1958.ألبرث فولتوف: السينما آلة وفن، تر: صلبح عز الدّين وفؤاد كامل، مكتبة مصر، القاىرة، دط،  1
 .19و: معجم ابؼصطلحات السينمائية، ص .ماري تنًيز جورن 2
 .12، ص نفسوابؼرجع . 3
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كما يؤكّد كذلك على أفّ ابؼتعة التّ بكصل عليها عادة من قراءة الرّواية تكوف أكبر من متعة مشاىدة 
باعتبار أفّ الفيلم قد يهمل بعض الأشياء ابؼمتعة في الرّواية، ويطيل في بعض ابؼشاىد التّ لا و  ينمائي،الفيلم السّ 

رغبة لنا فيها، ويعطي مثالا على ذلك برواية "أرنست ليماف" )شماؿ في شماؿ غرب(، فهو برأيو "يقدّـ لنا في 
بها إعطاء القارئ وصفا متماسكا بشكل معقوؿ ابعوىر خبرة أدبيّة بؼادّة ابؼوضوع، نصوص من ىذا النّوع قصد 

و)عامّا( بؼا تقوـ بو وتقولو الشّخصيات، ويندر أف برتوي على معلومات تقنية كتقنيات اللّقطات وإطوابؽا والمحتوى 
ص النّ  يزانسنٌ، إفّ نص ليماف إذ يقدّـ لنا استمرارية )الأفعاؿ( لا استمراريةّ اللّقطات التّ بوتويػػللمالتّفصيلي 
 . إلاّ أفّ ىذا ابغكم قد لايكوف صحيحا دائما، فأحيانا يكوف العكس بساما.1التّنفيذي"

بو ىنا وعن السّبب الذي بهعل السّينمائي يقتبس من الرّواية بهيب )دولوز( أفّ السينمائي وربّدا يقصد
 وتنكشف القرابة التّ كار فيالرّواية،ابؼخرج:" يقوـ بذلك لأفّ لو أفكارا في السّينما تتوافق مع ما تقدّمو الرّواية كأف

  .2ما ىي عليو الفكرة في الرّواية" مع بفضلها بيتلك السينمائي فكرة في السينما تتوافق
ىو تطوّر إذف شهدتو السّاحة الأدبية ككل، والرّواية بشكل خاص إذ خاضت غمار السّينما وجربّت 

وبغض النظر عن كثنً من ابػلبفات التّ واجهها الرّوائي في الشاشة، وبروّلت الكلمة ابؼكتوبة إلى صورة مرئيّة، 
خضم دفاعو عن مشاىده المحذوفة، أو أحداثو المحوّرة، أو اختلبفات تتراوح مابنٌ الكثرة والقلّة بنٌ تشابو البطل 

أفّ خطوة الرواية  الرّوائي ونظنًه السّينمائي، وبنٌ تغييب أحيانا بؼا ىو موجود واستحضار ما لم يرـ لو الرّوائي نعتبر
بكو السّينما خطوة إبهابية بكو الشهرة أكثر، وإف كاف الرّوائي بؿق في الدّفاع والاستماتة عن روايتو، فابؼخرج كذلك 
لو ظروفو باعتباره مقيّدا بالوقت وظروؼ أخرى:" فتسعوف دقيقة مثلب غنً كافية... بؽذا بهدوف أنفسهم مضطريّن 

تكوف باىظة التكاليف، ويغنًّوف من الشّخصيات لتصبح أكثر ملبءمة للممثلنٌ إلى إسقاط ابؼشاىد التّ قد 
الذين عزموا على اختيارىم، وبوذفوف ابؼشاىد والشّخصيات التّ بهدوف من الضروري استبعادىا من أجل 

 .3الإبهاز"
ابغة عادة لكلّ زماف وتعتبر الرّوايات التّ برمل قيمة إنسانية أو وطنيّة أكثر الرّوايات نقلب لأنّها تكوف ص

في  1970ومكاف لا بردّىا ابغدود، فعندما سئل السّيناريست "غسّاف نزاؿ" عن إعادة طرحو لرواية كتبت عاـ 
)عائد إلى حيفا( في ىذا الوقت بالذات، صرحّ قائلب: "إفّ ابؼسلسل يعيد طرح قضيّة اللبجئنٌ  2004العاـ 

                                                           
 .14ص ، ماري تنًيز جورنو: معجم ابؼصطلحات السينمائية . 1
 .124ص ـ، 2015خريف(، -)صيف 4و  3العدداف  ، بؾلّة السينما،)مقاؿ( .بؿمد نور الدّين أفاية: الاتصاؿ والانفصاؿ بنٌ الرّوائي والسينمائي 2
، تر: سعد عبد الله قلج وآخروف، ابؽيئة ابؼصرية العامة للتأليف والنّشر،.د. أ. سبن 3  .132ص  ـ،1971دط،  القاىرة، سر وآخروف: السّينما اليوـ
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ف لمحاولات شطبها والالتفات عليها، وتوقيت ىذا ابؼسلسل مهمّ جدّا الفلسطينينٌ بؾدّدا خاصّة أنّها تتعرّض الآ
 48بخاصّة بعد إنكار حق العودة، ولا بدّ من طرح الأمور من جديد، من عند نقطة الصّفر، بنبش أحداث 

 1باعتبارىم الآف يتحدّثوف فقط عن جدار الفصل والاقتساـ والتّطبيع".
اسل ابػطيب" بأنوّ قد بّست الاستعانة ببعض ابؼشاىد، وتغينً ىذا كما صرحّ بـرج العمل السّوري "ب

بعضها كي تتناسب وابؼشاىد الراّىنة، ولا ينفي أف تكوف الفكرة جديدة أو مطوّرة وإبما اعتراؼ صريح بأفّ 
 رواية )عائد إلى حيفا( لػ"غسّاف كنفاني" كما يظهر ذلك جليّا على جيننًؾ البداية. منابؼسلسل مقتبس 

رأينا العلبقة بنٌ الرّواية والسينما بحيث تنهل الأولى من الثانية وتقوـ الثانية على ما تقدّمو الأولى في علبقة وىكذا 
 متشابكة ومتكاملة ومتراصة وأحيانا متنافرة ومتوترّة، يهدفاف إلى خدمة القارئ وابؼشاىد على حدّ سواء.

 ن التأربىيّةمػ قدبية عالقةذ بزلّصّت من رواسب لقد استفادت الرّواية بعد ىذا من تقنيات السّينما، إ 
الطّويلة أو الوصف ابعاؼ وكذا السّرد ابؼيّت، مستعينة ببعض تقنيات السّينما والدّراما عموما وخاصّة كتابة 
 السّيناريو من تقنيات ابؼونتاج والقطع والوصل والتّصوير، "الأحداث الكثيفة التّّ تبدو مشاىد ولقطات سينمائيّة

وظيف الدّيكور لنسج الأبعاد الدّلالية وتقدنً ابؼشهد وكأنوّ على الشّاشّة وذلك لإثراء ابغدث الرّوائي وللبقتراب ت
لذّة منطينة  من دائرة ابغكي السّينمائي، خاصّة أفّ السّينما والرّواية يلتقياف على مستشرؼ نفسي واحد ويشكّلبف

 .2لواقعيّة والتّخييليّة على حدّ سواء"واحدة لتحقيق امتداد بصالّي لأنسجة الصّور ا
ومن أمثلة الرّوايات التّّ تلجأ للبستعانة بابؼؤثرّات والتّقنيات السّينمائيّة، كثنًة ومتنوّعة يورد"حسن 
لشكر"في كتابو )الرّواية العربيّة والفنوف السّمعية البصريةّ(، أمثلة بؼقاطع سرديةّ تتشابو وابؼشهد السّينمائي في رواية 

 ابغرب في برّ مصر( لػ "يوسف القعيد"، منها:)
،  في خدّه الأبين خطوط بضراء بالعرض  -" فاحت من وجهو رائحة نوـ النّهار، عيناه منتفختاف من كثرة النّوـ

 أكّدت لي أنوّ كاف نائما فوؽ حصنًة بدوف وسادة.
 رحت أقرأ ملبمح وجهو وىو يقرأ الأوراؽ، لم يبدو عليو أي تعبنً.-

                                                           
لساعة ، ا2005ماي  2)مقاؿ(، صحيفة الرأي الأردنيّة الالكترونية، الإثننٌ  -دراما تلفزيونيّة مثقلة بالالتباسات–. نزيو أبو نضاؿ: عائد إلى حيفا  1

 .سا12:00
* .Hollywood :تصوير أفلبـ سينمائية وشركات  استوديوىاتلأمنًكية، اشتهرت عابؼيا باحتضانها ا كاليفورنيا بولاية لوس أبقلوس منطقة في مدينة

 .لتسلية في العالمإنتاج وبقوما سينمائينٌ عابؼينٌ، بفا جعلها مركزا تاربىيا لصناعة السينما الأمنًكية والعابؼية، وبرمل لقب عاصمة ا
 .15ص ـ، 2011، 1المجلة العربية، الرياض، طحسن لشكر: الرّواية العربيّة والفنوف السّمعيّة البصرية، . 2
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، ثّم يعلّق على العلبقة بنٌ السّرد الرّوائي وابؼشهد 1يتحرّؾ ببطء وكسل ولكن العنٌ مغمضة شبو نائمة" الفكّ -
السّينمائي كونو جاء متحركّا لا ساكنا وىذا من بفيّزات الأسلوب الدّرامي "فابؼثاؿ الأوّؿ يقرّب صورة الوجو ابؼنتفخ 

ئ بساما كما تفعل العدسة ذات البعد البؤري الطّويل القادرة على من كثرة النّوـ لإثارة انطباع معنٌّ في ذىن القار 
تقريب الأشياء البعيدة عن النّظر واختزاؿ ابؼسافات، وفي ابؼثاؿ الثاّني استقرت كامنًا السّارد على الوجو لاستقراء 

 ملبمح الوجوريةّ من طبيعتو ابعامدة، والكشف عمّا تكتنزه ىذه ابغركة من معاف، وفي ابؼثاؿ الثاّلث يقربّنا بسخ
 . 2ليسجّل حقيقة ما كمادّة تسجيليّة خاـ"

، فهو يكتب بابؼشابهة في كتاباتو " ينحو ابؼنحى نفسوإبراىيم جبرا كما يرى في الكتاب نفسو أفّ "جبرا  
سلسل بالصّورة السّينمائيّة، "فالسّرد الرّوائي الذّي كاف يتبع ابػطّ الوصفي بروّؿ إلى سرد صوري يرتكز على ت

الصّور وبسازجها لدرجة أفّ القارئ يتصوّر ويشاىد الأحداث بؾسّدة على شاشة بـيّلتو إنوّ كالسّينمائي بساما يقوـ 
بعمليّة تركيب )مونتاج( للؤلفاظ والعبارات وابػطابات وابؼشاىد في شريط لغوي حافل بالألواف والأصوات 

 .3وابغركات والكثافة الدّلاليّة والرّمزية"
"صلبح فضل" الرّوائي "إبراىيم أصلبف" كاتبا روائيّا بيتلك حاسّة سينمائيّة حادّة في سرده وبوسن  ويرى  

توظيفها ويتفنّن في ذلك، فهو "يكتب مقاطع تصويريةّ، تتوزعّ على لقطات تتراوح في القرب والبعد بانتظاـ وتتميّز 
ن من خارج، ويعزؼ على أيّ ملمح توصيفيّ بحركة سلسة دوف انتقاؿ مفاجئ ومتعثرّ، بيسح الأشخاص والأماك

لا يستمدّ مادّتو من الأشكاؿ والألواف، بىتار الأفعاؿ ذات الدّلالة ابؼتحركّة ولا يفضي ببياف تعجز عدسة الكامنًا 
 .4عن التقاطو"

عبر فهو يعلّق على مشهد من روايتو )وردية ليل(* الذّي قوؿ فيو:" غادر العربة عند دار القضاء العالي و   
ت يوليو أي الابذاىنٌ، ومشى في ابعانب الآخر، كاف الوقت ليلب، واللّمبات ابؼلوّنة بريط بالإعلبف ابؼعلّق 26

، ثّم يربط بنٌ ىذا ابؼشهد ونظنًه في السّينما وكيف أفّ الكاتب 5على مدخل السّينما الذّي ازدحم برواد التّاسعة"
لسّينما والشّارع وأف يعرّؼ الناس بابؼكاف ابؼعني دوف أف يسمّيو، إذ أحسن اختيار الكلمات للتّعبنً عن الطرّيق وا

                                                           
ـ، 1978. )ابؼقاطع من رواية: ابغرب في برّ مصر، يوسف قعيد، دار ابن رشد، 24، ص حسن لشكر: الرّواية العربيّة والفنوف السّمعيّة البصرية . 1

 .(20ص 
 .24ص نفسو، ابؼرجع  . 2
 .33نفسو، ص  ابؼرجع . 3
 .196، 195ص ص ـ، 2003، 1دار ابؼدى للثقافة والنشر، دمشق، ط.صلبح فضل: أساليب السّرد في الرّواية العربيّة،  4

 ص(. 110ـ، من حوالي )1992*.رواية لػ "إبراىيم أصلبف"، دار شرقيات للنّشر والتّوزيع، 
 .196، ص لسّابقاابؼرجع .صلبح فضل:  5
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يرى أنوّ :" ليس عبثا أف يكوف موقع ابؼشهد الأوّؿ عند باب سينما يعرفها كلّ سكاف القاىرة، فهي سينما 
البلبثو )ريفولي(، ولا حاجة بو إلى تسميتها، لأنوّ قد اختار ىندسة مناظره من شوارع القاىرة حيث جعل منها 

الذّي يعمل فوقو، وتستطيع عدسة الكلمات عنده أف تبني ابؼشهد بدقةّ منذ مغادرة الرّجل للعربة عند مبنى دار 
ذي –يوليو 26القضاء العالي بأعمدتو الرّومانية العالية ومدخلو ابؼهيب ابؼألوؼ في الأفلبـ ابؼصريةّ ثّم عبوره لشارع 

وجهو في كلب الابذاىنٌ عند العبور، فهو تفصيل غنً بؾاؼ إذ بيكن أف  لأفّ على ابؼمثّل أف يدير -الابذاىنٌ
 بؼيداف يترجم في حركة، وبيشي الرّجل في الابذاه الآخر على الرّصيف ابؼقابل مبتعدا عن الكامنًا التّّ تعطي ظهرىا

 .1الإسعاؼ متوجّها إلى مدخل سينما )ريفولي("
توظيف الصّورة ابؼرئيّة التّّ تبدو واضحة عند القارئ من خلبؿ وفعلب فالرّوائي "إبراىيم أصلبف" بواوؿ   

تصويره لكلّ الأحداث من خلبؿ الإكثار من الوصف الدّقيق للؤشياء إف بطريقة سردية نثرية، أو بطريقة سردية 
ب شعرية، فنراه بىتم روايتو بدقطع سردي أشبو بالشّعر يصوّر فيو حالة شخصياتو ووصف أمكنتو بطريقة الأسلو 

 السّينمائي الذّي يوظفّو كاتب السّيناريو، فيقوؿ: 
 "وأنا أمشي 

 تطفو الوجوه وتغيب 
 يأتيني بؿمود قزما بثياب ملوّنة 

 وابؼرأة آسيا حزينة وصامتة 
 والعم بيومي ينهض على مهل

 تذكّرت البنت ذات العيننٌ الكبنًتنٌ وابػزرة الثقّيلة الزّرقاء
 يا للخسارة

 عد من خشبرأيتني ىاربا من مق
 وخريف

 وبغم السّماء ينسدؿ أمامي 
 أخضر على ليل

 وىناؾ أسطح وبيوت من تراب

                                                           
 .196، ص صلبح فضل: أساليب السّرد في الرّواية العربيّة . 1
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 .1وفجوات وعيوف لا بزلو من نور أو خياؿ"
 من الرّواية إلى الفيلم السّينمائي: نيالثاّ المبحث

  :(cinéma / cinemaمفهوم السّينما ونشأتها. )المطلب الأوّل: 
، إشارة إلى البدايات كذلك  لكتابة بالصور، ويطلق عليها الصّامت العظيميعرّؼ مصطلح السينما بأنو ا 

 الأولى التّّ كانت تتمّ بالصّور والإبيات والإشارات ابؼوسيقيّة فقط.
لأنو بهمع الفنوف الستّة برت لوائو، ويتعلّق الأمر بالعمارة وابؼوسيقى والرسم  *ويطلق عليو الفن السّابع

وتعدّ السينما أحد الفنوف التّ تلعب دورا ىاما في حياة الإنساف ابؼعاصر، كما أنّها من والنحت والشعر والرقّص. 
أقوى الأسلحة الفكرية على ابؼتلقي، إذ تنفد إلى عقل مشاىديها لتؤثر فيهم وتصوغ أفكارىم. ومبعث قوتها أنّها 

 ذكرناه سابقا. من الإمكانيات التأثنًية ابؽائلة مالا بيلكو ابؼسرح، ولا غنًه. بفابستلك 
صورة  " لو أفّ ابغياة في ىذا الكوكب الذّي نعيش عليو بؽا مرآة بحجمو لكانت ىي السّينما، فهي براكي ابغياة 

وصوتا، شعورا وحركة، تترجم وبنفس ابغيّز من الوقت والشّخوص والأماكن تربصة أمينة كلّ ما نواجهو في ابغياة 
 ي حياة النّاس في القرف العشرين وما بعده، وىي المحاكاة ابغقيقية للحياة من خنً وشرّ ومن حزف وفرح، السّينما ى

 .2من أيّ فنّ آخر، أكثر رحابة من ابؼسرح، وأكثر تسلية من الكتاب أكثر
إفّ السّينما بهذا ابؼفهوـ وإف كانت تنقل الواقع أو تترجم أحداثو، فهي أيضا قد تكوف وجهو الثاّني الذي 

 أة ويبنٌّ ابغقائق ابؼزيفّة ويشنً إلى عيوب الإنسانية، بغية تنوير المجتمع، ومعابعة نقائصو. يكشف الأسرار ابؼخبّ 
ويكشف لنا "يوري لوبساف" ىذا العالم بقولو: "عالم السّينما يشابو العالم الذّي نراه حولنا، ولا بدّ أفّ 

كفن، بيد أفّ ىذا التّشابو ىو في حقيقتو تشابو   ازدياد درجة ىذا التّشابو ىو أحد العوامل الثاّبتة في تطوّر السّينما
 خادع يعيد إلى الأذىاف تلك الكلمات الأجنبيّة التّّ تشبو لفظيّا كلمات من لساننا الأصلي، والتّّ قد بزتلف

 وبنٌ العالم إنوّ صراع بنٌ العالم الوبني الذّي يبدو حقيقي .3معها بابؼعنى، الاختلبؼ يبدو كما لو أنّها تطابق"
 بغقيقي.ا

 (CINEMATIGRAPHEلقد ورد في معجم ابؼصطلحات السينمائية، بأنّها:" اختصار لكلمة  

                                                           
 .106ـ، ص 1992، 1.إبراىيم أصلبف: وردية ليل )رواية(، دار شرقيات للنّشر والتوزيع، القاىرة، ط 1
2
 ، السّنة الثامنة والثّلبثوف، الكويت، يونيو 439عدد )مقاؿ(، بؾلّة العربي، ال -أيهّما أكثر حقيقة من الآخر–بؿمد الرّميحي: السّينما ... ابغياة  . 

 .14ـ، ص 1995

 .10ص ـ، 1989، 1قضايا علم ابعماؿ السّينمائي مدخل إلى سيميائيّة الفيلم، تر: نبيل الدّبس، النّادي السّينمائي، دمشق، ط.يوري لوبساف:  3
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 .1ابؼعاني تدؿّ في الوقت نفسو على الأسلوب التقني وإنتاج الأفلبـ"" أو التسجيل ابغركي (، وىذه الكلمة ابؼتعدّدة
 الذي اخترعو الأخوين اسم ماركة ابعهاز  Cinematographeويرى بعضهم أفّ:" سينماتوغراؼ 

تطور بذاري كما كانوا ينادوف بها   cinemaوأقرّ بعض ابؼخرجنٌ اختصار الكلمة سينما  (lumiere)لومينً 
أفّ السينما  )روبر بريستوف( (، والذي يعني )كتب(، وفي تصوّرgraphienلأنو إبناؿ للجذر )غرافن  كفنّ 

ابؼسرحيّة،  بفثلوف بؿترفوف بتمثيل القصة وفقا للقواعد مفلّم )مصوّر عن فلم(، حيث يقوـ ليست سوى مسرح
 .2لسينماتوغراؼ ىو تسجيل واقع غنً بفثل وبدوف بفثلنٌ" وبالعكس من ذلك فإفّ 

 لبـ، لكنتستعمل في الولايات ابؼتحدّة الأمريكية كمرادؼ لػ )مسرح( للئشارة إلى صالة عرض الأف cinémaو
 الأثر بالنسبة بؼسامع البريطانينٌ. ىذا ابؼصطلح ينطوي على التناقض وضعف

المحيط الأطلسي، سواء كاسم بدفهومو العاـ أو كصفة جانبي  في ابغقيقة إف كلمة )سينما( في ابؼناطق الواقعة على
ابؼصطلح  تتعلّق بصناعة السينما أو فن الصور ابؼتحركّة، فقد شاع استعمالو كثنًا عبر العقود القليلة ابؼاضية ، لكن

  moviesأو  ،movieوابعماىنًي في الو.ـ إ ىو  هوـ الشعبيػعلى الفن بابؼف ويالذي ينط
 .3بدفهومها العاـ    ، للدلالة على كلمة )سينما(،films أو ،filmيشيع استعماؿ  بريطانيا في أما

،  filmو  movieوابؼلبحظ أفّ ابػوؼ من ابؼصطلحنٌ   
وربنا ليصبحا جزءا من وغرابتهما جعلهما يندثراف بسرعة أو يتقلص د

  السينما، وأبقوا على السينما كمصطلح عاـ يضم كلّ الأنواع.
أفّ السّينما  Susan Sontage"وترى "سوزاف سونتاج"  

كبنً خلبفا     تطوير للصّورة الفوتغرافية، التّ كانت تشبو الواقع بشكل
 صّورة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتّشكيلي، "فاللبقيّة التصاوير وخاصّة ابؼنضوية برت الفن ال

فحسب، بل ىي أثر منو،  للواقع تفسنً ىيعن لوحة زيتيّة أنّها صورة، ولا ليست بؾرّد صورة كما نقوؿ الفوتوغرافيّة
  .4ى قالب الشّمع"الواقع مباشرة مثلما تنطبع آثار الأقداـ على الرّماؿ أو أقنعة ابؼوت عل إنّها شيء يطبعو

 ةبِظ  ذلك إلى ارتكازىم على رجعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوترجم العرب مصطلح )سينما( إلى كلمة )خيّالة(، :" وربّدا ي

                                                           
  .16.ماري تنًيز جورنو: معجم ابؼصطلحات السينمائية، ص  1
 .18، ص رجع نفسوابؼ . 2
 .86، ص 2007كيفن جاكسوف: السينما النّاطقة، تر: علبـ خضر، منشورات وزارة الثقافة، ابؼؤسسة العامة للسينما، دمشق، دط، . 3
ابؼؤسسة العامّة –ة الثقّافة منشورات وزار ، مقاربة منهجيّة في إنتاج ابؼعنى والدّلالة السيميائيّة -: اللغة بنٌ الرّواية والفيلم(علبء عبد العزيز)سّيد  . 4

 .47ص ـ، 2008، 1، دمشق، ط-للّسينما
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اختلبط ابغقيقة بابػياؿ في السينما، وإيهاـ ابؼشاىد أفّ الأفكار 
ومسموعا، ولعلّ   يات تتمثل واقعا، مشاىدا، منظوراوابغكايات والرّوا

الفضل في تعريب الكثنً من ابؼصطلحات السينمائية يرجع إلى العالم الشّيخ 
با لتعريب ابؼصطلحات "بؿمد رشيد رضا" الذي أفرد في بؾلّتو ابؼنار با

الأجنبية، حيث وضع ابغاكي بدلا من الفونوغراؼ ، وابؼسرةّ بدعنى  
التلفزيوف، وابؼذياع أي الراّديو، والتصوير الشمسي بديلب عن الفوتوغرافيا، 

 .1وابػيالة تعريبا للسينماتوغرافيا"
 (.scenario / scénario )  السيناريوالمطلب الثاّني: 

لى الاسم وعلبقتو بابؼسرح، ووجود مسرحا للفيلم والتمثيل، بالنّظر إو       
:" ومعنى السّيناريو بالقصة السينمائية أو ما يسمّى قصة كذلك ظهر ووجود

السيناريو ىو مصطلح مشتق من الإيطالية، وشاع باللغات الأوروبية 
الأخرى في القرف التاسع عشر، ومعناه نص ابؼسرحية ابؼرفقة بو تعليمات 

الفنية من حيث ابؼنظر والأثاثاث والإضاة وابغركة والآداء  ابؼخرج
 فلبـ السينمائية ظهر ىذا ابؼصطلحالتمثيلي... وعندما ظهرت القصة في الأ

 ، وإعداد القصة سينمائيا في سياؽليعني نص الفيلم بعد معابعة الفكرة
 .2ابعديد" ىذا الفن عتمد على الصور ابؼرئية وإمكاناتت

 كّز على الصور ابؼرئيّة باعتبارىا بظة بارزة في بقاح السّيناريو، وكي ينجح كاتب السّيناريووبهدر بنا أف نر 
أو ما يصطلح عليو لقب السّيناريست عليو إتباع بؾموعة من ابػطوات والاتصاؼ بدجموعة من السّمات 

ؾ انطباعا حسنا لديو، إنّك فالسّيناريو" فن وضع الكلمات على الورؽ لإبداع صور بصريةّ في ذىن قارئ تثنًه وتتر 
تقوده عبر دىاليز بـيّلتك كي تعبّر عن أحلبمك، وأنت تبني شخصيات بالأحداث وابغوار، وأنت تناضل لكي 
تنقل إليو إبؽامات مثنًة للبىتماـ، وأنت بزتار كلماتك بعناية لكي بزلق الانطباع ابؼناسب بساما، لكن في النّهاية 

 بؼدى تستحوذ على اىتماـ القارئ وبذعلو يستثمر في تقليب الصّفحات فلب أبنيّة إذا لم تتمكّن من إنتاج حبكة
 

                                                           
 .6، ص ـ2002، 1.فؤاد شاكر: سينمائيات، طرائف وحكايا، مكتبة الدّار العربيّة للكتاب، مصر، ط 1
 .201بؾدي وىبة، كامل ابؼهندس: معجم ابؼصطلحات العربيّة في اللغة والأدب، ص . 2
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 1بصاؿ أسلوبك في الكتابة أو مدى روعة صورؾ، لن يشتري أحد عملك"
يعتبر ابؽدؼ من السّيناريو ىو برقيق قصّة الفيلم أو ابؽروب عنها قليلب مع الاحتفاظ بالفكرة الرئّيسيّة 

شرائو  متعلّق بحجم ق الصور وابغوار، وبقاح السّيناريو يعني بقاح الفيلم، ومدى بقاح الفيلموالتّعبنً عنها عن طري
 من بـتلف الشّركات السّينمائية وبرقيقو لأعلى ابؼبيعات.

ة وتعابنًىا فالسّيناريو ىو القالب التّقني الذّي تفرغ فيو القصّة بكلّ أحداثها ثّم تفرغّ من عناصرىا الأدبيّ 
وألفاظها ابؼنمّقة، وىو الكتابة للشّاشة فما بيكن تصويره يترؾ، ومالا بيكن تصويره بوذؼ، فعبارات مثل المجازيةّ 

)كدت أطنً من الفرح وانفجرت من الضّحك قلبي يعتصر أبؼا وتبدو الطبّيعة بساطا أخضرا بصيلب تداعبها أشعة 
 صغنًة.الشّمس ذات ابػيوط الذّىبية ( لا تصوير بؽا سوى بلقطات بسيطة و 

 .film / movie الفيلمالمطلب الثاّلث: 
 . معنى الفيلم:1.6

وتعني  يعرّؼ معجم ابؼصطلحات الفيلم بأنوّ لفظة مشتقّة من الإنكليزيةّ وابؼقصود منها " غشاء أو بلورة،
 ابومن ب حساسة للضوء، تسمح بتسجيل الصّور وحفظها، التّصوير الضّوئي شمّ الشّريط ابؼثقّب ابؼغطّى بطبقة

 .2التوسّع أصبحت تعني العمل السّينمائي وبؾموع الأعماؿ ابؼنظور إليها حسب بؾالاتها"
يعتبر "الفيلم قصّة بركى على بصهور في سلسلة من الصّور ابؼتحركّة، وتستطيع أف بميّز في ىذا التّعريف ثلبثة 

 عناصر:
 القصّة: وىو ما بوكى.-
 ابعمهور: وىو من بركى لو القصّة.-
 .3من الصّور ابؼتحركّة: وىي الوسيلة التّ تنقل بها القصّة إلى ابعمهور"سلسلة -

ر، على وجود قصّة معيّنة تسرد أحداثا ىامّة، توجّو إلى بصهور بؿدّد عن طريق صوّ  -إذف–يقوـ الفيلم 
عا للؤسلوب وىو : "متتالية بصريةّ ذو ترتيب وتتاؿ فيما يتعلّق بالنّسبة لمجموع اللقطات ابؼكوّنة لو، وذلك تب

الفيلمي ابػاص بو، بالإضافة إلى كونو قولا لا شفاىي بؿاورة؛ أي أنوّ ينتفي عنو مبدأ ابغواريةّ القائمة في الاتصاؿ 
 إلاّ عبر الشّخصي، فضلب عن كونو لا يتحقّق إلّا عبر الشّريط الفيلمي كمتتبّع نهائي، ولا يوجد النّص الفيلمي

                                                           
تر: بؿمد مننً الأصبحي، منشورات وزارة  -أضف عاطفة وإثارة وعمقا إلى السّيناريو الذي تكتبو –بكة السّينمائيّة .ليندا ج كاوغيل: فن رسم ابغ 1

 .17، ص ـ2013الثقّافة، ابؼؤسسة العامّة للسينما، دمشق، دط، 
 .46.ماري تنًيز جورنو: معجم ابؼصطلحات السّينمائيّة، ص  2
 .15ص ـ، 1981و، منشورات دار ابعاحظ للنشر، بغداد، دط، .صلبح أبو سيف: كيف تكتب السّيناري 3
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 1العرض ىو الوجود الفعلي وابغقيقي للنّص الفيلمي." فعلي تدوينو: تصويره وعرضو، وىذا
إفّ الفيلم بهذا ابؼعنى ىو ذلك النّص أو ابػطاب أو القوؿ الذي يتكوّف من بؾموعة متتالية من الرّموز البصريةّ     

ع الأشياء والسّمعيّة موجّو للمتلقّي أو ابعمهور، بغرض إيصاؿ فكرة معيّنة أو قصّة أو حكاية، فالفيلم " يتعامل م
والأفكار والمجرّدات، ولكنّو يقدّمهم بصيعا من خلبؿ أشكاؿ )علبمات( بؿسوسة، بيكن أف تدرؾ من قبل 
الآخرين، فهو يقدّـ حالة تعبنًيةّ، تلعب العلبمة دورىا في توليد ابؼعنى منها، وكذلك يلعب ابعوّ العاـ عبر الدّواؿ 

بكونها أكثر رغوب فيو، حيث بستاز العلبمات الصوريةّ أو الأيقونيّة السّينمائية الأخرى دوره في إبراز ابؼعنى ابؼ
 .2وضوحا، وأكثر قابلية للئدراؾ"

 والأفلبـ نتاج بشري، شأنها شأف الفنوف الأخرى، وموجّهة بعمهور من النّاس ترتبط بدا يهمّهم ويعنيهم
 .3وأصواتا نابضة بابغياة" فهي " شكل فنّي مفعم بابغيويةّ البالغة يستخدـ صورا متحركّة أخاذّة،

 وكاف ىذا ىو الفيلموعن البدايات الأولى للفيلم فقد كاف " يتكوّف من شريط واحد تسجّل عليو الصّور، 
 يسجّل الشّريط ىذا وعلى الأوّؿ للشّريط موازيا بهري آخر شريط الصّامت، وعندما اخترع الفيلم النّاطق أضيف

 ةروريّ ػػالض العناصر على معا وبوتوياف ابعمهور إلى ةالقصّ  بوكياف معا والشّريطاف الصّوت،
 4للكشف عن ابؼعلومات، ولا بدّ أف بقد في الصّورة والصّوت وسائل التعبنً". 

كما كانت الأفلبـ الدّرامية الأولى تقاـ على خشبات تشبو خشبة ابؼسرح، داخل كادر معنٌّ "وتوضع 
داخل الكادر، مع اللّجوء أحيانا إلى استعماؿ عدّة كوادر الكامنًا في مكاف ثابت، ويدور ابؼشهد كاملب 

متخصّصة لعرض اللّقطات التّّ تتنوعّ، وأمّا عن طريقة مشاىدة الشّخص بؽذه اللّقطات فكاف عن طريق برريّك 
وفي  الكرسي فكاف ابؼخرج "بووّؿ كرسي ابؼتفرجّ في ىذا الابذاه أو ذاؾ، بوركّو لكي بهعل ابؼتفرجّ مواجها للشّخصية

في علبقتها  اللحظة التّالية يشدّ الكرسيّ بعيدا عن خلفيّة ابؼسرح لكي بوصل ابؼتفرجّ على رؤية أوسع للشّخصيّة
 .5بالشّخصيات الأخرى أو المحيط من حوبؽا"

                                                           
 .81مقاربة منهجيّة في إنتاج ابؼعنى والدّلالة السيميائيّة، ص  -.علبء عبد العزيز السّيد: اللغة بنٌ الرّواية والفيلم 1
 .86، ص ابؼرجع نفسو.  2
 ـ، 2015، 1بظنً فرج، مؤسسة ىنداوي للتّعليم والثقّافة، القاىرة، ط تر: سامح، -علبقة لا تنتهي– السينما وعلم النّفسسكيب داين يونج: . 3

 .11ص 
 .20، ص ابؼرجع نفسو . 4
، 1تر: أبضد يوسف، ابؼركز القومي للتّربصة، القاىرة، ط، -شاىد فيلمك قبل تصويره– .نيكولاس لي بروفنًس: أساسيّات الإخراج السّينمائي 5

 .27ص ـ، 2014
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ويعتبر ابؼخرج الإمريكي "دي دابليو جريفت" من أوائل الذّين أخذوا ابؼتفرجّ إلى خشبة ىذا ابؼسرح في أفلبـ مثل: 
  1...1909، و)الفيلب النائيّة( 1908)من أجل حب الذّىب( 

 أنواع الفيلم:. 1.6
بميّز نوعنٌ من الأفلبـ، الأفلبـ التسجيلية والأفلبـ الطّويلة، وتتطلّب الأولى ابػياؿ والإبداع، أمّا الثاّنية 

يء آخر بيكن أف نضيفو على فتتطلّب ابؼعرفة والبحث، وعادة ما تكوف صناعة الأوّؿ أسهل من صناعة الثاّني، وش
الأفلبـ الرّوائيّة ونظرا كونها أطوؿ من الأفلبـ التّسجيليّة، فعلى صانع الفيلم الطويل أف بهذب ابعمهور ويؤثرّ فيهم 

 ليقنعهم بدشاىدتو حتّ النّهاية وعدـ انقطاعهم.
 الفيلم التّسجيلي: . أ

ابؼتفرجّ وبوثوّ، إنوّ فيلم قدّـ معلومات ويؤثرّ في ىو البدايات الأولى للسّينما، وىو "فيلم مصمّم أساسا لي   
ترتبط ىذه الرّسالة بدختلف جوانب ابغياة السّياسيّة والاجتماعيّة والاقتصاديةّ... وبالتّالي فمواضيعو  ،2ذو رسالة "

 مستمدّة من حياة الإنساف الواقعيّة بتصويرىا كما ىي أو بروير طفيف فيها.
 سجيلي موضوعو "بدنتهى الوضوح والتّلخيص، بحيث بسهّد كلّ نقطة بؼا بعدىاالتّ  وبهب أف يعرض الفيلمُ 

. 3وبحيث لا ينقطع حبل التّفكنً أو تسلسل الأفكار، وبهب أف يكوف قصنًا لا يزيد عن ثلبثة أو أربعة فصوؿ"
فلبـ أيضا بالعقدة ولا وىذا لا ينفي أننّا من ابؼمكن أف بقد أفلبما تسجيليّة طويلة، كما لا يهتم ىذا النّوع من الأ

بتعدّد الأحداث وتنوّعها، كما لا يولي اىتماما كبنًا للشّخصيات، وإبّما ابؽدؼ منو ىو إيصاؿ فكرة معيّنة 
 بطريقتها الصّحيحة وفي وقتها ابؼناسب.

، والأفلبـ Travel Filmsوقد مهدّ لظهور ىذا النّوع من الأفلبـ، أفلبـ عديدة منها: أفلبـ الرّحلبت 
 Scientifique، والأفلبـ العلميّة والطبّيّة Epic Films، والأفلبـ الوطنيّة News Filmsخبارية الإ

Films. 
 الفيلم الرّوائي الطوّيل: . ب

تقوـ ىذه الأفلبـ على طوؿ ابؼشاىد وتتابع الأحداث وبذدّد الصّراع بنٌ الشّخصيات، كما تلجأ أحيانا            
 أجل مدّة من اث جانبيّة بؽا علبقة بابغدث ابؼهم، وسرعاف ما تعود إليو بعدإلى إضافة شخصيات مساعدة وأحد

                                                           
 .27، ص نيكولاس لي بروفنًس: أساسيّات الإخراج السّينمائي . 1
 .36ص ـ، 2010، 1دار المحجّة، بنًوت، ط، والإذاعي.عبد ابػالق بؿمد علي: فن الإخراج التلّفزيوني  2
 .34، ص ابؼرجع نفسو . 3



 من السّرد الروّائي إلى المنجز الدّرامي...................................................:الفصل الأوّل
 

 
57 

 وضع نهاية لو.
وبذدر الإشارة أفّ الأفلبـ والسّينما عموما مرّت بتجربتنٌ، فقد كانت البداية في مرحلتها الصّامتة، فقد 

مثلّة شيئا أماـ الشّاشة، يظهر صنعت الأفلبـ الأولى من غنً صوت "وفي كلّ مرةّ كاف يقوؿ فيها ابؼمثّل أو ابؼ
مكتوبا على الشّاشة لعدّة دقائق وفي التّسعينات من القرف ابؼاضي حاوؿ صنّاع السّينما تسجيل الصّوت على 

 تكن سرعة دوراف أسطوانات شمعيّة وتشغيلها أثناء عرض الفيلم، ولكن ىذه الطرّيقة لم تنجح كثنًا حيث لم
 1الفيلم ولا التحكّم فيها بالدّرجة الكافية" الأسطوانة متوافقة مع سرعة عرض

وبعد أف فشلت ىذه التّجربة، وعدـ التّحكم من الصّوت وانقطاعو، تّم التّوصل إلى طريقة أخرى وىي " 
وضع شريطنٌ رفيعنٌ واضحنٌ أسفل أحد جوانب الفيلم بوملبف كلّ ابؼعلومات ابؼطلوبة يشاكل حديث الفيلم 

على تيّة، وعندما بيرّ الفيلم خلبؿ آلة العرض فإفّ الضّوء يلمع عبر الشّريطنٌ الواضحنٌ وموسيقاه ومؤثرّاتو الصّو 
 .2الفيلم إلى حليتنٌ ضوئيّتنٌ"

 على الشّاشة الكبيرة.روايات غربية وعربيّة المطلب الرّابع: 
 عند الغرب.. 1.1

والأدباء خصوصا:" -ىمفي اعتقاد–عندما تساءلنا عن السبب وراء ىذا الشغف الكبنً بالسينما فهي 
أوّؿ فن  مصطبغ بالصبغة الصّناعية، وىي لا تزاؿ موضع جداؿ على أنّها أعظم الفنوف ابؼصطبغة بالصبغة 

 .3الصناعيّة التّ ىيمنت على الثقّافة في القرف العشرين"
 والأصناؼ اعلقد عرفت انتشارا واسعا في بصيع أبكاء العالم في زمن قصنً، وأحبّها ابؼتلقوف من بصيع الأنو 

وعلى اختلبؼ طبقاتهم فهي:" كشكل فنّي وكتكنولوجيا مضى على وجودىا حوالي مئة عاـ، لقد ظهرت 
، ويكاد يكوف في وقت واحد 1890الاختراعات السينمائيّة البدائيّة إلى حيّز الوجود وبدأ استغلببؽا  في سنوات 

يا العظمى، وخلبؿ عشرين عاما انتشرت السينما إلى السينما في الولايات ابؼتحدة الأمريكية  وفرنسا وأبؼانيا وبريطان
إلى بصيع أركاف ابؼعمورة، لقد طورت تكنولوجيا معقّدة وكانت في طريقها إلى أف تصبح صناعة ضخمة، وىي تقدّـ 

والفناننٌ شكلب شعبيا من التسليّة للجماىنً في ابؼناطق ابغضريةّ وفي بصيع أبكاء العالم، وىي بذذب انتباه ابؼمولنٌ 
 والبحث والعلماء والسياسينٌ والوسيط الفيلمي من أجل التسلية أيضا أصبح يستخدـ لأغراض التربية والدعاية

                                                           
 .09ص تر: بؿمود عبد الظاّىر، شركة سفنً، القاىرة، دط، د ت، ، -ابؼسرح والسّينما– علوـ في دائرة الضّوءإبياف جراىاـ: . 1
 .09 ، صنفسو ابؼرجع . 2
 .15ص  ـ،2010، 1.جيوفري نوويل بظيت: موسوعة تاريخ السينما، تر: أبضد يوسف وآخروف، ابؼركز القومي للتربصة، القاىرة، ط 3
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 .1العلمي"
وبهذا أمكننا تشبيو السينما بابؼسرحية التّ كانت تقاـ في العهود الغابرة على ابؽواء الطلق وكيف كانت 

ر ومن بـتلف الطبقات، بحيث كانت وعلى ابؼسرح مباشرة يقوـ تستقطب الآلاؼ من ابؼشاىدين بدختلف الأعما
 بؾموعة من ابؼمثلنٌ بتمثيل مشاىد ومسرحيات وقصص وملبحم بـتلفة، والإنساف بطبعو بييل إلى ابؼشاىدة.

وفي ضوء ما تعكسو السينما من بروّلات لواقع حركات المجتمعات السياسية والفكرية والثقافية 
ف أو معنويا بصورة واضحة أو مبهمة، بشكل مباشر أو عبر الرموز ابؼختلفة؛ فهي تعد نقدا والاجتماعية ماديا كا

 بل حتّّ  لكلّ الأوضاع السائدة وقد تساىم بشكل أو بآخر في تغينًىا أو خلق أشكاؿ بـتلفة من التغنًّات فيها،
 من عليها القائمنٌ امتلبؾ ظل في خاصة وتوجهاتهم ابؼشاىدين بصهور رأي تغينً من كثنًة أحاينٌ في تتمكن أنّها

 .عالية قدرات
الأمريكية التّ عرفت رواجا كبنًا في العالم ككل من شرقو إلى  *زخرت السينما وعلى رأسها سينما ىوليود

غربو، حتّ أصبح ابؼخرجوف وابؼمثلوف يتهافتوف لكسب تأشنًة صنع لقطة أو مشهد في ىذا العالم ابؼثنً وابؼليء 
انسية ومشاىد الأكشن وابغركة وابػياؿ ورواد الفضاء والشّخصيّات ابػارقة... وبؼا لا السّنً فوؽ بابؼشاىد الرّوم

السّجاد الأبضر بغصد أحسن جوائز الأوسكار، وبعيدا عن ابؼخرجنٌ وابؼمثلنٌ، تهافت الروائيوف كذلك بغية الظفر 
قطات مشاىدة من أجل كسب بصهور أكبر بدخرج معجب بنصّو الأدبّي والرّغبة في برويلو إلى صورة مرئيّة ول

 "إننّا نعرؼ أفّ أقوى ما عرض من أفلبـ عابؼيّة أمريكيّة خاصّة، خلبؿ ابؼواسم الأخنًة وبرقيق انتشار أوسع.
مأخوذة عن أعماؿ أدبيّة، فإذا كاف "فرانسيس فوردكوبولا" قد وضع وراءة مشروعو الأثنً والكبنً لأفلمة رواية 

الطرّيق( متخلّيا عنو للبرازيلي "والتر ساليس"، فإفّ "تيم بورتوف" في ابؼقابل و"مارتن  "جاؾ كنًواؾ" )على
سكورسيزي" أيضا قدّما لنا فيلمنٌ مأخوذين عن روايتنٌ إحدابنا )أليس في بلبد العجائب( ؿ"لويس كاروؿ" تعتبر 

 أجدّ نتاجات الأدب البوليسي "دنيس لاىاف" تنتمي إلىػمن الكلبسيكيات ابػالدة، والثاّنية )شاتر آيلند( ل
 .2الأمريكي"

                                                           
 .15، ص جيوفري نوويل بظيت: موسوعة تاريخ السينما . 1
 .05.إبراىيم العريّس: من الرّواية إلى الشّاشة، ص  2

ىي و  ،تقدّـ لكاتب قدّـ خدمة كبنًة للئنسانيّة من خلبؿ عملو الأدبي، فتسلّط الضّوء على عملو ـ،1901ائزة سنويةّ منذ العاـ شهر ج*.أعرؽ وأ
 تقدّـ عادة في بـتلف المجالات.

.**Fastival de Canneوزعّ ابؼهرجاف عدّة ؛ أحد أىمّ ابؼهرجانات السّينمائية عبر العالم، يقاـ كلّ سنة شهر ماي في )كاف( جنوب فرنسا، ي
 .ن فيلم، بفثّل، سيناريو، إخراججوائز أبّنها )السّعفة الذّىبية( لأحس
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ولا بيكن أف نعدّ الرّوايات التّّ قدّمت للسّينما على كثرتها وتنوعّ مشاربها واختلبفها مابنٌ أفلبـ ابغركة 
 والرّومانسية والتّاريخ وابػياؿ العلمي والفضاء... وغنًىا كثنً، خاصة ما تعلّق بتلك الرّوايات ابغاصلة على )جائزة

التحوّؿ السّينمائي. وفي الظفّر كذلك بأروع جائزتنٌ في  فينوبل( إف لم نقل أغلبها، فقد كاف بؽا النّصيب الأكبر 
لأمريكيّة من جهة، وجوائز بؾاؿ السّينما ككل وىو ما تعلّق بػ )جائزة الأوسكار(* ابؼقدّمة من طرؼ الولايات ا

 ابؼقدّمة من طرؼ فرنسا. )كاف(
خلبؿ العهود ابؼاضية بأكبر الرّوايات، فعلى سبيل ابؼثاؿ "كاف "ألكسندر دوماس أبرز تزوّدت السّينما 

الكتّاب العابؼينٌ اقتباسا في السّينما، ومن إمريكا كاف "أرنست بننغواي" و"جوف تشانيك" الأكثر اقتباسا من بنٌ 
عابؼيّة بروايات عدّة ؿ"جنٌ أوستن" الكلبسيكينٌّ، وفي ابؼقابل إلى "شكسبنً" زودّ الأدب الإنكليزي السّينما ال

 و"ماري شيلي" و"روبرت لويس ستيفنسوف" و"براـ ستوكر"، أمّا الفرنسيّوف فلبئحة كتابهم ابؼقتبسنٌ تضمّ 
 1و"مداـ دي لافاييت" و"بلزاؾ" و"فلوبنً" و"موباساف"...""مولينً"

د غنً بلدانهم، خاصّة أولئك الذّين ويوجد الكثنً من الرّوائينٌ قدّمت أعمابؽم بلغات غنً لغاتهم وفي بل
بضلت رواياتهم قيما إنسانية وتعدّت في شهرتها حدود الزّماف وابؼكاف ولم تعترؼ باللغة ولا بالتّقاليد على رأسهم 

مثلب أعماؿ "دوستويفسكي" مقتبسة في و "فيكتور ىيغو" وروايتو البؤساء، و"إميل زولا "و"إرنست بننغواي" ..." 
اباف، في بولندا والابراد السّوفياتي كما في الولايات ابؼتحدّة وكذلك ابغاؿ بالنّسبة لػ"ألكسندر مصر كما في الي

جوىر عشرات تكوّف دوماس" الذي بقد أعمالو الأساسيّة من )الكونت دي مونت كريستو( إلى )الفرساف الثّلبثة( 
 .2الأفلبـ ابؼنتجة في القارات ابػمس"

كارامازوؼ( استفاد الأدب الرّوسي من رواية "ليو تولستوي" )آنا كارنينا(.    وبالإضافة إلى رواية )الأخوة
كما مدّ الرّوائي "ميغيل سرفانتس" الأدب الإسباني برائعتو "دوف كيشوت"، واستفادت السّينما من روايات أمريكا 

 (.زمن الكولنًا ابغب في)و (اللبتينيّة على رأسها روايات "غابريل غارسيا ماركيز" )مائة عاـ من العزلة
وقدّمت الرّوائيّة "مارغريت ميتشل" للسينّما روايتها )ذىب مع الريّح( ويعدّ الفيلم ابؼعدّ عن الرّواية من 

افتتح مهرجاف )كاف( ـ،  1968أشهر الأفلبـ على الإطلبؽ، فقد حاز على عدّة جوائز أوسكار "في عاـ 

                                                                                                                                                                                     

 ابؼتحركّة، وىي من أرفع ابعوائز أكادبييّة فنوف وعلوـ الصّور (، تقدّمها سنوّيا في شهر فيفري أو مارسAcademy Awarجائزة الأكادبيية )*.
أىم جائزة سينمائيّة في العالم، وىي عبارة عن فارس بومل سيفا وواقف على شريط فيلمي من البريتانيوـ الذّي ىو السّينمائيّة في الولايات ابؼتحدة، وتعدّ 

 القصدير والنّحاس ويطلى بالذّىب.خليط من 
 .12، ص من الرّواية إلى الشّاشةإبراىيم العريّس: . 1
 .11ص ، نفسوابؼرجع  . 2
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"، وقدّـ الفيلم في مدّة ثلبث ساعات وثلبثة أرباع السّاعة ويتابع دورتو بهذا الفيلم بزليدا لوفاة بطلتو "فيفياف لي
خلببؽا ابؼشاىد أكثر من ثلبثنٌ بفثّلب يلعبوف أدوارا تكاد تعتبر رئيسيّة، إضافة إلى ابؼئات من )الكومبارس( وأكثر 

فا وثلبث من ألف حصاف وأربعمائة حيواف آخر ومئات العربات على اختلبؼ أنواعها في تسعنٌ موقعا بـتل
 198.5، وعدّ من أضخم الأفلبـ على الإطلبؽ كما حظي بأكبر متابعة حيث بذاوز عتبة 1وبطسنٌ بناية"

 مليوف تذكرة مباعة، في الولايات ابؼتحدة الأمريكيّة وكندا.
أوفر في بسثيل أحداثها وتشخيص أبطابؽا، منذ ما يقارب أو  حظ -والشهنًة منها خصوصا–رّواية كاف للو 

( رواية إلى فيلم سينمائيّ، ويعدّ 19وحدىا تّم برويل ما يزيد عن تسعة عشر )ـ 2016عن مئة سنة، ففي يزيد 
الرّوائي )ستيفن كينج( الأكثر اقتباسا من رواياتو، فقد مدّ السّينما العابؼيّة بدا يزيد عن عشرات متنوّعة، أبّنها 

 الشّيء...(. -كاري  -دنًالسّ  -1408 -ابػلبص من شاوشينك -أطفاؿ الذّرة -)البريق
 وحققت الأفلبـ ينما كثنًا في الأعواـ الأخنًة من روايات ما يعرؼ بػ)ابػياؿ العلمي(ػّ واستفادت الس

ابؼقتبسة من ىذه الرّوايات كذلك إيرادات واسعة وشهرة عابؼيّة فاؽ رواياتها في الكثنً من الأحياف، وأىمّ ىذه 
 الرّوايات:

منها ابؼخرجوف كلّ أجزائها منهم "كريس كولومبوس" و "ديفيد ياتس"، بدءا من عاـ "ىاري بوثر" الذي اقتبس -
 -سجنٌ أزكاباف، كأس النّار -حجرة الأسرار -، في سبعة أجزاء )حجر الفيلسوؼ2011إلى غاية  2001

 بواوؿو  موىبة السّحر بصاعة العنقاء، مقدمات ابؼوت(، وبركي فيها الرّوائية " ج ؾ رولينج" قصة طفل لديو
 القضاء على ملك الظّلبـ الذي قتل والديو، في أحداث خيالية غريبة.

قمر  -بزوغ الفجر-"الشّفق" وىي سلسلة رواية من إبداع "ستيفاني ماير" التّ بضلت أربعة أجزاء )الشّفق-
ن تشوّقوا في  شمس منتصف الليّل(، نالت الرّواية كما الفيلم إعجاب العديد من القراّء وابؼشاىدين، الذّي -جديد

كلّ جزء إلى معرفة كيف ستكوف نهاية البشريةّ "بيلب" مع مصاص الدّماء "إدوارد" )أدى الدّوراف "كريستنٌ 
)وحوش آدمية(  *ستيوارت و روبرت باتيسوف"(، كما بردّثت القصّة كذلك عن حياة مصاصي الدّماء وابؼستأذبوف

حب مؤثرّة، شديدة الأغراء، قصّة قع، ولكن الرّواية بضلت وتعايشها مع البشر، في أحداث بعيدة بساما عن الوا
 .لم يشاىد مثلو من قبل  مألوؼجذابة إلى حدّ غنً 

                                                           
، ص ـ1995السّنة الثامنة والثلبثوف، الكويت، يونيو  439ينما العابؼيّة )مقاؿ(، بؾلّة العربي، العدد أفلبـ في تاريخ السّ  10.عماد النّويري: أفضل  1

113. 
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وثالث ىذه السلبسل، ىي سلسلة روايات "سيّد ابػواتم"، الذّي أخرجها "بيتر جاكسوف" في ثلبثة أجزاء )رفقة -
ة فانتازية بركي عن شعوب ابؽوبيت والأقزاـ البشرينٌ ابػاتم، البرجاف، عودة ابؼلك(، وىو عبارة عن أسطورة ملحميّ 

 الصّغار، وعالم السّحرة وابّعن... مثّل دور البطل )فرودو( ابؼمثّل "إليجاه وود".
، كما ـ2004من أىمّ القنوات التّ عرضت لنا بـتلف الأفلبـ خاصّة منذ مطلع  mbc2وتعتبر قناة 

، لعرض أفلبـ مستوحاة من سا19:30يس ابتداء من الساعة ، في السنوات ابؼاضية ليلة ابػمmbc1خصّصت 
روايات أو مسرحيات أو ملبحم أو حتّ قصص الواقع، بلغتها الأصلية مع الاستعانة بالتّربصة أسفل شريط 

 الشّاشة، مع إعادة بثّها كلّما سنحت بؽا الفرصة، وبخاصّة الأفلبـ ابؼسلسلة.
 :1نماذج عن الرّوايات الغربيّة

اسم  اسم الرّوائي اسم الفيلم واية اسم الرّ 
 المخرج

تاريخ 
 النّشر

تاريخ 
 الإخراج

صفحات 
 الرّواية

مدّة 
عرض 
 الفيلم

مايكل  جورج أورويل 1984 1984
 رادفورد

 د140 ص320 ـ1984 ـ1949

Il name The د132 ص512 ـ1986 ـ1980جوف جاؾ  أمبنًتو إيكو 

                                                           

 *بوليوود والسّينما: .*
شركة منافسة للشركة العابؼية والأكثر شهرة الأمريكيّة )ىوليوود(، لتستعرض ىي الأخرى أفلبما عن روايات عابؼيّة ولكن  (بوليوود)تعدّ شركة 

نما ابؽوليودية التّ سيطرت لى الطّريقة ابؽندية ابؼتميّزة بكثرة الغناء والعادات والتّقاليد ابؽنديةّ وتقوـ بتسويقها وتوزيعها بؼختلف دوؿ العالم كمنافس للسيع
 أفلبمها ولغتها الإنكليزية على السّينما لقروف طويلة.

والتّّ خصّصت لكلّ ما بىصّ   mbc bollywoodمن الدّراما وىي قناة ، بإطلبؽ قناة أخرى تهتم بهذا النّوع mbcقاـ بؾمّع الػ 
 zeeإلى قناة الدراما ابؽندية من أفلبـ ومسلسلبت وحصص باللغة العربيّة تارة، وباللغة ابؽندية ابؼقرونة بالتربصة مرّة أخرى. وبذدر الإشارة كذلك 

aflem   ّما بىص ىذا النّوع من الدّراما وعلى رأسها الأفلبـ. الإماراتية ابؼوجّهة للجمهور العربي والتّ تقدّـ كل 
 ومن أىمّ ىذه الرّوايات:

-(Fitoor وىو فيلم مأخود عن رواية )Great exp… .للروائي شارؿ ديكنز 
-Idoits  وىو فيلم مقتبس عن رواية-Pride and Prejudice  .كبرياء وبرامل( بعنٌ أوستن( 

 لى اقتباس الرّوايات المحليّة أي التّّ كتبت بابؽنديةّ أو تتناوؿ حياة ابؽنود.واعتمدت ىذه السّينما بصورة أكبر ع
إعادة إخراج بعض *.تّم وضع السنة ابؼتعلّقة بنشر الرّواية أوّؿ مرّة، وكذلك السّنة الأولى لإصدار الفيلم، فهناؾ إعادة لنشر الكثنً من الرّوايات، و 

 الأفلبـ. 
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della Roza Name 
of the 
Rose 

 أنو

Great 
Expectatio
ne 

Great 
Expect
atione 

مايك  تشارلز ديكنز
 نيويل

 د146 ص544 ـ2012 ـ1861

Anna 
Karenina 

Anna 
Kareni

na 

 د130 ص600 ـ2012 ـ1877 جو رايت ليوتولستوي

Oliver 
twist 

Oliver 
twist 

روماف  تشارلز ديكنز
 بولانسكي

 د118 ص137 ـ2005 ـ1838

Missery Missery 
 

 د130 ص420 ـ1990 ـ1987 اينرروب ر  ستيفن كينج

Les 
miserables 

Les 
miserab

les 

 د112 ص330 ـ2012 ـ1862 توـ ىوبر فيكتور ىيكو 

Jane Eyre Jane 
Eyre 

كاري  شارلوت برونتّ
 فوكوبقا

 د128 ص400 ـ2011 ـ1847

Love in the 
time of 

cholera  

Love in 
the 

time of 
cholera 

جابرياؿ 
 غارسيا ماركيز

 مايك
 نويل

 د139 ص455 ـ2007 ـ1985

War of the 
Words 

War of 
the 

ىربرت جورج 
 ويلز

ستيفن 
 سبيلنًغ

 د120 ص287 ـ2011 ـ1898



 من السّرد الروّائي إلى المنجز الدّرامي...................................................:الفصل الأوّل
 

 
63 

Words 
Gon with 

the Wind 
Gon 
with 

the 
Wind 

مارغريت 
 ميتشل

فيكتور 
 فليمينغ

1037 ـ1939 ـ1936
 ص

 د335

Voyage au 
centre de la 

terre 

Voyage 
au 

centre 
de la 

terre   

ىنري  جوؿ فنًف
 لوفنٌ

 د209 ص183 ـ1959 ـ1864

The Lord 
of the 

Rings 

The 
Lord of 

the 
Rings 

جي آر آر 
 تولكنٌ

بيتر 
 جاكسوف

عدّة  ـ2001 ـ1954
 أجزاء

عدّة 
 أفلبـ

Twilight Twilig
ht 

كاثرين  ستيفني ماير
 ىاردويك

عدّة  2008 2005
 أجزاء

عدّة 
 أفلبـ

The 
Davinci 

Code 

The 
Davinc
i Code 

روف  داف براوف
 ىاوارد

 د149 ص494 ـ2006 ـ2003

The silence 
of the 

lambs 

The 
silence 

of the 
lambs 

جوناثاف  توماس ىاريس
 دنً

 د138  ـ1991 ـ1988

The God 
Father 

The 
God 

فرانسيس  ماريو بوزو
فورد  

 د187 ص448 ـ1972 ـ1969
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Father كوبولا 
Sense and 

sensiblity 
Sense 

and 
sensibli

ty 

 د135  ـ1995 ـ1811 آنغ لي جنٌ أوستن

Blindness Blindn
ess1 

جوزيف 
 سارماغو

فرناندو 
 منًيليس

 د121 ص288 ـ2008 ـ1995

Fahrenhiet 
451 

Fahren
hiet 
451 

فرانسوا  راي براد بوري
 تروفو

 د150 ص256 ـ2018 ـ1953

The house 
of the 

Spirits 

The 
house 

of the 
Spirits 

بيل  إيزابيل الليندي
 أوغست

 د223 ص400 ـ1993 ـ1982

A tale of 
the two 

Cities 

A tale 
of the 

two 
Cities 

جاؾ كوف  شارلز ديكنز
 واي

 د208 ص175 ـ1953 ـ1859

Pride and 
Prejudice 

Pride 
and 

Prejudi
ce 

20052 ـ1813 جو رايت جنٌ أوستن

 ـ
 د107 ص122

Th Fault in Th د133 ص331 ـ2014 ـ2012 جوش بوف جوف جرين 
                                                           

 برتغالية..نشرت لأوّؿ مرّة باللّغة ال 1
 ـ.2005ائي ومسلسل قصنً، آخرىا عاـ .قدّمت ىذه الرّواية إلى السّينما مراّت عديدة كفيلم سينم 2
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our stars Fault in 
our 

stars1 
The 

Hunger 
Games 

The 
Hunge

r 
Games 

جاري  سوزاف كولينز
 روس

 د142 ص375 ـ2012 ـ2008

Wuthering 
Heights 

Wuthri
ng.Hei
ghts 

 د103 ص221 ـ1939 ـ1847 ويلياـ يلر إميلي برونتّ

Angel and 
Demons 

Angel 
and 

Demon
s 

روف  داف براوف
 ىاوارد

 د140 ص569 ـ2009 ـ2000

Fight club Fight 
club 

ديفيد  تشاؾ بولانيك
 فينشر

سا2 ص208 ـ1999 ـ1996
 د32

Harry 
Potter 

Harry 
Potter 

كريس   ج ؾ روينج
 كولومبس

عدّة  ـ2001 ـ1998
 أجزاء

عدّة 
 أفلبـ

The 
Hobbit 

The 
Hobbit 

جي آر آر 
 تولكنٌ

بيتر 
 جاكسوف

سا2 ص310 ـ2013 ـ1939
 د37

Inferno Inferno روف  داف براوف
 ىاوارد

سا2 ص480 ـ2016 ـ2013
 د01

 

                                                           
 .ترجم أيضا إلى ابػطأ في أقدارنا. 1
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 :عند العرب. 1.1
ابغديث عن السّينما العربيّة عموما بهعلنا نعود إلى القرف التّاسع عشر، وقد كانت متأخّرة نوعا ما عن 

ة كانت خاضعة للبستعمار، ناىيك على أفّ ىذا ابؼستعمر نظنًتها في العالم الغربي، وذلك أفّ بـتلف الدّوؿ العربيّ 
وإف عمل على تطوير التّعليم وإدخاؿ ابؼطبعة في بعض الدّوؿ، فإنوّ ساىم بشكل كبنً في تفشّي ابعهل والأميّة 

الأفلبـ لدى البقيّة، ومع ذلك فإفّ " ذاكرة السّينما العربيّة مليئة بالقصص ابؼمتعة وابؼؤبؼة وابؼسلّية، فقد رافقت 
تطوّر العالم العربي بكلّ ما بهمع أوصالو ويفرّؽ بنٌ أركانو، روت السّينما تاربىنا العربّي الغابر وابغديث بأفلبـ من 
مصر وسوريا ولبناف في ضفّة، وتونس وابؼغرب وابعزائر في الضّفة التّ حكم عليها بأنّها الأخرى، الفرنكفونية تارةّ 

وسط تارة أخرى، لكن يشهد التّاريخ أفّ السينما ردمت ابؽوّة بنٌ الشّعوب العربية التّّ والبعيدة عن آلاـ الشّرؽ الأ
أصبحت تفهم بؽجات بعضها البعض وتعي عاداتها ابؼختلفة، وتتقبّل الاختلبؼ الذي صنعتو البيئات ابؼتباينة 

 .1التّاريخ" وطبيعة ابؼستعمر الذّي استوطن ولو لفترات متقطعّة ووجيزة منطقتنا العربيّة عبر
 مصر:  . أ

 جهة أو  حظيت السّينما في الوطن العربي ىي الأخرى بعديد من الأفلبـ ابؼقتبسة من روايات عربية من
عابؼية من جهة ثانيّة، وتعتبر السّينما ابؼصرية أوّؿ من اىتم بهذا النوع من الاقتباس، حيث عمدت إلى روايات كلّ 

وسف السّباعي وتوفيق ابغكيم( وغذّت السينما ابؼصريةّ منها، خاصّة من )بقيب بؿفوظ وإحساف عبد القدّوس و ي
، فقد بروّلت حتّ الآف "أكثر ـ 1988 الأديب العابؼي ابغائز على جائزة نوبل للآداب  "بقيب بؿفوظ"روايات 

العديد  من ثلبثنٌ رواية لو إلى السّينما والبعض منها قدّـ لأكثر من مرةّ... ومعظم ىذه الأعماؿ ناجحة وحصل
 2منها على جوائز بؿليّة ودوليّة"

 "بؿمد كرنً" وكانت أىمّ بذربة في السّينما ابؼصرية في مرحلتها الصّامتة ىي فيلم )زينب( الذّي أخرجو
( وكانت ىذه ىي أوّؿ مرةّ يظهر فيها على الشّاشة، فيلم مأخوذ ـ 1930 وعرض في سينما )متربوؿ بالقاىرة 

فيلم زينب عند عرضو بقاحا ىائلب وشهرة واسعة جعلت بعدىا "حسنٌ ىيكل"  ، وقد حقّق3عن عمل أدبي"
 يعترؼ بنسبة العمل إليو، بعدما كانت في البداية برت اسم "فلبح مصري".

                                                           
لب حدود للدّراسات ثقافية إلكترونية شهرية، مؤسّسة مؤمنوف ب بؾلّة ذواتإلياس بوبطوشة: بصهور السّينما بابعزائر بنٌ الوفاء والقطيعة )مقاؿ(، . 1

 .54، ص والأبحاث
 .9عالم بقيب بؿفوظ السّينمائي، ص وليد سيف: . 2
 .24، ص ـ1982عرفة، المجلس الوطني للثّقافة والآداب والفنوف، الكويت، مارس .جاف ألكساف: السّينما في الوطن العربي، عالم ابؼ 3
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( التّّ ـ 1945وقدّـ "إحساف عبد القدّوس" العديد من رواياتو إلى السّينما نذكر منها: " رواية )أنا حرةّ 
( التّّ بروّلت ـ 1957 (، إخراج "صلبح أبو سيف"، ورواية في )بيتنا رجل ـ 1959رةّ بروّلت إلى فيلم )أنا ح
التّ بروّلت ـ،  1966، إخراج "ىنري بركات"...  ورواية أنف وثلبثة عيوف ـ( 1961 إلى فيلم )في بيتنا رجل 

 .1( إخراج "حسنٌ كماؿ""ـ 1972إلى فيلم )أنف وثلبثة عيوف 
 التّ بروّلت إلى السّينماـ؛  1952ائي "يوسف السّباعي" "رواية )بنٌ الأطلبؿ )أمّا أىمّ ما قدّمو الرّو 

 1978( إخراج "عزالدّين ذو الفقار"، والثاّنية )أذكريني ـ 1959ابؼصرية مرتنٌ، الأولى )بنٌ الأطلبؿ 
إخراج  (ـ 1968 ( بروّلت إلى )أرض النّفاؽ ـ 1952( إخراج "ىنري بركات"، وىناؾ رواية )أرض النّفاؽ ـ

( إخراج "عز الدّين ـ 1959( بروّلت إلى فيلم )إني راحلة ـ 1954"فطنٌ عبد الوىّاب"... ورواية )أني راحلة 
(، إخراج "عزالدّين ذو الفقار"، رواية ـ 1957( بروّلت إلى فيلم )ردّ قلبيـ 1945ذو الفقار"، رواية )ردّ قلبي 

 .2( إخراج "صلبح أبو سيف""ـ 1977ت ( بروّلت إلى فيلم )السّقاماـ 1952)السّقامات 
قدّـ ىذا الأخنً روايتو )أذكريني( التّ بركي قصّة حبّ بنٌ فتاة وأحد الكتاب ابؼشهورين، إلّا أفّ ىذه 
العلبقة لاقت الكثنً من الصّعوبات والعراقيل في أحداث مشوّقة قاـ ببطولتها كلّ من " بقلبء فتحي" و " بؿمود 

ولعبت الدّور  (نادية ومنى)و )نادية( وىي قصّة بصيلة قامت على العلبقة بنٌ التّوأمنٌ ياسنٌ"، كما قدّـ روايت
، وسرعاف ما أحدثت روايتو )الليلة الأخنًة( من بطولة "فاتن بضامة"، انقلببا جذريا "سعاد حسني"الثنّائي الفنّانة 

 في الدّراما عموما.
لبء الأسواني" قدّـ بؽا روايتو )عمارة يعقوبياف(، التّّ ولم تتوقّف السّينما ابؼصريةّ عند ىؤلاء، فحتّ "ع

تشارؾ في البطولة عدد كبنً من بلبة بقوـ مصر، على رأسهم "عادؿ إماـ" و"نور الشّريف" و"يسرا"...وعرؼ 
 الفيلم بقاحا كبنًا وحصد عدّة جوائز.

(، من إخراج ـ 1970 ( في فيلم )الأرضـ 1945وقدّـ كذلك "عبد الرّبضن الشّرقاوي" رواية )الأرض 
  ( في فيلم بومل الاسم نفسو ـ 1960 "يوسف شاىنٌ"، و"عبد ابغليم عبد الله" رواية )سكوف العاصفة 

( من إخراج "السيد ـ 1962( التّ بروّلت إلى فيلم )غصن الزيّتوف ـ 1955، ورواية )غصن الزيّتوف ـ 1965
 دعّم كذلك  (، و"عبد ابغميد جودة السّحار"ـ 1963بيدر"، وقدّـ "ثروت أباظة" روايتو )شيء من ابػوؼ 

                                                           
مطابع الأىراـ التّجارية، -عدد خاص )مائة عاـ من الإنتاج السّينمائي ابؼصري(–(، بؾلّة بريزـ .نهاد إبراىيم: السّينما ابؼصريةّ والأدب المحلّي )مقاؿ 1

 .21، ص ـ2009/ 17ابعيزة )مصر(، 
 ف.ص ابؼرجع نفسو،  . 2
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ّـ العروسة   .1"ـ 1963( إلى فيلم بالعنواف نفسو ـ 1958السينما بعديد الأفلبـ منها رواية )أ
وتنوّعت ىذه الراّوايات بنٌ الدّراما وابؼيلودراما والرّومانسيّة والأرض والريّف ابؼصري ناىيك على الأوضاع 

طو "و "التوجّهات السّياسية القائمة، كما لا نستثني كذلك الكاتبنٌ " توفيق ابغكيمالاجتماعيّة السّائدة و 
 ، ىذا الأخنً الذّي قدّـ )دعاء الكرواف و ابغب الضّائع وغنًبنا(."حسنٌ

 :سوريا . ب
 مادّة دبظة بعأت السّينما كذلك إلى الرّوائي الفلسطيني "غسّاف كنفاني" آخذة من قصصو ورواياتو 

إنتاج فيلم )ابؼسكنٌ( الذّي أخرجو "خالد بضاد، وبطولة "رفيق سبيعي" و"سهنً  ـ 1971د تّم عاـ لأفلبمها "فق
ابؼرشدي" و"بساـ لطفي"، ابؼقتبسة من روايتو )ماذا تبقّى لكم؟(؛ ويعالج الفيلم جانبا مهمّا من القضيّة 

 كلّ (، الذي لعب دور البطولة فيو  الفلسطينيّة، وكذلك فيلم )ابؼخدوعوف( ابؼقتبس من رواية )رجاؿ برت الشّمس
 .2من "عبد الرّبضن آؿ راشي"، و"عدناف بركات" و"ثناء دبسي" و"بسّاـ لطفي"...

فيلم )اليازرلي( عن رواية ـ،  1947واقتبس آخروف من روايات "حنّا مينا"، "فأخرج "قيس الزبّيدي" عاـ 
و"منى واصف" و"عبد الرّبضن آؿ راشي"... ويرصد )على الأكياس(، وقاـ بتمثيل الأدوار كلّ من "ناديا رسلبف" 

 .3الفيلم قصّة طفل بىوض عالم عالم الرّجاؿ وىو في سنّ ابؼراىقة فيتعرّؼ على ابغياة عبر بذارب عديدة بيرّ بها"
كما قدّـ أيضا روايتو )بقايا صور( والتّ قاؿ عنها ابؼخرج "نبيل ابؼالح": " اخترت )بقايا صور( لأفّ الكثنً من 

عماؿ حنّا مينا تثنًني وأبسنّى أف أقدّمها سينمائيّا وأعتقد أني قادر على إضافة شئ ما في خلببؽا وبخاصّة روايات أ
)الشمس في يوـ غائب( و)الياطر( و)الشّراع والعاصفة(، أمّا رواية بقايا صور فقد أثارتني لأنّها دراميّة ىامّة غنً أفّ 

 من ا ىو رواية سرديةّ لتاريخ شخصيّ، رغم ىذا رأيت فيها عددا كافياالعمل في أساسو ليس عملب دراميا، وإبمّ 
 .4ابؼواقف التّّ بيكن أف بزلق فيلما دراميّا" 

 العراق:. ـج
وفي العراؽ وإف كانت السّينما قد عرفت انتكاسات عظيمة فهي قد بعأت إلى بعض الرّوايات ذات 

والعراقيّة بصورة أكبر، فقد بعأ ابؼخرجوف إلى رواية )ابؼنعطف(  الأصوؿ العربية من جهة والعابؼية من جهة ثالثة
للراّحل "غائب طعمة فرماف" والذّي أخرجها جعفر علي "واقتبس ابؼخرج "فيصل الياسري" رواية )النّهر( للرّوائي 

                                                           
 . 21ص ، .نهاد إبراىيم: السّينما ابؼصريةّ والأدب المحلّي . 1
 .106ص  ،جاف ألكساف: السّينما في الوطن العربي . 2
 .108ص  نفسو،ابؼرجع .  3
 .116ص ، ابؼرجع نفسو . 4
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خرج ... وأ1"بؿمد شاكر السّبع" ولعب أدوار أحداثها "أسعد عبد الرّزاؽ" و "ىناء بؿمّد" و"سامي قفطاف"
 عارؼ""بؿمد شاكر بصيل" رواية )الظامئوف( لػ"عبد الرّزاؽ ابؼطلبي" ومن بطولة كلّ من "خليل شوقي" و"فوزيةّ 

 .2"سعدي يونس" و"سلماف ابعوىر"
 لبنان:د. 

 جزئنٌ الذي قدّمت في رواية )باب الشّمس( ؛اقتبست السّينما اللبنانيّة عددا من الرّوايات كذلك أبرزىا  
ىو مصري من و  "يوسف ابؼعلوؼػ"ل "جبراف خليل جبرافػ"، كما نذكر " رواية الأجنحة ابؼتكسّرة لـ 2004سنة 

ىي )ابؼستبد( برت اسم )زناّر  "رشيد الضّعيفػ"في أفلمة رواية بفيّزة ل "بهيج حجيج"، وأيضا بذربة أصوؿ لبنانية
   3النّار("

 المغرب: ه. 
 ات الأفلبـ التّ استندت إلى روايات، أو قصص ومسرحيات مغربيةوبرفل ابػزانة السينمائية ابؼغربية بعشر 

لطاىر ػ"ل (صلبة الغائب)للمخرج بضيد بناني الذي اشتغل فيو على رواية  (صلبة الغائب)فيلم "ومن ذلك 
واد ػ"جل (الغرفة السوداء)على رواية  (الغرفة السوداء)الذي اشتغل في فيلمو  "حسن بنجلوف"، وابؼخرج "بنجلوف

د لػ"بؿمّ  (قطع بـتارة)على رواية  (جناح ابؽوى)الذي اشتغل في فيلمو  "عبد ابغي العراقي"، وابؼخرج "ديدشم
جارات أبي )على رواية  (جارات أبي موسى)الذي اشتغل في فيلمو  "بؿمد عبد الربضن التازي"، وابؼخرج "نضالي
عثماف ػ"ل (بولنوار)على رواية  (بولنوار) فيلمو الذي اشتغل في "بضيد الزوغي"، وابؼخرج "أبضد التوفيقػ"ل (موسى
بؼاحي ػ"ل (بقوـ سيدي مومن)على رواية  (ياخيل الله)الذي اشتغل في فيلمو  "نبيل عيوش"، وابؼخرج "أشقرا
 لبشنًػ"ال (سرير الأسرار)مع رواية  (سرير الأسرار)الذي تفاعل في فيلمو  "، وابؼخرج ابعيلبلي فرحاتي"بينبنٌ

 .4"الداموف
ويرى "بؿمّد شويكي" وىو قاص وناقد مغربي أفّ السّينما في ابؼغرب بإمكانها الاستفادة من الرّواية 
ابؼغربيّة، خاصّة وأنّها برتل مكانة ىامّة في الوسط ابؼغربي والعربي، على عكس السّينما التّّ تعرؼ تراجعا لدى 

ينما ة لإنقاذ السّ دا على أف الرواية ابؼغربية مستعدّ مشدابعمهور ابؼغربي، لعدـ برقيقها بؼا يستهويو ابعمهور، "

                                                           
 .187، ص جاف ألكساف: السّينما في الوطن العربي. 1
 .180.ينظر: السّينما في الوطن العربي، ص  2
 .61، ص لعريّس: من الرّواية إلى الشّاشة.إبراىيم ا 3
 8، الإثننٌ: https/awsat.com/home/article/378396.عبد الكبنً ابؼيناوي: من الرّواية إلى الفيلم )مقاؿ(، جريدة الشّرؽ الأوسط  4

 .17:30، 2015يونيو 
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عمق في الن ىذه السينما من فاعل بنٌ ابعانبنٌ سيمكّ مشنًا إلى أف التّ و ابؼغربية، خاصة على ابؼستوى الإبداعي، 
ربية بدن برظى ىذه الأعماؿ الروائية ابؼغ ، فلماذا إذف لا1"ابؼواضيع ابؼطروقة، وفي الإمكانيات التخييلية والمجازية

 .لى الشاشة، استلهاما أو اقتباسا؟ا إهينقل
 الروايات ابؼغربية عبارة عن خواطر مغلقة لا تتيح صناعة "من جانبهم، يرى كثنً من ابؼخرجنٌ ابؼغاربة أف 

 ارننٌ ذلكمق ،2"عوالم فسيحة بشخوصها وفضاءاتها وحبكتها، ولذلك لا توفر إمكانية التفاعل معها سينمائيا
 ".بقيب بؿفوظات ابؼصريةّ، والتّّ تبدو كأنّها كتبت لتمثّل، خاصّة روايات "بالرّواي 

السّينما ابؼغربية فيلم ) ابػبز ابغاّفي( ابؼأخوذ عن رواية ابؼغربي "بؿمد بها برتفي ومن أىمّ الأفلبـ التّّ 
 شكري" بالرّغم من أفّ الرّواية بفنوعة في العديد من الدّوؿ العربيّة.

 تونس:و. 
غنًىا من الدّوؿ العربيّة شهدت السّينما التّونسية اقتباسا بؿتشما من الرّواية، كما عرفت انقطاعا ك 

يلبحظ ابؼتتبّع بؼسار تطوّر السّينما التّونسيّة على مدى " لسنوات معتبرة، قبل أف تعود إلى الاقتباس من جديد
في تونس كانت في غالب الأحياف علبقة فاترة، إذ  بطسنٌ عاما أفّ العلبقة بنٌ الفنّ السّينمائيّ والأدب القصصيّ 

لا يتعدّى عدد الأشرطة التّّ اقتُبست من آثار روائيّة أو قصصيّة منشورة العشرة أعماؿ، وىو ما بيثّل نسبة تقلّ 
نما سي)عن ابػمسة بابؼائة.ورغم أفّ ابعانب الأوفر من الأشرطة السّينمائيّة التّونسيّة يُصنَّف ضمن ما يسمّى بػ 

التّّ برمل أطروحات فكريةّ وتعالج قضايا جادّة، ورغم أفّ بذربة الاقتباس من الأدب كانت ناجحة في  (ابؼؤلّف
الغالب الأعمّ فإفّ السّينما التّونسيّة لم تتّجو إلى الرّواية والقصّة على النّحو ابؼرجوّ ولم تستثمر الرّصيد السّرديّ 

 .3"و الأكملفي الأدب التّونسيّ على الوج الضّخم
ومنذ أواخر السّبعينات قلّت عمليّة الاقتباس خاصّة للبختلبؼ ابؼوجود بنٌ الكتابة السّينمائيّة والكتابة 
الرّوائيّة، إضافة إلى عدـ الاىتماـ بالرّواية والتّشهنً بها، إضافة إلى عدـ اىتماـ السّينمائينٌ بالاقتباس وإبّما اعتبروا 

مع  ـ1990ولم نسجّل عودة إلى اقتباس النّصوص الرّوائيّة إلّا سنة و ضوابط ومقوّمات "الفيلم فنّا قائما بذاتو ل
أندريو "عن رواية للمستشرؽ الفرنسي  "الطيّب الوحيشي"للمخرج  (بؾنوف ليلى)ثلبثة أشرطة طويلة ىي 

بؿمّد لػ" واف نفسوعن رواية بالعن "إبراىيم بابايػ"ل (ليلة السّنوات العشر)وشريط  " Leyla ma raisonميكاؿ
                                                           

 ابؼرجع نفسو.عبد الكبنً ابؼيناوي: من الرّواية إلى الفيلم )مقاؿ(، سبق ذكره. . 1
 ابؼرجع نفسو. . 2
-https/ ar.leaders.com.tn/article1271 ،11-05.ابغبيب الدّريدي: السّينما التّونسيّة والأدب: ابػيط الضائع، بؾلّة ليدرز العربيّة  3

2016 ،20:00. 
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برؽ )الشّهنًة  "البشنً خريّف"وقد أبقز انطلبقا من رواية  "علي العبيديػ"ل (برؽ الليّل)، ثّم شريط "صالح ابعابري
وشريط  (يوـ من أياّـ زمْرا) "بؿمّد صالح ابعابري"عن رواية  "علي العبيديػ"( لـ1997 ) (54الرّديّف ).. .(الليّل

 .1"حسن بن عثمافػ"ل (بروموسبور)عن رواية " عزّ كمّوفػ"مل (ـ 2004) (كِلْمة رجاؿ)
 أف  ومهما يكن من أمرٍ، فالثاّبت أفّ ابؼدوّنة الرّوائيّة والقصصيّة التّونسيّة غنيّة بالتّحف الفنيّة التّّ بهدر

 سّينما إلى لؤلؤةأىل ال وإننّا لنستغرب مثلب كيف لم يلتفت"بوتفي بها السّينمائيّوف ويقُبلوا عليها دوف تردّد، 
وقد بلغ فيها صاحبها ذروة الإتقاف الفنّيّ، وكيف لم  "لبشنً خريّفػ"ال (الدّقلة في عراجينها)الرّواية التّونسيّة  

أياّـ )منذ بضع سنوات  "عزّ الدّين ابؼدنيّ "، أو السّنًة الرّوائيّة التّّ أصدرىا (حبّك درباني)يقتبسوا روايتو البديعة 
شكري "و "حسن نصر"و "بؿمّد ابؽادي بن صالح"و "عبد القادر بابغاج نصر"ن بعض أعماؿ ، فضلب ع(سعيدة

 . 2"وغنًىم كثنً "آمنة الرّميلي"و "ابؼبخوت
 *روايات عربيّة على الشّاشة السّينمائيّة:

سنة  المخرج الرّوائي  الفيلم الرواية
 الرّواية

صفحات  سنة الفيلم
 الرّواية

 مدّة الفيلم

بنٌ 
 لبؿالأط

يوسف  اذكريني
 السّباعي

ىنري 
 بركات

 د125 ص295 ـ1978 ـ1952

بداية 
 ونهاية

بقيب  بداية ونهاية
 بؿفوظ

صلبح أبو 
 سيف

 د130 ص541 ـ1960 ـ1949

بنٌ 
 القصرين

بنٌ 
 القصرين

بقيب 
 بؿفوظ

حسن 
 الإماـ

 سا 2 ص  423 ـ1964 ـ1956

ثرثرة فوؽ 
 نهر النّيل

ثرثرة فوؽ 
 نهر النّيل

بقيب 
 بؿفوظ

حسنٌ  
 كماؿ

 د115 ص226 ـ1971 ـ1966

ابػبز 
 ابغافي

ابػبز 
 ابغافي

بؿمّد 
 شكري

رشيد بن 
 حاج

 د100 ص134 ـ2004 ـ1982

                                                           
 جع سابق، مر ابغبيب الدّريدي: السّينما التّونسيّة والأدب . 1
2
 ابؼرجع نفسو. . 
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 رجاؿ في

 الشّمس
غسّاف   ابؼخدوعوف

 كنفاني
توفيق 
 صالح

 د107 ص 96 ـ1972 ـ1963

بقيب  زقاؽ ابؼدؽ زقاؽ ابؼدؽ
 بؿفوظ

حسن 
 الإماـ

 سا 2 ص 387 ـ1963 ـ1947

عمارة 
 بيافيعقو 

عمارة 
 يعقوبياف

علبء 
 الأسواني

مرواف 
 حامد

 د 172  ص 202 ـ2006 ـ2002

الفيل 
 الأزرؽ

 

الفيل 
 الأزرؽ

مرواف  أبضد مراد
 حامد

سا و 2 ص436 ـ2014 ـ2012
 د30

قنديل أـ 
 ىاشم

قنديل أـ 
 ىشاـ

كماؿ  بوي حقّي
 عطية

سا 1 ص136 ـ1968 ـ1940
 د44و

بقيب  منًامار منًامار
 بؿفوظ

كماؿ 
 يخالشّ 

سا 1 ص181 ـ1969 ـ1967
 د51و

 وا إسلبماه
 

علي أبضد  وا إسلبماه
 باكثنً

أنريكو 
بومبة و 

أندرو 
 مارتوف

 د97 ص312 ـ1961 ـ1945

الطيّب  عرس الزيّن عرس الزيّن 
 صالح

خالد 
 الصّديق

 د90 ص106 ـ1976 ـ1969

 ؟ظظ ص360 ـ1973  نبيل ابؼالح حنّا مينا بقايا صور بقايا صور
الشّمس 

في يوـ 
 غائم

الشّمس في 
 يوـ غائم

بؿمّد  حنّا مينا
 شاىنٌ

 د90 ص294 ـ1985 ـ197

الشّراع 
 والعاصفة

الشّراع 
 والعاصفة

غسّاف  حنّا مينا
 شميّط

 د100 ص368 ـ2012 ـ1993
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بؿمد  ىيبتا ىيبتا
 صادؽ

ىادي 
 الباجوري

 د112 ص248 ـ2016 ـ2014

دعاء 
 الكرواف

دعاء 
 الكرواف

ىنري  طو حسنٌ
 بركات

 د126  ـ1959 ـ1934

 
 من الرّواية إلى الدّراما التّلفزيونيّة.: ثاّلثالمبحث ال

 التلفزيون.مفوم المطلب الأوّل: 
 تعدّدت وسائل الاتصاؿ وتنوّعت فمنها ابؼرئية ومنها ابؼسموعة ومنها ما زاوجت بنٌ ابؼرئي وابؼسموع

 وىناؾ من اعتمدت على الكلمة ابؼكتوبة.
تعبنً مرئية مشاىدة بالعنٌ المجردة منتشرة في أوساط بـتلف البيوت، بل ىناؾ أسر  إفّ التّلفزيوف وسيلة 

عدّة من تتوفّر على أكثر من تلفاز وتلفازين في البيت الواحد، وقد تعدّدت القنوات الفضائية حتّ أصبحنا نرى 
 ك بالأطفاؿ...بعضها لا بزتص سوى بنوع واحد من البرامج، فهذه خاصّة بالطبّخ وتلك بالريّاضة وتل

 أخذت كلمة تلفاز من التقاء الكلمتنٌ: لغوياّ: . أ
Tele-  :وتعني عن بعد.  

-Vision   :.وتعني الرؤّية، ومن ىذا ابؼفهوـ فهو: الرّؤية عن بعد 
ابؼوجات  -على غرار الإذاعة–والتلفزيوف " يشبو إلى حدّ ما السينما والإذاعة، فهو يستخدـ في عمليّة البثّ 

طيسيّة، ويتمّ استقبالو في ابؼنزؿ، ويصل إلى بؿيط الأسرة التّ لم تتمتّع بأيّ ترفيو أو تسلية قبل انتشار الكهرومغنا
 1اختراع ماركوني، كما أنوّ بياثل السّينما في برقيق الاتصاؿ عن طريق الصّورة والكلمة في آف واحد"

 الاصطلاح:في   . ب
معقّدة مليئة بالتّناقض تتميّز عن الوسائل بأنوّ وسيلة بظعيّة بصريةّ  فيصفو )روجيو سلفرستوف( بأنوّ:" وسيلة ساحرة

بذذب العنٌ والأذف، لا يرسل الصّور فقط وإبّما الصّور ابؼتحركّة بدا فيها حركة ابعسم والتّعبنًات التّ تنعكس على 
 .2الوجوه كما أنوّ وسيلة قويةّ وآنيّة بيكن بواسطتها الوصوؿ إلى بصيع ابؼواطننٌ"

                                                           
 .100ـ، ص 2000درية جلوكسماف: عالم التلّفزيوف بنٌ وابعماؿ العنف، تر: وجيو بظعاف عبد ابؼسيح، المجلس الأعلى للثّقافة، القاىرة، دط، . أن 1
 .148ـ، ص 2014، 1.بؼياء طالة: الإعلبـ الفضائي والتغريب الثقّافي، دار أسامة للنّشر والتّوزيع، عماف )الأردف(، ط 2
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(:" ذات يوـ كاف التّلفزيوف مثل حلوى ما، بعد K.Taggertتقوؿ عنو الباحثة الكندية )تاجرت و 
الطعّاـ يتقابظو أفراد الأسرة بعد العشاء أو بعد الأعماؿ اليوميّة الرتّيبة والأحاديث، ولكن في ىذه الأياّـ أصبح 

 .1يث الودّ"التلفزيوف ىو الوجبة الكاملة حيث ساد الصّمت وابغذر بدلا من أحاد
 ىامّة واحتلبلو مكانة وفي ىذا القوؿ إشارة من الكاتبة إلى التطوّر السّريع وابؽائل الذي شهده التّلفاز

داخل الأسرة، وىذا من خلبؿ الوظيفة التّ يؤدّيها التلفاز والتّ تتنوعّ بنٌ ابغنٌ والآخر فمن نقل الأخبار إلى 
ومشاكلها  نها، فالدّراما التّلفزيونية تستمد مواضيعها من ابغياة الإنسانيّةتثقيف العقوؿ إلى ترويح النفوس والترفيو ع

ابؼتعدّدة. وبييّزىا "روبرت فنًيز" عن بقيّة أنواع الدّراما لأنّها ترتبط "بابؼستوى العقلي حيث تدور ابؼعرفة والآراء في 
إضافة إلى ذلك فهي موجهة لكلّ  ،2المجتمع، وابؼستوى العاطفي حيث يتولّد الشّعور بالعطف على الآخرين"

، فهو بومل العالم إليك وأنت جالس في بيتك مة وابعاىلة، وحتّّ ربات البيوتالفئات الصغنًة والكبنًة، وابؼتعلّ 
وبىبرؾ عن كلّ ما يدور فيو من أحداث "إنوّ أكثر أبنيّة من وسائل الاتصاؿ الأخرى التّّ أبشرىا العقل الإنساني 

من أيّ قوّة  أكثر ابؼعمورة تبع تطوير علبقات ابعنًة الودّية وبوقّق التّفاىم والسّلبـ في بصيع أبكاءعلى الإطلبؽ، إذ ي
 .3مادّية في العالم"

 ومنو فإفّ التّلفاز يستمدّ قوّتو من بؾموعة العناصر ابؼكوّنة لو وابؼغذّية لبرابؾو أبّنها:
ا الإخباري والتّرفيهي والاقتصادي والفنّي وابؼوسيقي فتجد تنوعّ كبنً في عرض أنواع البرامج منه التنوعّ: -

 والسّينمائي.
حيث تعمل تلك البرامج على جذب ابعمهور إليها والسّيطرة على انتباىو والتأثنً فيو ولإقناعو بدا  الجاذبيّة: -

 تقوـ بعرضو من معلومات.
بؽا إمكانية تفاعل ابعمهور معها من حيث  فنجد أفّ أغلب البرامج الإذاعية والتّلفزيونية اليوـ التّفاعليّة: -

 ابؼداخلبت ابؽاتفيّة أو ابؼشاركة عبر التّواصل الاجتماعي وغنًىا.
، وبذد بؽا موعد إعادة، وبهذا فهي  الوفرة والتّواصل: - حيث بقد بصيع البرامج ابؼتنوّعة تعرض على مدار اليوـ

 .4اف ابغصوؿ على القنوات النّاقلة لتلك البرامج"متوفّرة للمتلقّي في كلّ وقت، وأيضا فمن السّهولة بدك

                                                           
 .146 ، صبؼياء طاية: الإعلبـ الفضائي والتّغريب الثقّافي. 1
 .367.عبد ابػالق بؿمد علي: فن الإخراج التلّفزيوني والإذاعي، ص  2
 .151، ص ابؼرجع السّابق.  3
 .27ص ـ، 2015، 1دار صناع الإبداع للئنتاج والتوزيع، طالبرامج الإذاعيّة والتلفزيونيّة،  وتقدنً  إعدادبؿمد ابعفنًي: . 4
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فكلّما كانت البرامج التّلفزيونيّة ذات متعة وجاذبيّة ومناسبة كلّما زاد الطلّب عليها، ىذا الطلّب ابؼتكرّر  
 دتهابؽا بهعل العديد من القنوات التّلفزيونيّة إعادة بثّها في أوقات بـتلفة من يوـ آخر، حتّّ يتسنّى للجميع مشاى

 ويتعلّق ىذا الأمر خصوصا بالبرامج الاجتماعيّة الواقعيّة ذات الصّدى الواسع، وأحيانا برامج ابؼسابقات. 
 المطلب الثاّني: بناء البرامج التّلفزيونيّة، ومميّزاتها.

  . بناء البرامج التّلفزيونيّة:1.1
 ية أحياناأو مصوّرة منها:برتوي البرامج التّلفزيونيّة على اختلبفها البنى خاصّة بها صوت

 وطرازىا وتشمل تشكيل الصّورة وتوزيع الإضاءة ووضع ابؼناظر وإدارة الكامنًا وبرديد ىيئتها البنية البصرية:" . أ
 وبؿتواىا وابؼلببس والشّعر وابؼكياج.

 وىي توظيف عناصر الصّوت من كلبـ وموسيقى ومؤثرّات صوتيّة. البنية السّمعية: . ب
 يادتهم وتوجيههم وترتيب العلبقاتي توزيع الوظائف على ابؼذيعنٌ وابؼمثلّنٌ والعارفنٌ وقوى البنية الإدارية: . ج

 بينهم.
 بناء معماري ا فيػػػػػػػػػػػػػػوىي بذميع كلّ العناصر ابؼكوّنة للعمل الإذاعي أو التّلفزيوني، وتوحيدبن البنية المونتاجية: . د

 .1متميّز"
حتّّ يساعد رامي تلفزيوني لابدّ أف يكتب من خلبؿ السّيناريو التّلفزيوف يشبو إلى حدّ السينما؛ "إذ أفّ أيّ عمل د

ذلك عمليّة التّسجيل، سواء كاف ىذا العمل عبارة عن بسثيليّة أو مسلسل أـ سلسلة، ذلك التّسجيل الذي يتمّ 
وير عن طريق تصوير مشاىد العمل الدّرامي بكامنًات الفيديو الالكترونيّة، عكس السّينما التّّ تستعمل في تص

 .2لقطات مشاىدىا الكامنًا السّينمائيّة التّ تتم وفق شريط من السيلولويد بداخلها لتعكس الصّورة"
من ىذا ابؼنطلق نرى بأفّ التلفاز وإف كاف يشبو السينما في كونها بسثيلية مشاىدة، إلّا أنّهما بىتلفاف من 

من غنً شك فالأمر في ىذا يعود إلى اختلبؼ حيث الإعداد إلى السيناريو وطريقة تصوير اللقطات وابؼشاىد، و 
شاشة التّلفاز عن شاشة السينما من حيث ابعودة والكبر والوقت، أيضا "فنتيجة لصغر حجم الشّاشة النّسبي فإفّ 
التّمثيليّات التّلفزيونية التّّ تصلح للعرض يفضّل ألّا يزيد شخصياتها عن أربع في وقت واحد، إذا كاف ابؼخرج يريد 

وف ابؼناظر واضحة مربوة للعنٌ، والتّمثيليّة التّلفزيونيّة ىنا شبيهة بالتّمثيليّة الإذاعيّة، بينما تتسّع شاشة أف تك
 وعدد السّينما لظهور بصاىنً غفنًة على شاشتهاػ بؽذا فعلى ابؼؤلّف التّلفزيوني أف يعرؼ دائما عدد ابؼناظر ابؼطلوبة

                                                           
 .12ص  ،البرامج الإذاعيّة والتلفزيونيّة وتقدنً  إعدادبؿمد ابعفنًي:  . 1
 .236.عادؿ النّادي: مدخل إلى فن كتابة الدّراما، ص  2
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 .1الشّخصيات وطوؿ الفيلم"
 الكتابة الدّرامية التّلفزيونيّة:مميّزات . 1.1

وتتميّز الكتابة الدّرامية للتلفزيوف بالتعقيد، ىذا ما ينطلق منو )شايفسكسي( حيث يؤكّد بأفّ بؽا 
خصوصيتّها الشديدة، فيقوؿ:" إفّ بؽا خصوصيتها الشديدة التّّ قد لا يدركها بالفعل أي واحد بفن يكتبوف الآف 

ص وتقنيّة خاصة وصناعة خاصّة، تنطلق من وعي الكاتب بأبنية وخصوصيّة بؽذه الوسيلة، فهناؾ أسلوب خا
التلفزيوف والتحكّم في أشكاؿ الدّراما حيث عليو أف يأخذ بعنٌ الاعتبار أفّ التمثيليّة برتاج إلى التركيز والإبهاز 

قد تؤدّي بابؼشاىد إلى  لقصر مدّة عرضها وأفّ طوؿ عرض ابؼسلسل لا يعني التّكرار وابؼدّ في تفصيلبتو دوف معنى
 .2ابؼلل"

ولكي لا يقع ابؼشاىد في ابؼلل وتتخلّص الدّراما التلفزيونيّة من ابغرج، لا بدّ أف يلجأ ابؼؤلف التّلفزيوني إلى 
التعامل بحنكة وذكاء ودىاء مع الشاشة الصغنًة ومع ابؼمثلنٌ وبواوؿ قدر الإمكاف أف لا بذتمع شخصياتو كلها 

ي حوارا واحدا فيصعب التفريق بينها ويصعب تتبع الأحداث بسبب كثرة الشّخصيات وإف  في وقت واحد وتؤدّ 
كاف ليس ىناؾ عدد معنٌّ لوجود الشخصيات على الشّاشة الصغنًة، فإفّ ضيقها وعدـ استيعابها لكثرة 

لى الشّاشة في الشخصيات بووؿ دوف ذلك، فابؼؤلّف التلفزيوني ابؼاىر" ىو الذي يعالج موضوعو بحيث لا بذتمع ع
نفس الوقت أكثر من شخصنٌ أو ثلبث أو أربع أو بطس مثلب في الكادر الواحد )الشاشة(، وبيكن زيادة العدد 
قليلب في الكادر الواحد طبقا للموقف الذي بوتاج لذلك من عدـ التكرار كثنًا، وإذا ما احتاج الكادر إلى أعداد 

تابع ابؼشاىد بحيث يظهرىم في مشاىد بـتلفة من أجل إظهارىم  أكبر من ذلك فعلى الكاتب أف يقوـ بعمليّة ت
 .3كلّهم"

وفي التّلفاز يستطيع كلّ من الكاتب وابؼخرج توجيو اىتمامات ومشاعر ابعمهور وفق رؤيتهما الذّاتيّة بكو 
على  حافز معنٌّ، "فهو لا بىتار ما يريده كما بىتار بصهور ابؼسرح ما يرغب فيو من بؾمل العروض ابؼقدّمة

ابؼسارح، وبيكن أف يشدّ انتباه بصهور التّلفزيوف من خلبؿ اللّقطات القريبة واللّقطات السّريعة والشّاشة المجزأّة 
وحركة الكامنًا وما إلى ذلك لنًكّز على أيّ شيء أو حدث بيكن أف بوقّق ابؽدؼ بشكل فعّاؿ من بغظة بؿدّدة 

 .4فعل الباطن بالإضافة إلى ابغدث الظاّىر"من النّص وبيكن أف يوجّو الانتباه إلى ردّ ال
                                                           

 .39أثر تطوّر وسائل الاتصاؿ على تطوّر الأشكاؿ القصصية والدّرامية )القصّة والدّراما( مع الدّراما، ص يوسف شاروني:  . 1
 .241ص تبة مصر، الاسكندرية، دط، دت، مك.نبيل راغب: النّقد الفنّي،  2
 .118: مدخل إلى فن كتابة الدّراما، ص ي.عادؿ الناد 3
 .26، ص ابؼرجع السّابقيوسف شاروني:  . 4
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ويعمد ابؼشاىد للتّلفاز على الصّورة ابؼرئيّة، التّّ بزتصر العديد من ابؼشاىد في القصّة أو الرّواية، فما يكتبو 
 الرّوائي مثلب في عدّة صفحات، بزتصره الصورة في بضع لقطات، وكذلك الصّورة قد تغني عن كثرة ابغوار أحيانا

صفحة  30في قصّة عن الكاتب )برودي واي( "تّم تكليفو بكتابو نص سينمائي، فكتب ابؼشهد الأوّؿ في  فمثلب
يعالج فيو وصوؿ زوج وزوجتو إلى فندقهم ثّم صعودىم إلى غرفتهم...ثلبثوف دقيقة من ابغوار يكشف عن انزعاج 

معتمدا على ابغوار ابؼتبادؿ بنٌ الزّوجنٌ لقرابة ، ىذا النّص الذّي يبدو طويلب و 1الزّوجة لابقذاب زوجها إلى النّساء"
نصف ساعة، ويأتي ابؼخرج السّينمائي ويستطيع تقليص ىذه الصّفحات من ابغوار إلى أقلّ من صفحة واحدة 
معتمدا في ذلك على الصّورة ابؼعبّرة عليو "حيث يدخل الزّوج والزّوجة إلى الفندؽ يسجّلبف ابظيهما ثّم يسنًاف بكو 

فيدخلبنو حيث ينظر الزّوج بإعجاب إلى عاملة ابؼصعد، فيبدو الانزعاج الشّديد على تعابنً زوجتو بغظة ابؼصعد 
 .2انغلبؽ ابؼصعد"

وفي التّلفزيوف أيضا برتلّ الرؤية ابؼكانة الأولى، "بهب أف تتذكّر دائما ما يشاىده ابؼشاىد في ابؼسرح لا 
بصهوره إلى ما يقولو ابؼمثلّوف وكذلك وبشكل أساسيّ لعدـ  يهتم الكاتب بذلك، وذلك لأنوّ يتوقّع أف يصغي

من ابؼسرحيّة في حنٌ أنوّ يشكّل  % 99وجود أفعاؿ كثنًة بفكنة على خشبة ابؼسرح العادي، يشكّل الكلبـ نسبة 
 .3من التّمثيليّة التّلفزيونيّة وذلك نظرا لوجود أشياء كثنًة بهب مشاىدتها" % 50نسبة أقل من 

لتّلفزيونيّة لا تقوـ من فراغ فهي وإف كانت تعتمد كغنًىا من الفنوف على ابغبكة ابؼناسبة والدّراما ا
والشّخصيات والصّراع، فإفّ اللّغة تعدّ من عناصرىا ابؼهمّة خاصّة وأفّ التّلفاز يقدّـ برابؾو لكلّ فئات المجتمع على 

لفزيونية لغتها بنٌ اللّغة العاميّة والفصحى،  "فإفّ اختلبؼ فئاتهم وثقافتهم، لذا من الأحسن أف تقدّـ الدّراما التّ 
الأعماؿ الدّرامية العادية التّّ تعالج مشاكل وقضايا اجتماعية من الأفضل أف تكوف بالعاميّة وبعيدة عن الابتذاؿ 

، ومن 4والإسفاؼ في الألفاظ، أمّا إذا كانت الأعماؿ الدّرامية دينيّة أو تاربىيّة فلب بدّ أف تكوف بالفصحى"

                                                           
 .27ص أثر تطوّر وسائل الاتصاؿ على تطوّر الأشكاؿ القصصية والدّرامية )القصّة والدّراما( مع الدّراما، يوسف شاروني:  . 1
 .28، ص ابؼرجع نفسو . 2
 .10ص ،كيف تعدّ بسثيليّة تلفزيونيّةت. ي ىاردينغ:. 3
 .61ـ، ص 2008، 1، ط، دار العلوـ للنّشر والتّوزيع، القاىرة-دراسة سوسيو إعلبميّة–.بؿمد بؿمد عمارة: دراما ابعربية التلّفزيونيّة  4

( قناة، بعدما كانت في سنوات متأخّرة تعدّ على الأصابع، فقد وسّع التّلفزيوف ابعزائري قنواتو انطلبقا من 20*.ففي ابعزائر لوحدىا ما يفوؽ عشرين )*.
ابعزائرية ابػامسة ابػاصّة بالقرآف الكرنً، لتتأسس مؤخرا القناة الأرضية، ليتفرعّ منها: ابعزائرية الثالثة، و كناؿ أبعنًي، وابعزائرية الرابعة الأمازيغيّة، 

 ـ( قناة خاصّة بابؼراحل التّعليمية وىي القناة السّادسة في التّلفزيوف الوطني.2020)
ؽ؛ التّّ تفرّعت منها وبعد السّماح بفتح بؾاؿ السّمعي البصري في ابعزائر، تأسّست عدّة قنوات مستقلة عن التّلفزيوف الوطني الرّبظي، أبّنها: الشّرو -

الشروؽ بنة...(، وقناة النّهار الإخبارية، والبلبد، وابعزائرية واف، ودزاير نيوز، ونوميديا نيوز وغنًىا من  -الشروؽ نيوز -قنوات أخرى )الشروؽ تيفي
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الأحسن كذلك أف تبتعد عن التّعابنً ابؼنمّقة والاستعارات ابؼفرطة والألفاظ الغامضة، كما لا بهب ابؼبالغة كذلك 
في ابؼوسيقى وابؼؤثرّات الصّوتية وكثرة الشّخصيات كي لا يتشتّت ذىن القارئ ولا ينفلت تفكنًه، فابؼوسيقى 

رامي، ويشبو استخدامها الدّرامي وضع علبمات التّرقيم والوقفات العمل الدّ  تستخدـ "لتغينً ابؼشاعر ولتحديد جو
 والفصلبت عند مقاطع الكلبـ، كما أنّها تعطي صورة حقيقيّة بؼضموف النّص وتظهر لونو سواء كاف تراجيدياّ أو

ونيّة أكثر .كما لا ننسى أفّ الدّراما التّلفزي1كوميدياّ، بالإضافة إلى أنّها تساعد على ربط الأحداث وتسلسلها"
ولو على  إلّا أفّ آثاره قد تظهر وبالرّغم من أفّ ىذا التأثنً قد لا بودث بطريقة مباشرة وفوريةّ، تأثنًا على ابؼتفرجّ،

ة والعاطفيّة وأبماط السّلوؾ الاجتماعي لا بيكن تغينًىا، تعديلها ابؼدى البعيد "فالقيم، ابؼواقف والابذاىات الفكري
 وعلى وفق قوّة إلّا على فترات من الزّمن تطوؿ أو تقصر على وفق طبيعتها ومدى تغلغلها في الفرد وابعماعة،

 . 2مؤثرّات التّغينً، التّعديل أو التأكيد"
 أنواع الدّراما في التّلفاز: المطلب الثاّلث:
طن العربي بوتلّ التّلفاز قيمة أكبر من السّينما ومن الإذاعة، وبوظى بدتابعة كبنًة من بـتلف وفي الو 

الفئات والأعمار، فتعدّدت القنوات في البلد العربي الواحد مابنٌ عامّة وخاصّة، وسياسية واجتماعية وثقافية 
د وتتلوّف بتنوعّ بصهور ابؼشاىدين ( خنً دليل على ذلك، فنجد قنواتو تتعدّ Mbc، ولعلّ بؾمّع )*وترفيهيّة

فنرى ما ىي عربيّة وموجّهة للوطن العربي، ونرى كذلك ما ىو أجنبي وموجو للوطن العربي،  ؛واختلبؼ توجّهاتهم
، بـتلف ابغضارات والثقافات على بؾتمعاتنا وأسرنا العربيّة بنٌ ما ىو إبهابّي نافع، mbcفقد أدخلت قنوات 

فهي على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر كانت السّباقة لإدخاؿ ابغضارة التركية إلى بؾتمعاتنا وما وبنٌ ما ىو سلبّي ضار، 
، و عرفّتنا على ما بهري في المجتمع ابؽندي وطقوسو mbc4 قناة برملو من عادات وتقاليد خاصّة من خلبؿ

قاليد واللهجات ، أمّا فيما بىصّ العادات والتmbc bollywood قناة الدينية وعاداتهم وىذا من خلبؿ
 .mbc دراما قناة ابػاصّة بالوطن العربي فخصّصت ما يسمّى بػ:

. وليس بؾمّع الأـ بي سي mbc3للؤطفاؿ نصيب من ىذا الزّخم الإعلبمي من خلبؿ قناة  كما كاف 
 لوحده، فقد انتشرت ىذه الظاىرة عند بـتلف الدّوؿ العربيّة.

 
                                                                                                                                                                                     

ريّاضة، والأنيس تيفي ابؼوجّهة للؤطفاؿ، ناىيك على القنوات الإخبارية، وتأسّست )بظنًة تيفي( كقناة خاصّة بالنّساء والطبّخ، وابؽدّاؼ تيفي في بؾاؿ ال
 قنوات أخرى.

 .65، ص كيف تعدّ بسثيليّة تلفزيونيّةت. ي ىاردينغ: . 1
 .152.بؼياء طاية: الإعلبـ الفضائي والتّغريب، ص  2
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 واع:تنقسم الدّراما في التّلفاز إلى أربعة أن-
 التّمثيليّة:. 1.6
إلى أقل وربّدا أكثر قليلب، كما  ةظهرت حديثا وتعدّ عملب متكاملب ليس بؽا زمن بؿدّد ولكنّو من ساع  

بيكن أف تقدّـ في جزء أو جزأين، وتعرّؼ بأنّها:" ضرب من فنوف الأعماؿ التّمثيليّة الدّراميّة واسعة الانتشار، وىي 
ا بداية ووسط ونهاية، وتكوف كابغلقة الواحدة وتدور قصتها المحكمة حوؿ عمل فنّي متكامل القصّة وابغدث، بؽ

 قصصها طبقا بؼوضوعر ما انتهت إليو فروع الأعماؿ ابؼمثلّة، وبيكن تصنيفها ػفكرة واضحة، وتعدّ التمثيليّة آخ
 .1سواء كانت اجتماعيّة أـ تاربىيّة أـ دينيّة أـ أسطوريةّ أـ ىزليّة..."

الذين سنأتي –من الدّراما كاف منتشرا منذ أف ظهر التّلفاز وقبل ظهور السلسلة وابؼسلسل إفّ ىذا النّوع 
فقد كانت بسثّل الواقع ابؼعيش وتروي قصصا من حياة الإنساف العاديةّ وتتطرّؽ بؼشاكلو  -على ذكربنا لاحقا

معابعتها عن طريق أشخاص  ابؼختلفة فتعايش بنومو وتقترب من حسّو الإنسانّي والوطنّي والاجتماعي، ومن ثمّ 
يؤدّوف أدوارىم باحترافيّة عالية  باستعماؿ حوار فريد ومتميّز ووسط ديكور لا يقلّ متعة، ىذه التّمثيليّة التّ كانت 
تبثّ خاصّة في السهرات الليلية بذتمع حوبؽا العائلة الواحدة في جوّ من الفرح أو الكآبة بابتسامة أحيانا وبدمعة 

 بسليو عليهم. وقد تعالج التّمثيلية قصّة متعلقة بالكبار أو بؿصورة في عقوؿ الصّغار.أخرى، حسب ما 
لذلك وجب على كاتب التّمثيلية" أف يعرض فكرتها في خطّ مستقيم وتركيز شديد وبساطة متناىيّة 

مثنًة  ايوفر بؽا الكاتب ما بهعله ومن شروطها  " أف "تقدّـ بواسطة شخصيات شبيهة ابغياة،2ووضوح عاـ".
للبىتماـ وبهري على ألسنتها حوار واضح فيو بظات ابغقيقة، ولا بدّ أف يفهمها ابؼشاىد على النّحو الذّي قصده 

 .3ابؼؤلّف"
 السّلسلة: .2.3

ىذا ما  إفّ بؾموعة بسثيليّات متواصلة والتّ تعالج معاني متباينة تضمّها فكرة عامّة أو أفكار متقاربة؛
واحد تدور فيو  (" فهي بؾموعة حلقات بسثيليّة حوؿ موضوع واحد أو مكافعليو اسم )السّلسلة يصطلح

الأحداث مع تغنًّ الشّخصيّات، وكلّ حلقة قائمة بذاتها بحيث بيكن للمشاىد متابعة بعضها دوف الآخر، وبيكن 
 درامي معنىبؽا  الواحدة التّ تعابعها حيث يكوف وضعها برت عنواف واحد أو في إطار واحد، وىي ترتبط بالفكرة

                                                           
 .111ص  اما( مع الدّراما،أثر تطوّر وسائل الاتصاؿ على تطوّر الأشكاؿ القصصية والدّرامية )القصّة والدّر . يوسف شاروني:  1
 ص ف ابؼرجع نفسو، . 2
 .57، ص 2008، 1، دار العلوـ للنّشر والتّوزيع، القاىرة، ط-دراسة سوسيو إعلبمية –.بؿمد بؿمد عمارة: دراما ابعربية التلّفزيونيّة  3
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 .1متكامل ومستقل، لو بداية ونهاية"
تتميّز السّلسلة في كوف حلقاتها غنً مرتبطة وىي بذلك تعطي بؼشاىدىا ابغريةّ الكاملة في مشاىدة ابغلقة 

، بشرط ىو ة ونهاية ابغلقة وطلوع ابعيننًيكالتّ يريد، لأفّ كل حلقة برمل فكرة معيّنة تبدأ وتنتهي مع بداي
ور والاستحواذ على تركيزه واىتمامو، بل براوؿ جعلو فاعلب في العملية الدّرامية متوقعّا للؤحداث اجتذاب ابعمه

 القادمة وليس متفرّجا ومنتظرا فقط.
(، وىي قناة جزائريةّ خاصّة، ضمن باقات الإعلبـ ابعزائري، في رمضاف oneقدّمت قناة )ابعزائريةّ 

في بؾموعة من التّمثيليات التّّ تعالج الواقع ابعزائري وما بودث فيو، بصعت ـ، السّلسلة التّلفزيونية ابؼتمثلّة 2020
في )أحواؿ النّاس(؛ وىي سلسلة درامية بركي ما بيرّ بو الإنساف من بذارب قاسية يتعلّم منها دروسا يستفيد منها 

أة ابؼطلّقة، وبارونات ابؼاؿ حلقة( تعالج ظاىرة ابغرقة، ونظرة المجتمع إلى ابؼر  22في ابؼستقبل، يأتي العمل في )
 من القضايا في وابؼخدّرات، والرّشوة، والطّمع، ومعاملة اليتيم، وفضل ابؼعلّم، وابعار، وفضل ابؼؤنسات وغنًىا

 قالب درامي مؤثرّ.
 المسلسل:. 6.6

ىو عبارة عن بسثيليات متواصلة تعالج فكرة واحدة مقسّمة على أزيد من سبع حلقات وقد تصل إلى   
 حلقة، وىي مرتبطة ببعضها البعض" وكلّ حلقة من ىذه ابغلقات تؤدّي إلى الأخرى التّالية بؽا في تسلسل ثلبثنٌ

ومنطقيّة، حيث تنتهي كلّ حلقة بقصّة أو أزمة مثنًة لتعليق وتشويق ابؼشاىد كي بورص على متابعة ابغلقة التّالية 
 شاىدىا كي تقوده ليتعرّؼ على ما سيحدث في بؽا ويظل معلّقا بذىنو ووجدانو مع أحداث تلك ابغلقة التّّ 

 .2ابغلقة التّاليّة"
بىتلف ابؼسلسل عن السّلسلة في كوف حلقاتو متتابعة، وقصّتو متفرقّة على بؾموعة من ابغلقات كل حلّقة 

عرؼ ليتكمّل الأخرى، وتبدو ابغلقات مثنًة ومشوّقة وتنتهي الأولى بأزمة ليتشوّؽ القارئ إلى ابغلقات ابؼوالية 
وقد ، وتتحصّل الوحدة الفنيّة في التّسلسل من التّشابو بينهما، أو التّداخل في قصصهما، في  النّهاية لتلك الأزمة

ويعتبر ابؼسلسل من أكثر  .ض يوميّا تقريبا في التوقيت نفسويستمرّ ابؼسلسل شهرا كاملب وربّدا أكثر من ذلك، ويعر 
ـ، 1913د ابؼسلسل بداية من دين لإعجابهم بهذا النّوع من الدّراما، منذ أف ولابؼوّاد التّ يقدّمها التّلفاز للمشاى

( " ولد في فرنسا حيث بظيّ "فلم ذو حلقات" أو "رواية Serialوجاء في معجم ابؼصطلحات، بأفّ )ابؼسلسل 
                                                           

 .112ص ، ر الأشكاؿ القصصية والدّرامية )القصّة والدّراما( مع الدّراماأثر تطوّر وسائل الاتصاؿ على تطوّ يوسف شاروني:  . 1
 .113ص ، ابؼرج نفسو . 2
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سلسلة في الصحف التّ سينمائيّة" وكانت حلقاتو تظهر في الصّحافة، وإنوّ ابؼعادؿ السّينمائي للحلقات الرّوائيّة ابؼ
يستغلّ منها مبدأ القلق الذي تثنًه: فكل حلقة تتوقّف عند بغظة حرجة تتيح إبقاء ابؼشاىد في حالة النّفس 

( في بقاح ىذا النّوع في فانتوماس Loius Feuillade(، وقد أسهم لويس فياد )Cliff-hangerابؼقطوع ) 
(Fantomas عاـ )ف بفلم )أسرار نيويورؾ ، واستولى عليو الأمريكيو 1913Les mysteres de 

New-York  1."1915(، عاـ 
عرضت على التّلفزيونات العربيّة مسلسلبت كثنًة في رمضاف وخارجو ونالت إعجابا كبنًا، ومن من ىذه 

 ابؼسلسلبت، تلك التّّ تكوف في أجزاء كثنًة، نذكر على سبيل ابؼثاؿ فقط: )واد الذّئاب(، )باب ابغارة(.
تم عرضو على ـ، ، 2003ـ بدءا من عاـ 2015( أجزاء إلى غاية سنة 10وّؿ: ىو مسلسل تركي من )فالأ-

قنوات عربية بـتلفة، جلب ابؼسلسل العديد من الأنظار السياسية والاجتماعية على مدار السنوات التّ لم ينقطع 
ا في العالم العربي خاصّة، بالإضافة عنو، وحقّقت الشخصية الرئيسية فيو ابؼدعوّة "مراد علمدار" شهرة واسعة جد

تطرّؽ ابؼسلسل عبر أجزائو العشرة للحديث عن الأوضاع السّياسية  إلى باقي الشّخصيات اللّواتي شاركنها البطولة،
 في تركيا والعالم وحتّّ في الوطن العربي، وأثار ردود فعل متباينة.

ـ، ثّم توالت الأجزاء الأخرى، إلى غاية ابعزء 2006ـ أمّا الثاّني: فهو مسلسل عربي سوري عرض لأوّؿ مرةّ عا-
ـ(، تدور الأحداث في إحدى ابغارات الشّامية مبيّنة عادات وبؾتمع الشّارع السّوري 2019العاشر )رمضاف 

حلقة(، تتراوح بنٌ  312ومقاومتو للبحتلبؿ الفرنسي، تداوؿ على ابؼسلسل عدّة بـرجنٌ وبفثلّنٌ، في حوالي )
                                                         د.45-د40

 روايات على شاشة التّلفاز:: المطلب الرّابع
ا بنٌ هأشهر الرّوايات العابؼيّة والعربيّة، تراوح بعضقدّمت شاشة التّلفاز مسلسلبت عديدة تّم اقتباسها من 

وثلبثنٌ حلقة، وىناؾ من قسّمت لأجزاء، وتدوـ ابغلقة الواحدة من نصف ساعة إلى ساعة تقريبا )بطسة  25
وأربعوف دقيقة(. وكانت بعض ىذه الرّوايات بعد أف حققت صدى واسعا بتحوّبؽا إلى أفلبـ، قرّر ابؼخرج التّلفزيوني 

 يلها إلى الشّاشة الصّغنًة.برو 
ويقرّ بعض ابؼشاىدين بّفن شاىدوا الرّواية كفيلم سينمائي ثم تابعوىا كمسلسل تلفزيوني إعجابهم 
بابؼسلسل في كثنً من الأحياف والسّبب في ذلك أفّ ابؼسلسل يعطي مساحة أكبر من الفيلم للرواية وفهم أعمق 

                                                           
 .95ابؼصطلحات السّينمائيّة، ص ماري تنًيز جورنو: . 1
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ب بحيث يعتاد عليها ابؼشاىد ويفهمها أكثر نظرا لسعة الوقت، لأحداثها كما أفّ شخصيات الرواية تكوف أقر 
 على عكس الفيلم الذي يكوف ضمن فترة قصنًة.

أمّا عن اقتباس الرّواية إلى الدّراما التّلفزيونية فجاءت ىذه العملية بنٌ مؤيدّ ومعارض، وبنٌ من يرى تفوّؽ 
اختار العمل التّلفزيوني أحسن من الرّواية، خاصّة أف  الرّواية ابؼكتوبة على العمل التّلفزيوني، كما أفّ بعضهم

"اتكاء الدراما التلفزيونية على  ابؼسلسلبت تكتسب شهرة واسعة بنٌ النّساء وخاصّة في شهر رمضاف ابؼبارؾ. و
النصوص الأدبية لإبقاز نصوص تلفزيونية ىو الأسلوب الأمثل للخروج بأعماؿ درامية لتقدنً حكايات متماسكة 

الدرامية، وبذاوز مشكلة ضعف النص التلفزيوني الذي تعاني منو الدراما العربية عموماً، سواء بعهة بناء  البنى
حكاياتها، أو طرؽ موضوعات جديدة، أو الارتقاء باللغة والاستفادة من مثل الرواية وقيمها، فضلًب عن برقيق 

ىذه الأخنًة في عدد لا بأس بو من  عمق أكبر وغنى في ابغوارات التّ تدور بنٌ شخوصها، بعد أف بدت
 درامية من دفعابؼسلسلبت أقرب إلى ما يشبو الثرثرة، إذ تشكل الرواية أساساً قوياً لوظائف ابغوار في الأعماؿ ال

 .1للحدث الدرامي وتعريف بالشخصيات"
 . الدّراما التّركية والمشاىد العربي:1.1

بعدما تربعّت  في ارتفاع نسبة مشاىدة التّلفاز عند ابعمهور العربي،سابنت الدّراما التّركية مسابنة كبنًة  
الدراما الأجنبية لأمد طويل، ولكن ما بذهلو أغلبية ابعماىنً العربيّة أفّ معظم ىذه ابؼسلسلبت والتّّ بضلت في 

 أبرز شّاشة الصّغنًة،طياتها أجزاء عديدة أنّها مقتبسة من روايات تركية، سرعاف ما اختار ابؼخرجوف برويلها إلى ال
 ىذه الأعماؿ:

مقتبس من رواية تركية شهنًة بنفس الاسم  اجتماعي رومانسي ميلودرامي تركي مسلسل ىو  :العشق الممنوع. أ
واية كمسلسل لأوؿ ، وقد تم تصوير الرّ ـ1900و ـ1899 كتبت ما بنٌ عامي  "ىاليد زيا أوشاكليجيل"،للكاتب
بديزانية ضخمة   ـ،2008 لتتم إعادة تصويرىا عاـ ،حلقات فقط 6بالأبيض والأسود في  ـ،1970  مرة عاـ

اً ساحقاً حاصدا عشرات ابعوائز أبرزىا أفضل مسلسل درامي في العالم وقد حقق ابؼسلسل بقاحاً بصاىريا ونقدي
، يروي سلسلبت في العالم العربي بسبب الضجة الكبنًة التّ أحدثهاابؼيعتبر ابؼسلسل أحد أشهر  ـ،2009 لعاـ

ابؼسلسل أحداث عشق جارؼ سرّي بنٌ "بظر" زوجة "عدناف" عم عشيقها "مهنّد"، والذّي يشعر فيما بعد 
أنيب ضمنًه ليقرّر الزّواج بابنة عمّو "نهاؿ" متخلّيا بذلك عن بؿبوبتو "بظر" لتنهي حياتها منتحرة بسبب الغنًة بت

                                                           
ـ، 2019 -4-25، ابػميس (مقاؿ صحفي) ـ2019 ما بنكهة الأدب في رمضافأصوؿ روائية.. درا 8مسلسلبت عن   6ماىر منصور: . 1
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وعدـ تقبّل خسارتو، يقرّر بعدىا "عدناف" الرّحيل مع ابنتو وابنو وابؼربيّة، في حنٌ بقي "مهنّد" وحيدا بعدما خسر  
 كلّ شيء.

تلقي  ، تم برويلها إلى مسلسل درامي طويل"شاد نوري غونتكن"ي ركالتر رواية للكاتب  :الأوراق المتساقطة. ب
ابؼوظف ابغكومي الذي ينتقل إلى  "علي رضا بيك"الضوء على تعقيدات المجتمع التركي من خلبؿ تناوبؽا لقصة 

شجرة  كأوراؽآخر،  إسطنبوؿ للعيش فيها وبواوؿ تربية أولاده على الشرؼ والأمانة لكنهم يسقطوف واحداً تلو 
 .أف تبقى صلبة شابـة في وجو تغنًّات المجتمع العاصفة "علي رضا بيك"لطابؼا حَلَمَ 

القصّة التّّ بروّلت في تركيا إلى قضيّة رأي عاـ، والتّّ تناولت قصّة فتاة تدعى "فاطمة"  ما ذنب فاطمة:. جـ
بعد زواجها بأحدىم والذّي  تعرّضت للبغتصاب من قبل أربعة شبّاف، ونضابؽا ضدّىم لاسترجاع حقّها، خاصّة

يثبت فيما بعد أنوّ لم يقترب منها ويساعدىا في عمليّة ابؼطالبة بحقّها، ابؼسلسل الذّي جاء في جزءين عاـ 
 ـ، من إخراج "ىلبؿ ساراؿ" وبطولة "بنًين سات". 2011ـ و 2010

 . الدّراما العربيّة:2.4
ية والعربيّة على حدّ سواء من أجل حاولت الدّراما التّلفزيونية في الوطن العربي الاستفادة من الرّوايات العابؼ

تقدنً مسلسلبت وبسثيليات للمشاىد العربي، وخاصّة الدّراما ابؼصريةّ والسّورية اللتنٌ طغتا على السّاحة الفنيّة لردح 
أصوؿ روائية، ابغصة  8مسلسلبت مأخوذة عن  6تقدـ الدراما العربية  2019في رمضاف " طويل من الزّمن

انت من نصيب "أبوظبي للئعلبـ" التّ أنتجت نصفها، بنٌ مسلسل إماراتي "ص. ب. الإنتاجية الأكبر ك
"، وآخر سوري "عندما تشيخ الذئاب "، وثالث ينتمي إلى ما يعرؼ باسم "الدراما العربية ابؼشتركة" ىو 1003

 مصدر  الكولنًا" "صانع الأحلبـ". في وقت شكلت رواية الكولومبي الراحل جابرييل جارثيا ماركيز " ابغب في زمن
  .1"إبؽاـ بؼسلسلنٌ، سوري وأردني

 وأحصى موقع بؾلّة "زىرة ابػليج"، أىمّ ابؼسلسلبت التّّ بروّلت عن روايات نذكر بعضها: 
 أفراح القبّة: . أ

رواية "لنجيب بؿفوظ"، برمل العنواف نفسو، برولت إلى مسلسل بومل الاسم نفسو من إخراج "بؿمد            
ناريو "بؿمد أمنٌ راضي" و"نشوى زايد"، من بطولة "منى زكي" و"بصاؿ سيلماف"، أحداث ياسنٌ"، وسي

ابؼسلسل: بذري في فترة السبعينات، حيثُ يعمل بفثلو فرقة على ابؼشاركة في مسرحية جديدة، ثم يكتشفوف أفّ 

                                                           
 )مرجع سابق(. (مقاؿ صحفي) ـ2019 أصوؿ روائية.. دراما بنكهة الأدب في رمضاف 8مسلسلبت عن   6ماىر منصور: . 1
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سلسل في ثلبثنٌ ـ، ابؼ2016أحداث ابؼسرحية تدور حوؿ شخصياتهم ابغقيقية في كواليس ابؼسرح. وأنتج عاـ 
 ( حلقة. ضمن جزء واحد فقط.30)

 سمرقند:ب.
، وتدور أحداثو في الفترة التاربىية التّ كانت "أمنٌ معلوؼ"ابؼسلسل مقتبس من رواية الأديب اللبناني             

من القدنً. مليئة بالأحداث ابؼلتبسة في التاريخ الإسلبمي، وحكايات السلبطنٌ وعلبقاتهم بابعواري وابػدـ في الز 
ابؼسلسل من إخراج إياد ابػزوز وتأليف بؿمد البطوش وبطولة عابد فهد ويوسف ابػاؿ وأمل بوشوشة. أنتج عاـ 

 .mbc( حلقة، عرض على قناة 30ـ، من ثلبثنٌ )2016
 لن أعيش في جلباب أبي:.جـ

 "أبضد توفيق"عمل أخرج ىذا ال ـ،1996وبرولت إلى مسلسل في عاـ  "إحساف عبد القدوس"رائعة من روائع 
 وبوكي قصة بقاح لرجػػل  ،"عبلة كامل"و "نور الشريف"، وقاـ ببطولتو "مصطفى بؿرـ"السيناريو وابغوار  µوأعد

أنتج عاـ  الأثرياء وبات من بدأ من القاع ووصل إلى القمة، من بداية حياتو في ورشة إلى أف بسلك متجره ابػاص
 ـ.1995

 :أرض النفاقد.
 تمع ابؼصريوتتحدث عن المج ـ،1949نشرت للمرة الأولى عاـ  "يوسف السباعي"للؤديب رواية            

سامح عبد "أخرج ىذا العمل للتلفزيوف  ،قت نفسووالعربي في نهاية الأربعينات في إطارين، خيالي وواقعي في الو 
 ـ.2018عاـ  أنتج "بؿمد ىنيدي"وقاـ بالبطولة النجم  "أبضد عبد الله"من سيناريو وحوار  "العزيز

 ساق البامبو:.ىـ
 وقد حصل عنها على ابعائزة العابؼية للرواية العربية "سعود السنعوسي"ألف ىذه الرواية الكاتب الكويتّ         

وتدور أحداثها بنٌ الفلبنٌ والكويت، كما تؤرخّ بعض الأحداث التاربىية والسياسية  ـ،2013عاـ  (البوكر)
وسيناريو  "بؿمد القفاص"وإخراج  "سعاد عبد الله"في مسلسل من بطولة  دتجسّ وتتناوؿ الواقع الاجتماعي. 

 ـ.2016أنتج عاـ  "،رامي عبد الرازؽ"
 صانع الأحلام:و.

، من "ىاني نقشبندي"للروائي والإعلبمي السعودي  (قصة حلم)اقتبست قصة ابؼسلسل عن رواية             
. يروي ابؼسلسل قصة عالم "مكسيم خليل"وبطولة  "ر عباسبشا"وسيناريو وحوار  "بؿمد عبد العزيز"إخراج 

فيزيائي يرث موىبة تفسنً الأحلبـ من والده، ويكتشف طريقة بزولو التحكم في أحلبـ الآخرين، وعندما يصل إلى 
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وعرض على شاشة أبوظبي  ـ،2019رقة نتائج أبحاثو. أنتج عاـ ىذه ابؼعادلة، تأخذ جهات أمنية في مراقبتو لس
 .في رمضاف حصرياً 

 :بين قلبيني.
اقتبس ابؼخرج الكويتّ" سائد ابؽوّاري" النّص الرّوائي للكاتبة الكويتيّة "علياء الكاظمي"، ويعنى             

 ابؼسلسل بالقضايا الاجتماعية في إطار رومانسي مشوّؽ.
عدد صفحات  سنة العرض  سنة الرواية  المخرج المسلسل الرّوائي  الرّواية

 الرّواية
دد حلقات ع

 المسلسل
ساؽ 
 البامبو

سعود 
 السنوسي

ساؽ 
 البامبو

بؿمّد 
 القفاص

 ح30 ص396 ـ2016 ـ2012

أمنٌ  بظرقند
 معلوؼ

إياّد  بظرقند
 ابػزوز

 ح30 ص276 ـ2016 ـ1988

عايزة 
 1أبذوز

غادة عبد 
 العاؿ

 ح30 ص58 ـ2010 / رامي إماـ عايزة أبذوز

صنع الله  2ذات
 ابراىيم

بنت ابظها 
 ذات

لة كام
 أبو ذكرى

 ح31 ص177 ـ2013 ـ1992

لن أعيش 
في جلباب 

 أبي

إحساف 
عبد 

 القدّوس

لن أعيش 
في جلباب 

 أبي

أبضد 
 توفيق

 ح36 ص149 ـ1996 ـ1982

عثماف  فرتيجو أبضد مراد فرتيجو
 أبو لبن

 ح30 ص402 ـ2012 ـ2007

موجة 
 3حارةّ

أسامة أنور 
 عكاشة

منخفض 
ابؽند 

بؿمد 
 ياسنٌ

 ح30 / ـ2013 ـ2000
 

                                                           
 .اسم الرّواية كيف تصطادين عريسا 1
 .اسم الرّواية فتاة ابظها ذات. 2
 .اسم الرّواية )منخفض ابؽند ابؼوبظي( 3
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 ابؼوبظي
أرض 
 النّفاؽ

يوسف  أر النّفاؽ
 السّباعي

س.عبد 
العزيز/ 
ـ.بصاؿ 

 العدؿ

 ح30 ص286 ـ1968 ـ1949

 

 الرّابع: الرّواية والرّسوم المتحركّة.المبحث 
 الأوّل: بين الإذاعة والتّلفزيون:لب طالم

رغم التطوّر ابؽائل لوسائل الاتصاؿ البصرية مازالت الإذاعة برظى بشعبية كبنًة لدى ابعماىنً نظرا بؼا 
 الو وإف تراجع قليلب.بيلكو من خصائص عديدة وبفيّزات سابنت في انتشاره وساعدت على عدـ زو 

بزتلف الإذاعة عن السّينما في كوف الأولى مسموعة على عكس الثاّنية التّ تكوف مرئيّة، وإذا كانت 
الأولى تعتمد على حركات الشّخصيات ولباسهم وعلى الدّيكور وبصالية الصورة وابؼشاىد، فإفّ الثانية تعتمد على 

النّقلبت ابؼوسيقيّة، ويستطيع ىذا ابغوار أف يثنً خياؿ ابؼستمع بدرجة كبنًة ابغوار الذّي تكمّلو ابؼؤثرّات الصوتيّة و 
حتّّ أنوّ يتصوّر ابؼناظر وابغركات، إفّ خيالو يصوّر في بغظة واحدة مشهدا كاملب بعد أف يسمع ابؼؤثرّات الصّوتية 

 د لوجوه ابؼمثلنٌ ولا بغركاتهم.فلب وجو  1وأصوات ابؼمثلّنٌ وغالبا ما يكفي صوت ابؼمثّل وحده بػلق ىذه الصّورة"
ويقصد بالاتصاؿ الإذاعي "الوصوؿ إلى ابؼستمعنٌ بلطف بغرض التأثنً عليهم، ويتمّ ىذا التأثنً حسب 

وعلى ، طبيعة الإذاعة ووفقا للؤشكاؿ البرابؾيّة ابؼعروفة كابؼقابلبت وابغديث ابؼباشر وابغوارات والتوثيق والدّراما
ق ىذا التّأثنً إلا عبر وسيلة واحدة ىي )الأذف(، فالاتصاؿ الذّي بودث ما بنٌ ابؼرسل مستوى الراّديو لا يتحقّ 

وابؼستقبل من خلبؿ الرّسالة بودث أثرا نفسيّا، اجتماعيّا عقليّا وعاطفيّا وىذا حسب نوعية ومضموف الرّسالة 
، 2بطة بدخزونو وخبرتو السّماعيّة السّابقة"ابؼرسلة وتفاعل ابؼستمع معها وفقا بغالتو السّماعيّة مكوّنا صورة ذىنيّة مرت

لذلك ظلّت الإذاعة وسيلة اتصاؿ خاضت في العديد من القضايا ابؼختلفة سياسيّا واجتماعيّا وثقافيّا كما يعدّ بنزة 
وصل بصاىنًي ساىم في التقاء الأجناس من بـتلف الأعمار وفي كلّ مكاف لأنوّ "الوسيلة الأكثر قربا وبضيمة 

، فهو يأخذ الطاّبع الأسري، وابػطاب الإعلبمي فيو يذاع بأسلوب ابغديث العادي وابؼبسّط ويوجّو إلى  للمتلقّي
                                                           

 .35، ص تصاؿ على تطوّر الأشكاؿ القصصية والدّرامية )القصّة والدّراما( مع الدّراماأثر تطوّر وسائل الايوسف شاروني: . 1
البحر وعثماف بصاؿ الدّين عثماف: بصاليات فن الاتصاؿ الإذاعي )مقاؿ(، بؾلّة العلوـ الإنسانيّة جامعة السّوداف للعلوـ .طارؽ حسن خليل علي  2

 .72، ص ـ2017(، مارس 1) 18، بؾلّد -عمادة البحث العلمي–والتّكنولوجيا 
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، وبالإضافة إلى اجتماع العائلة كلّها حولو وأسلوبو البسيط الذّي يفهمو عامة 1كافةّ الشّرائح وابؼستويات الثقّافية"
 السّمع ابػياؿ وإشراؾ ابؼتلقّي في التّصوّر ابؼبني على حاسّةالنّاس نراه أيضا "بيتلك جاذبيّة خاصّة لاعتماده على 

 .2التّّ لا تتطلّب استخداـ بؾموعة من ابغوّاس في التّركيز على رسالتو"
لذلك يتوجّب على "ابؼذيع" أف ينقل ابؼستمع من حالتو التّّ ىو عليها إلى ما يريد أف يضعو فيها، وذلك 

ة وتغينًىا كلّما تغنًّ حدث البرنامج "ومن طرؽ تنويع الإيقاع أف يبدأ ابؼذيع من خلبؿ التحكّم في نبراتو الصّوتي
البرنامج ببطء حتّّ يعطي فرصة للمستمع للتعوّد على طريقة كلبمو وصوتو وعندما يدخل ابؼذيع إلى صلب 

ف الذّي يقرأه ابؼوضوع بهب أف يتّسم الإيقاع بسرعة في الآداء الصّوتي مع تكوين الصّوت وفقا للموضوع ابؼختل
 .3ابؼذيع"

فجمهور الإذاعة يرى ويتخيّل ابؼشاىد كما بوب بعيدا عن سلطة ابؼخرج الذي يفر كلّ ابؼشاىد عليو في 
 السّينما أو التّلفاز، وحتّ ابؼخرج الإذاعي تكوف لو سلطة أكبر وحرية أوسع في خلق مشاىد في ذىن ابؼستمع لأفّ 

بدا تراه العنٌ، وبسكّن خاصّية الذّاتية في الإذاعة الكاتب من خلق  " ابػياؿ في الإذاعة مطلق لا يتحدّد
 .4أماكن وشخصيات وأحداث قد يكوف تقدبيها صعبا للغاية ومكلفا جدّا في وسائل الإعلبـ ابؼرئيّة"

كما بيكن كذلك أف بسنح الإذاعة الكاتب "حريّة مطلقة بالنّسبة للوقت وابؼكاف، فليس ىناؾ قيود 
وقع وابغركة، فبإمكاف الكاتب أف بىلق أشكالا بؿدودة من الأحداث وقرونا من الزّمن وأماكن مترامية بالنّسبة للم
 .5الأطراؼ"

إفّ ابؼخرج الإذاعي ىو الذّي يصوّر لنا الزّماف وابؼكاف أيضا في أذىاننا من خلبؿ ما يطلعنا عليو عن 
يركّز بظعو على تلك ابؼشاىد دوف حواسو الأخرى  طريق حوار الشّخصيات أو ابؼؤثرات الصّوتية، وابؼستمع حينها

 ومن بشة يطلق العناف لتخيّلبتو.
 والتمثيليّة الإذاعيّة لا بهود أمامها سوى ابغوار كوسيلة للتّعبنً عن مضمونها "فابغوار يتكوّف من كلمات

 6"والكلمات في التّمثيليّة الإذاعيّة تقوـ بكلّ شيء، لأفّ الإذاعة تفتقر إلى الصّورة
                                                           

 .103اؿ(، بؾلّة العلوـ الإنسانيّة، مرجع نفسو، ص )مقية.أفراح الزّين بشرى وسعد يوسف عبيد: التطوّر التّقني بالإذاعة السّودان 1
 .ف، ص ابؼرجع نفسو . 2
 .87ـ، ص 2020.رنً عبّود: مدخل إلى الإذاعة والتّلفزيوف، منشورات ابعامعة الافتراضيّة السّورية، سوريا، دط،  3
4  .robert l hillird : ّ1د حسن فوزي، دار الكتاب ابعامعي، العنٌ )الإمارات(، طالكتابة للتلّفزيوف والإذاعة ووسائل الإعلبـ ابغديثة، تر: مؤي ،

 .30، ص 2014
 .29.ابؼرجع نفسو، ص  5
 .170. عادؿ النّادي: مدخل إلى فن كتابة الدّراما، ص  6
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وار دورا ىاما كذلك في تعريفنا بالشّخصيات والأحداث ففي "الكلمات القصنًة ابؼتتابعة يشكّل ابغ
انطباع السّرعة، والكلمات ذات ابغروؼ ابؼتحركّة الطويلة تبدو أكثر بطئا  والعبارات التّّ لم تنتو والوقفات التّّ 

، ووجود لازمة لدى أحد ابؼتحاورين واختلبؼ تطرأ على ابغديث بسبب التّفكنً وعلبمات التعجّب ابؼفاجئة
اللّهجات الذّي يدؿّ على اختلبؼ الطبّقات الاجتماعيّة واختلبؼ البيئات، كلّ ىذا بهعل الدّراما الإذاعيّة أكثر 

 ، ومن ىنا يتخيّل ابؼستمع شخصيّات ابؼمثلّنٌ وإبياءاتهم وبرركّاتهم وتصرفّاتهم على ابػشبة وحت1ّإيهاما بالواقعيّة"
ملببسهم وأماكن وقوفهم أو جلوسهم، لذلك "بهب أف يكوف ابغوار الإذاعيّ ذا بصل قصنًة ، خاليا من ابؼناجاة 
الطّويلة أو الفقرات ابػطابيّة، لأفّ ابؼستمع لا يستطيع أف ينتظر ليستمع إلى ىذه الفقرات الطّويلة كما ىو ابغاؿ 

جو مع ابؼشاىد فيقنعو بابغركة أكثر من الصّوت، أمّا ابؼمثل ، لأفّ ابؼمثّل ابؼسرحي يكوف وجها لو 2في ابؼسرح"
الإذاعي فيكوف مستترا عن ابؼستمع لذلك يركّز على ابغوار وابؼوسيقى وابؼؤثرّات الصّوتية دوف الاىتماـ بابغركات،  
كما بهب أف يكوف ابغوار واضحا غنً مبهم، وسهل غنً صعب، كي يسهل على ابؼستمع معرفة ما يرمي إليو 

 ابؼمثّل الإذاعي دوف عناء.
تتسلسل وتعتمد التّمثيليّة الإذاعيّة على ابغبكة الرئّيسيّة الواحدة مع إبناؿ الأحداث الثاّنويةّ، مع جعلها 

بطريقة منظّمة، كما لا بيكن أف تتحدّث الشّخصيّات عن أحداث أو أمور لا بيكن للمستمع أف يراىا أو يتخيّلها 
خرج الإذاعي بهب عليو التّركيز على الصّوت بؼعرفة ابغدث فمثلب "في الأوساط أيضا، أضف إلى ذلك أفّ ابؼ

يستطيع أي شخص أف يشعل عودا من الثقّاب أو يفتح بابا أو بيزج  -غنً الوسيط الإذاعي–ابؼسرحيّة الأخرى 
بيكن إحداثها إلّا  قدحا من الشّراب... إلى آخر ىذه الأفعاؿ، لكن ىذه الأفعاؿ نفسها في الدّراما الإذاعيّة لا

 الذّي يرتبط بهذه ابؼؤثرّات بالإبواء عن طريق ابؼؤثرّات الصّوتية وعلى ابؼستمع أف بىلق لنفسو صورة الفعل ابؼادّي
 .3من ناحيّة ويكشف أحداث القصّة الإذاعية من ناحيّة أخرى"

 فللمجرـ قاموسو وللتّفريق بنٌ الشّخصيات كذلك بهب أف تستعمل كلّ شخصيّة قاموسها ابؼناسب،  
ابػاص والقاضي كذلك وابؼعلّم والسّياسي وغنًىم، كما تلعب طبقة الصّوت في علوّه وابلفاضو وخشونتو ورقتّو، 
ونبرة الغضب وابغزف وغنًىا دورا بارزا في برديد الشّخصيّة ابؼستمع إليها، "لذلك ابؼؤلّف الإذاعي لا بدّ أف يكوف 

                                                           
 .35أثر تطوّر وسائل الاتصاؿ على تطوّر الأشكاؿ القصصية والدّرامية )القصّة والدّراما( مع الدّراما، ص يوسف شاروني:  . 1
 .171ص  مدخل إلى فن كتابة الدّراما،.عادؿ النّادي:  2
 .37، ص ابؼرجع السابق . 3
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الأصوات الإنسانيّة وطرؽ أدائها، وأف يكوف على دراية بالنّفس البشريةّ وطبيعتها على قدر كبنً من ابؼعرفة بطبيعة 
 .1بالإضافة إلى معرفتو ابعيّدة لنوعيّة ابؼستمعنٌ الذّين يكتب بؽم، وطبيعة الإذاعة كوسيلة"

 ونشأتها. الرّسوم المتحركّةمفهوم : ثاّنيالمطلب ال
بيثّل ىذا النّوع من الدّراما حلقة مهمّة في حياة الأطفاؿ الذّين باتوا بهدوف متعة في ابغكاية ابؼصّورة 

 بعدّة ابؼعتادة، خاصّة مع بريق الألواف وبصاؿ ابؼناظر، واستقلبليّة ابؼشاىدة.أفضل من حكايات الأّـ وا
 (، أوCartonالكرتوف) ما يعرؼ بعالم ىي نوع من الدّراما التّ تقدّـ خصّيصا للؤطفاؿ،فالرّسوـ ابؼتحركّة؛ 
 على الصّامتة للتعليق الأفلبـ تستخدـ في مكتوب على كرتونة موقوفا من نصّ  أصلب مقطعّا "العنواف الدّاخلي "

 الكلمة الإنكليزيةو  .2ابغركة أو لتذكّر مضموف ابغوار كما أنوّ يستعمل أيضا لتأليف مقدّمات الأفلبـ"
Cartoon ثم سرعاف ما انتقل اللفظ إلى الرّسوـ ابؼتحركّةعلى ورؽ مقوّى يقصد بها الشريط ابؼرسوـ ،. 

من الرّسوـ والصّور، بسرّ بسرعة معيّنة خادعة للعنٌ  ويعرفّها "أدريو جلوكسماف" بالقوؿ: "ىي بؾموعة
البشريةّ، فتصوير فيلم للرّسوـ ابؼتحركّة يستلزـ تصوير سلسلة من الرّسوـ وابغركات، واحدا بعد الآخر، وعندما يدار 

 .3الشّريط في آلة للعرض السّينمائي تبدو الصّور ابؼتتالية تتحرّؾ"
د سحيقة، على ابعدراف وعلى ابعلود وعلى أوراؽ الأشجار وعلى لقد مارس الإنساف الرّسم منذ عهو  

ابغجارة وفوؽ التّراب وغنًىا، بحيث عبّر عن بمط حياتو "فلمّا رغب رجل الكهوؼ في تسجيل تاريخ حياتو وتركو 
ن لأبنائو وأحفاده، حاوؿ أف بوفر على جدراف الكهف صورا حيّة للؤحداث التّّ عاصرىا، وحاوؿ بكلّ ما أوتي م

عن  بـتلفة، تعبّر  روح ابتكار أف بهعلها متحركّة، وكاف من أروع ىذه الرّسوـ ربظا لثور لو أرجل كثنًة في أوضاع
 .4تفاصيل حركات السّنً بالنّسبة للثّور"

ويرجع تاريخ الرّسوـ ابؼتحركّة قبل اختراع الفيلم السينمائي. وقد كانت الرّسوـ ابؼتحركّة في أشكابؽا ابؼبكّرة 
ىو ىذه الرّسوـ نفسها وليس صورىا،  -مثل الزيوتروب–م باليد كما لو كاف ما يراه ابؼتفرجّ في تلك الآلات "ترس

أمّا فيلم الرّسوـ ابؼتحركّة ابغديث الذي قد تبلورت قيمتو حاليّا في النّواحي التّعليمية والعلميّة والترفيهيّة فيتألف من 
الأشكاؿ ابؼبكّرة جدا من فيلم الكارتوف، أعدّت الرّسوـ ابؼتحركّة صور الرّسوـ وليس من الرّسوـ نفسها، وفي 

بالريّشة وابغبر على ورؽ أبيض ثقبت أطرافو بثقوب مناسبة تدخل فيها دبابيس التّثبيت ابؼوجودة على كلّ من 
                                                           

 .178ص ، مدخل إلى فن كتابة الدّراما. عادؿ النّادي:  1
 .15م ابؼصطلحات السّينمائيّة، ص .ماري تنًيز جورنو: معج 2
 .210.أندرية جلوكساف: عالم التّلفزيوف بنٌ ابعماؿ والعنف ، ص  3
 .45ـ، ص 1997، 1.بؿمود سامي عطا الله: السّينما وفنوف التّلفزيوف، الدّار ابؼصريةّ اللبنانيّة، القاىرة، ط 4
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اف يتمّ إعداد رسم منضدة الفنّاف ولوحة النّسخ ابػاصّة بآلة التّصوير ، وفي الأشكاؿ القدبية من الرّسوـ ابؼتحركّة ك
 .1"منفصل لكلّ صورتنٌ من الفيلم

 فمن الرّسم باليد إذف إلى الرّسوـ وصولا إلى صورىا، ومن صورتنٌ منفصلتنٌ إلى صورة واحدة تطوّرت
الرّسوـ ابؼتحركّة جيلب بعد جيل، حتّ أصبحت تعتمد حاليّا على "رسوـ تعدّ على أفرخ شفّافة من السليلويد  

(cellsتوضع ف ،) وؽ لوحات مرسومة بسثّل ابػلفيّة، ومن ثّم بيكن استعماؿ رسم واحد أعدّ بإتقاف للمستوى
ابػلفي لتنفيذ مشهد كامل، ومن ابؼمكن فضلب عن ذلك رسم كلّ شخصيّة من الشخصيات ابؼتعدّدة على فرخ 

ورة قبل تصويرىا ومن منفصل من السّليلويد، وقد يتمّ الاحتياج إلى نصف دستة من أفرخ السليلويد لبناء كلّ ص
 ابؼمكن في ىذه الطريقة قصر ابعهد ابؼبذوؿ في الرّسم على بؾرّد إعادة رسم الأجزاء ابؼتحركّة فقط من التّصميم. 

كما بيكن أيضا تكرار استعماؿ بؾموعة من الرّسوـ التّ يصل عددىا إلى ستّة والتّّ بسثّل دورة كاملة من 
 .2بغركات ابؼتكرّرة بانتظاـ، كحركات الأرجل أثناء ابؼشي مثلبدورات الأطراؼ ابؼتحركّة في حالة ا

وعن صناعة الرّسوـ ابؼتحركّة، فقد كانت البداية صعبة فعلب، ولا بدّ من التّخطيط ابعيّد قبل الشّروع في 
فالفنّانوف  العمل، والتّأكّد من بقاحو وعدـ ابؼغامرة، وإلّا توقف العمل في منتصفو، خاصّة أنوّ بحاجة كبنًة للصّور

 24يقوموف "برسم كلّ صورة على لوح بلبستيك نقيّ يسمّى ابػليّة، وتأخذ الثاّنية الزّمنية ابؼعروضة على الشّاشة )
دقائق بوتوي على أكثر من سبعة آلاؼ صورة، أمّا الأفلبـ  5صورة(، ولذا فإفّ الفيلم الكارتوني الذّي يستغرؽ 

ألف  116دقيقة، يتكوّف من  81)ابعميلة والوحش(* والذّي يستغرؽ عره الكرتونيّة الطّويلة مثل والت ديزني 
 .3صورة فيلميّة"
بدأت الرّسوـ ابؼتحركّة تنتقل شيئا فشيئا لتستفيد من عالم السينما والإنتاج وابؼونتاج كذلك، ولم يعد ثّم 

تو الأولى بل ابتكر مواد أخرى الأمر مقتصرا على رسم الصّورة أو الصورة نفسها، بل أنوّ لم يعد يعتمد على مادّ 
، في تصوير أوّؿ فيلم ـ1923تسهيلب لتمثيل الصّور، ثّم استعملت طريقة التّكنيكولور من طرؼ والت ديزني عاـ 

رسوـ متحركّة ملوّف من إنتاجو "فتصوّر لقطات الرّسوـ  ابؼتحركّة على سطح منبسط مواضيع ابغركة صورة بعد 
كور معنٌّ، يعتمد فن الصّور الظلّية ابؼتحركّة،  على برريك دمى متحركّة مصنوعة صورة، وىي تتطوّر في بؿيط دي

                                                           
، تر: سعد عبد الربض 1 ـ، 1971ن قلج وآخروف، ابؽيئة ابؼصريةّ العامّة للتأليف والنّشر والتوزيع، القاىرة، د ط، .د.أ سبنسر، ىػ د ويلي: السّينما اليوـ

 .178، 177ص ص 
 .181، 180، ص ص ابؼرجع نفسو . 2

 .*. فيلم رسوـ متحركّة
 .16ص ـ، 2019ابؼطبعة العربية، القاىرة، دط، علوـ في دائرة الضّوء، إياف رىاف: . 3
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من الورؽ أو الكارتوف أو الأبؼنيوـ وتلتقط ىذه ابغركات صورة بعد صورة،  أمّا فن خياؿ الظّل الذّي ابتكره 
ات من الزّجاج الصينيوّف فهو نوع من خيالات الظّل التّ تستخدـ شخصيّات بالأبيض والأسود ضمن ديكور 

الرّمادي، ويصنع فنّ الصّور ابؼتحركّة على مستويات متعدّدة الرسوـ والصّور الظلّيّة وخيالات الظّل على ثلبث أو 
 أربع لوحات من الزّجاج فيصبح عندئذ بالإمكاف صنع شخصيّات ذات عمق وإدخاؿ بعض الألعاب الضوئيّة

 .1ة ضمن ديكورات ثلبثيّة الأبعادوالدمى ابؼتحركّة؛ ىي دمى تتحرّؾ صورة بعد صور 
وخاصّة بعد مرحلة إدخاؿ  وتواصلت مرحلة التطّور كغنًىا بفا عرفتو الدّراما السّينمائية والتّلفزيونية،

 وإعطاء التّأثنً كامل للؤحداث تقدنً تصوير في إمكاف ابؼخرج ح "إذ أصب الصّماءالصّوت على ىذه الرّسوـ 
جاح في عدد من الأفلبـ التّجريبية في أوروبا وبصفة خاصّة في أبؼانيا وفرنسا ابؼطلوب بساما، وقد استخدـ بن

، بواسطة أفضل فنّاني الرّسوـ ابؼتحركّة pupets، والعرائس  silhouetوبريطانيا، كما استخدمت الصّور الظلّية 
 2لندا"الأوروبيّنٌ مثل: ألوت رينجر في أبؼانيا، وبرثولو بارتوشي في فرنسا وجورج باؿ في ىو 

ويبدو أفّ صناعة فيلم الرّسوـ ابؼتحركّة أصعب من البقيّة، لأفّ كاتب السّيناريو وابؼخرج بهداف نفسيهما 
 أنوّ من الضّروري الانغماس أكثر في ىذه الصّور وتقمّص شخصيّاتها وبؿاكاتها.

اش، يتحكّم ومن الرسوـ والصور ظهر ما يعرؼ بالعرائس، وىي عبارة عن دمى متحركّة تصنع من القم
في برريكها شخص بؿدّد بيده أو باستعماؿ خيوط وأحيانا بواسطة أسلبؾ رقيقة، وبسثّل أدوارا خاصّة بالإنساف أو 

مى بالاختباء وراء الستار بحيث لا يظهر على ابؼسرح سوى الدّمى بعيدا الدّ  ابغيواف أو أشياء أخرى. ويقوـ بؿرّؾ
 . عن الإنساف

 

      . 

                                                           
 .79ص ، سف: جاذبيّة الصّورة السّينمائيّ .عقيل مهدي يو  1
 .30ص ـ، 1998، 1مركز ابغضارة العربية للئعلبـ والنشر والتوزيع، مصر،  ط.عزيز شكري: الدّراما ابؼرئيّة،  2
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غنًىا من  عن ابؼتحركّة بعض صور الرّسوـ ابؼتحركّة ابؼعدّ للكبار، وبستاز شخصياتهاوىناؾ أيضا   
الشّخصيات ابؼوجودة في البرامج ابغيّة من حيث "كونها قادرة على أف تفعل وتنتقد الأشياء والظّواىر دوف أف تثنً 

اىر السّلوكية والأفكار وابؼواقف أيةّ حساسيّة عند بعض ابؼتلقّنٌ يستطيع ىذا البرنامج أف يسخر من بعض الظّو 
وحتّّ من بعض الشّخصيات ابؼعاصرة التّّ لا تستطيع القيّاـ بها شخصيّات التّمثيليات التّقليدية أو كوميديا 

ؤذي أحد خلبؿ سخريتها، بينما قد يفسّر بعض النّاس السّخرية تحركّة لا بسسّ بظعة أحد ولا تابؼواقف. الصّور ابؼ
 .1امج ابغيّة وكأنّها موجّهة إلى النّيل منهم شخصيّا"التّّ تقدّمها البر 

 الرّسوم المتحركّة: نواعأالثاّلث: المطلب 
 بعضها في الطفّل على فترات زمنية متعدّدة رسوما متحركّة بـتلفة الأحجاـ والأنواع واللّوف،يشاىد  

بعضها بهسّده  سلسلة من ابغلقات، والأخرى في فيلم مطوّؿ، ويشاىدىا صامتة أحيانا وناطقة أخرى، كما أفّ 
عالم الإنساف في حنٌ بهسّد بعضها عالم ابغيواف والروبوتات وعلم ابغواسيب، ومنو بيكننا أف نفصّل في بعض 

 أنواع الرّسوـ ابؼتحركّة كما يلي:
 وجود الصّوت )الصّامتة والنّاطقة(:. 1.6

الصّورة فقط دوف بزتلف الرّسوـ ابؼتحركّة بحسب طبيعة الصّوت، فهناؾ رسوـ متحركّة تعتمد على  
(؛ ففي معركة tom and djeryابؼلفوظات، أو بقليل منها فقط، مثل الرّسوـ ابؼتحركّة العابؼيّة )توـ وجنًي 

ضارية بنٌ القط توـ والفأر جنًي، وتعدّد الأحداث يظهر توـ وجنًي يتشاجراف ويتخاصماف ويتعرّضاف بؼشاكل  
وكذلك بالنّسبة لػ ، صّورة فقط دوف الكلبـعلى ال  willaim Hanaولياـ ىانا السّلسلة  نتجكثنًة، مركّزا م
 (، رسوـ )بيبليد(...pink panter)الفهد الوردي 

 اختلاف الشّخصيات )الإنسانية، الحيوانيّة، الرّقمية...(:. 1.6
 بسبب اختلبؼ الشّخصيات التّّ تؤدّي أفلبـ الكارتوف، أمكننا بسييز أنواعا عديدة، فمنها: 

ـ التّّ يؤدّيها أشخاص حقيقيّوف من عالم الإنساف؛ ؾ: سالي، البؤساء، فلونة، وىي الرّسو  شخوصها إنسانيّة:أ. 
 بغن ابغياة، صاحب الظّل الطّويل، أنا وأخي، ماروكو...

 ويكوف أبطابؽا حيوانات بـتلفة؛ ؾ: سيمبا، زينة وبكوؿ... شخوصها الحيوانيّة:.ب
  .مثل: دروب ربيي : وىي رسوـ يتشارؾ فيها الإنساف مع ابغيواف؛شخوصها متنوّعة. جـ

                                                           
1 .robert hilliard :473ص ووسائل الإعلبـ ابغديثة،  الكتابة للئذاعة والتّلفزيوف. 



 من السّرد الروّائي إلى المنجز الدّرامي...................................................:الفصل الأوّل
 

 
93 

 .أي تبدو كألعاب ابغاسوب؛ أو مرتبطة بو، ؾ: أبطاؿ الدّبهيتاؿ شخوصها رقمية:د. 
 اختلاف الموضوع:. 6.6

 تناقش الرّسوـ ابؼتحركّة العديد من ابؼواضيع ابؼختلفة والتّّ تلبّي بذلك رغبة الطفّل وتوجّهاتو، فهناؾ: 
 ونغ فو، سباؽ السّيارات...كابتن ماجد، الرّمية ابؼلتهبة، ك  الرّياضيّة:أ. 

 سالي، مايا، فلّة والأقزاـ السّبعة، البؤساء، ربيي... الاجتماعيّة:ب. 
 .جزيرة الكنز مغامرات:. جـ
 .توـ وجنًي كوميديةّ:د.  
 خاصّة بقصص الأنبياء، وقصص القرآف الكرنً.. دينيّة:. ىـ

موع الرّسوـ ابؼتحركّة على (، ىذه الفكرة، حيث قامت بتقسيم بؾspactonوقد تبنّت قناة )سبيس توف  
بؾموعة من الكواكب وأعطت لكلّ منها ابظا معيّنا، وىي الفكرة التّّ لاقت إشادة واسعة من طرؼ ابعمهور 
ابؼتابع، كما بّمت الوعي لدى الطفّل ابؼتابع فبمجرّد أف يقوؿ ابؼعلّم في القناة: مرحبا بكم على كوكب زمردة، 

عديد من الألواف والأزىار فيعلم ابؼتفرجّ الصّغنً بأنوّ عالم الفتيات وبأفّ الرّسوـ التّّ والذّي يكوف بهيّا باستعماؿ ال
ستعرض الآف، ىي موجّهة للعنصر الأنثوي أكثر من العنصر الذكّوري، ثّم بعد انتهاء الرّحلة من كوكب )زمردة(، 

 كوكب )كوميديا(، معتمدة دائما على يتوجّو القمر الصّناعيّ إلى كوكب )رياضة(، أو كوكب )مغامرات(، ومنو إلى
 الصّورة ابؼختلفة والألواف ابؼناسبة لكلّ كوكب.

 اختلاف الزّمن )طويلة، قصيرة(:. 1.6
 بالتوّقف عند ىذا ابؼعيار قليلب، يلفت انتباىنا وجود رسوـ متحركّة: 

 أ. المسلسل الكارتوني:
أجزاء   ( حلقة وأكثر، وقد تكوف في شكل50على سلسلة من ابغلقات قد تصل إلى بطسنٌ ) يعتمد

وأمثلة ذلك كثنًة ومتنوّعة، مثل: ىزنً الرّعد، والذّي كاف في كثنً من نهاية حلقة من حلقاتو يعلّق الراّوي كذلك، 
 متسائلب عمّا قد بودث في ابغلقة ابؼوالية.

 . السّلسلة الالكترونيّة:ب
د يواجو مشكلة في كلّ تعتمد على نظاـ ابغلقة الواحدة: وىي سلسلة رسوـ متحركّة بطلها شخص واح

مثل: ، حلقة، حيث تنتهي ابؼشكلة عند نهاية ابغلقة، ولكنّو يتعرّض إلى مشكلة أخرى مع بداية ابغلقة ابؼوالية
 إلى منفذّىا، وكذلك رحلةالتوصّل المحقّق كوناف؛ الذّي يواجو في كلّ مرةّ جربية قتل بشعة يضطرّ بفضل ذكائو 
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"آش" في بصع البوكيموف مع صديقو البوكيموف )بيكاتشو(؛ والذّي في كلّ مرةّ يضطرّ بؼواجهة خصم من ابػصوـ 
 من أجل إكماؿ رحلتو وابغصوؿ عليها.

 الفيلم الكارتوني: . جـ
أكثر حتّّ ىو عبارة عن رسوـ متحركّة طويلة، بركي قصّة معيّنة بجميع أحداثها على مدار ساعة أو 

تصل إلى نهايتها، بفاّ يعني انتهاء الفيلم بشكل كلّي، مثل: فيلم ساندريلب، فيلم فلّة والأقزاـ السّبعة، فيلم ابعميلة 
 والوحش.

 الرّواية من تخيّلات الكبار إلى عقول الصّغار:الرّابع: طلب الم
( قنوات خاصّة بالأطفاؿ من برامج فكاىية وتسلية، 10أطلق في الوطن العربي ما يزيد عن عشر ) 

تثقيفيّة وقنوات إنشادية، بعدما كاف الأمر مقتصرا على وقت بؿدّد في القنوات التّّ تبثّ البرامج العامّة  وبرامج
 وابؼسلسلبت والأخبار وحصص السّياسة والريّاضة، وغنًىا.

،بظسم ، وفي الإنشاد قناتي طيور kidzعربية، ماجد،   mbc3 ،cnوأىمّ ىذه القنوات: قناة سبيس توف، 
  اميش.. أمّا في ابعزائر فهناؾ قناة جرجرة.ابعنّة، كر 

 في البداية عمد منتجوا الرّسوـ ابؼتحركّة إلى الرّوايات التّّ حقّقت بظعة واسعة، وبسسّ ابعانب الإنساني
ر إلى الاعتماد على عوالم الرقّميات وتعالج قضايا بزصّو، مثل: سالي و كوزيت وفلونا، وسرعاف ما بروّؿ الأم

 والتّكنولوجيا، إذ بدت مثل ما يشبو الألعاب الالكترونية، وأىمّ الرّوايات التّّ بروّلت إلى رسوـ متحركّة، بقد: 
الرسوم 

 المتحركّة
سنة  سنة الرّواية الكاتب الرّواية

 العرض
عدد 

 صفحات
 الرّواية

حلقات الرسوم 
 المتحركّة.

 ح 52 ص87 ـ1974 ـ1880 جوانا سبنًي ىايدي ىايدي
 ح49 ص275 ـ1980 ـ1876 مارؾ توين توـ سوير  توـ سوير

ربيي 
 )الطفّل(

 ح51 ص844 ـ1977 ـ1878 ىكتور مالو فتّ بلب عائلة

فرانسيس ىودسوف  الأمنًة الصغنًة سالي
 برينت

 ح46 ص77 1985 ـ1905

 ح40 ص235 ـ1990 ـ1912 جنٌ ويسترصاحب الظّل صاحب 
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الظّل 
 الطويل

 الطّويل

عهد 
 الأصدقاء

 ح33 ص100 ـ1995 ـ1941 زنرليزا تيت الإخوة السّود

اللورد الصّغنً  الفتّ النّبيل
 فونترلي

فرانسيس ىودسوف 
 برنيت

 ح43 ص226 ـ1988 ـ1888

 ح49 / ـ1984 / أوني نووليفارا فتاة ابؼراعي فتاة ابؼراعي
 ح50 ص323 ـ1981 ـ1812 ويسديفيد جوىاف  عائلة روبنسوف  فلونة

الطاّقة 
 الزرقاء

-مواجهة العلم
مغامرات مذىلة 

 -لبعثة بارساؾ

 ح26 / 2002 / جوف فنًف

أليس في 
بلبد 

 العجائب

أليس في بلبد 
 العجائب

 ح26: 1ج ص144 ـ1983 ـ1865 لويس كاروؿ
 ح26: 2ج

ماجد 
اللعبة 

 ابػشبيّة

 ح52 ص221 ـ1976 ـ1883 كارلو كلودي بينوكيو

 فرقة
 الفرساف

 ح52 ص700 ـ1987 ـ1844 ألكسندر دوما الفرساف الثلبثة

 

 المشاىدة.متعة القراءة و الرّواية بين جماليّة : المبحث الخامس
 المطلب الأوّل: القارئ.

 من النّص إلى القارئ. .1.1

 بها، وانطلبقا من أىدافو التّّ  من حقّ أيّ مبدع أف ينتج نصّا وفق رؤاه ومعتقداتو وأفكاره التّّ يؤمن
 قراءة ىذه فيأتي نصّو تربصانا بؼا يريده والنّابع من أعماقو، وكانت إلى أمد ليس ببعيد مهمّةللوصوؿ إليها،  يسعى
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النّصوص نابعة بفاّ قالو الكاتب بالنّظر إلى حياتو الشّخصيّة والتّاربىية فقد كاف "القراّء يستقبلوف النّصوص وكأنّها 
ل من مرسل ويركّزوف فيها على ابؼرسل، فيدرسوف سنًتو وسنًة عصره وبولّلوف نفسيّتو ويبحثوف عن عقده، رسائ

حتّّ ليجعلوف النّص وثيقة تاربىيّة تدؿّ على زمنها أو نفسيّة تشرح مغاليق نفس مبدعها، ولذلك فإنّهم يهتموف 
، ولكن طغياف ىذا الابذاه 1لتفسنً النّصوص"بالكاتب أكثر من اىتمامهم بالنّص وبهعلوف نيّة الكاتب أساسا 

الذّي يهتم بالكاتب منفردا ويهمل النّص، أثار غضبا واسعا وزوبعة عارمة بؿاولنٌ استرجاع قيمة النّص ابؼهملة 
من بؾموعة  وابؼغيّبة في عمليّة القراءة، وتّم اللّجوء إلى طرؼ نقيض بساما وىو الاىتماـ بالنّص باعتباره بنية تتكوّف

 من الدّلالات بعيدا عن ما يريده الكاتب.
ترى مدرسة النّقد ابغديث بأفّ دراسة النّص بهب أف تفصل عن سياؽ النّص وقائلو وظروفو، وبأنوّ بنية 
مغلقة يدرس انطلبقا من بنياتو التّّ بوملها بعيدا عمّا يسعى إليو مبدعو الذّي انتهى عملو فور تقدبيو لو،ينطلق 

 دلالتو، لكن ابؼدرستنٌ الشّكلبنية والبنوية  بذنّبت ىذا الأمر الذّي رأت بأنوّ مبالغ فيو، ففي من كلماتو ليصبّ في
ابغنٌ الذّي نظرت فيو الأولى للنّص على أنوّ " عما مغلق وعزلتو عن مؤلّفو وعن عصره وجعلت العمل وحدة فنّية 

، سعت 2آخر حتّ وإف كاف من نفس ابؼؤلّف" مستقلّة بسلك خصائصها الذّاتية التّّ لا تشترؾ فيها مع أيّ عمل
الثانيتاف بكلّ حذر في رؤيتهما "إذ لم تعزؿ الرّسالة ولم تنظر إليها على أنّها عمل مغلق وإبّما بصعت بنٌ الرّسالة 
والشّفرة وصارت تسعى إلى استنباط شاعريةّ النّص من خلبؿ خصائصو الفنّية )الشّكلية، واللّغوية( وصارت الأدبيّة 

ندىم تنطلق من دراسة النّص الواحد من أجل ابػروج بدبدأ شاعري بيكن تطبيقو على نصوص أخرى من جنس ع
 ، ومنو قامت نظريّة )تداخل الأجناس( الذّي رفضتو الأولى وأقرتّو الثانية. 3ذلك النّص ابؼدروس"

اء الأبنيّة للنّص جعل "بيار ىذا التّضارب والتّناقض والصّراع القائم بنٌ الانتصار للمؤلّف وسلطتو أو إعط
" يقوؿ متبرمّا من بـتلف ابؼناىج السّياقية والنّسقيّة: "لا بهد الباحث النّزيو  ما pier machélyماشنًي 

بىتاره، فابؼنهج التّقليدي لم يفسّر شيئا إطلبقا إذ كلّ شيء عنده مفسّر مسبقا ما داـ الأدب من أمر الغيب يعرؼ 
للتّجارب  ؤاؿ، وابؼنهج النّفساني لم يفسّر بدوره شيئا إذ ىو لا يوفق إلّا بدخلّفات غثةّبالبداىة ويدرؾ دوبما س

الفردية وىي بـلّفات لم تضع يوما أثرا راقيا، وابؼنهج الاجتماعي يعدّ الكثنً ولا ينجز إلّا القليل إذ ىو بيسك 
ن تركيب لا يعرؼ من أين جاء ولا يدري بحسابات لا بيتلك حق التّصرّؼ فيها، وأمّا ابؼنهج ابؽيكلبني فيكشف ع

                                                           
ص   ، ـ1998، 4ءة لنموذج معاصر، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، طقرا–من البنيوية إلى التشربوية  .عبد الله الغذّامي: ابػطيئة والتكفنً 1

28. 
 .29، ص سوابؼرجع نف.  2
 .31، ص نفسو . ابؼرجع 3
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قاصرة عن دراسة النّص الأدبي انطلبقا  -كلّها–، فمن منظوره أفّ بعض ابؼناىج إف لم نقل 1بؼا أحدث في القارئ"
 من ابؼنهج النّفسي، التّاربىي، الاجتماعي، الأسلوبي، الشّكلبني والبنيوي.

على اختلبفها وتوجّهاتها، قامت على إثرىا مناىج وبعد الفشل الذّي صارت تتخبّط فيو ىذه ابؼناىج  
في العمليّة التّخاطبيّة وىو  أخرى ابذهت ابّذاىا بـتلفا حيث نقلت الاىتماـ من ابؼبدع والنّص، إلى الطرّؼ الثاّلث

  .-القارئ–
 صفي النّ  ويزيل عنو غموضو، فالكلمات ومعنى بوجود قارئ لو، إذ يعطيو ىويةّ لا يتحقّق النّص إلاّ  
دوف وجود من يقرؤىا ويستسيغ معناىا  الأفكار لكنّها ناقصة أماـ بعضها متشابكة ابغروؼ سلسة مرصوفة

 وبؿتواىا.
فالنّص ابؼكتوب "بناء لغويّ بىبر عن ذاتو ويستدعي شهوده لنًوي نفسو على ألسنتهم، وقد تكوف  

دوف على سياقاتو وملببساتو ولكي حاجتو إلى ذلك ىي حاجة فاعل أحدث حدثا فهو يتطلّب وجود أمناء يشه
يكوف ىذا الأمر ميسورا يعمد النّص إلى استراتيجيّات اللّغة ونظمها، فيحيل ما فيو من شخصيات وأماكن وأزماف 

 .2وأحلبـ وأحداث إلى آخره إلى كائنات لغويةّ أو كلبميّة"
ابؼبدع أمّا إلى النّص على أنوّ بنية مفتوحة قابلة للقراءة والتّحليل والتأويل، بوصفو متلقّ القارئ ينظر  

بصفتو باث فإفّ قبل إنتاج نصّو فإنوّ يفكّر في القارئ وكيفية استقبالو بؽذا العمل ومدى تأثرّه بو، "فالنّص ذاتو لا 
ىر خطاطيّة بيكن من خلببؽا أف ينتج ابؼوضوع ابعمالي للنّص، بينما بودث الإنتاج الفعلي من خلبؿ يقدّـ إلّا مظا

فعل التحقّق، ومن ىنا بيكن أف نستخلص أفّ للعمل الأدبي قطبنٌ قد نسمّيهما: القطب الفنّي والقطب ابعمالي، 
 .3الأوّؿ ىو نصّ ابؼؤلّف، والثاّني ىو التّحقّق الذّي ينجزه القارئ"

 يقوـ ابؼفهوـ الذّي أقرهّ "أيزر" في تلخيص العمل الأدبي إلى قطبنٌ متفاعلنٌ يشكّلبف ثنائيّة متكاملة: 
 
 
 
 

                                                           
 ..31ص  ، ة والتّكفنًعبد الله الغذّامي: ابػطيئ. 1
 .15ـ، ص 1998، 1في العربي، الدّار البيضاء، ط.منذر عيّاشي: الكتابة الثاّنية وفابرة ابؼتعة، ابؼركز الثّقا 2
ص       ـ، 1995.فولفغانغ إيزر: فعل القراءة نظريةّ بصاليّة التّجاوب في الأدب، تر: بضيد بغميداني، مطبعة النّجاح ابعديدة، الدّار البيضاء، دط،  3

12. 
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 العمل الأدبي:
 

                             
 القطب الفنّي                          القطب ابعمالي                      

                        
 )نص ابؼؤلّف(                          )برقّق القارئ(                      

ما ىو داخل النّص إذف لا بوتكم للنّص وحده ولا للقارئ وحده وإبّما ىو واقع بينهما، يبدأ بفاّ طرحو 
يبنٌّ بنيات  الأوّؿ وتلقّاه الثاّني، خاصّة أفّ النّص ىو نسيج متداخل ومتماسك، بشرط أف بودث التّفاعل الإبهابي

النّص الدّاخليّة مع الإدراؾ والفهم الذّي يتحقّق عند القارئ "فالنّص وجود مبهم معلّق ولا يتحقّق ىذا الوجود إلّا 
بالقارئ، وتبرز خطورة القراءة كفعاليّة أساسيّة لوجود أدب، والقراءة منذ أف وجدت ىي عمليّة تقرير مصنًي 

تحدّد حسب استقبالنا لو، فإذا استقبلنا قولا إبداعيّا على أنوّ شعر فهو شعر بالنّسبة إلى النّص، ومصنً النّص ي
وتظلّ ىذه صفتو، وما كاف ليكوف إلّا لأفّ القارئ دليل يستدؿّ النّص بو على نفسو إذ لا دليل غنًه، وإليو وحده 

ابغديث عن التّفاعل . وب1يكوف احتكامو إذ لا حاكم سواه، ومنو فقط يستمدّ حضوره إذ لا متكلّم إلّا ىو"
فالأكيد أفّ النّص لا بيكن أف يكتشف غموضو ويزاؿ إبهامو دفعة واحدة، إذ لا بدّ من القراءة ابؼتأنيّة وابؼتكّررة 
واكتشافو تدربهيّا باعتماد القارئ على بـزونو الثقّافي ومكتسباتو القبليّة، وإعادة تركيبو، وبيكننا أف بمثّل بؽذه العمليّة 

 بدا يلي:
 الوصوؿ                الانطلبؽ  

     
 
 
 

 

                                                           
 .11، ص الكتابة الثاّنية وفابرة ابؼتعة. منذر عيّاشي:  1

 القراءة الظاّىرة للنّص )ابػارجيّة(
 برليل البنيات الدّاخليّة للنّص

 فهم ابؼعنى واستساغتو
 إعادة تركيب النّص

القطب 
 الفنّي.

القطب 
 ابعمالي
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ة، بزتلف عن وماداـ القارئ مرتبط بالنّص، وبإصدار الأحكاـ حولو، فإفّ "تودوروؼ" بييّز لنا ثلبثة أنواع من القراء
 1صدار ما يتعلّق بو، وىي القراءة الاسقاطيّة، قراءة الشّرح، قراءة الشّاعريةبعضها البعض في فهم النّص وإ

 
 
 
 
 
 

  : أنواع القراءة
 

 
 
 
 
 
 

لتّجربة من منظور آخر، بنظرة عاشت بذربة مشابهة فكانت بذربة إذف: فالقراءة ىي " إعادة تصوّر ا
الكاتب قيمة مضافة إلى ما عاشو القارئ، أو أف تكوف بذربة جديدة أراد القارئ ابػوض فيها بدىشة لم تكن 
بباؿ الكاتب وىو يكتب نصّو، فتقوده ىذه الدّىشة إلىى منحنيات ومنعرجات يراىا وحده، ويفكّ طلببظها 

فيتجنّب ، ليعيد تشكيل نص مواز أو مغاير بؼا قالو صاحبو، 2ربط كلّ كلمة بواقع وجودىا في النّص"بنفسو ب
 مساوئو ولا ينزلق في براثنٌ سلبياتو، ويستفيد من بذربتو فيتوخّى ابغذر منها.

 
 

                                                           
 .79، 78الغذّامي: ابػطيئة والتّكفنً، ص ص .عبد الله  1
 .67.شيخة بنت عبد الله الفجرية: النّص الدّرامي جنسا أدبيا، ص  2

 
القراءة 

 :الإسقاطيّة

وىي نوع من القراءة، تقليدي لا تركّز على النّص ولكنّها بسرّ من 
خلبلو ومن فوقو متّجهة بكو ابؼؤلّف أو المجتمع، وتعامل النّص  

أنوّ وثيقة لإثبات قضيّة شخصّية أو اجتماعيّة أو تاربىيّة، ك
 والقارئ فيها يلعب دور ابؼدّعي العاـ الذّي بواوؿ إثبات التّهمة.

 
 قراءة الشّرح:

قراءة تلتزـ بالنّص، ولكنّها تأخذ منو ظاىر معناه فقط وتعطي 
ابؼعنى الظاّىري حصانة ترتفع بها فوؽ الكلمات ولذا فإفّ شرح 

نّص فيها يكوف بوضع كلمات بديلة لنفس ابؼعاني، أو يكوف ال
 تكريرا ساذجا بهتّر نفس الكلمات.

 
قراءة 

 الشّاعريةّ:

قراءة النّص من خلبؿ شفرتو بناء على معطيات سياقو الفنّي، 
والنّص ىنا خليّ حيّة تتحرّؾ من داخلها مندفعة بقوّة لا ترد 

إفّ القراءة الشّاعريةّ لتكسر كلّ ابغواجز بنٌ النّصوص ولذلك ف
تسعة إلى كشف ما ىو في باطن النّص وتقرأ فيو أبعد بفاّ ىو في 
لفظو ابغاضر، فهذا بهعلنا أقدر على بذلية حقائق التّجربة 
الأدبيّة وعلى إثراء معطيات اللّغة كاكتساب إنساني حضاري 

 قونً.
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 أنواع القاري للنّص الأدبي: . 1.1

 س في إنتاج معناىا، يبذؿ جهدهيعرّؼ "صلبح فضل" القارئ للنّصوص الأدبيّة، بأنوّ "شريك مؤسّ  
ويوظّف خبراتو ومعارفو كي يدخل طرفا حقيقيّا في لعبة المجاز والرّموز، بينح بقدر ما يأخذ ويكتشف كلّ مرةّ 

التّخيّليّة  ابعماليّة وطاقاتو يقارب فيها النّصوص شيئا جديدا لم ينتبو إليو من قبل، لأفّ جهازه ابؼفاىيمي وحساسيتو
، كما يبنٌّ أفّ ىذه القراءة لن تساىم في تشويو النّص بل ستوضّح ابغقيقة الكامنة 1د نقطة واحدة"لا تتجمّد عن

 فيو من خلبؿ فعل الاستجابة للقراءات ابغاّرة ابؼتدفّقة عليو.
 القارئ الحقيقي:  . أ

الاىتماـ  يرى "أيزر" أفّ القارئ ابغقيقي يستحضر أساسا في "دراسات تاريخ التّجاوبات، أي عندما يركّز 
على الطرّيقة التّّ يتلقّى بها بصهور معنٌّ من القراّء العمل الأدبّي، والآف أيا كانت الأحكاـ التّّ قد تصدر على 
العمل فإنّها ستعكس أيضا بـتلف مواقف ومعاينً ذلك ابعمهور، إذ بيكن القوؿ بأفّ الأدب يعكس السّنن الثقّافي 

يقرأ ما يقدّمو بؾتمعو ويقدّـ حجّة ملموسة على معاينًه  -قارئ ابغقيقيال–، فهو 2الذّي يشترط ىذه الأحكاـ"
وذوقو منتصرا وموضّحا لو، ومؤرّخا لكلّ وثائقو، ومن ىذا ابؼنطلق تّم التّأريخ بؼختلف أشعار وقصص ومرويات  

 العصور ابؼاضية على اختلبفها.
 القارئ المثالي: . ب

مطابق لسنن ابؼؤلّف، ومع ذلك فإفّ ابؼؤلّفنٌ عموما بهيدوف من شروط القارئ ابؼثالي أف يكوف لو " سنن  
تنظيم السّنن السّائدة في نصوصهم، وبالتّالي ينبغي على القارئ ابؼثالي أف يشاطرىم ابؼقاصد ابؼتضمّنة في ىذه 

أف تقابظو ابؼرسل  العمليّة، وإذا كاف ىذا بفكنا فسيكوف التّواصل زائدا بساما لأفّ ابؼرء لا يبلغ الشّيء الذّي لم يسبق
، تبدو شروط القارئ ابؼثالي خياليّة نوعا ما إلّا في حالات نادرة أو قد يكوف القارئ ابؼثالي ىو ابؼؤلّف 3وابؼتلقّي"

نفسو، إذ يتحقّق تطابق السّنن في ىذه ابغالة، فإذا كاف ابؼؤّلف ىو القارئ ابؼثالي لنصّو؛ فما ابعدوى من وجوده 
 لقارئ غنً ثابت فهو يظهر وبىتفي ليسدّ الثغّرات ابؼوجودة في غيابة النّص.أصلب، لذلك يبدو ىذا ا

 
 

                                                           
1
 .26.صلبح فضل: قراءة الصّورة وصورة القراءة، ص  

 .21. فولفغانغ إيزر: فعل القراءة نظريةّ بصاليّة التّجاوب في الأدب، ص  2
 .22، ص السابق.ابؼرجع  3
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 القارئ الأعلى:. جـ
. يهتم ىذا النّوع من القراّء 1يعرفّو "أيزر" بقولو: "ىو مصطلح بصعي لقراّء متبايننٌ بؽم كفاءات بـتلفة" 

 بالبحث عن الأسلوب ابؼوضّح في النّص واستخلبصو.
 القارئ المخبر:د. 

 "أيزر" القارئ ابؼخبر في ثلبثة مفاىيم موجزة: بودّد 
 "ىو الشّخص الذّي يكوف متكلّما كفئا باللّغة التّّ يبنى بها النّص. .1
يكوف متمكّنا من ابؼعرفة الدّلاليّة كتلك التّّ يستحضرىا ابؼستمع النّاضج عند مهمّة الفهم، وىذا يشتمل  .2

 على ابؼعرفة.
 .2تكوف لو كفاءة أدبيّة" .3
 مقصود:القارئ ال. ـى

"لا بيكن أف بهسّد فحسب مفاىيم وتقاليد ابعمهور ابؼعاصر، بل أيضا رغبة ابؼؤلّف سواء في الارتباط  
 3بهذه ابؼفاىيم أو الاشتغاؿ عليها، أحيانا يصفها فقط وأحيانا يعمل وفقها"

 المطلب الثاّني: المشاىد / المتفرّج.
ة، ولا يقاس بقاح الفيلم أو فشلو إلّا بكميّة يسعى العمل السّينمائي أف يستحوذ على مشاىدة كبنً  

التّذاكر التّّ تّم بيعها، ومنو قيمة ابؼداخيل التّّ برصّل عليها، ثّم في النّهاية مدى حضوره في ابؼهرجانات العابؼيّة 
فرجة عليو إف  ونيلو لأىم ابعوائز، ولا تتأتى ىذه الأمور كلّها إلّا من خلبؿ "كثرة ابعمهور وإشادتهم بو" وابؽرولة لل

"ابعمهور السّينمائي ىو ابؽدؼ الأساسي في بذربة صنع الفيلم، وىو كاف فيلما، أو ابؼكوث في البيت بؼشاىدتو فػ
 .4المحطةّ الأخنًة التّّ بزتبر فيها ما استطاع العاملوف برقيقة في الفيلم من نتائج فنيّة"

نع ابعمهور الفيلم، فبقدر ما يؤثرّ الفيلم "تقوؿ ابعملة الشّهنًة بقدر ما يصنع الفيلم ابعمهور يص 
السّينمائي أو التّلفزيوني في ابعمهور فيشكّل ضمنًه ويغنًّ عاداتو وبووّؿ قناعتو، فإفّ ابعمهور يشارؾ في صنعهما 
بدا يتحقّق فيو من رغبات متصوّرة لو، وابعمهور ابغالي لم يعد ابعمهور القدنً الذّي بيكن إرضاؤه ببساطة وبطريقة 

                                                           
 .24ص ، فولفغانغ إيزر: فعل القراءة نظريةّ بصاليّة التّجاوب في الأدب.  1
 .26، 25ص ص  ،نفسو ابؼرجع . 2
 .28.ابؼرجع نفسو، ص  3

 17صـ.2001، 1دار الكتاب ابعديد ابؼتحدّة، بنًوت، ط، -دراسة في بصاليات السينما –عقيل مهدي يوسف: جاذبية الصّورة السّينمائيّة.4
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بدائية على ابؼستوى ابعمالي، بل صار قوّة فاعلة بوسنوعها في ابؼسار ابػلبؽ بغرية الثقّافة ذاتها، إذف ابؼشكلة 
 .1ليست في اجتذاب ابعماىنً الواسعة بل ىي قضيّة ابػلق الفنّي"

لعرؽ والتوجّو وا بىتلف ابعمهور السّينمائي والتّلفزيوني في السّن والفئة العمرية وابؼهنة والوقت والثقّافة 
الدّيني والسّياسي وحتّّ طبقتو الاجتماعيّة، وبقاح الفنّاف يستمدّ من ىؤلاء بصيعا؛ لأفّ ابؽدؼ من بسثيلو وتقدبيو 
لمحتواه وبؼعرفتو وبقاحو معتمد على مدى تفاعل أكبر قدر بفكن من ىؤلاء لذلك يسعى إلى لفت انتباه ىذا 

إذا لم  بفكرتو ابؼطروحة، وجعلو يتبنّاىا ويتبعها، "وىو يعرؼ أفّ الفن ابعيّدابعمهور وبؼس عواطفو العميقة، وإقناعو 
 .2بوتو على فكر جيّد أو أفّ الفكر ابعيّد إذا لم يقدّـ من خلبؿ فن جيّد، فإنوّ لن يكوف ىناؾ متفرّجنٌ"

 عناصر العمل الدّرامي النّاجح: .1.1
رجّ ويقدّـ لو بؿتوى مهما ونافعا، ويؤثرّ فيو وفق يعتبر العمل الدّرامي ناجحا إذا استطاع أف يكسب ابؼتف 

لقطاتو ابؼعروضة، فيبكيو حينا، ويضحكو آخر، ويشوّقو  ويفاجئو ثالثا، لذلك "بهب أف تتداعى الأحداث 
ا الدّرامية في العمل الفنّي بدنطق السّبب والنّتيجة، الذّي بىلق لدى ابؼتفرجّ توقعّا بؼا بيكن أف بودث ويهيّئو لتلقّي م

سوؼ يقع فعليّا، سواء كاف مطابقا أو بـالفا لتوقعّاتو، والتّركيبة ابؼثاليّة ىي التّّ بذعل من التّوقّع عنصرا مثنًا بقدر 
إثارة ابغدث ذاتو وبىدـ التوقّع تطوير ابغدث الدّرامي ويعمّق في نفس الوقت شعور ابؼتفرجّ بابؼشاركة في 

 .3الأحداث"
ابؼتفرجّ لاستقباؿ عمل ضخم بفلوء بالإثارة في مشاىد بسثيليّة معبّرة ومؤثرّة  فابؼقصود بالتّوقع ىو تهيّؤ 

وصورة قوية، خاصّة لدى ابؼتفرجّ السّينمائي الذّي يتكبّد ابػسائر من أجل مشاىدة الفيلم في قاعة السّينما، فهو 
لزّمن عناء ابغصوؿ على تذكرة يضطر لتوفنً الوقت وابعهد وابؼاؿ، وأحيانا قد يقف في طابور الانتظار مدّة من ا

بؼشاىدة الفيلم الذّي غالبا ما تكوف الشّركة ابؼنتجة لو قد قدّت إعلبنات تروبهيّة بؼدّة أسبوع أو أكثر، فلب بيكن 
أف بزذؿ ىذه الشّركة توقعّات ابؼتفرجّ الذّي يهيّئ نفسو لفرجة بفتعة ومثنًة، ومن أجل برقيق ىذه التوقّع والوصوؿ 

 لفيلم لتحقيق ثلبثة عناصر مهمّة وىي: التّشويق، ابؼفاجأة، الفكاىة.إليو يسعى ا
 (.suspenseالتّشويق ) . أ

 معنٌّ أو انتظاره ىو شعور بـتلط من الفرح وابػوؼ والإثارة والانتظار، يصيب ابؼتفرجّ أثناء توقعّو بؼشهد

                                                           
 .547سّيناريو والإخراج وابؼونتاج، ص .منى الصّباف: من مناىج ال 1
 .22، ص ابؼرجع نفسو . 2
 .301، ص نفسورجع ابؼ. 3
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شويق في العمل الدّرامي عناصر مهمّة للقطة يتوقعّها في بـيّلتو دوف علمو ىل ستتحقّق أمّا لا، يصاحب ىذا التّ 
مثل اختلبؼ الإضاءة بنٌ اللّقطة ابؼصوّرة واللّقطة ابؼتوقعّة كجعلها تبدو أكثر بياضا أو أشدّ سوادا، وقد يصاحبها 
صوت مغاير أو موسيقى بـتلفة عن موسيقى الفيلم إمّا ارتفاعا أو ابلفاضا، وكذلك تغينً حجم اللّقطة وتقريبها 

 ، كما تساىم السّرعة في عرض اللقطات أو بطئها في إحداث عنصر التّشويق في العمل.أو تبعيدىا
فمثلب: "في فيلم )الطيّور( لػ "ألفريد ىيتشكوؾ" بذلس فتاة في فناء ابؼدرسة تدخّن سيجارة، غنً مدركة  

بالتّوترّ، يتبع التّشويق  للطيّور خلفها في حنٌ يرى ابؼتفرجّ ذلك، ويتوقّع حدوث شيء، ويتولّد داخلو إحساس قويّ 
نفس قاعدة التّوقّع الأساسيّة، غنً أنوّ يتضمّن شحنة شعوريةّ أعلى بسبب أفّ نتيجة التّوقّع تؤجّل، فابؼتفرجّ يدرؾ 
أوّلا بأفّ ىناؾ شيء ما بودث أو على على وشك ابغدوث )خلق التّوقّع(، ثّم بودث تأخنً في وقوع ابغدث 

 1أخنًا يأتي ابغدث ابؼتوقّع"ابؼتوقّع )خلق التوترّ(، و 

ىامّة في العمل الدّرامي ودفع لنجاحو فكلّما احتوى العمل على عناصر تشويقيّة، استحوذ التشويق ىو لبنة ف     
والتّشويق ابغسن في العمل الدّرامي وخاصّة  على اىتماـ ابؼتفرجّ وجعلو يغوص مع الأحداث ويتفاعل معها، 

عا بنتائج إبهابية مفرحة، بذعل ابؼتفرجّ يتفاعل إبهابا معها ويتفاءؿ بها، وعموما الفيلم، ىو الذّي بومل توقّ 
 فالتّشويق بومل عنصرين مهمّنٌ في نهاية الفيلم:

 نهاية غنً متوّقعة، فيتأسّف بؽا ابعمهور وبوزف. -
 .والارتياح والرضّى بالفرح حيث يشعر ابعمهورنهاية متوقعّة،  -

 (: surpriseالمفاجأة )ب. 
ؽ حدوث أمر لم يكن يصدّ  فجأة نتيجة في الإنساف غريب يظهرشعور  ؛الدىشة أو ابؼفاجأة

 حدوثو، أو كاف يتوقّع حدوثو على بكو مغاير لتوقعّاتو، فتكوف مرضية حينا وصادمة حينا آخر.
 بردث خلبؿ العمل الدّرامي سينمائيا كاف أو تلفزيونيا في كسر توقّع ابؼتفرجّ فتباغتو بحدث تساىم ابؼفاجآت التّّ 

ما أو لقطة كاف ينتظرىا ثّم سرعاف ما تفاجئو بلقطة أخرى لم بزطر على بالو فتشتّت انتباىو أو تشدّه إليو، 
جأة في سنً ابغدث، كما بهب عليو ألّا ويفترض بابؼخرج أف بىتار اللّقطة ابؼلبئمة والوقت ابؼناسب لإحداث مفا

يكثر منها، كما أفّ السنًّ العادي للؤحداث دونها بهعلو باىتا غنً بؿبّب للنّفس. ويصاحب إدخاؿ ابؼفاجآت 
 اللّقطة على الأحداث تغينً أيضا في سرعة إيقاع الفيلم وتغينً في ابؼوسيقى والإضاءة، ومن الأحسن تكرير تلك

                                                           
 .302، ص منى الصّباف: من مناىج السّيناريو والإخراج وابؼونتاج . 1

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%AD
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 ماس فيها والتّركيز معها.لدفع ابؼتفرجّ للبنغ
 (:humorالفكاىة ). جـ

في الوقت الذّي يبعث التّشويق على ابؼفاجأة وتغنًّ في ابغدث بطريقة متوقعّة أو غنً متوقعّة، "تبعث  
الفكاىة على على الضّحك لأفّ واحدا من ىذه العناصر يكوف مشوّىا ومضطربا، ومن الطبّيعي أفّ الفكاىة بيكن 

من الترقّب من خلبؿ لقطة رد فعل واحدة، أو من خلبؿ مشهد كامل حسب احتياج  توظيفها بػلق حالة
 .1العمل"

تافها،  بهب ألّا يكوف مبالغا فيو حتّّ لا يبدو وبذدر الإشارة أفّ الفعل الكوميدي داخل ابغدث الدّرامي 
بعد ىذه اللّقطة قليلب من الوقت فيبعث على التّقزّز أكثر بفاّ يبعث على الانشراح، كذلك لا بدّ أف يترؾ للمتفرجّ 

حتّّ يستعيد أنفاسو ويندمج مع العمل من جديد، عن طريق توجيو الكامنًا إلى منظر طبيعي       أو حدث 
عادي، ومن الأحسن أف يأتي ابؼخرج للعمل الدّرامي بدسحة من الفكاىة بعدما يشتدّ الصّراع وتتأزّـ العقدة، 

للتّخفيف عنو والتّرويح بعض الوقت قبل العودة إلى الصّراع المحتدـ وابؼفاجآت غنً  ويتوترّ ابؼتفرجّ ويتعصّب فتأتي
 ابؼتوقعّة.

 . ما يريده الجمهور:1.1
ما يبحث عليو ابؼشاىد خاصّة وىو يترؾ كلّ شيء ليلتحق بالسّينما وبيكث ىناؾ مدّة قد تفوؽ  

ويستحوذ عليو ويناؿ اىتمامو، " وسواءء   السّاعتنٌ بعيدا عن العالم ومنعزلا عنو ىو مشاىدة عمل يستحق ذلك
كاف يذىب إلى دور العرض السّينمائيّة بحثا عن الراّحة النّفسية أو عن الإثارة، وسواء كاف يبحث عن ابؼألوؼ أو 
يرغب في غنً ابؼألوؼ، فإننّا نعلم أننّا حنٌ نشاىد الأفلبـ فإننّا نريد ما ىو أكثر من معرفة حقائق ابغياة، وأيا ما  

ف النّمط الفيلميّ وعنصر ابؼفاجأة، وانقلبب الأبماط وابؼعاني ابؼتضمنّة والأسلوب فإنّها بصيعا تساىم في التّجربة كا
 . ومن أىمّ نقاط ابؼتعة عنده أف بودث لو وىو يشاىد الفيلم الذّي اختاره مايلي:2السّينمائيّة التّّ يعيشها ابؼتفرجّ"

ر قصّة واضحة ابؼعالم السّردية، ويتمتّع بتطوّر أحداثها بعيدا عن الوّضوح في السّرد: أي أف يرى ابعمهو  -
 الغموض ابؼبتذؿ ابؼبهم.

 إمّا فيلم درامي     العثور على بمط الفيلم: أي أف يتوافق النّمط الذّي يسنً عليو الفيلم وما يتوقعّو ابعمهور،  -

                                                           
 .307، ص السّيناريو والإخراج وابؼونتاجالصّباف: من مناىج منى . 1
ـ، ص 2003، 1، تر: أبضد يوسف، ابؼركز القومي للتّربصة، القاىرة، ط-رجا عظيماكيف تصبح بـ–.كنٌ دانساجر: فكرة الإخراج السّينمائي  2

50. 
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 أو كوميدي أو من أفلبـ ابغركة وابػياؿ وغنًىا.
 ىو الإحساس بابؼتعة والإثارة والدّىشة.الأسلوب الرفّيع: و  -
الإحساس بالبطل والتّفاعل معو: من أىم عناصر الفرجة ابؼمتعة ىو التّماىي في شخصيّة البطل والإحساس  -

 بشعوره والانغماس معو وتقمّص حالاتو، وأف بودث لو تأثرّا واضحا بو.
والتّحوّؿ في ابغبكة وتغنًّ تصرفّات الشّخصية البحث عن ابؼفاجأة: من خلبؿ الانقلبب في الأحداث الدّراميّة  -

 .1في الفيلم
 :تعة القراءة أم جماليّة المشاىدةالثاّلث: مالمطلب 

 

 

   

 *-2الشّكل -                -1الشّكل -                

 الكثنً من عناصرىا فيأخذإلى فيلم يفقدىا نقدية توضح أفّ اقتباس الرّواية يبنٌّ الشّكل الأوّؿ نظرة 
 القارئ يتخيّل ما يقرأ، وابؼشاىد يتخيّل ما يشاىد.في حنٌ ، ابؼهمّة، ويترؾ الثاّنويةّ منها العناصر

(، حوؿ التّمييز بنٌ facbookتّواصل الاجتماعي فيسبوؾ )تّم طرح استطلبع للرأّي على منصّة ال
الرّواية الورقيّة وبنٌ اقتباسها إلى فيلم سينمائي أو مسلسل تلفزيوني، ووقع الاختيار على بؾموعتنٌ فايسبوكيتنٌ 

 يهتمّاف بدثل ىذه القضايا.
 من ابؼتابعنٌ جزائرية تضم العديد وىي بؾموعة ىي المجموعة الفيسبوكية )بؾلّة: أبوليوس الرّواية ابعزائريةّ(؛ .1
ألف عضو(، أبّنها النّاشطوف في بؾاؿ الأدب باختلبؼ فروعو وخاصّة كتابة الرّواية، أنشئت منذ  24يتجاوز ) 

 ستّ سنوات.

                                                           
 -.53-51: كنٌ دانسابقر: فكرة الإخراج السّينمائي، ص ينظر. 1

 

 الرّواية

 

 الفيلم 
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 ألف 66السّينما ابعزائريةّ (؛ بؾموعة تضمّ ما يفوؽ  cinéma algérien ىي المجموعة الفيسبوكيّة )  .2
اـ بكلّ ما يقدّـ على السّاحة الفنّية والسّينمائيّة خصوصا في ابعزائر والوطن العربي،وبـتلف عضو، تنشط في الاىتم

ابؼناسبات العابؼيّة، وتناقش كلّ ما ىو جديد من أفلبـ مقدّمة ومهرجانات مقامة، كما تسترجع بالصّور والتّحليل  
 سيناريو جزائري،  وكاتب بـرج "بؿمدي اؿبصكلّ ما مرّ على السّينما في فترات ماضيّة، يشرؼ على المجموعة  "

 إنشاءكما تضمّ بؾموعة كبنًة من السّينمائينٌ وابؼخرجنٌ وابؼمثلّنٌ وابؼهتمنٌ بابؼسرح داخل الوطن وخارجو، تم 
 ـ.2016المجموعة عاـ 

 تحليل النّتائج:. 1.6
 مجلّة: أبوليوس الرّواية الجزائريةّ.. أ

 د، وقد أسفر عما يلي:16:29ـ، على السّاعة 2020أوت  21تّم طرح الاستطلبع التّالي في المجموعة بتاريخ:  

             + 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC_%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC_%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D9%85
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قتبسة أحسن من الفيلم، أو ابؼسلسل شخصا، بنٌ من يرى بأفّ الرّواية ابؼ 176أجاب عن الاستطلبع    
ابؼقتبس منها، وبنٌ من يرى بأفّ الفيلم كاف أحسن وأوسع من الرّواية، وىناؾ رأي ثالث من تبنٌّ لو أفّ مستوى 

 الفيلم أو ابؼسلسل كاف من مستوى الرّواية ولا فرؽ واضح بينهما:
 بينهما لا فرؽ أعجبني الفيلم / ابؼسلسل أعجبتني الرّواية: الاستطلبع:
 4 13 159 ابؼتفاعلوف:

 %2.27 %7.38 %90.34 النسبة ابؼئويةّ:
من بصهور ابؼتفاعلنٌ يروف بأفّ الفيلم أو ابؼسلسل لم  %90يوضّح ابعدوؿ ابؼدوّف أعلبه إلى كوف ما يزيد من  

أفق التّوقّع لديهم  يعط الرّواية حقّها، بحيث شوّه صورتها من ناحيّة عدـ احتواء الأشخاص أحيانا، أو بسبب كسر
 أحيانا أخرى، بفاّ استدعى تفوّؽ كبنً للرّواية.

 السّينما الجزائريةّ. cinéma algérien  مجموعة . ب
 د، وكانت النتائج كما يلي:34: 13ـ، على السّاعة 2020تمبر سب3تّم الاستطلبع يوـ 
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 د أسفر على النتائج ابؼوضّحة في ابعدوؿ:ساعة، وق 24مع الاستطلبع الذّي داـ بؼدّة تقارب  283تفاعل 
 

 لا فرؽ بينهما الفيلم / ابؼسلسل: أحسن الرّواية أحسن: الاستطلبع:
 %16 99 168 ابؼتفاعلوف:

 %5.65 %34.98 %59.36 النسبة ابؼئويةّ:
 

الورقي، فإفّ بالرّغم من تفوّؽ الرّواية مرةّ أخرى على الفيلم وابؼسلسل في بؾموعة تهتم بابؼرئي على حساب  
 النّسبة ىذه ابؼرةّ كانت ضعيفة مقارنة مع الرأي النّقيض.

 أنوّ لا بيكن أف الذّي جاء مشتركا وواضحا كما ىو مبنٌّ في ابعدولنٌ، ىو إبصاع الكثنً من ابؼتفاعلنٌ 
ابقة الرّواية ، ىذا دليل على نسبة مط%6يكوف ىناؾ تشابو بنٌ الرّواية وما اقتبس منها، إذ لم تتعدّى نسبة ذلك 

للفيلم أو ابؼسلسل غنً بفكنة بتاتا إذ لم نقل أنّها مستحيلة والسّبب في ذلك أفّ لكلّ فن ضوابطو وقواعده التّّ 
بركمو بالإضافة إلى كونهما مكمّلبف لبعضهما البعض فللؤولى سحر قراءتها، وللثاّنّي جاذبيّة مشاىدتو، وىذا 

 معروؼ عند الطرّفنٌ.
 

 

 
 المسلسل يشبو الرّواية:الفيلم / -

يعود الأمر في تشابو العمل الدّرامي مع العمل الرّوائي إلى العمل في حدّ ذاتو، وطبيعة كتابتو أو إخراجو 
فأحيانا تتفوّؽ الرّواية، وأخرى يتفوّؽ الفيلم، وفي أحاينٌ قليلة يتساوى العملنٌ من ناحيّة ابعودة وابؼتعة، وأمثلة 

 ىا:ذلك كثنًة لا يسعنا حصر 
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... وغنًىا حازت على إعجاب القارئ الذّي the secret windowفروايات مثل: الأبلو، كبرياء وىوى، 
 بروّؿ إلى مشاىد ولكنّو يستمتع في كلب الأمرين.
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ويرجع بعضهم الاختلبؼ في شهرة أحدبنا على حساب الآخر يعود إلى بصهور ابؼتلقّنٌ الذّين غالبا  
أشمل  -حسبهم–ة أكثر منهم في القراءة، الذّي تعتمد غالبا على قراءة النّخبة أمّا الأولى فهي يكونوف في ابؼشاىد

 وأوسع.

 

 الرّواية تتفوّق على الفيلم / المسلسل:-
تتفوّؽ الرّواية كثنًا على ابؼسلسل، لأسباب بـتلفة ففي الرّواية توجد تفاصيل بـتلفة كبنًة وصغنًة وغامضة  

لى صفحات كثنًة، لكن الفيلم يهمل تلك التّفاصيل الصّغنًة فهو يركّز على ما ىو مهم نظرا ومشوقةّ، موزّعة ع
 لضيق الوقت، خاصّة وأنوّ يعي بساما بأفّ الفيلم إذا كثرت ساعاتو قلّت متابعتو.

 

 
نّسبة للفيلم تزخر الرّواية بدشاعر كبنًة جيّاشة وعاطفة تبيّنها الكلمات في سطور وليس في كلمات فقط، لكن بال-

أو ابؼسلسل فهو قد بىتصر ذلك في لقطة أو لقطتنٌ، مشهد تبدو فيو بطلة العمل تذرؼ دموعا، أو ترتسم 
 ابتسامة بصيلة على بؿيّاىا:
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يكوف الفيلم أو ابؼسلسل أحيانا بعيدا عن الرّواية، إمّا بسبب اختصاره للؤحداث ابؼوجودة في الرّواية، أو تغينً -

أفّ تلك الأحداث المحذوفة بؽا تأثنً كبنً عند القارئ الذّي كاف ينتظر بذسيدىا، بدجرّد بزلي الفيلم  فيها، ولم يعلم
أو ابؼسلسل عنها فإنوّ بودث شرخ كبنً لدى القارئ ابؼتفرجّ، بفاّ بهعلو ينفر منو منتصرا للرّواية، وقد يسئ ابؼخرج 

 الوصف فيقع في فخّ الرّداءة، فالاختصار أحيانا قاتل للمتعة. اختيار الاقتباس فيلجأ إلى رواية قليلة الأحداث كثنًة
+
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الزّمن: طوؿ الرّواية وزبطها لا بيكن أف بىتزلو الفيلم في ساعة ولا ساعتنٌ، لذلك أحيانا يضطر ابؼخرج في -
( في ثلبثة أجزاء، و The Lord of the Ringsتقسيمها إلى أجزاء، مثلما حدث مع سلسلتّ )

(tTwiligh ).في بطسة أجزاء  

 

 
تقوـ الرّواية بتقدنً شخصيات مهمّة لتسينً الأحداث والتّفاعل معها، فيقوـ القارئ بدوره بتصوّر ىذه -

الشّخصيات في بـيّلتو ورسم ملببؿها، فيتفاجأ بشخصيات لا ترتقي بؼثل تصوّره، والأكثر من ذلك فهي مفروضة 
 عليو بكلبمها وحركاتها وتصرفّاتها.

 
وء التّقدير في اختيار ابؼمثلّنٌ: ففي بعض الأحياف بىطئ ابؼخرج في اختيار ابؼمثّل لأداء شخصيّة ما، فلب بهد س-

ابؼتفرجّ نقاط تشابو بنٌ الشّخصيّة ابؼتخيّلة وبنٌ الشّخصية المجسّدة، فيصاب بخيبة أمل، وكم من مرةّ شاىدنا عملب 
إمكاننا تغينً الشّخصية )أ(، مكاف الشّخصية )ب( لأنّها الأقوى دراميا، وأطلقنا أحكاما وبسنّيات في لو كاف ب

 والأقدر.
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إذا كانت الشّخصية مهمّة عند بعض ابؼتفرّجنٌ، فإفّ ابؼكاف مهم أيضا عند البعض الآخر، إذ يقوـ الرّوائي -

ناء عمليّة التّصوير قد لا بوصف مكاف ما وصفا خياليا، حتّّ كأنوّ يبدو ابعنّة ابؼنتظرة، أو ابعحيم، لكنّ ابؼخرج أث
بهد ىذا ابؼكاف ابػيالي بفاّ يدفع بعملو إلى ابؽاوية بسبب بسيط، أضف إلى ذلك مثلو مثل الشّخصيّة، فابؼكاف 

 مفروض على ابؼتفرجّ بكلّ إبهابياتو وسلبياتو بعيدا عن ما بزيّلو القارئ إلّا في أحياف نادرة.

 

 
لتّّ نتجت عن كثرة الوصف وشرح العواطف وتكثيفها، وسحر الكلمات وتسلسلها الشّاعرية ابؼكثفّة في الرّواية وا-

وزخرفتها بالتّمثيلبت والتّشبيهات والاستعارات، وتثمينها بابغكم والأمثاؿ وقصص الغابرين وحكايات ابغابؼنٌ، لا 
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يعة العمل لا نراىا في العمل الدّرامي فليس لدى ابؼخرج الوقت لاستحضار ىذه الأشياء أضف إلى ذلك طب
 تتوقّف عليها.

 

 
التّربصة: أرجع بعض ابؼتفاعلنٌ السّبب في قصور العمل الدّرامي عن برقيق متعة ابؼشاىدة ابؼتوقعّة إلى تربصة -

الرّواية التّ عادة ما تكوف خيانة للنّص الأصلي، خاصّة إذا كاف ابؼخرج قد اعتمد على الرّواية ابؼتربصة للغتو دوف 
 لنّسخة الأصلية، فقد شاىدنا أفلبما كثنًة باللّغة الانكليزيةّ في أصلها كانت بلغة غنًىا.العودة إلى ا

 
تفوّؽ الاقتباس الأجنبي: أبصع بعض متتبعي عمليّة الاقتباس ابؼكتوب إلى الدّرامي، أنوّ ناجح بصورة تلفت -

لاقى العملبف بقاحا باىرا وإف تفوّؽ الانتباه عند الغرب، خاصّة بعدما شهدت روايات كثنًة تتحوّؿ أفلبما وقد 
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أحدبنا على الآخر تبقى متعتا القراءة وابؼشاىدة تفرضاف نفسهما، على عكس الاقتباس العربي سواء كاف من 
 أعماؿ أجنبيّة أو أعماؿ عربيّة الذّي عرؼ ضعفا ما في بقاح العمليّة.

 
 الفيلم / المسلسل يتفوّق على الرّواية:-

ر العمل الدّرامي على العمل ابؼكتوب، ونالت أفلبـ ومسلسلبت شهرة واسعة أكثر بفاّ بنسبة ضئيلة انتص 
نالتو الرّواية، ويعود السّبب في ذلك إلى حسن اختيار ابؼخرجنٌ لبعض الرّوايات التّّ برمل طابعا خياليا أو فنتازياّ 

اختيار الأحداث وحسن لقدرة ابؼخرج علىى حسن  -حسب بعضهم–أو تؤرخّ لأحداث كثنًة، وىذا راجع 
 صياغتها من طرؼ السّيناريست ومن ثمّ تفوّؽ ابؼمثّل في أداء الدّور الذّي أسند إليو بكلّ احترافيّة.

 
 بالإضافة إلى:

برمل بعض الرّوايات أحداثا كثنًة تكوف قابلة للتّصوير والتّجسيد، بفا بهعل العمل  التّركيز على الأحداث:-
 بطا بالأحداث فلب يترؾ للمتفرجّ فراغا واضحا إذ يشدّ انتباىو منذ البداية، وبتنوعّ الأحداث الدّرامي ابؼقتبس منها ز 

 وكثرتها يشتّت عقل ابؼتفرجّ وبهذب انتباىو.
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اعتمدت السّينما في مراحل متأخرة على روايات ابػياؿ العلمي والفنتازيا الاعتماد على الفنتازيا والخيال: -
 ضخمة معتمدة في أغلبها على الواقع الافتراضي.وحشدت لتصويرىا معدّات 

 

 

بعض ابؼمثلّنٌ في السّينما يكسبوف بؿبّة ابعمهور ورضاىم، وحيثما كانوا أبطالا لفيلم ما فإفّ  تخيّل الشّخصيّة:-
معجبيهم يهرعوف بؼشاىدة العمل، فشخصيّة مثل "فونداـ" سابقا لاقت رواجا واستحسانا كبنًا في تسعينيات 

ابؼاضي حتّ اشتهرت كلّ أفلبمو بابظو بعيدا عن عنواف الفيلم ابغقيقي، وحيث لا شهرة تضاىي شهرة بفثلي  القرف
 أفلبـ ابغركة )الأكشن(، فقد اشتهر إلى جانبو شخصيات أخرى مثل )جاكي كيشاف وبروس لي( وغنًىم، وكاف 

يةّ، حتّّ تتذكّر ابعماىنً العربيّة ابؼمثّل لا يؤتي على ذكر شخصيّة كوميدية بالأبيض والأسود في السّينما ابؼصر 
 الكوميدي "إبظاعيل يس".

 
 في أحيانا تقع الرّواية ابؼكتوبة بلغتها الرّبظية في أياد غنً آمنة، بفاّ يستدعي سوءا غياب الاحترافيّة في التّرجمة:-
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شاعرية، ولكنّها تقع في يد بـرج كفء التّربصة، واختلبطا في بصالية السّرد، فتكوف الرّواية جافة لا حياة فيها ولا 
 فيحسن استغلبؿ أحداثها وشخصياتها، ثمّ يسوّؽ العملبف إلى بلد بلغة مغايرة، فيعجب شعبو بالفيلم ويستهجنوف 

 الرّواية، لأفّ الصّورة تتفوّؽ على الكلمة.
ندما يأخذ السيناريست فكرة للرّواية والسّينما قالباف بـتلفاف، ولكلّ منهما خصائص بسيّزه، فع إعادة النّص:-

الرّواية وشخصياتها وابؽدؼ الذّي تسعى لتحقيقو، ويعيد بعثها من جديد، بوقّق فيلمو أو مسلسلو شهرة تضاىي 
 الرّواية أو تفوقها، خاصّة إذا استطاع أف بيلؤ عملو ثغرات الرّواية. 

 

 

الدّرامي ىو عمل بصاعيّ، فمن فريق الإعداد إذا كانت الرّواية عملب فرديا فإفّ العمل  تكامل فريق العمل:-
والتّصوير إلى ابؼنتجنٌ وكاتب السّيناريو وابؼخرجنٌ وعماؿ الدّيكور، وصولا إلى ابؼخرج وابؼمثلّنٌ الذّين تقع 
مسؤولية بقاح العمل أو فشلو عليهم؛ فكلّما كاف العمل منظّما والفريق متكاملب ومتعاونا كلّما أحسّ ابؼتفرجّ 

 الفيلم. بجمالية
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بل ذىب بعضهم إلى أبعد من ذلك إذ يرى بأفّ الرّواية التّّ بزفق عندما تتحوّؿ إلى عمل درامي، ىي رواية -

 فاشلة من البداية، والعمل لم يزد عن إظهار ذلك وإسقاط القناع عن فشلها وإخفاقها.

 
 



 

 

 الفصل الثّ اني: تقنيات السّرد بين المكتوب والمرئي.

 .راميةخصية الدّ وائية / الشّ خصية الرّ الشّ المبحث الأوّل: 

                        .راميمن الدّ وائي / الزّ من الرّ الزّ المبحث الثّ اني: 

                       .رل / المكان المصوّ المكان المتخي ّ المبحث الثّ الث: 

 .من الكلمة إلى الصّورةالمبحث الراّبع: 

  .راماوالدّ   سّردالعتبات في الالمبحث الخامس:    

 

 

 الفصل الثاّني:
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 راميةخصية الدّ الشّ الرّوائية /  ة: الشّخصيالمبحث الأوّل
 :الشّخصية الرّوائيّةالمطلب الأول: 

 :مفهومها .1.1
انتقل انٞصطلح من انٞستول انٞادٌم إلذ انٞستول انٞعنوم "كلٌ جسم لو ارتفاع كظهور كانٞراد بو إثبات 

 .1الذٌات فاستعنً نٟا لفظ الشٌخص"
(، كالتٌّ Persona( فيعود إلذ الكلمة اللبتينيٌة )Personalityصطلح الشٌخصيٌة )أمٌا في اللٌغات الأكركبيٌة فم

 تشنً إلذ "القناع الذٌم يرتديو انٞمثٌل في الدٌراما اليونانيٌة،
 The term Personality is dervied from the latin word Persona which 

referred to a mask worn by actor in Greek darama2 
لمة )الشٌخصية( مستوحاة من الدٌراما انٞسرحيٌة اللبتينيٌة خلبؿ ارتداء ن٣ثلي انٞسرح الأقنعة أثناء أدائهم فك

لأدكارىم انٞختلفة، "فيظهر أماـ الآخرين نّظهر معنٌٌ كمعنى خاص، أك ليصعب التٌعرٌؼ على الشٌخصيٌة التٌّ تقوـ 
ثٌم  3انٞمثٌل نفسو أحيانا كعلى الأشخاص أحيانا أخرل" على Personaبهذا الدٌكر، كمع مركر الزٌمن أطلق لفظ 

انتقل ىذا انٞصطلح كذلك ليدؿٌ على ما يتميٌز بو الفرد من أكصاؼ كسلوكات من جهة، كتصرفٌاتو نْاه انٞواقف 
التٌّ تواجهو من جهة ثانيٌة، فظهرت لنا أنواع عديدة من الشٌخصيات: انٛريئة، انٝجولة، الغامضة 

لشٌخصيٌة ىي حاصل نٗع كلٌ الاستعدادات كالغرائز كانٞيوؿ كالقول البيولوجيٌة الفطريةٌ انٞوركثة مضافا العصبيٌة..."فا
 .4إليها ما تكتسبو من صفات كاستعدادات كميوؿ"

ىذه التصرفٌات ن٘لت بعض علماء النٌفس كالنٌقاد على القوؿ بأنٌّا "ن٧ط سلوكي مركٌب، ثابت كدائم إلذ 
د عن غنًه من النٌاس، كيتكوٌف من تنظيم فريد لمجموعة من الوظائف كالسٌمات كالأجهزة حدٌ كبنً، ن٬يٌز الفر 

انٞتفاعلة معا كالتٌّ تضمٌ القدرات العقليٌة، أك الوجداف أك الانفعاؿ، أك النزكع أك الإرادة، كتركيب انٛسم كالوظائف 
 أسلوب حياتو اءػػبن  انٝاصة في  يقة الفردات كالسٌمات كاف من شأنّا نٓدٌيد طر ز كل ىذه انٞي،   5الفيزيولوجيٌة"

                                                           
 .63ـ، ص 1996، 1.أن٘د ن١مد عبد انٝالق: قياس الشٌخصيٌة، نٛنة التٌأليف كالتٌعريب كالنٌشر، الكويت، ط 1
 .19ـ،  ص 2011، 2لشٌخصية، ايتراؾ للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، القاىرة، ط.عادؿ ن١مد ىويدم: نظريات ا 2
 .63، ص السابق. أن٘د ن١مد عبد انٝالق: انٞرجع  3
 .99ـ، ص 1996، 1.كامل ن١مٌد ن١مد عويضة: علم نفس الشٌخصيٌة، دار الكتب العلميٌة، بنًكت، ط 4
 .64، ص انٞرجع السابق. أن٘د ن١مد عبد انٝالق:  5
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ن٢تلف  التٌّ نٓدٌد كيف يتصرٌؼ الشٌخص نْاه الدٌاخليٌة تلك "مركٌب يشتمل على نطاؽ كاسع من العمليٌات
 .1انٞواقف"

كانطلبقا من ىذه الفكرة ميٌز النٌقاد عاملنٌ مؤثرٌين في بناء الشٌخصيٌة، نُيث "يتبنٌٌ في شخصيٌة الفرد 
ة ىي صفات النٌوع الإنساني، كصفات خاصٌة ىي صفات الشٌعب الواحد، كصفات أخصٌ ىي صفات عامٌ 

صفات الوراثة القريبة كالبيئة المحدكدة التٌّ نشأ فيها، كىذه الصٌفات الأخنًة ىي التٌّ نٕيٌز الفرد عن غنًه كىي نٕتزج 
 .2ببعضها كبالصٌفات الأخرل في كلٌ فرد على ن٥و ن٫الف امتزاجها في غنًه"

 (:External determinantsعامل خارجي ) . أ
أك البيئي، توجد بعض المحدٌدات منها عضوية الفرد في ثقافة خاصٌة، الطبٌقة الاجتماعيٌة الاقتصاديةٌ، الوضع  

 الفريد للؤسرة.
 (:Internal determinantsعامل داخلي ) . ب

افة للتٌسليم بالتغنًٌات التٌّ تصاحب ن٧وٌنا كيشمل ىذا انٛانب القول انٛينية، البيولوجيٌة، الفيسيولوجيٌة، إض 
 3.جسميٌا، اجتماعيٌا، عقليٌا، عاطفيٌا كخلقيٌا"

فانٛانب الأكٌؿ يتعلٌق بالوضعيٌة الاجتماعية كالأسرية كالثقٌافية كمستواه التٌعليمي كغنًىا، فيما يتعلٌق 
كائي أك انٞؤرخٌ أكثر من تعلٌقها بباقي الفنوف كتتعلٌق الشٌخصية بالرٌ  ،انٛانب الثاٌني نّختلف الانفعالات التّ تصيبو

  الأخرل كالرٌسم كالنٌحت كانٞوسيقى.
 كن٬كننا التٌوضيح نٟا بانٞخطٌط التٌالر:

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .18. عادؿ ن١مد ىويدم: نظرياٌت الشٌخصيٌة، ص  1
 .100.أن٘د ن١مٌد عبد انٝالق: علم نفس الشٌخصيٌة، ص  2
 .77، ص انٞرجع السٌابق. عادؿ ن١مد ىويدم:  3
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 الشٌخصيٌة
 

 
 ف الشٌخصيٌةتكش انٝارجيٌة:                                        : تشكٌل الشٌخصية                               الدٌاخليٌة

 
 

  
 الفعل               نٓدد انٜاجة                                 سنًة الشٌخصيٌة                                             

 ىو الشٌخصية                                                                                                                      
 

                                
 انٝاص                             الشٌخصيٌة                      انٞهنية                                                         

 
                                                   

 كحدىا                         العمل                    زكجية، اجتماعية                                                       
 ثقافيٌة                                                                                                                         

 1(1)الشٌكل                                    

كالثقٌافات  كبانٜديث عن الرٌكاية فإفٌ الشٌخصيٌة "تتعدٌد بتعدٌد الأىواء كانٞذاىب كالإيديولوجيات
 .2كانٜضارات كانٟواجس كالطبٌائع البشريةٌ التٌّ ليس لتنوٌعها كلا لاختلبفها من حدكد"

"ن٬كنو أف يصنع  الرٌكائي على خلبؼ الكثنً من زملبئو كعن اختراع الشٌخصيٌة الرٌكائيٌة يقوؿ "فورستر" إفٌ 
لنا عدٌة كتل من الكلمات التٌّ تصف الإنساف شخصيٌا كصفا عامٌا، كن٬نح ىذه الكتل أنٚاء كيعنٌٌ جنسهم، كما 

ن٩علهم يتصرفٌوف تصرفٌا  ينسب إليهم حركات كإشارات معقولة كن٩علهم يتكلٌموف كذلك باستخداـ الأقواس، كرنّاٌ
، كيقصد "فورستر" بزملبئو ن٠موع انٞؤرٌخنٌ الذين 3"-ىي الشٌخصيات–كىذه الكتل من الكلمات  اسبا،من

تربطهم علبقة مع الشٌخصية، سول أفٌ انٞؤرخٌ يعجز عن معرفة الشٌخصية في بداياتها الأكلذ بل بعدما تطفو على 
                                                           

 .41ص ، ـ1989تر: سامي ن١مٌد، دار انٞأموف للتٌرنٗة كالنٌشر، بغداد، دط، .سد فيلد: السٌيناريو،  1
 .73يةٌ الرٌكاية، ص .عبد انٞلك مرتاض: نظر  2
 .56ـ، ص 1960.ا.ـ فورستر: أركاف القصٌة، تر: كماؿ عيٌاد جاد، دار الكرنك للنٌشر كالطبٌع كالتٌوزيع، القاىرة، دط،  3
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 صناعتها، في حنٌ الرٌكائي كحده قادرا السٌطح، كما أفٌ شخصياتو معدٌة مسبقا، لا دخل لو في تكوينها كلا في
على صنع شخصيات ركاياتو التٌّ شبٌهها بكتل من الكلمات ن٬كن للرٌكائي تشكيلها كفقا لمجموعة من الصٌفات 

 كالأفعاؿ كجعلها تتماشى كالسٌرد.
كحدة دلالية كاتفق عديد من النٌقاد أفٌ الشٌخصيٌة في ن٠ملها تعدٌ )قالبا فارغا(، ن٬تلئ حينما توجد ضمن "

، أم أفٌ الشٌخصيٌة 1قابلة للتٌحليل كالوصف كالتٌصنيف، كتولد من خلبؿ نٗل تتلفٌظ بها أك يتلفٌظ بها عنها"
الرٌكائيٌة مرتبطة بعناصر أخرل تتشكٌل معها ضمن علبقات يتطلٌبها السٌرد كمدلوؿ الشٌخصيٌة انطلبقا من ىذه 

خلبؿ التٌكرار أك من خلبؿ التٌراكم كالتحوٌلات، كلكن يتشكٌل "من  -كما يقوؿ سوسنً–الفكرة لا يتشكٌل فقط 
، كإف كاف يرل بأفٌ ىذه العلبقة 2من خلبؿ التٌقابل كمن خلبؿ علبقة شخصيٌة بشخصيٌات انٞلفوظ الأخرل"

 ليست ثابتة فهي تتغنًٌ من مقطع سردمٌ إلذ آخر.
خصيٌة، كالركائينٌ المحدثنٌ، كتوصٌل بأفٌ كميٌز "عبد انٞلك مرتاض" بنٌ اىتماـ الركائينٌ القدماء بالشٌ 

الشٌخصيٌة لد تعد كما كانت بؤرة مهمة للسٌرد كمرتكزه الأساسي بل تعتبر الآف عنصرا موازيا لعناصر السٌرد 
الأخرل، فالركائيٌوف قبل القرف العشرين أكلوا اىتماما كبنًا بها كبالغوا في ذلك " فنًكٌزكف كلٌ عبقريتٌهم كذكائهم 

، كبعد القرف العشرين 3م ملبمح الشٌخصيٌة كالتٌهويل من شأنّا كالسٌعي إلذ إعطائها دكرا ذا شأف خطنً"على رس
 .4لد يعد الرٌكائيٌوف يولونّا اىتماما ملحوظا، بل عدٌكىا "كائنا كرقيٌا بسيطا"

  نة لوكإذا كانت الشٌخصيٌة عنصرا مهما من عناصر انٜكي، كمدلولا مرتبطا بالعناصر الأخرل انٞكوٌ 
فيجب فصلها عن الرٌكائي صاحب النٌص، كاعتبارىا شخصيٌة خياليٌة ابتدعها الرٌكائي، فيحذٌر "بلزاؾ" من انٝلط 
بينهما، لذلك يشنً أثناء تفريقو بنٌ الرٌكائي كالشٌخصيٌة بطلة انٜكي "بأفٌ الكثنً من القراٌء ن٫لطوف بينهما عندما 

كٌد أنوٌ في عدٌة مقاطع من العمل الرٌكائي ن٩عل الرٌكائي شخصيٌة نٓكي يستعمل الرٌكائيٌ ضمنً انٞتكلٌم حيث يؤ 
 حدث بشخصياتو، كإذا بانٚو... فهناؾ كثنً من النٌاس ن٪لو نٟم جعل الكاتب مشاركا في الأحاسيس التٌّ يلحقها
 .5كم"كاستعمل انٞؤلٌف ضمنً انٞتكلٌم فإفٌ كلٌ النٌاس تقريبا سيسعوف إلذ انٝلط بنٌ انٞؤلٌف كالراٌ

 أك كبطل للقصٌة  كيلجأ القراء إلذ ىذا انٝلٌط حينما يشارؾ الراٌكم في سرد الأحداث التٌّ حصلت معو
                                                           

 .39ص  ـ،2013، 1.فيليب ىاموف: سيميولوجية الشٌخصيات الرٌكائيٌة، تر: سعيد بنكراد، دار انٜوار للنٌشر كالتٌوزيع، اللبذقيٌة )سوريا(، ط 1
 .42.انٞرجع نفسو، ص  2
 .76.عبد انٞلك مرتاض: نظريةٌ الرٌكاية، ص  3
 .انٞرجع نفسو، ص ف. 4
 .212ص  ـ.1990 1انٞركز الثٌقافي العربي، بنًكت، ط.حسن نُراكم: بنية الشٌكل الرٌكائي )الفضاء، الزٌمن، الشٌخصيٌة(،  5
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كشاىد عليها، فكما ىو معركؼ فالراٌكم ىو انٞسنًٌ للسٌرد كانٞنظٌم لأحداثو ما بنٌ الاستباؽ كالاسترجاع ككقت 
وف على سرد الأحداث انٝاصٌة بهم أك بقصصهم كىذا ما السرد، كقد يتدخٌل ن٠موعة من الرٌكاة في السٌرد "فيتناكب

 .1يسمٌى "بانٜكي داخل انٜكي" أك "الرٌكاية داخل الرٌكاية"
كقد يكوف الرٌكائي منفصلب نٕاـ الانفصاؿ عن الشخصيٌة بطلة السٌرد، نُيث تكوف ىذه الشٌخصيٌة ليست 

، "إفٌ 2، كيطلق عليها "قرن٬اس" )الشٌخصيٌة المجرٌدة(إنسانا، قد تكوف حيوانا أك نٗادا أك فكرة أك خيالا... كغنًىا
قطٌ "تنًيز راكاف فرانسوا" ىو الرٌديف للعجوز "مداـ راكاف"، كسيقتلو "لوراف" في النٌهاية، ليعوٌض بػ"موتوف" قطةٌ 

 .3"بولنٌ" في بطن "باريس" أك قطةٌ "شارؿ" في ركاية )الأرض( كىو الأليف الصٌامت في انٞاخور..."
، كيربطها نّجموع الصٌفات انٞرتبطة بالفاعل كالتٌّ 4 "تودكركؼ" الشخصية موضوع القضية سرديةكيعتبر

نٕيٌزة أثناء مرحلة انٜكي، سواء أكانت منظٌمة أك غنً منظٌمة، إمٌا يوضٌحها لنا الرٌكائي أك يكتشفها القارئ "فنجد 
تؤلٌف بطريقة ن٢تلفة كمن ناحية "ك"دكستويفسكي" أفٌ الصٌفات  BalzacK"، "بلزاؾ Boccace"بوكاس 

أخرل فإفٌ ىذا التٌنظيم بإمكانو أف يشكٌل موضوع التٌحديدات انٞوجٌهة للقارئ الذٌم ن٩ب عليو إنٕاـ عمل إعادة 
 .5التٌكوين، أخنًا ن٬كن أف يكوف مفركضا من قبل القارئ نفسو دكف أف يكوف حافزا في النٌص"

خصيٌة كتهميشها بهذه الصٌورة فقدمت الشٌخصية في الرٌكاية انٛديدة  كما يرل بأفٌ الرٌكائي تعمدٌ إخفاء الشٌ 
ابتعد اسم الأسرة لشخصياتو كاكتفى بالاسم الأكٌؿ، كبطل "كافكا"  Gid" كلٌ شيء حتى الاسم ؼ "جيد 

(، كالذٌم رنٌّا يرمز إلذ "كافكا" نفسو، ك"جيمس جويس" استخدـ أيضا انٜركؼ مثل Kنٚيٌ بانٜرؼ الأكٌؿ )
(H.C.Eٌكاف يستخدـ الاسم الواحد لشخصيتن )ن٢تلفتنٌ، فكاف  (، ك"فولكنز" في ركاية )الصٌخب كالعنف

 .6على انٝاؿ كبنت أختو، ككاف يطلق اسم )كادم( على الأٌـ كابنتها" يطلق اسم )كونتنٌ(
صياتو كانٞواقف كيؤكٌد "بنًسي لوبك" أفٌ انٞشكلة انٞعقٌدة في إنتاج السٌرد، تتعلٌق برؤية الرٌكائي نْاه شخ

  التٌّ يتخذىا عند كلٌ انْاه، فهو يستطيع "إمٌا أف يصف الشٌخصيات من انٝارج كمتفرجٌ متحيٌز أك غنً متحيٌز

                                                           
 .49ـ، ص 1991، 1د الأدبي، انٞركز الثٌقافي العربي، بنًكت، ط.ن٘يد نٜمداني: بنية النٌص السٌردم من منظور النٌق 1
 .انٞرجع نفسو، ص ف. 2
 .135.فيليب ىاموف: سيميولوجية الشٌخصياٌت الرٌكائيٌة، ص  3
 .73ص  ،ـ2005، 1تر: عبد الرٌن٘ن مزياف، منشورات الاختلبؼ، انٛزائر، ط، تودكركؼ: مفاىيم سردية 4
 .74. انٞرجع نفسو، ص  5
 ـ2014، 1، مؤسسة الوراٌؽ للنٌشر كالتٌوزيع، الأردف، ط-دراسة في آليات السٌرد كقراءات نصية– ن١مد: الرٌكاية العربيٌة انٛديدةعباف عبد انٜكيم ش . 6

 .70ص  ـ2014
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  كإمٌا أنوٌ يستطيع التٌظاىر بالإنٞاـ بكلٌ شيء فيصفها من الدٌاخل أك نٕكينو أف يضع نفسو مكاف أمٌ منها
 . 1اقنٌ كما توجد ىناؾ انْاىات معيٌنة بنٌ كلٌ ىذه انٞواقف"كيتظاىر بأنوٌ لا يعرؼ شيئا عن دكافع الب

 كقد حدٌد "تودكركؼ" ىذا الرأٌم بتجليٌات الرٌكائي في السٌرد كفقا لثلبثة أصناؼ:-

 
فمن ىذا انٞنطلق كإف كنٌا ن٧يٌز العديد من الرٌكاة، كالراٌكم صاحب السٌرد، كالراكٌم انٞشارؾ فيو، إلٌا أننٌا 

  أفٌ الراٌكم ليس شخصية السٌرد، فقد نادل "ركلاف بارث" نّوت انٞؤلٌف كرأل "أفٌ الكتابة ىدـ لكلٌ صوت ندرؾ
ىذا انٜياد كىذا انٞركٌب كىذا الان٥راؼ الذٌم تهرب فيو ذكاتنا، الكتابة ىي السٌواد كلكلٌ أصل، فالكتابة ىي 

 .3كالبياض الذٌم تتيو فيو كلٌ ىويةٌ، بدءا بهويةٌ انٛسد الذٌم يكتب"
كالنٌص عنده ىو التقاء لبؤر كثنًة من بؤر الثقٌافة انٞتعدٌدة كالكتابات انٞتنوٌعة انٞتداخلة، فهو ليس سطرا 

في  تدخل كلها، بعضها مع بعض كىو نتيجة لثقافات متعدٌدة مات إنوٌ "مصنوع من كتابات مضاعفةمن الكل
 .4إنوٌ القارئ"ليس الكاتبحوار كن١اكاة ساخرة كتعارض كلكنٌ نٖةٌ مكاف نْتمع فيو ىذه التعدٌدية، كىذا انٞكاف 

هي تطرح نفسها في ذىن الرٌكائيٌ كتعد الشٌخصية عند "فرجينيا ككلف" العنصر المحرٌؾ لأمٌ عمل ركائيٌ، ف
ثٌم تسعى ىاربة منو ليضطرٌ الركٌض كراءىا ن١اكلا الإمساؾ بها، "إفٌ معظم كتاب القصٌة يعانوف التٌجربة نفسها، إفٌ 

 سحرا أك شخصا يدعى "براكف" أك "نٚيت" أك "جونز" ينتصب أمامهم ثمٌ ن٫اطبهم قائلب بلهجة أكثر ما تكوف
 

                                                           
 .96.ا ـ فورستر: أركاف القصٌة، ص  1
 .45، ص انٞرجع نفسو . 2
 15ـ، ص 1994، 1افي العربي، بنًكت، ط.ركلاف بارث: نقد كحقيقة، تر: منذر عيٌاشي، انٞركز الثٌق 3
 .24ص انٞرجع نفسو،  . 4

 حيث يعرؼ الراٌكم أكثر من الشٌخصيٌات. السٌارد < الشٌخصيٌة الرٌكائية )الرٌؤية من انٝلف(
 

كىذه الرٌؤية سائدة نظنً الأكلذ، كتتعلٌق بكوف الراٌكم  الرٌكائية السٌارد = الشٌخصيٌة )الرٌؤية مع(
 يعرؼ ما تعرؼ الشٌخصيات.

معرفة الراٌكم تتضاءؿ، كىو يقدٌـ الشٌخصيٌة كما  السٌارد> الشٌخصية الرٌكائية )الرٌؤية من انٝارج(
كيسمعها دكف الوصوؿ إلذ عمقها الدٌاخلي،  يراىا

 2*إلذ الأكلذ كالثاٌنية"كىذه الرٌؤية ضئيلة بالنٌسبة 
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 .1بي" إغراء: ىيٌا أمسكوا 
 داثػحت كأكشخصياكيؤكٌد ىذه الفكرة "أرلوند سيت" نُيث يعتبر عناصر الرٌكاية من مكاف كزماف 

يشكٌلوف بناءىا كحياتها، أمٌا ن٤احها كفشلها فمتعلٌق بالشٌخصيٌة كحدىا " فإذا كانت الشٌخصيات حقيقيٌة 
ؾ أسوء من أف تنسى الرٌكاية في أدراج ، كليس ىنا2فسيكوف للٌركاية فرصة ن٤اح، كإلٌا كاف مصنًىا النٌسياف"

 انٞكتبات، أك في أذىاف القراٌء.
كانٜديث عن حقيقة الشٌخصيات متعلٌق بالأثر الذٌم نٓدثو فينا، نُيث نْعلنا نقف عندىا فنتأثرٌ بها  

ض كبأفعانٟا كبسلوكاتها، فنحاكيها في تصرفٌاتها كنقتدم بها في أعمانٟا، فمثلب تستحضر "جوليا ككلف" بع
الشٌخصيات التٌّ برأيها سان٨ت كثنًا في شهرة أصحابها، إذ جعلونا نرل الواقع من خلبؿ ما تراه، خاصٌة ما تعلٌق 
بانٛوانب الإنسانيٌة منها انٜب كانٜرب كالسٌلم كالدٌين..."ىذا كإذا فكٌرت بالرٌكايات التٌّ تراىا عظيمة، كانٜرب 

بوفارم كالكبرياء كالتٌحامل كعمدة كاستر بريدج كفيليت... إذا  كالسٌلم كسوؽ الغركر كتريستراـ شاندم كمداـ
فكٌرت بهذه الكتب فأكٌؿ ما ن٫طر ببالك شخصية بدت لك حقيقية لدرجة أنٌّا حائزة على مقدرة نْعلك لا 

 .3تفكٌر بها فحسب بل تفكٌر في أمور عديدة من خلبنٟا..."
ا بالوصف، فالرٌكائي قد يضطرٌ أحيانا إلذ توقيف السٌرد، كلا تتعلٌق الشٌخصيٌة بالسٌرد فقط، بل تتعلٌق أيض 

كيلجأ حينها إلذ تقنيٌة الوصف، فيكوف ىذا الوصف ناتج عمٌا تراه الشٌخصيٌة بالعنٌ المجرٌدة، أك تستحضره من 
 لقصٌة، خلبؿ ذكرياتها، كقد لا يتعلٌق الأمر بالشٌخصيٌة الرئيسيٌة فقط، بل يتعدٌاىا إلذ شخصيات ثانوية أخرل في ا

كما "قد ينتج من مشاىد رأتها الشٌخصيٌة عن طريق النٌافذة أك من فتحة الباب، أك كىي تنتظر حدثا آخر على 
 .4كشك الوقوع، فيأتي في ىذه انٜالة "زمن السٌرد مضادا لزمن الوصف"

" كىي الإنساف الفرد كما ىو موجود في الواقع Personne" كمنو كجب أف نفرٌؽ بنٌ الشخصية
يعمل/ يعيش/ يفكر/ يكره / يشعر / يرغب/...( فهو ) سوس، ذلك الكائن الذم ن٬ارس نشاطات عديدةالمح

" Personnage" انساف حقيقي من نٜم كدـ لو كجود كاقعي ينتمي للجنس البشرم، كبنٌ الشخصية انٜكائية
 العمل الفني فقط. التّ يسند إليها النشاط الفني الإبداعي نُيث يكوف كجودىا كرقيان، تعيش بنٌ دفتّ

                                                           
 .15ـ، ص 2011، 1، دار ليندا للطبٌاعة كالنٌشر كالتوزيع، سوريا، ط-تطبيقات في القصٌة كالرٌكاية–.ثائر زين الدٌين: في دركب السٌرد  1
 .16ص  ،انٞرجع نفسو . 2
 .17ص  ،نفسوانٞرجع  . 3
 .132، ص .ركلاف بارث، نقد كحقيقة 4
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 غائبة كتتخذ ىذه الشخصية أبعادان كأنواعان متعددة كن٢تلفة، فقد تكوف رئيسية أك ثانوية أك صورية ، حاضرة أك 
 أك غنً طورة ) تتغنً أكضاعها كمواقفها(، أك جامدة متماسكة )لا تناقض بنٌ صفاتها كأفعانٟا(،تػكقد تكوف م

 أف ىعل تديرة ) متعددة الأبعاد قادرةا مرسومة أك متوقعة(، أك ن٣تلئة مسمتماسكة مسطحة )صفاتها ن١ددة كأفعانٟ
 تفاجئ الآخرين بسلوكها(.

 أنواع الشّخصيّات:. 1.1
  بإمكاننا أف ن٧يٌز بنٌ نوعنٌ من الشٌخصيات، شخصيات رئيسية تساىم في تسينً السٌنً بكل حيثياتو

تم التركيز عادة على الرئيسية في حنٌ قد لا تظهر الثاٌنويةٌ إلٌا كأخرل ثانوية أك مساعدة للشٌخصيٌات الرئٌيسيٌة، كي
نادرا، كيطلق على النٌوع الأكٌؿ اسم )الشٌخصيات انٞدكٌرة(، في حنٌ ن٪مل النٌوع الثاٌني اسم )الشٌخصيات 

 انٞسطٌحة(.
انٜيٌز الذٌم تضطرب  كيزعم "ميشاؿ زيرافا" "أفٌ الشٌخصيٌات انٞدكٌرة يشكٌل كلٌ منها عانٞا كلٌيا كمعقٌدا في

فيو انٜكاية انٞتراكبة كتشعٌ نّظاىر كثنًا ما تتسم بالتناقض، بينما الشٌخصيات انٞسطٌحة تشبو مساحة ن١دكدة نِطٌ 
  .1فاصل، كمع ذلك فإفٌ ىذا الوضع لا ن٫طر عليها، في بعض الأطوار أف تنهض بدكر حاسم في العمل السٌردم"

ات انٞدكٌرة أك انٞعقٌدة كما نٚاٌىا تناسب "البعد انٞأساكم، أمٌا الشٌخصيات لذلك يشنً "فورستر" بأفٌ الشٌخصي
 .2انٞسطٌحة فعكس فكرة ثابتة نٞؤلفٌها"

 protagonistالشّخصيّة الرئيسيّة:  . أ
كيطلق عليها كذلك )انٞدكٌرة / انٞمتلئة / انٞكتملة / انٛاىزة / انٞستديرة...(، كىي الشٌخصية الأساسيٌة في 

القصٌة أك أم عمل أدبي آخر، كىي "التٌّ تقود الفعل كتدفعو إلذ الأماـ في الدٌراما كالرٌكاية أك أمٌ أعماؿ  الرٌكاية أك
 أدبيٌة أخرل، كتعني ىذه الكلمة في أصلها اليوناني )انٞقاتل الأكٌؿ(، كليس من الضركرم أف تكوف الشٌخصيٌة

 .3المحوريةٌ" بطل العمل دائما، كلكنٌها دائما ىي الشٌخصيٌة الرئيسيٌة
انٞسان٨ة  كتتميٌز ىذه الشٌخصية بكماؿ ن٧وٌىا كنٕيٌزىا في السٌمات كانٝصائص عن الشٌخصيٌات الأخر

معها في السٌرد، حتى تكوف ملفتة للبنتباه، كأيضا تكوف غامضة كمعقٌدة لا تفهم بسهولة من أجل استثارة الشعور 
 تنويع انٜدث السٌردم، كما يشترط أف تكوف قادرة على الإقناع. كتوليد التٌشويق، كتكوف متغنًٌة غنً ثابتة من أجل

                                                           
 .88.عبد انٞلك مرتاض: في نظريةٌ الرٌكاية، ص  1
 .57ـ، ص 2010، 1، منشورات الاختلبؼ، انٛزائر، ط-تقنيات كمفاىيم–.ن١مٌد بوعزٌة: نٓليل النٌص السٌردم  2
 .212، ص االسٌينمائية معجم انٞصطلحاتمارم تنًيز جورنو:  . 3
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 كن٪دٌد "ىينكل" خصائص الشٌخصيٌات الرئٌيسية في ثلبثة:

 مدل تعقيد الشٌخصيٌة. -

 مدل الاىتماـ الذٌم تستأثر بو بعض الشٌخصيات. -

 .1مدل العمق الشٌخصي الذٌم يبدك أفٌ إحدل الشٌخصيات نْيده -
لعمق( أم الغموض الذٌم يكتنف الشٌخصية نُيث لا تكوف مكشوفة كيقصد "ىينكل" بعنصر )ا  

انٛوانب أماـ القارئ، فكلٌما نٕيٌزت الشٌخصية بالغموض كلٌما كقع القارئ في متاىة الإعجاب كالاندىاش بها، 
عتها أثناء السٌرد كىذا يدفعو دكما لمحاكلة سبر أغوارىا كاكتناه أسرارىا، كالتشوٌؽ نٞعرفة انٞزيد عنها، ن٣اٌ يدفعو نٞتاب

 دكف ملل أك تعب.
 الشّخصيّة المسطّحة.. ب

)أمزجة / كاريكاتنً / أن٧اط(، كىي شخصيات ن٬كننا أف نعبٌر عنها نَملة  -فورستر–أك كما يسمٌها 
كاحدة، كنٞرةٌ كاحدة أحيانا، كقد تظهر في السٌرد فترة كنٔتفي، دكف أف نٓدث خللب فيو، كتدكر عادة حوؿ فكرة 

أك صفة ن١دٌدة، كمن ن٣يٌزاتها أنٌّا سهلة انٞعرفة نظرا لكونّا لا تتميٌز بأمٌ غموض، كسريعة انٜفظ كقابلة معيٌنة 
للبسترجاع متى استدعيناىا، كالسٌبب في ذلك أنٌّا لا تتغنًٌ بفعل الظرٌكؼ كلا تتبدٌؿ كلا تتحوٌؿ مثل الشٌخصيات 

إلذ  اج إلذ تقدن٬ها مرةٌ أخرل كلا نٔرج من يده كما أنٌّا لا نٓتاجالرئيسيٌة، كىي بذلك تنفع الرٌكائي لأنٌّا " لا نٓت
 . 2كىي نٔلق جوٌىا بنفسها" رعاية لتتطوٌر،

كمن ن٣يٌزات الشٌخصيٌات انٞسطٌحة كذلك، ألٌا تتساكل مع الشٌخصيات انٞستديرة، كلا تعتبر بأم شكل 
ساىم في رسم الأحداث بصورة كاضحة من الأشكاؿ من الشٌخصيات العظيمة داخل السٌرد، حتى كإف كانت ت

 .3كالأحسن نٟا "أف تكوف شخصيٌات كوميديةٌ، فهي إف كانت جادٌة أك تراجيديةٌ فإنٌّا تصبح ن٣لٌة"
لا تكتمل كلا تتطوٌر مع السٌرد، كلا تتمتٌع نَاذبية الإدىاش كلا التفرٌد  -أيضا–كالشٌخصيات انٞسٌطحة كإف كانت 

 اف بها العديد من الرٌكائينٌ علىكماؿ السٌرد كمساعدتو في تسينً الأحداث، كقد استعفإفٌ الرٌكائي يستعنٌ بها لإ 
 مرٌ العصور.

 
                                                           

 .56ص ، د بوعزٌة: نٓليل النٌص السٌردم. ن١مٌ  1
 .85.ا ـ فورستر: أركاف القصٌة، ص  2
 .89.انٞرجع نفسو، ص  3
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 :1كن٬كننا أف ن٧يٌز بنٌ الشٌخصيات انٞستديرة كانٞسطٌحة من خلبؿ انٛدكؿ التٌالر

 
كانت مستديرة أك مسطٌحة، نتحدٌث عن شخصيٌتنٌ مهمٌتنٌ أكأثناء انٜديث عن الشٌخصيات سواء 

جدٌا أثناء السٌرد من خلبؿ سنًكرة الأحداث، كن٨ا )البطل كالشٌرير(، كعادة ما يكوف البطل ىو الشٌخصية 
في خدمة الإنسانيٌة، كنادرا ما ن٤د  -غالبا–السٌرد حوؿ بطولاتو كإن٤ازاتو التٌّ تكوف  انٞستديرة في الرٌكاية كالتٌّ يدكر

)البطل( يتميز بصفات شريٌرة أك سيٌئة، أمٌا )الشٌرير( فهو نّثابة الشٌخصية انٞسطٌحة )الثاٌنويةٌ( في الرٌكاية، ن٪اكؿ 
في أغلبو بفوز كتفوٌؽ البطل على الشٌرير نّوت ىذا عرقلة البطل عن آداء مهامو النٌبيلة كالنٌافعة، لينتهي السٌرد 

 الأخنً أك تغينً سلوكو.
 البطل: .جـ

حتى نقوؿ عن شخصٌية معيٌنة داخل السٌرد بأنٌّا )بطل الرٌكاية( ن٩ب أف يتوفٌر على صفات البطولة 
كلبسيكيٌة إنسانا كالشٌجاعة كالقوٌة كالقدرة على ن٠ابهة الأحداث كحلٌ انٞشكلبت، فقد كاف "في الأساطنً ال

                                                           
 .58، ص نٓليل النٌص السٌردم .ن١مٌد بوعزٌة: 1

 الشّخصيات المسطّحة )الثاّنويةّ( الشّخصيّات المستديرة )الرّئيسيّة(

 معقٌدة -

 مركٌبة -

 متغنًٌة -

 ديناميٌة -

 غامضة -

 نٟا القدرة على الإقناع كالإدىاش -

 تقوـ بأدكار حانٚة في ن٠رل انٜكي -

 تستأثر بالاىتماـ  -

يتوقٌف عليها فهم العمل الرٌكائي كلا ن٬كن  -
 الاستغناء عنها

 مسطٌحة -

 أحاديةٌ -

 ثابتة -

 ساكنة -

 كاضحة -

 ليست نٟا جاذبيٌة -

 تقوـ بدكر تابع عرضي لا يغنًٌ ن٠رل انٜكي -

 الا أن٨يٌة نٟ -

 لا يؤثرٌ غيابها في فهم العمل الرٌكائي -
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ن٪اكي الآنٟة في بسالتها كقدراتها الفائقة كفعلها للخنً، كأصبح ن١اطا بالتٌبجيل كالتٌقديس، كبعد ذلك أصبح البطل 
 كاف البطلزعيما ن١اربا لو قوٌة خارقة كمقدرة كشجاعة، ثمٌ أصبح كائنا خالدا نصف إلو، كعلى طوؿ قركف متعدٌدة  

 1نٛسديةٌ كانٞعنويةٌ كن٪يطو الإعجاب لشجاعتو كأعمالو النٌبيلة..."يعتبر رجلب يتٌصف بالبسالة ا
أيضا أف يكسب تعاطفا كبنًا من نٗهور انٞشاىدين أك القراٌء )في السينما أك الرٌكاية(، كذلك  وكمن شركط

 هاية.من خلبؿ إثارتهم كجذبهم نٞتابعتو حتى النٌهاية، كمسايرة أحداث القصٌة كانتظار ما ستسفر عليو في النٌ 
 الشّرير:. د

كالفساد كتكوف معادية للبطل كتسعى لتشويو نٚعتو كزعزعة استقراره كشنٌ  ىو شخصية نٕيل ن٥و الشٌر 
، كقد يكوف "في بعض الأعماؿ الأدبية ن١تلٌب نٞركز الاىتماـ مثل )الشٌيطاف( انٜركب كانٝطط عليو من أجل ىزمو

في مسرحيٌة "شكسبنً"، أك )ياجو( في )عطيل(، فعلى الرٌغم من  في )الفردكس انٞفقود( لػ"ميلتوف"، أك )ماكبت(
" ك)كورني( أفٌ الشٌرير يتصدٌر كلٌ انٞشاىد فإفٌ الفعل الدٌرامي يتوقٌف عليو مثل )دكف جواف( في أعماؿ "مولينً

 .2)ركستاف("ك
 :دراميةالالشّخصيّة المطلب الثاني: 

وب إلذ الواقع التٌخيٌلي انٞرئي، فكأن٧ٌا نٓوٌلت من كائن تٌم يعتبر انتقاؿ الشٌخصيات من العالد الورقي انٞكت
يشترط أف تستأثر  ،يرتكز على الصٌوت كالصٌورة انٞرئيٌة كانٜركة كفقا نٞشاىد متنوٌعة ،دهينٔيٌلو إلذ كائن آخر تٌم نْس

ناٌف كإطار زماني فيكوف لزاما على انٞخرج توفنً بيئة مرن٪ة كصوت موسيقي ر  العقل كتشدٌ النظر كنٓيي الرٌكح،
 كمكاني مناسب للؤحداث.

كالشٌخصيٌة انٞرئيٌة كالشٌخصية الورقية لا بدٌ أف نٓتوم على شخصيٌات رئيسيٌة كأخرل ثانويةٌ أك ما تسمٌى 
فهي "تتكوٌف في  بانٞساعدة، كقد جاءت متعدٌدة كمتنوٌعة في العديد من أفلبـ السٌينما كمسلسلبت التٌلفزيوف.

وب في التٌعبنً، كبهذا يتمٌ نٕييزه انيٌة، كنُركات كسلوكات كصوت كأسلتزكٌد بسمات جسمانية كنفسعمليٌتنٌ: إنٌّا 
 .3عن الشٌخصيات الأخرل، على أساس التٌكامل كانٞقارنة بل حتٌى التٌشابو"

 
 

                                                           
 .69ص انٞرجع السابق،،  مارم تنًيز جورنو: معجم انٞصطلحات السٌينمائيٌة . 1
 .213 ص ،انٞرجع نفسو . 2
 .79، ص انٞرجع نفسو . 3
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 الممثّل:. 1.1
الفعليٌة  من حياتو أف يستعيدل " نُيث يتوجٌب على انٞمث يطلق على الشٌخصيٌة انٞرئيٌة لفظة )انٞمثٌل(،            

 .1التٌّ ن٬ثلٌها"  كذكرياتو مشاعر كانفعالات تتيح لو أف يؤدٌم دكر الشٌخصيٌة
ن ارنْاؿ اكاة كالتٌقليد عبارة عػكالتٌمثيل ىو القياـ بتجسيد الفعل كىو "المحاكاة كالتٌقليد، ككانت ىذه المح 

ح تقليدا كن١اكاة في إطار درامي نصٌي مدركس، نُيث يكوف شفهي يؤدٌيو انٞمثلٌوف، كقد تطوٌر عبر الأزمنة ليصب
 .2جزء من منظومة يقصد من خلبنٟا نٕثيل الواقع، أك إعادة إنتاج الواقع"

مع أفٌ بعض انٞخرجنٌ يطلبوف من انٞمثٌل أف ينسى نفسو كحياتو من أجل التقمٌص انٜسن للشٌخصية 
 مثل فإنوٌ يغوص في تلك الشٌخصيٌة.التّ بصدد تأدية دكرىا، فبمجرٌد أف يرتدم قناع انٞ

 كفي سؤاؿ لأحد انٞخرجنٌ: " كيف تبني قصٌتك؟".-
ن٩يب "أصنع بطلب ن٬كن للمتفرجٌ أف يتعرٌؼ إليو بوصفو كذلك، كسوؼ يكوف البطل ىو الشٌخصيٌة التٌّ -

موعة من الشٌركط ، كمن تٌم يشترط نٟا ن3٠ستعيش غالبيٌة الصٌراعات، كالشٌخصيٌة التّ سيجد فيها البطل نفسو"
غامضة في نفسها متنوعٌة في  مشاىدشترط أف تكوف جذابة للي كما،  ن٬نحها خصالا قويةٌ، كىدفا كاضحاأن٨ٌها أف 

 أحداثها، لأفٌ انٞشاىد في ىذه انٜالة سوؼ يتأثرٌ بها، كيستطيع متابعتها إلذ النٌهاية.
اقضات، من الازدكاجية من الظٌلبؿ انٞرىفة كمن كتتميٌز الشٌخصيٌة السٌينمائيٌة كذلك من ن٠موعة من "التٌن

انٞهارة، لذا فعلى ن٣ثٌل كن٣ثٌلبت السٌينما انٛدد أنفسهم أف يتحلٌوا بانٜساسيٌة إزاء تلك التٌناقضات، كبالبراعة في 
على أىبة النٌشاط نٓت السٌطح  -أك أف يظهركا–عكسها على الشٌاشة في الوقت نفسو، ن٩ب عليهم أف يكونوا 

، فيعيش الشٌخصية كما تبدك عنيفا مرةٌ، كحنونا مرة، يبكي تارة كيضحك أخرل، فيندمج معها حتى 4شر"انٞبا
نصدٌؽ أفعالو، ىذه الأفعاؿ مرتبطة عادة نّا يريد انٞمثٌل نٓقيقو، فتتوضٌح من خلبلو الرٌؤية القصصيٌة، بغضٌ النٌظر 

فمثلب اللٌص أك رجل العصابات أك المجرـ أك انٞنتقم،   إف كانت ىذه الأفعاؿ سلبيٌة أك إن٩ابية، خنًٌة أك شريٌرة
ليست شخصيات لطيفة في الأصل، كلكن انٞخرج "فرنسيس فورد كوبولا" جعلنا نتفاعل مع شخصية "مايكل  

 تألٌد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن "كعندما يقتل حقيقة في انٛزاء الثاٌنيبالرٌغم من كونو قاتلب مشهورا (* God fatherكورليوني" في فيلم )

                                                           
 .03ص ،  ات السٌينمائيٌةمارم تنًيز جورنو: معجم انٞصطلح . 1
، انٞاىر للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، سطيف /انٛزائر، -من التٌجنيس الأدبي إلذ انٞنجز الفنٌي –،.شيخة بنت عبد الله الفجنًيةٌ: النٌص الدٌرامي جنسا أدبيا 2

 .174ص ـ.2018، 1ط
 .104ص  ـ2013دمشق، دط،  -انٞؤسسٌة العامة للسٌيننما–لثقٌافة تر: رانيا قرداحي، منشورات دار ا ارك: فن كتابة السٌيناريو،ىرانك .ف 3
 .16ص  .ـ2012، 2انٞؤسٌسة العامٌة للسٌينما، دمشق، ط -منشورات كزارة الثقٌافة.مارم إيلنٌ أبراين: التٌمثيل السٌينمائي، تر: رياض عصمت،  4
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 .1لأننٌا أصبحنا في الواقع نعرؼ ماذا ن٩وؿ برأسو كنعلم نٕاما أنوٌ يتألٌد لفعلتو" معو
كىذا التٌأثنً ناتج كوف شخصية "مايكل كورليوني" من أكثر الشٌخصيات ظهورا في الفيلم كتأثنًا في 

ت التٌّ يواجهها، منتظرا ما ستسفر عنو حيثياتو، كيساىم بشكل كبنً في تقدـ الفيلم نّواجهتو الصٌراعات كالتٌحدٌيا
النٌهاية فبعد أف اتصف البطل اكتشف تعاطف انٛمهور رغم أنوٌ ن٠رـ كقاتل، فالصٌراع " ضركرم لأنوٌ يبني التوترٌ 

 .2الذٌم ن٪افظ على اىتماـ انٞشاىدين بانٝطوة التٌالية من انٜدث"
 المذاىب الرّئيسية في التّمثيل:. 1.1

 سيكيّة:المدرسة الكلا. أ
كىي تقوـ على الإبداع في طريقة التٌمثيل، إذ تعتمد بشكل مطلق "على قدرات انٞمثٌل الذٌم يقرٌر بنفسو  

عترؼ بأمٌ دافع أك ن١رٌؾ من خارج الطرٌيقة انٞناسبة في الأداء كالتٌّ تتطابق مع السٌلوؾ انٞتوقٌع من الشٌخصيٌة، كلا ت
كذلك حينما ينحصر تركيزه  ،الأداء على انٞنحى التقني كانًٜرىفي للممثلفي تهتم انٞدرسة الكلبسيكية ف، 3انٞشهد"

  على لغة انٛسم كن١اكلة كجود الصيغة انٞناسبة لأداء الشخصية أكثر من تركيزه على الشعور بها كالانفعاؿ معها
التّ تتطابق مع  كلذلك فإف انٞمثل ن٩ب عليو أف ن٩د الطريقة انٞناسبة التّ يستطيع من خلبنٟا أف يقدـ شخصيتو

حث عن لغة انٛسم كانٜركات كالأصوات كالإن٬اءات التّ تكفل لو ، في ن١اكلة البالصورة العامة نٟا في السيناريو
التٌّ يفرضها عليو انٞخرج.كما نٓاكؿ ىذه انٞدرسة فصل الدٌكافع انٝارجيٌة انٝركج بأداء مقارب لطبيعة الشخصية 

 التٌمثيلي، بل نْعلها مرتبطة فقط بانٞشهد انٞوضٌح في السٌيناريو.المحيطة بالشٌخصية في إطار الأداء 
 المدرسة الأسلوبية: . ب

قامت على نقيض من انٞدرسة الكلبسيكيٌة التٌّ عرفت بانٞدرسة الفرنسية أيضا، كيعتمد فيها انٞمثٌل  
  انٞوجودة في السٌيناريو"على نفسو كمصدر أساسي أكثر من السٌيناريو ذاتو، فبدلا من تقليد الشٌخصية انٝياليٌة 

إلذ  ىو نفسويقوـ انٞمثٌل بالبحث عن مشاعر مشابهة داخلو، ثٌم التٌصرٌؼ )التٌمثيل( على أساسها ليتحوٌؿ 
 .4الشٌخصيٌة"

                                                           
 .56ص ، فن كتابة السٌيناريو.فرانك ىارك:  1

، بطولة "مارلوف براندك كآؿ 1969، من إخراج "فرانسيس فورد كوبولا" عن ركاية نٓمل الاسم نفسو لػ"ماريو بوزك" 1972رن٬ة أمريكي *.فيلم ج
 جائزة أكسكار لأحسن فيلم كإخراج كنٕثيل... ترجم نٓت اسم )العراٌب(. 50باتشينو" حصل ما يقارب على 

تر: ن١مد مننً الأصبحي، منشورات كزارة  -أضف عاطفة كإثارة كعمقا إلذ السٌيناريو الذم تكتبو –يٌة، .ليندا ج كاكغيل: فن رسم انٜبكة السٌينمائ 2
 .21ص ، 2013الثقٌافة، انٞؤسسة العامٌة للسينما، دمشق، دط، 

 .282منى الصٌباف: من مناىج السٌيناريو كالإخراج كانٞونتاج، ص  3
 .ف، ص نفسوانٞرجع  .4
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كتؤثرٌ ىذه الطرٌيقة نوعا ما على الشٌخصيٌة انٜقيقيٌة للمثٌل، كما قد نْعلو يفقد ملبن١و الأصليٌة نظنً 
  الشٌخصيٌة التٌّ جاء بها السٌيناريو تٌماىي فيها، نٓوؿ ىذه انٞدرسة جعل انٞمثٌل يغوص فيتقمٌصو لعدٌة أدكار كال

في تغينً  بل إننٌا رأينا أحيانا كيف يسعى انٞمثٌل مكانّا حقيقة، مشاعره كحواسو كيضع نفسو فيتفاعل معها بكلٌ 
  .ىيئتو انٛسميٌة كالشٌعورية حقيقة من أجل أداء شخصيٌة ما

 ة الأسلوبيّة الجديدة:المدرس. جـ
ىي مدرسة حاكلت خلق نوع من التٌوازف بنٌ انٞدرستنٌ، من خلبؿ انٞوازنة بنٌ  -إف صح التٌعبنً- 

كالسبب الرئيسي كراء ظهور مثل ىذا النوع من الأسلوب  شخصية انٞمثل انٜقيقيٌة كما نٕليو شخصيٌة السٌيناريو،
انٛمع ثٌم الأسلوبية ( )كسلوبية نٞدرستّ ) الكلبسيكية (لركائز الأالتمثيلي يتمثل في احتياج انٞمثل إلذ كل من ا

قنية في كيز على العوامل انٝارجية كلغة انٛسم كالتٌ من التٌر  مزن٩اليكوف أداء انٞمثل  ، دائولأبينهما كي يوفر التوازف 
ن انفعالاتها كتغنًاتها الاقتراب مكأحاسيسها، ك خصية كالغوص في مكامنها الشعورية الأداء ككذلك الإحساس بالشٌ 

 .النفسية
كمهما تكن انٞدرسة التٌّ ينتمي إليها انٞمثٌل، كجب على انٞخرج أف يهيئو كفقا نٞا يتماشى مع شخصية 
عملو، كيضبطو للتٌفاعل معها "فإفٌ الأساس للبدء في بناء أم مشهد ىو أف يتشبٌع انٞمثٌل بالظرٌكؼ انٝاصٌة 

ثٌل يفهم العلبقة الدٌيناميكيٌة كالتأكد من معرفة انٞمثٌل برغبات الشٌخصية كما تفعلو بانٞوقف، كالتٌأكٌد من أفٌ انٞم
، إذ يساعد ذلك في تشابو الشٌخصية انٜقيقيٌة مع الشٌخصية المجسٌدة ن٣اٌ يستدعي كجود 1للحصوؿ على ما ترغبو"

 ة كفهم جوىرىا.نقاط متشابهة كثنًة بينهما، كلا يتأتٌى ذلك إلٌا إذا أعجب انٞمثٌل بالشٌخصي
 أنواع الممثلّين: .2.1

الشٌاشة كما الرٌكاية يسنًٌىا ن٠موعة من الأشخاص، نٔتلف أدكارىم كأن٨يتهم في العمل الدٌرامي، كمن بنٌ 
 ىؤلاء الشٌخصيٌات:

 البطل:.أ
كىي  كغالبا ما يكوف متواجدا في كلٌ حلقات العمل، الشٌخصيٌة الأكلذ الرئٌيسيٌة في العمل الدٌرامي،  :ىو 

أك  ناىا )المحارب الأكٌؿ(انٞعركة، كيصبح معػ (agone( الأكٌؿ ك)proto) كلمة مكوٌنة من "انٛذرينٌ اليونانينٌ
نُيث تسنً القصٌة كفقا نٞا يقوـ بو كما يتخبٌط فيو، فيتأثرٌ انٞتفرٌجوف بها كيسايركنو من أجل . 2)الأكٌؿ في انٞعركة("

                                                           
 .201، ص -شاىد فيلمك قبل تصويره–نيكولاس لر بركفنًس: أساسيٌات الإخراج السٌينمائي  . 1
 .55فرانك ىارك: فن كتابة السٌيناريو، ص  2
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تكوف للبطل قضيٌة مهمٌة ن٪اكؿ الدٌفاع عنها أك مشكلة عويصة يسعى غالبا ما  نٓقيق مراده كالوصوؿ إلذ غايتو،
ىو "الشٌخصيٌة التٌّ سيكوف نٟا ك عليو، الشٌر كالقضاء  نٜلٌها في جوٌ من الذكٌاء كالقوٌة منتصرا للخنً كحاكلا إحباط

تقدٌـ أحداث التٌّ لا بدٌ من كجودىا كي ت لأنوٌ بوضوح ىو الشٌخصية من انٞشاىد في أكبر عدد ن٣كنحضور 
 .1الفيلم"

لذلك يتعرٌض البطل لمجموعة من الصٌراعات، كما يقوـ بالكثنً من الأفعاؿ كانٜركات، كيكوف صاحب 
ىدؼ يسعى لتحقيقو "فالبطل ىو إذف الشٌخصيٌة التٌّ تعيش أكبر قدر من الصٌراعات، كالتٌّ تواجهو أكبر عدد 

 .2يناريو إلذ نّايتو"من العقبات، كىو ما ن٩علها تتطوٌر من بداية السٌ 
لا بدٌ لبطل العمل الدٌرامي أف يكوف لو ىدفا كاضحا يسعى لتحقيقو، كيقوـ انٞتفرٌجوف بتتع مسار انٞعركة 
من بدايتها إلذ نّائتها متفاعلنٌ معها، كمنتظرين النٌهاية التٌّ عادة ما تكوف بانتصار البطل عندما تكوف نّاية 

نٌهاية فستكوف النٌهاية حزينة كمأساكيةٌ للمتفرٌجنٌ، ككي يستطيع انٞتفرجٌ تتبٌع معركة مفرحة، أمٌا إذا مات البطل في ال
 الوصوؿ إلذ انٟدؼ، ن٩ب أف يتصٌف انٟدؼ بػ:

 الذٌم يطلق "أف يكوف فريدا: لأفٌ انٞتفرجٌ ن٩ب أف يشعر بأن٨يٌتو بالنٌسبة للبطل، كبديهي أف يقسٌم ىذا انٟدؼ -
  الفيلم إلذ )أىداؼ ن١لٌية( على البطل بلوغها في سبيل الوصوؿ إلذ ىدفو النٌهائي.عليو )انٟدؼ العاـ( مع تقديٌ 

عرض انٟدؼ بوضوح: فمن الضٌركرم أف يفهم انٞتفرجٌ بسرعة كافية ما ن٪رٌؾ البطل كي تنجح عمليٌة التٌماىي -
قد ن٩عل انٞتفرجٌ يفقد  معو، إذ أفٌ كضع ىدؼ شديد التٌعقيد أك شديد الغموض أـ لد يتمٌ شرحو بصورة جيٌدة،

 اىتمامو بالقصٌة.
 يكوف انٟدؼ مصدر للعقبات كالصٌراعات: بالنٌسبة إلذ البطل، حيث تصبح الصٌعوبات التٌّ يصادفها مصدرا -

 .3للتٌطوٌر الدٌرامي للقصٌة لأنٌّا تسنً بالبطل في طريق التٌحوٌؿ الضٌركرم"
 كمنو ن٬كننا التٌمثيل نٟذه انٞعركة نّا يلي:

 

                                                           
 .56ص  ارك: فن كتابة السٌيناريو،ىفرانك . 1
 .ف.انٞرجع نفسو، ص  2
 .72، ص انٞرجع نفسو. 3

د(، أدٌل دكر )الرٌجل العنكبوت( انٞمثٌل كانٞخرج "توبي ماجوير"، 120كأكٌؿ فيلم من )ـ،  2002*.فيلم ضخم مكوٌف من عدٌة سلبسل بدأ عاـ 
تباع للؤطفاؿ  كأخرجو "ساـ ران٬ي"، كلكن الإخراج كالتٌمثيل تغنًٌ في بعض الأجزاء منو، حوٌؿ الفيلم أيضا إلذ رسوـ متحركٌة، كفيديوىات ألعاب، كدمى

 كمن انٞتوقٌع انٞواصلة في إنتاج أفلبـ متعلٌقة بهذه الشٌخصية في الأعواـ انٞقبلة. كحقٌق شهرة كاسعة عند الكبار كالصٌغار،
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 اية انٞعركة / نّاية العمل الدٌرامينّ

 
 
 
 
 
 

 بداية انٞعركة / بداية القصٌة
                                                                

 -سير البطل في تحقيق ىدفو العام-
 

وصوؿ إلذ ىدفو الأنٚى من خلبؿ ىذا نرل أفٌ البطل لا بدٌ لو من نٓقيق الأىداؼ الثاٌنوية انٛزئيٌة لل 
ة ػالذٌم يرغب بتحقيقو، كلكن من شركط ن٤اح معركتو ىذه كجب ألٌا يبالغ العمل في جعل الأىداؼ الثاٌنوي

غامضة كصعبة التٌحقيق كما لا ن٩ب أف تكوف سهلة ميسورة، لذا من شركطها أف تتناسب كإثارة انٞتفرجٌ 
 وقعٌات انٟدؼ القادـ انطلبقا من انٟدؼ انٞعركض.كالاستحواذ على تلقٌيو كنٞا لا إشراكو في بناء ت

(*، نرل كيف نٓوٌؿ بطل الفيلم "بيتر" من Man-Spiderفمثلب في فيلم ) الرٌجل العنكبوت /  
شخصيٌة ضعيفة غنً مؤثرٌة اجتماعيا، إلذ بطل خارؽ يسعى لتخليص البشريةٌ من عدكٌه؛ كالد صديقو "الرٌجل 

تو كبسط نفوذه، كبعد عدٌة معارؾ تدكر بينهما ينتصر "الرٌجل العنكبوت" في الأخضر" الذٌم يسعى لتطوير قوٌ 
النٌهاية الذٌم يقضي فيها على كالد صديقو، إلٌا أفٌ صديقو يكتشف حقيقة الأمر، ن٣اٌ ن٩علو يكتسب قول الشٌر 

  لسلة في أجزاء أخرلمن جديد حتٌى ينتقم منو، ىذا ما جعل الفيلم ن٪مل جزاءا ثانيٌا، من ثٌم استمرٌت ىذه السٌ 
يواجو فيها البطل "الرٌجل العنكبوت" عدكٌ شرسا ن٪اكؿ القضاء على مدينتو، ليحاربو بكلٌ قوٌتو، منتصرا عليو في 

 النٌهاية، كمن أن٨اٌ:
Man-Spider:  اككتافيوس. أكتو دكتور يدعى عبقرم لعالد مواجهتو حنٌ في 
Man-Spider: بنٌ نفسي اضطراب لو يسبب ن٣ا ةتببدل يرتبط آخر عالد من غريب سودأ كياف مواجهة في 
 الثأر. أك الأعداء ن١اربة في رغبتو

 ىدؼ ثانومىدؼ ىدؼ 

انٟدؼ 
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nMa-Spider: ن٘ايتها على أقسم التٌّ  انٞدينة ينقذ كسكورب،أ قبل من نيويورؾ مدينة حصار يتم عندما 
 .السٌكاف إنقاذ ن٪اكؿ كذلكك 

 البطل المضاد:.ب
البطل، كي يساىم في احتداـ الصٌراع كىو الشٌخصيٌة التٌّ ىو شخصيٌة مهمٌة كقد يعادؿ أحيانا ظهور  

تقف في مواجهة البطل، تلك التٌّ تدعى بالشٌرير، ك"كي تكوف شخصيٌة البطل انٞضاد فعٌالة ن٩ب أف تصنع 
 .1بالعناية نفسها التٌّ تصنع منها شخصيٌة البطل"

ك انٝصم، كلكن كجودىا مهم من أجل يطلق على البطل انٞضاد أيضا الشٌخصية انٞعارضة، أك الشٌريٌر، أ
فهم انٞشكلة لأنٌّا " نٕثٌل أفكارا معارضة كىي نْعل القضيٌة التٌّ تعانٛها القصٌة أكثر كضوحا، كانٞعنى أكثر قابلية 
لأف يستوعب، لأفٌ الشٌخصيٌات تنكشف في خصانٟا كقيمها انٞتعارضة، كقد توجد تشابهات بينها، كلكن توجد 

 .2أيضا، كىذه الاختلبفات نٓدٌد طبيعة الصٌراع انٜقيقيٌة"اختلبفات جوىريةٌ 
ليس بالضٌركرة أف يكوف البطل انٞضاد من البشر، فقد يكوف من انٜيوانات انٞفترسة، أك من عالد انٛن 
 كالأشباح، كقد يكوف من الكائنات الفضائيٌة كغنًىا، كقد رأينا ذلك في العديد من أفلبـ انٝياؿ كالرٌعب كالفنتازيا.

ىربرت  انٞقتبس عن ركاية بالعنواف نفسو لػ"(*، War of the Worldsففي فيلم )حرب العوالد 
ـ، كىو فيلم من نوع انٝياؿ العلمي، حيث يواجو البشر كائنا 2005جورج كيلز"، كالذٌم حصد ن٤احا باىرا عاـ 

خانٟم في جوفها كمن تٌم قتلهم غريبا نٕثٌل في )آلة حديديةٌ ضخمة ذات ثلبثة أرجل( تقوـ باختطاؼ النٌاس كإد
 كاستعماؿ دمائهم كأنٚدة ترشٌها على بعض النٌباتات لكي تقتات منهم.

 الشّرير:.جـ
كقد يقع انٝلط في أبطاؿ الفيلم أحيانا، نُيث يكوف البطل انٜقيقي عبارة عن شخصيٌة شريٌرة تتكرٌر في 

تغنًٌة في كلٌ جزء، نُيث يظنٌ أنوٌ يقضي على الشٌرير عدٌة أجزاء من الفيلم، أمٌا انٞدافع عن البشر فهو شخصيٌة م
 في الفيلم، كلكن الشٌرير يعود من جديد في أجزاء أخرل.

"؛ ىي شخصية شريٌرة لا تكاد نٕوت في نّاية جزء Hannibal Lecterىانيباؿ ليكتر فشخصية "
 لو كشخصٌية مساعدة لقاتل ظهور من الفيلم حتٌى نٔلق من جديد بعدىا مباشرة نٓسٌبا نٛزء آخر، كاف أكٌؿ

                                                           
 .67، ص فرانك ىارك: فن كتابة السٌيناريو . 1
 .45.ليندا ج كاكغيل: فن رسم انٜبكة السٌينمائيٌة، ص  2

د(، أدٌل 120ـ، في ما يقارب )2005لبرغ"، أنتج عاـ *.فيلم خياؿ علمي، مقتبس من ركاية بالعنواف نفسو لػ" ق.ج. كيلز"، كإخراج "ستيفن سبي
 بطولتو انٞمثٌل العانٞي "توـ كركز" في دكر "رام فنًير".
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 كلكنٌو سرعاف ما نٓوٌؿ إلذ قاتل بنفسو. متسلسل،
تعد شخصية الطبٌيب النٌفسي "ىانيباؿ ليكتر" شخصية خيالية تٌم اقتباسها من تأليف الرٌكائي "توماس ك 

ة في ـ، بعد نٙسة أفلبـ، ناجح2007ـ، ثٌم استمرٌت في الظٌهور إلذ غاية 1981ىاريس"، ظهرت أكؿ مرة سنة 
   ن٠ملها كحائزة على العديد من جوائز الأكسكار، كمصنٌفة ضمن أحسن الأفلبـ، كأكثرىا مبيعا كمشاىدة

 The Silence of the Lambsـ  1991ـ بعنواف )ماف ىانتر (، ثٌم 1986بالنسبة للفيلم الأكؿ لسنة 
aragonDed R،ising R Hannibalـ 2002كسنة ، Hannibalـ  2001ك سنة 

تعتبر شخصية "ىانيباؿ ليكتر" الشريٌر الأكؿ في تاريخ السينما، كالتٌّ أحسن أداءىا انٞمثل "أنتوني ك  ـ،2007
 ".  Anthony Hopkins ىوبكنز

 A التٌّ اشتهرت في فيلم )من أىمٌ الشٌخصيات الشٌريرة أيضا في الأفلبـ، شخصيٌة "فريدم كركغر" 

Nightmare on Elm Streetكاف شخصان مشوىان يهاجم فينٝياؿ كالرٌعب كانٛرن٬ة،  لراٌئدة في عالد ا( ا 
 ما يؤدم في النهاية إلذ موتهم فيأحلبمهم،  الأحلبـ كيستخدـ قفازان مسلحان بشفرات حادة ليقتل ضحاياه في

 .العالد انٜقيقي
ىو   فإفٌ الشٌرير انٞعركؼ بػ"تشاكي / تشارلر"، -كما رأينا–كلأفٌ الشٌخصيات قد لا تكوف إنسانا فقط  

تسبٌب ىذه الرٌكح في جرائم عديدة سنوات؛ ت 10عبارة عن دمية ن٢يفة حجزت ركحا إنسانيٌة لطفل لا يتجاكز 
من أجل أف نٕارس بعض طقوس السٌحر حتٌى تنتقل من جسم الدٌمية إلذ جسم أحد البشريٌنٌ، كالقائمة ما تزاؿ 

 الت شهرة عانٞيٌة.طويلة لشخصيات أبطاؿ أفلبـ كسلبسل مثلٌت أدكارا شريٌرة، كن
 

        
 فريدم كركجر.-               الدٌمية القاتلة "تشاكي"-       ىانيباؿ ليكتر                   -      
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 الصّديق: .د
ىو شخصٌية مساعدة للبطل، يبدك جليٌا في ن٢تلف مشاىد كلقطات العمل الدٌرامي، لأنوٌ يساعد البطل  

لوصوؿ إلذ مبتغاه، كىو "أكٌلا؛ ن٬كنو أف ن٫تلف عن البطل في سلوكياتو أك قيمو، كىذا من أجل نٓقيق أىدافو كا
يساعد على نٓديد شخصيٌة البطل من خلبؿ التٌباينات، كثانيا الصٌديق ىو شخص ن٬كن أف يثق بو البطل، كىذا 

ؾ البطل عن طريقو، كثالثا؛ يقدٌـ يسمح للمتفرٌجنٌ بأف يعرفوا بعض الأحداث السٌابقة كانٞشاعر الدٌاخليٌة التٌّ نٓرٌ 
الصٌديق طريقة لكشف نقطة عف البطل كمن ثٌم يساعد في ن٧وٌ خطٌ القصٌة الدٌاخلي، كأخنًا؛ ن٬كن أف يساعد 

 .1الصٌديق البطل في الوصوؿ إلذ ىدفو"
 (*Lord of the Ringsففي سلسلة أفلبـ )

تبدك شخصية "ساـ" صديقا مساعدا لبطل السٌلسلة "فركدك"، كىو ليس  
ن٠رد شخصيٌةو رئيسيٌة صديقة فقط، إن٧ٌا بطل السلسلة، فلولا جهوده نٞا 
استطاع "فركدك" نٓمٌل مشاؽٌ الرحلة لوحده كلكاف فقد انٝاتم من أكؿ 

انٞخادع غل" شخصية"نٚي كأفٌ "البطل الضاد" انٞتمثٌل في خاصٌة.مواجو، 
انٝاتم منو، إضافة إلذ  سرقة من أجل كاف كثنً التٌأثنً عليو)الشٌرير(  

 "ساـ" السٌحرية، لكن كجود انٝاتم إلذ تأثنًات -فركدك–استسلبمو
انٞتاىات، كما نراه قاـ نُملو على معو. أنقذه من الوقوع في ىذه 

 اره على. كلولا إصر "دككـ"ظهره طيلة الطريق الوعرة صعودنا إلذ جبل 
كإقناعو  " كضعفو أمامو مراٌت متكرٌرةفركدك"بأف يرمي انٝاتم لاستطاعت سلطة انٝاتم السيطرة على عقل  "فركدك" 

بأنوٌ بطله حقيقي بالرغم من أنوٌ لد يكن  "ساـ"إضافةن إلذ العديد من انٞواقف الأخرل التّ أثبت فيها  ،بعدـ رميو
 .حاملبن انٝاتم إلٌا لفترةو كجيزة

نٕيٌزت بو أيضا شخصية "ساـ" كبطل صديق، ىو مواصلة الطريق إلذ انٛبل من أجل التٌخلٌص من ما  
  انٝاتم، بعد تسمٌم صديقو "فركدك" كظنٌو أنوٌ مات، كلكنٌو رجع إليو فور اكتشافو بأنوٌ ما زاؿ على قيد انٜياة

                                                           
 .580منى الصٌباف: من مناىج السٌيناريو كالإخراج كانٞونتاج، ص  1

ـ، عن 2003ـ / 2002ـ / 2001اـ ساعة من الزٌمن، فيلم ملحمي فانتازم، أخرجو "بيتر جاكسوف" ع 12*.فيلم من ثلبثة أجزاء، ما يقارب 
 جائزة أكسكار، من أىم أبطالو: 15ج. ر. ر. تولكنٌ"، من أشهر الأفلبـ كأحسنها كأضخمها، حاز على ما يزيد عن  ركاية بالعنواف نفسو كتبها "

 إليجاه ككد )فركدك(، شوف أستنٌ )سامويز(، إياف ماكلنٌ )غاندالف(، أندم سركيس )نٚيغوؿ(.-

 
"ساـ" على اليمنٌ، "فركدك" على اليسار، 

 نٚيغوؿ"كفي الوسط "
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و إذ كاف من انٞمكن أف يواصل طريقو كن١اكلة مساعدتو مرةٌ أخرل للوصوؿ إلذ انٛبل، متخلٌصا بذلك من أنانيٌت
 كيتخلٌص من انٝاتم بنفسو، كلكنٌو لد يفعل.

 الشّخصية البسيطة:. ه
ىي"ن٣ثٌل مكمٌل، ن٬ثٌل شخصيٌة كلكنٌو لا يؤدٌم دكرا كليس لو أقواؿ يقونٟا أك لديو القليل منها، إنوٌ جزء  

  .1نُسب نوع الفيلم" من توزيع الأدكار بنٌ التٌشكيلة، كلو أن٨ية قد تزيد كقد تنقص
يساىم ىذا النٌوع من انٞمثلٌنٌ في سنً أحداث الفيلم كإملبئو للفراغات النٌانْة عن إعطاء راحة مشهدية 
لأبطاؿ العمل، تستخدـ لأداء أدكار بسيطة في القصٌة، كليس نٟا دكافع أك أىداؼ فيمكن استخدامها "لنقل 

د توسيع الفكرة، كن٩ب أف يكونوا مثنًين للبىتماـ كانٞتعة بقدر معلومات أك تقدي بعض الفكاىة أك حتٌى لمجرٌ 
 .2الإمكاف، كلكن ليس بدرجة القوٌة التٌّ نْعلهم غالبنٌ على الشٌخصيات الرئٌيسيٌة"

 . صفات الممثّل النّاجح:3.1
ع تشترط الإذاعة على انٞمثٌل حيويةٌ الصٌوت، "لأفٌ انٞطلوب منو إيصاؿ فكرة الكاتب بصوت حيٌ كطيٌ -

 أك طبقات للحوارات التٌّ يقرأىا أمامو، كما أفٌ حيويةٌ الصٌوت في انٞمثٌل تستدعي منو الانتباه إلذ درجات
 .3أكمستويات صوتو، فدرجة الصٌوت تعدٌ الصٌورة السٌيكولوجيٌة... أم الانطباع أك الأثر الذٌم تتركو في انٜوٌاس"

فزيوني أكبر منها في انٞمثٌل الإذاعي، فبالإضافة إلذ حسن الصٌوت تبدك الشٌركط الواجب توفٌرىا في انٞمثٌل التٌل-
كتأثنًه "تقع على عاتق انٞمثٌل الدٌرامي التٌلفزيوني حزمة من انٞسؤكليات، كىو في الأصل يكوف ضمن شركط نٗاليٌة 

ع بو، فإنوٌ  ليست بالسٌهلة كليست بالصٌعبة كذلك، فإلذ جانب الشٌكل كانٞضموف الثقٌافي الذٌم ن٩ب أف يتمتٌ 
، فانٞمثٌل أك انٞمثلٌة حنٌ ن٬ثٌل دكره 4كذلك ن٩ب أف يتٌسم بالتٌلقائيٌة التٌّ يستطيع من خلبنٟا الوصوؿ للمتلقٌي"

عليو أف يتقنو كيتحرٌل الصٌدؽ فيو حتٌى يبدك حقيقة " لأنٌّما ن٫اطباف المجتمع كلٌو، كن٩ذباف الرٌجاؿ كالنٌساء، كبارا 
 .5من مسافات قريبة من الكامنًا كانٞيكركفوف من غنً تصنٌع كاذب"كصغارا بأحاسيس مرىفة ك 

 
 

                                                           
 .44ز جورنو: معجم انٞصطلحات السٌينمائية، ص .مارم تنًي 1
 .583.منى الصٌباف: من مناىج السٌيناريو كالإخراج كانٞونتاج، ص  2
 .175.شيخة بنت عبد الله انٛرية: النٌص الدٌرامي جنسا أدبيا، ص  3
 175. انٞرجع نفسو، ص  4
 .11.عقيل مهدم يوسف: جاذبيٌة الصٌورة السٌينمائيٌة، ص  5
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  تركيبالمطلب الثالث: 
مناسبة  لا بدٌ للشٌخصيات في الدٌراما السٌينمائيٌة أك التٌلفزيونيٌة أف تكوف حيٌة كأف تظهر ملبن١ها جيٌدا كتبدك-

السٌيناريو ىو أنٌّم لا يهتمٌوف كثنًا بالشٌخصيٌات  للفعل انٞنوط القيٌاـ بو، كمن بنٌ الانتقادات التٌّ توجٌو لكتٌاب
كخاصٌة الشٌخصية الرئٌيسيٌة، إذ تبدك أحيانا سطحيٌة غنً مهمٌة، خاصٌة إذا كانت لا تتناسب مع انٜدث الذٌم 
تؤدٌيو، في حنٌ كجب "أف ينصبٌ التٌركيز في رسم انٜبكة على انٜدث كما تفعلو الشٌخصيٌة، كليس على حكاية 

اطع نثريةٌ تشرح خلفية الشٌخصيٌة كحوافزىا كرغباتها لذلك لا بدٌ لنا على العثور على طرؽ تكشف ما تشمل مق
بالرٌغم أفٌ كتٌاب السٌيناريو ن٪اكلوف  1يعتمل في داخل الشٌخصيٌة أثناء انٜدث لكي نوصل رسالتنا انٞتعلٌقة بها"

إلٌا أفٌ ىذه انٞشاىد حينها تأتي باىتة لا  جهدىم خلق مشاىد تناسب تفسنًا مبدئيٌا لوجود ىذه الشٌخصيات،
 تأثنً فيها.

يلجأ غالبا كتٌاب السٌيناريو إلذ انٜوار للتٌعريف عن شخصيٌة معيٌنة، كلكن أثناء التٌصوير يعمد القائموف على -
" مشاىد في Cameron Growذلك بالاختصار فيو، أك حذفو "ففي )جنًم مغواير( يعطينا "كامنًكف كرك 

ت الأكٌلية من السٌيناريو نٔبرنا عن حياة "جنًم" في بيتو أثناء ن٧وٌه، لكن لا يدخل أمٌ من ىذه انٞشاىد في انٞسوٌدا
" Robert Tawnالفيلم فعلب، كفي فيلم )البلدة الصٌينيٌة( تعطينا مسوٌدة باكرة من سيناريو "ركبرت تاكف 

"، في الفيلم يتقلٌص ىذا Evelynلػ"إيفلنٌ"  مشهدا من أربع صفحات يشرح "غيتس" فيو معنى البلدة الصٌينيٌة
انٜوار إلذ ثلبثة أسطر: كانت توجد فتاة، لد أستطع إنقاذىا، كانت ىي البلدة الصٌينيٌة، كفي كلتا انٜالتنٌ كاف 
صانعوا الفيلم يعرفوف أفٌ انٞعلومات رغم ضركرتها للمؤلٌف كي يفهم الشٌخصيات، ليست ضركريةٌ لفهم انٞشاىدين 

فذلك التٌفسنً انٞبدئيٌ الذٌم سبق الشٌخصية كالذٌم أخذ مساحة كبنًة في الكتابة لد يكن لو داعي في   2للقصٌة"
 الفيلم، كفي حذفو عدـ إخلبؿ بقصٌة الفيلم التٌّ تستدرؾ ذلك من خلبؿ الأحداث.

رات تسهم في يترؾ الرٌكائي للمخرج مساحة كبنًة لوضع الرتٌوش الفنيٌة على الشٌخصيات من ملببس كإكسسوا-
فانٞقاربة بنٌ شخصيات "الفيلم، كمن ثٌم جعل الشٌخصيٌة نْسٌد المحتول الفكرم بشكل يبرز كاقعها، كبالتٌالر 

الرٌكاية كالسٌينما تقودنا إلذ دراسة الوظائف انٝاصٌة بشخصيٌة البطل أك بوظيفة البطل مع الشٌخصيات الأخرل في 
 في الرٌكاية  كبالتٌالر بعد عزؿ الوظائف بالشٌخصيات الرئٌيسيٌة sphère d’actionالرٌكاية داخل فضاء الفعل 

 
                                                           

 .103ج كاكغيل: فن رسم انٜبكة السٌينمائيٌة، ص .ليندا  1
 .104، ص انٞرجع نفسو. 2



  رئيتقنيات السّرد بين المكتوب والم ..............................................الفصل الثّ اني:  

 

 
141 

 .1درجة الاحتفاظ بها لدل انٞخرج في العمل السٌينمائي" كملبحظة
ففي الرٌكاية يتخيٌل القارئ الشٌخصيٌة كفق تصوٌراتو التٌّ يستنتجها من ن٠موعة الأكصاؼ الذٌم أكردىا  

  نٟا انٜالة العائليٌة للشٌخصية من غنى كفقر، كشكلها كنٗانٟا كطريقة لباسهاالكاتب في ركايتو كالتٌّ عرٌؼ من خلب
أمٌا الفيلم أك انٞسلسل فانٞخرج يفرض ذلك على انٞشاىد من خلبؿ ما يراه مناسبا عن طريق تصوير انٜالة 

بس بنٌ الفاخرة الاجتماعية بنٌ القصور كانٞنازؿ الفخمة، الأكواخ القصديرية أك البيوت العاديةٌ، كذلك انٞلب
 .ىرات كالأمواؿ أيضا كالسٌيارات..كالعادية كالرثٌة أيضا، كالمجو 

ن٫برنا الرٌكائي من خلبؿ الكلمات بانٜالة النٌفسية للشٌخصية بنٌ الغضب كالفرح كانٜزف كالدٌىشة كالشٌركد، أمٌا -
، نُيث يتقن انٞمثٌل ىذه انٜالة جيٌدا انٞخرج فنًكٌز لنا على تعابنً كجو الشٌخصيٌة من خلبؿ لقطة قريبة تبنٌٌ ذلك

 حتٌى تبدك كاضحة، كمنو فانٞخرج ليس نُاجة لإخبارنا لأننٌا نكتشف ذلك مباشرة. 

 الزّمن الرّوائي / الزّمن السّينمائي الثاّني:المبحث 
 :ةيالرّواوتجسيده في الزّمن المطلب الأول: 

 :مفهوم الزمن .1.1

عنٌ المجرٌدة، كلكنٌو يسنً معنا، أك ن٥ن الذٌين نسنً فيو كن٥سٌ بوجوده الزٌمن/الزٌماف، شيء معنوم لا نراه بال
كمضيٌو، فهو يرافق الأشخاص أينما ذىبوا، كيرافق كلٌ الأحداث انٞختلفة كانٞتنوٌعة، لذلك عدٌ عنصرا مهمٌا من 

تسلٌط عليو بتأثنًه عناصر الرٌكاية، "كىو مظهر نفسي لا مادٌم كن٠رٌد لا ن١سوس كيتجسٌد الوعي بو من خلبؿ ما ي
انٝفيٌ غنً الظاٌىر لا من خلبؿ مظهره في حدٌ ذاتو، فهو كعي خفيٌ لكنٌو متسلٌط كن٠رٌد، لكنٌو يتمظهر في 

 ، كىو ظاىرة متعلٌقة بالوقت الذٌم يقضيو الإنساف في حياتو كسائر انٞخلوقات.2الأشياء المجرٌدة"
 في اللّغة: . أ

" "زمن: الزٌمن كالزٌماف، اسم لقليل الوقت ككثنًه، كفي جاء في معجم ")لساف العرب( ؿ"ابن منظو
المحكم: الزٌمن كالزٌماف العصر، كانٛمع أزمن كأزماف كأزمنة... كأزمن الشٌي: طاؿ عليو الزٌماف... كأزمن بانٞكاف: 

  يقع كالزٌماف نقطع..ػأقاـ بو زمانا... الدٌىر كالزٌماف كاحد... كيكوف الزٌماف شهرين إلذ ستٌة أشهر، كالدٌىر لا ي
 

                                                           
، انٛزء الثاٌني، 31، العدد 1حوليات جامعة انٛزائر الرٌكائي كالعمل السٌينمائي: الائتلبؼ كالاختلبؼ )مقاؿ(،  .كري بلقانٚي: انٞقاربة بنٌ العمل 1

 .241ص  ـ2017جواف 
 .173الرٌكاية، ص .عبد انٞلك مرتاض: في نظريةٌ  2
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 .1نٗيع الدٌىر كبعضو" على
فالزٌمن في ن٠ملو يدؿٌ على قليل الوقت، فإذا كثر فهو دىر، كانٛمع منو أزمنة كأزماف، كميٌز انٞعجم بنٌ 
مصطلحي )الزٌمن( ك)الدٌىر(، في كوف الأكٌؿ يطلق على الفترة من شهرين إلذ ستٌة أشهر، كالثاٌني يطلق على الزمن 

ك"أزمنة = إقامة: كتعني البقاء كالبطء، فكأفٌ الزٌمن في ألطف دلالتو ن٪يل على  استمراره كعدـ انقطاعوك في دن٬ومتو 
معنى التٌراخي كالتٌباطؤ، أم كأفٌ حركة انٜياة تتباطأ لتصدؽ عليها دلالة الزٌمن التٌّ نٓوٌؿ العدـ إلذ كجود حيني أك 

 .2ن٬ومتها السٌرمديةٌ"زمني يسجٌل لقطة من انٜياة في حركتها الدٌائمة كد
 في الاصطلاح:  . ب

الوقائع  فتأتي فإمٌا ن٫ضع السٌرد نٞبدأ السٌببية"عرض الأحداث في العمل الأدبي ن٬كنو أف يقوـ بطريقتنٌ، 
مسلسلة كفق منطق خاص، كإمٌا يتخلٌى عن الاعتبارات الزٌمنية نُيث تتابع الأحداث دكف منطق داخلي كمن ىنا 

 .3كانٞبنى" جاء نٕييزىم بنٌ انٞتن
فالزٌمن بهذا انٞعنينٌ إمٌا مرتبط حينها نّجموعة من القرائن أك الأدكات الدٌالة عليو كإمٌا عليو كإمٌا مهملب 
نٟا مركٌزا على سنً الأحداث كتسلسلها، كبهذا لا ن٬كن أف ن٤د نصٌا ركائيٌا في معزؿ عن الزٌمن سواء كاف ىذا النٌص 

اليٌا، صغنًا أك كبنًا. كبانٜديث عن انٞبنى كانٞعنى يوضٌح "توماشفسكي" الفرؽ شفوياٌ أك مكتوبا، كاقعيٌا أك خي
، كإمٌا أف تعرض Chronologiqueبينهما بقولو: " الأحداث إمٌا نٔضع نٞبدأ السٌببيٌة فتراعي نظاما كقتيٌا معيٌنا 

 ركاية أك قصيدة ملحميٌة أم قصٌة قصنًة أك Asujetدكف اعتبار زمني، يسمٌى النٌظاـ الأكٌؿ بالعمل ذم مبنى 
كبهذا نرل  4كتسمٌى الثاٌنية بالعمل الذٌم لا مبنى لو، أم كتابات كصفية، شعر كصفي أك تعليمي، أك غنائي..."

أفٌ الزٌمن يتعلٌق بزمن انٞلفوظ من جهة كبتركيب الأحداث من جهة ثانية، أك كما يسمٌيهما "جنًار جينيت" بػ 
 .5يرل بأفٌ من كظائف انٜكاية "إدغاـ زمن في زمن آخر")زمن الدٌاؿ( ك)زمن انٞدلوؿ( ك 

، قسٌم بعض الدٌارسنٌ الزٌمن إلذ نوعنٌ، يتعلٌق أحدن٨ا بزمن الرٌكاية كسنً  كانطلبقا من ىذا انٞفهوـ
أحداثها كيتعلٌق الآخر بزمن قراءة ىذه الأحداث "أزمنة خارجيٌة )خارج النٌص( زمن الكتابة، زمن القراءة، كضع 

بالنٌسبة للفترة التٌّ يكتب عنها، كضع القارئ بالنٌسبة للفترة التٌّ يقرأ عنها، داخليٌة )داخل النٌص( الفترة الكتاب 

                                                           
 .1867.ابن منظور: لساف العرب، ص  1
 .172، ص نفسو صدرانٞ. 2

 .107.حسن نُراكم: بنية الشٌكل الرٌكائي، ص  3
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  التٌارن٫يٌة التّ نْرم فيها أحداث الرٌكاية، مدٌة الرٌكاية، تركيب الأحداث، كضع الراٌكم بالنٌسبة لوقوع الأحداث
كيز على الزٌمن الدٌاخلي، لأنوٌ ن٬ثٌل المحور الذٌم من خلبلو يستطيع تٌم الترٌ  1تزامن الأحداث، تتابع الفصوؿ..."

 الرٌكائي إيصاؿ أحداثو إلذ القارئ كإقناعو بها. 
كيأتي عادة ىاذين الزٌمننٌ منفصلنٌ عن بعضها البعض كغنً متطابقنٌ كلا متتابعنٌ، ذلك "أفٌ الوقائع 

الرٌكائي تتابعيٌا لأفٌ طبيعة الكتابة تفرض ذلك ماداـ الرٌكائي لا التّ نٓدث في زمن كاحد، لا بدٌ أف ترتٌب في البناء 
يستطيع أبدا أف يركم عددا من الوقائع في آف كاحد، كىكذا فإفٌ التٌطابق بنٌ زمن السٌرد كزمن القصٌة انٞسركدة لا 

  .2يست متداخلة"نْد لو مثالا إلٌا في بعض انٜكايات العجيبة القصنًة، على شرط أف تكوف أحداثها متتابعة كل
كبهذا ن٧يٌز زمنا للقصٌة الذٌم ن٫ضع للتتابع انٞنطقي للؤحداث كزمن السٌرد الذٌم يهملها كيغايرىا، كعدـ تطابق 

"فعلى خلبؼ زمن القصٌة  -كالتٌّ سنأتي على ذكرىا–ىذين الزٌمننٌ يؤدٌم إلذ ما يسمٌى )بانٞفارقات الزٌمنيٌة( 
طقي، يتيح زمن السٌرد للرٌكائي إمكانات كاحتمالات متعدٌدة لإعادة كتابة الذٌم ن٫ضع للتركيب الطبٌيعي انٞن

إمكانية  كيقصد بالطرٌؽ انٞتعدٌدة كانٞختلفة 3القصٌة، ذلك أفٌ القصٌة الواحدة ن٬كن أف تركل بطرؽ متعدٌدة كن٢تلفة"
 التٌقدي كالتٌأخنً في أحداث القصٌة نّا يكوف مناسبا كمشوٌقا.

الزٌمن السٌردم لا يتوافق مع الزٌمن القصصي، ذلك أفٌ "ظهور أكثر من شخصيٌة  كيرجع السٌبب في أفٌ 
رئيسيٌة في القصٌة يقتضي الانتقاؿ من كاحدة إلذ أخرل كترؾ انٝط الزٌمني الأكٌؿ للتعرٌؼ على ما تفعلو الشٌخصيٌة 

تتابع في النٌص كيتطلٌب ظهور كلٌ  الثاٌنية أثناء معايشة الأكلذ نٜياتها، فالتٌزامن في الأحداث ن٩ب أف تترجم إلذ
شخصيٌة جديدة عودة إلذ الوراء لكشف بعض العناصر انٟامٌة كرنٌّا الاحتفاظ ببعض العناصر لكشفها في زمن 

 .4لاحق"
 كانٞخطٌط التٌالر يوضٌح لنا عمليٌة الاختلبؼ بنٌ زمن السٌرد كزمن القصٌة:

ا إلذ )ب( كصولا إلذ )ج(، فإفٌ زمن السٌرد قد يبدأ من فإذا كاف زمن القصة مثلب ينطلق من انٜدث )أ( مركر 
 انٜدث )أ( كيصل إلذ )ج( ثٌم يعود إلذ )ب(.

 

 ج              ب                 :  أ زمن القصٌة

                                                           
 .37ص ـ، 2004، مهرجاف القراءة للجميع، مكتبة الأسرة، دط، -دراسة مقارنة في ثلبثية ن٤يب ن١فوظ– الرٌكاية.سيزا قاسم: بناء  1
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 ج   ب                                          أ  زمن السٌرد:                        
 

 الزمن في الرواية ياتتقنالمطلب الثاني: 
 :الزمنيةالمفارقات  . أ

"إفٌ  ن٬كننا القوؿ أفٌ الزٌمن السٌردم للقصٌة ىو انٜدث السٌابق، كالزٌمن السٌردم ىو انٜدث اللٌبحق
الإمكانات التٌّ يتيحها التٌلبعب بالنٌظاـ الزٌمني لا حدكد نٟا، ذلك أفٌ الراٌكم قد يبتدئ السٌرد في بعض الأحياف 

من القصٌة، كلكنٌو يقطع بعد ذلك السٌرد ليعود إلذ كقائع تأتي سابقة في ترتيب زمن السٌرد عن بشكل يطابق ز 
 إلذ كقائع مكانّا الطبٌيعي في زمن القصٌة... كىناؾ أيضا إمكانيٌة استباؽ الأحداث في السٌرد نُيث يتعرٌؼ القارئ

 .1قبل أكاف حدكثها الطبٌيعي في زمن القصٌة"
بتقدي أحدن٨ا أك تأخنً آخر، أك استرجاع لأحداث سبق انٜديث عنها، ما  -فإذ–يتخالف الزٌمناف 

نسمٌيو بػ)انٞفارقات الزٌمنيٌة( ىي في مفهوـ "جنًار جنيت" "مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك انٞقاطع الزٌمنية في 
الإشارة على عدـ التقائها . مع 2انٝطاب السٌردم بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك انٞقاطع الزٌمنية نفسها في القصٌة"

سٌرد فيورد حدثا كاحدا في القصٌة لأفٌ الزٌمن في القصٌة يسمح بوقوع العديد من الأحداث في آف كاحد، أمٌا زمن ال
"كالتٌّ تكوف  نقطة البداية، أك كما يسمٌيها )نقطة الصٌفر( كىي نقطة افتراضية كما ن٬كن أف تكوف حقيقيٌة إلاٌ عند

أف يعود بنا . كىي أيضا نقطة انٜاضر التٌّ ينطلق منها السٌرد كن٬كن 3اـ بنٌ انٜكاية كالقصٌة"حالة توافق زمني ت
السٌرد إلذ انٞاضي )استرجاع(، كما ن٬كن أف يقودنا إلذ انٞستقبل )استباؽ(، مع كجود فاصل زمني بينهما، ىو ما 

يكوف سريعا أك بطيئا على حسب التٌقنيات التٌّ  يسمٌى بػ )إيقاع السٌرد( أك  )انٞدٌة( أك )الاستغراؽ الزٌمني(. كقد
 يقوـ عليها.

 Analepseالاسترجاع  . ب
( ليعود إلذ الوراء. كنتعرٌؼ 0كىو أف يركم زمن القصٌة للقارئ ما قد كقع من قبل، كيبدأ من النٌقطة )

كيركيها في نٜظة على الاسترجاع في النٌص عندما" يترؾ الراٌكم مستول القص ليعود إلذ بعض الأحداث انٞاضيٌة 
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كيطلق عليو "حسن نُراكم" لفظ )استذكار( لأنوٌ يستذكر "أحداثا سابقة عن النٌقطة التٌّ  ،1لاحقة نٜدكثها"
 .2كصلتها القصٌة"

يعتبر "جنًار جينيت" الاسترجاع نّثابة حكاية ثانية تضاؼ إلذ انٜكاية الأكلذ )زمن القصٌة(، مقسٌما إياٌه 
ارجي، فالاسترجاعات انٝارجيٌة "توشك أف تتداخل مع انٜكاية الأكلذ لأفٌ كظيفتها إلذ استرجاع داخلي كآخر خ

، كبالتٌالر تنشأ حكاية ثانيٌة 3ىي إكماؿ انٜكاية الأكلذ عن طريق تنوير القارئ نِصوص ىذه السابقة أك تلك"
في انٜقل الزٌمني للحكاية مكمٌلة للحكاية الأكلذ الأصليٌة، أمٌا فالاسترجاعات الدٌاخلية فهي ما كاف متضمٌنا 

يورد السٌارد  ا حيثػالأكلذ، كن٬ثٌل للبسترجاعات الدٌاخلية بإمكانيٌة تناكؿ "شخصيٌة يتمٌ إدخانٟا حديث
 .4سوابقها كإمٌا شخصٌية غابت عن الأنظار منذ بعض الوقت كن٩ب استعادة ماضيها قريب العهد"إضاءة

زعة الفنٌية كانٛماليٌة التٌّ يضيفها على النٌص، فإنوٌ يعمل بالإضافة إلذ النٌ  -إذف–فالغرض من الاستذكار 
على "ملء الفجوات التٌّ ن٫لٌفها السٌرد كراءه، سواء بإعطائنا معلومات حوؿ سوابق شخصٌية جديدة دخلت عالد 

، كلا يتعلٌق الاسترجاع بالشٌخصيات 5القصٌة أك باطلبعنا على حاضر شخصيٌة اختفت عن مسرح الأحداث"
ل بسنً الأحداث كذلك فيأتي على شكل مقاطع تكميليٌة أك إحالات لتسٌد الفجوات النٌاقصة "كىكذا فقط، ب

تنتظم انٜكاية عن طريق إسقاطات مؤقتٌة كتعويضات متأخٌرة قليلب أك كثنًا كفقا نٞنطق سردم مستقل جزئيٌا عن 
 .6مضيٌ النٌص"

 Prolepseالاستباق: جـ. 
سيحدث لاحقا، أم يسبٌق لنا انٜدث قبل حدكثو، كيسمٌى كذلك بػ" كىو عندما ن٫برنا السٌرد عمٌا 

السٌرد الاستشرافي" كيهدؼ ىذا السٌرد إلذ "قلب نظاـ الأحداث في الرٌكاية عن طريق تقدي متواليات حكائية ن١لٌ 
ا انٝطاب أخرل سابقة عليها في انٜدكث، أم القفز على فترة ما من زمن القصٌة كنْاكز النٌقطة التٌّ كصل إليه

. كانٟدؼ من الاستباؽ في 7لاستشراؼ مستقبل الأحداث كالتطلٌع إلذ ما سيحصل من مستجدٌات في الرٌكاية"
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  الرٌكاية أك الاستشراؼ ىو نٕكنٌ السٌرد القارئ من جعلو يبني تصوٌرات أك تكهٌنات نّا سيحدث قبل حدكثو
 ما الذٌم سبقو.كإثارة في ذىنو التٌشويق للوصوؿ إلذ ذلك انٜدث أك معرفو 

كيشنً "جنًار جنيت" إلذ كوف الاستشراؼ يأتي بدرجة أقل من الاستذكار في السٌرد، كيرل أنوٌ من 
الأحسن استعماؿ ضمنً انٞتكلٌم في انٜكاية أحسن، كذلك بسبب "طابعها الاستعدادم انٞصرحٌ بالذٌات كالذٌم 

من  تشكٌل جزءا عو الراٌىن، لأف ىذه التٌلميحاتيلخٌص للسٌارد في تلميحات إلذ انٞستقبل، كلا سيما إلذ كض
 .1دكره نوعا ما"

كانٟدؼ من الاستشراؼ كأف يكوف الغرض منو "التٌطلٌع إلذ ىو متوقٌع أك ن١تمل انٜدكث في العالد 
المحكي، كىذه ىي الوظيفة الأصليٌة كالأساسيٌة للبستشرافات بأنواعها انٞختلفة، كقد يتٌخذ ىذا الاستباؽ تطلٌعات 

معطية بذلك الفرصة للقارئ ليطلق العناف نٞخيٌلتو في توقٌع  2ن٠رٌدة تقوـ بها الشٌخصيٌة نٞستقبلها انٝاص".
 الأحداث كمشاركة السٌارد في الإعداد نٟا.

 إيقاع السّرد: د. 
انٞقصود بإيقاع السٌرد، ىو كيفية سنً الأحداث من حيث سرعتها كبطئها، فأثناء سرعة السٌرد يتقلٌص 

من  لقصٌة، كأثناء البطء يتمٌ تعطيلو أك توقيفو، كحتى تتمٌ ىاتنٌ العمليٌتنٌ، لا بدٌ من استعماؿ السٌارد لمجموعةزمن ا
 التٌقنيات، فيتٌبع )انٝلبصة ك انٜذؼ( في تسريع السٌرد، كيتبع )انٞشهد كالوقفة( لتبطيئو.

جنًار جنيت بأنٌّا أصعب شي ن٬كن ، كالتٌّ يقوؿ عنها La duréeكيعرٌؼ إيقاع السٌرد كذلك بػ)انٞدٌة( 
 .3أف يدرس في زمن انٜكاية، خاصٌة انٞكتوبة منها، ذلك "لمجرٌد ألاٌ أحد يستطيع قياس مدٌة حكاية من انٜكايات"

ص كزمن انٜدث أم " السٌرعة نُيث أفٌ سرعة النٌص كما يسمٌيها، تتمثٌل في النٌسبة بنٌ طوؿ النٌ  .3انٜكايات"
 .4عات أك السٌنوات، كالطٌوؿ مقاس بالكلمات أك الأسطر أك الصٌفحات"كالدٌقائق كالسٌاو بالثٌواني مقاس

كإذا كاف "جنًار جنيت" اقترح أف يقرف قيٌاس زمن السٌرد بفعل القراءة فإنوٌ سرعاف ما تراجع عن ذلك 
 باعتبار أفٌ فعل القراءة كزمنها ن٢تلف من شخص لآخر ما بنٌ قراءات سريعة كأخرل بطيئة.
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 Sommaireالخلاصة: . ـى
تعرؼ انٝلبصة كتقنيٌة مهمٌة من تقنيات تسريع السٌرد، كنقصد بها " عندما تكوف كحدة من زمن القصٌة 

فهي بهذا انٞعنى أف . 1تقابل كحدة أصغر من زمن الكتابة، تلخٌص لنا فيها الرٌكاية مرحلة طويلة من انٜياة انٞعركضة"
في صفحة أك بضعة أسطر أك كلمات، مهملب  حداث فيلخٌصها يعمد السٌارد إلذ فترة زمنيٌة طويلة متعدٌدة الأ

كقد ، 2"زح > زؽ" بذلك ن٠مل التٌفاصيل التٌّ جاءت فيها نُيث يكوف حينها زمن انٜكاية > زمن السٌرد،
 كردت نٓت عدٌة مسمٌيات )التلخيص/ المجمل/ الإن٩از...(.

 طة بنٌ انٞشاىد حتى القرف التٌاسع عشريعتبر "جنًار جنيت" انٝلبصة )المجمل( من أىم العناصر الراٌب
كشبٌهو "بالنٌسيج الذٌم يشكٌل اللٌحمة انٞثلى للحكاية الرٌكائية، التٌّ يتحدٌد إيقاعها الأساسي بتناكب المجمل 

سنة أك عشر  ، كن٫تلف التٌلخيص كلمٌا اختلفت انٞدٌة انٞلخٌصة، فتلخيص يوـ كامل لا يشبو تلخيص3كانٞشهد"
  .4نا القوؿ بأنوٌ كلٌما زاد طوؿ انٞدٌة انٞلخٌصة كلٌما ازدادت سرعة السٌرد الذم تتمٌ بو انٝلبصة"سنوات... "كن٬كن

 .5كانٟدؼ منها "انٞركر السٌريع على فترات زمنيٌة لا يرل انٞؤلٌف أنٌّا جديرة باىتماـ القارئ"
دة الأحداث التٌّ ىذه الفترات من الأحسن أف تكوف قد كقعت في الزٌمن انٞاضي، لأننٌا نلخٌص عا

كقعت، كلكن بإمكاننا الاستعانة بو أيضا لتلخيص أحداثا ستقع في انٜاضر أك في انٞستقبل كإف لد يكن بصورة  
عن طريق تقدن٬ها في  -مثلب–كبنًة كما في انٞاضي. "فالراٌكم بعد أف يكوف قد لفت انتباىنا إلذ شخصياتو 

 6ا إلذ الأماـ لكي تقدٌـ لنا ملخٌصا قصنًا عن قصٌة شخصياتو"مشاىد يعود بنا فجأة إلذ الوراء، ثٌم يقفز بن
 .7كانٟدؼ منها أفٌ الراٌكم يلجأ إليها عادة من أجل "سدٌ الثغٌرات انٜكائيٌة التٌّ ن٫لٌفها السٌرد كراءه"

 Ellipseالحذف: و. 
كيكتفي من الفعلي للقصٌة، فيسقطها من الزٌ انٜذؼ ىو أف ن٬رٌ الرٌكائي على فترة زمنيٌة دكف انٜديث عنها،       

 مثل )كمرٌت السٌنوات، كمرٌت الأياٌـ، كبعد عامنٌ... (. يها،بالإشارة فقط إليها باستعماؿ قرائن تدؿٌ عل
 ن بارزة في الرٌكاياتػقنية لد تكتٌ  ،-كىو ما أكرده نٓت لفظ )القٌطع(-كيرل "ن٘يد نٜميداني" انٜذؼ       
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صرٌحا بها، على عكس الرٌكايات انٛديدة كانٞعاصرة التٌّ تراه نٚة بارزة في السٌرد التٌقليدية، أك بالأحرل لد يكن م
"لأنوٌ يسمح بإلغاء التٌفاصيل انٛزئيٌة التٌّ كانت الرٌكايات الرٌكمانسيٌة كالواقعيٌة تهتمٌ بها كثنًا، لذلك فهو ن٪قٌق في 

 1الذٌم كانت الرٌكاية الواقعيٌة تتصف بالتباطؤ" الرٌكاية انٞعاصرة نفسها مظهر السٌرعة في عرض الوقائع في الوقت
كمثٌل انٜذؼ إلذ جانب انٝلبصة تقنيتاف مهمٌتاف من تقنيات تسريع السٌرد، كيعرفٌو "تودكركؼ" بأنوٌ " كلٌما كانت 

 .2ىناؾ كحدة من زمن القصٌة لا تقابلها أيةٌ كحدة من زمن الكتابة"
ىو التٌخلي عن ن٠موعة من الأحداث كعدـ ذكرىا مع  كانطلبقا من ىذا التٌعريف نرل بأفٌ انٜذؼ؛

نرل بأفٌ الراٌكم لد يذكر لنا أمٌ حدث جرل في ىذين  -مثلب–كجود زمنها في السٌرد، فالقوؿ بػ)مرٌت سنتاف( 
السٌنتنٌ، كالأكيد أفٌ لا حدث مهم جرل فيها نُيث أغفلو الكاتب حتٌى لا يعيق زمن السٌرد من جهة، كلا 

 ، فيقفز بنا مباشرة إلذ حدث مهم يستحقٌ الذكٌر.ارئ من جهة ثانيةيشوٌش ذىن الق
 كقد عبٌر "جنًار جنيت" عن الزٌمن في انٜذؼ بانٞعادلة التٌالية:

 3زؽ ∞، زؽ=ف، إذف: زح >0زح=

 كما ن٬يٌز لنا بنٌ نوعنٌ من انٜذؼ:
  ٌمن الذم نٓذفو."انٜذكؼ الصٌرن٪ة: كالتٌّ تصدر عن إشارة ن١دٌدة أك غنً ن١دٌدة إلذ ردح الز 
  انٜذكؼ الضٌمنية: أم تلك التٌّ لا يصرحٌ النٌص بوجودىا بالذٌات كالتٌّ ن٬كن للقارئ أف يستدؿٌ عليها 

 4من ثغرة في التسلسل الزٌمني أك ان٥لبؿ للبستمراريةٌ السٌردية".
ين، سنتنٌ، قبل ففي انٜذؼ الأكٌؿ نعرؼ عادة انٞدٌة الزٌمنية، خاصٌة عندما يذكرىا الرٌكائي )بعد شهر  

عشر سنوات...(، أمٌا في انٜذؼ الثاٌني فتبدك لنا انٞدٌة غنً ن١دٌدة كإن٧ٌا نعرفها اعتباطا، إذ ندرؾ أفٌ الزمن قد جاكز 
 ذلك انٜدث نّدٌة معيٌنة.

ما  أصعب كلكنٌهاإلذ ما يسمٌى بانٜذكؼ الافتراضية كىي جزء من انٜذكؼ الضمنية، كذلك كيشنً  
، كنتعرٌؼ عليو فقط من خلبؿ 5اجهها كذلك "لاستحالة موقعتها ككضعها في أمٌ موضع كاف"لسٌرد أف يو ن٬كن ل

 الاسترجاعات التٌّ ن٪ملها السٌرد، كالتٌّ قد تكوف متأخرةٌ في أكثرىا.
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 Scèneالمشهد: ي. 
( الذٌم أكرده "جنًار جنيت" Scèneاتفق أغلبيٌة النٌقاد، كالعرب خصوصا على ترنٗة مصطلح )

د(، كترتبط ىذه التٌقنية بالأحداث التٌّ تؤدٌيها الشٌخصيات داخل الرٌكاية كحواراتها ككلبمها، عندما يترؾ بػ)انٞشه
السٌارد نٟا حريةٌ تسينً السٌرد دكف تدخٌل كتوجيو، كنٕثٌل انٞشاىد بشكل عاـ "اللحظة التّ يكاد يتطابق فيها زمن 

 .1السٌرد بزمن القصٌة من حيث مدٌة الاستغراؽ"
  كن٬ثٌل لو "جنًار جينيت" بانٞعادلة:

 
كفي ىذه انٜالة "يتباطأ السٌرد فيحدث نوع نوع من التٌوازم بنٌ زمن القصٌة كزمن انٝطاب، كيتساكل 
انٞقطع التٌخيٌلي مع انٞقطع السٌردم في عنٌ القارئ، كىكذا يصبح إزاء حركة زمنيٌة متطابقة تنبئ بتعطيل الزٌمن في 

 3ن عن تعليقو إلذ حنٌ انتهاء انٞشهد كاستعادة السٌرد لوتنًتو الطبٌيعيٌة"الرٌكاية كتعل
كن٬يٌز "لوبوؾ" بنٌ انٞشهد كالتلخيص "بأفٌ القارئ في الثاٌني يتٌجو إلذ الرٌكائي كيستمع إلذ صوتو بينما في 

 .4الأكٌؿ يشاىد القصة ككأنٌّا مسرح يتتبٌع عليو الشٌخصيات كىي تتحرٌؾ"
هد ىو تكوين صورة كتوضيحها حوؿ الشٌخصيٌة انٞتكلٌمة في السٌرد، كما أنوٌ يساىم كانٟدؼ من انٞش

بدرجة كبنًة في بعث انٜركة في الرٌكاية، كتقريب انٜدث من القارئ كإيهامو بواقعيٌتو، كالغرض من نٛوء السٌارد إلذ 
 الزٌمن الواحد، إضافة إلذ كونو يعبٌر ىذا النٌوع من السٌرد ىو التٌعبنً عن أحداث ن٢تلفة تؤدٌيها شخصيات ن٢تلفة في

 عن رؤاه كنٔيٌلبتو كتصوٌراتو انٞؤيدٌة كانٞعارضة ن٢تبئا كراء الشٌخصيٌة.
 Pauseالوقفة: . حـ

 كيطلق عليها "ن٘يد نٜميداني" مصطلح )الاستراحة( كيعرفٌها بأنٌّا " تكوٌف في مسار السٌرد توقفٌات معيٌنة 
  .5 الوصف، فالوصف يقتضي عادة انقطاع السٌنًكرة الزٌمنيٌة كيعطٌل حركتها"ن٪دثها الراٌكم بسبب نٛوئو إلذ 

فالوقفة من ىذا انٞنطلق تتعلٌق بوقف السٌرد بسبب نٛوء السٌارد إلذ الوصف كيتوقٌف حينها زمن السٌرد كذلك 
  كالتٌصوٌرات تكيتعلٌق السٌرد بوصف الأحداث أك الشٌخصيات أك كتابة انٝواطر، أك سرد لمجموعة من التٌخيلب
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 كبهذا ن٬كن التٌمييز بنٌ نوعنٌ من الوقفات: 

 Spéctacleالوقفة التٌّ ترتبط بلحظة معيٌنة من القصٌة حنٌ يكوف الوصف توقفٌا أماـ شيء أك عرض  -
 يتوافق مع توقٌف تأمٌلي للبطل نفسو.

 يستعيد فيها احةالوقفة الوصفية انٝارجة عن زمن القصٌة، كالتٌّ تشبو إلذ حدٌ ما ن١طاٌت استر  -
 كن٬ثلٌها جنًار جنيت بانٞعادلة: .1السٌرد أنفاسو"

 2< زؽ∞، إذف: زح 0زح = ف، زؽ = 
 كمنو نكتشف ثلبث أزمنة أثناء الكتابة:

 تطابق زمن السٌرد مع زمن انٜكاية )القصٌة(. -
 عدـ تطابقهما، نُيث يكوف زمن السٌرد أقصر من زمن انٜكاية )القصٌة(. -
 على زمن انٜكاية )القصة(. تطويل زمن السٌرد -

كعندما استحاؿ تطابق الزٌمن بنٌ السٌرد كانٜكاية، نٛأ الرٌكائي إلذ كسائل أك تقنيات أخرل، يتصرٌؼ فيها في زمن 
 السٌرد مع زمن القصٌة، كما يلي:

 تعليق الزٌمن: من خلبؿ الوقف كالاستراحة، خاصة في ن٠اؿ الاستعارات كالتٌشبيهات كالوصف عموما. -
 ذؼ: عندما لا يستطيع التٌعبنً عن زمن انٜكاية بصورة كاضحة، فيقوـ بإلغائو.انٜ -
 انٞشهد: كذلك عندما يتلبءـ في القصٌة زمنيها دكف عارض كلا فاصل فيعبٌر بارتياح. -
 انٝلبصة: كىي عندما ن٫تصر السٌارد زمنا طويلب من زمن القصٌة، متعلٌق بالشٌهور كبالسٌنوات. -

 الزمن في السينما إيقاعالمطلب الثاني:
 :السينمائي. مفهوم الزّمن 1.1

يشكٌل عنصر الزٌمن ركنا أساسيٌا في السٌينما، كىو من أعقد انٞفاىيم التٌّ لد يتوصٌل السٌينمائيوف بعد إلذ 
تعريفو أك تفسنًه كلا حتٌى السٌيطرة عليو أحيانا، كلكن عنصر ضركرم فيها فعليو تبنى انٞشاىد كترتٌب لتكوٌف فيلما 

 منسجما، متكاملب.
 كالزٌمن السٌينمائي  سارت فيو أحداث الرٌكاية،ترتكز القصٌة على زمننٌ مهمنٌٌ زمن القصٌة الفعلي التٌّ 
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الذٌم يترجم أحداث الفيلم، ككي ينجح انٞونتاج في نٓقيق الزٌمن السٌينمائي، فعليو أف يتعامل ببراعة كحنكة مع 
ملٌة كيضغطها، كيطيل ما ىو مثنً للبىتماـ كيستطرد فيو، كيتمٌ ذلك كفق انٞشاىد كاللٌقطات، فيقصٌر الأحداث انٞ

ما يعرٌؼ بالقفل الزٌمني كىو "تقنية تستخدـ من أجل نٓريك فعل قد يكوف مفرطا في البطء، أك من أجل إضفاء 
 .1عقبة" نْاكز التٌشويق على مشهد ما، ن٬نح القفل الزٌمني بطل الفيلم فسحة من الوقف تكفي لإن٤از عمل أك

من الأحسن أف يتساكل زمن الرٌكاية مع الزٌمن في السٌينما بعدد الأياـ كالشٌهور كحتى السٌنوات، ككي 
نتمكٌن من ذلك نلجأ إلذ اختصار كاختزاؿ السٌنوات الطويلة في مشهد يدكـ لدقائق، ن٣ا يعني أف نستغني عن 

ت الذٌم لا يتوقٌف سيبدك بطيئا إذا ما قورف بالفترات التٌّ الزمن الطٌويل لأنوٌ سيبدك بطيئا جدا، لأفٌ " جرياف الوق
. لذلك كاف لكاتب السٌيناريو حريٌة التٌصرٌؼ في تقدي انٞشاىد 2ن٬كن أف يغنًٌىا خلبؿ الفترة الزٌمنيٌة بنٌ انٞشاىد "

تٌّ تركو فيها، كعليو كتأخنًىا كالفصل بنٌ ىذا انٞشهد كذاؾ نّشهد آخر ثم العودة إلذ نقطة البداية "من النٌقطة ال
 .3أف يبدأ منو نٜظة متقدٌمة بعد ذلك نٕثٌل على الأقل الوقت الذٌم يكوف قد انقضى في انٞشهد الثاٌني"

كن٫تلف الزمن أيضا في السٌينما عن انٞكاف، فانٞكاف ن٬كننا أف نتعرٌؼ عليو في بداية انٞشهد كيبقى عالقا في 
كالتٌعريف  4ا رأيناه، أمٌا الزٌمن فإنوٌ "يتغنًٌ دائما كلا بدٌ من عرضو باستمرار"أذىاننا بقية انٞشاىد، نُيث نعرفو كلمٌ 

لذلك يأتي زمن الفيلم مرنا، يتحكم  بو على مدار الفيلم خاصٌة عند تقدي انٞشاىد أك تغينًىا أك حذفها أحيانا.
ثواف، كفي انٞقابل ن٬كن إطالة  بو انٞخرج بالطرٌيقة التٌّ تناسبو، فمشاىد الفيلم ن٬كن ضغط يوـ كامل إلذ بضع

الثٌواني إلذ يوـ كامل " كقليلة ىي الأفلبـ التٌّ تلتزـ بالوحدة الزٌمنية، كىي أف يتطابق زمن العرض مع زمن 
 .5القصٌة"

 . أنواع الزّمن السّينمائي.1.1
  تٌارن٫ي / السٌياقيكيتنوعٌ الزٌمن داخل الفيلم السٌينمائي، فنجد: زمن العرض، كالزٌمن انٝيالر، كالزٌمن ال

 كالزٌمن السٌردم.
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 :/ الزّمن المادّي زمن العرض . أ
دقيقة، فيلم  90كىو الزٌمن الذٌم نغطو كن٥ضٌره من أجل تصوير قصٌتنا؛ فمثلب "فيلم طويل زمنو التٌقريبي  

من  ، كىناؾ من الأفلبـ1دقيقة(، كفيلم قصنً من دقيقة إلذ ثلبثنٌ دقيقة(" 60- 30متوسٌط الطٌوؿ بنٌ )
يستغرؽ ساعتنٌ كأكثر إلذ ثلبث ساعات، كلكن عادة ن٪اكؿ انٞخرج أف لا يصل إلذ ىذا الوقت خوفا من خسارة 

من نوع  د يصيبوكق انتباه انٞتفرٌجنٌ كان٤ذابهم، لأفٌ انٞتفرجٌ بعد ساعة كنصف من الزٌمن يتشتٌت ذىنو كيفقد تركيزه،
 حتٌى يتحرٌر منو.ادر دكف إكماؿ الفيلم، أك يتمنٌى انتهاءه بسرعة، الإعياء كالفتور، فيسرم انٞلل إلذ نفسو، كقد يغ

 الزّمن الخيالي: . ب
سيناريو يتطوٌر  ىو ة لتخيٌلبتنا كن٢يٌلتنا، كىكذا مثلب " تسعة أسابيع كنصفضن٬ثٌل ىذا الزٌمن انٞدٌة انٞفتر 

 في زمن ـ مضغوطة كن١دٌدةفي التيبيت، رغم أفٌ ىذه الأفلب ساعة أك سبع سنوات 48مثل حدكد الوقت  ىذا في
 .2"دقيقة 100أك  90فيلميٌ من 

 الزّمن النّفسي:  .جـ
ىذا الزٌمن خاص بانٜالة النٌفسية كالشٌعورية أك اللبشعوريةٌ لأبطاؿ كشخصيات الفيلم، "فمن انٞمكن أف  

كالانفعاؿ ساعة  تنقل إلينا ن٠موعة من القطعات القصنًة، مع اقتطاع نٜظات من انٜركة شعور البطل بالاستعجاؿ
كقوع انٜدث، بينما سلسلة من اللٌقطات الطٌويلة بأقل تقطيع مع حركة كامنًا تدرن٩يٌة ن٬كن أف ن٫لق لنا شعورا 

 .3ببطء الزٌمن الذٌم يشعر بو البطل أثناء انٞشهد"
 : الزّمن التّاريخي .د

كيقصد بو اللٌحظة التٌارن٫يٌة حيث  يؤخذ ىذا الزٌمن كمرجع أحيانا لتوثيق لقطات الفيلم انٞاضيٌة كانٜاضرة،
نٓدث القصٌة ىكذا، رغم أفٌ ىناؾ أفلبما بزمن غنً ن١دٌد، فالأغلبيٌة زمنها ن١دٌد في ن١يط زمنٌي معركؼ، يتجاكز 
ىذا الزٌمن حياة شخصيات الفيلم لإعطاء معطيات كثنًة "فخلف الأحداث الدٌرامية التٌّ توحٌد بنٌ شخصيات 

انٞخرج للحرب  ا رؤيةػػػـ(، تصلنthe birth of nation 1915: )ميلبد أمٌة  Griffithفيلم "جريفيت 
 .4الأىلية بكاملها"

                                                           
 .329ـ، ص 2012دمشق،  -انٞؤسٌسة العامٌة للسٌينما–طاب السٌينمائي، لغة الصٌورة، تر: علبء شنانة، منشورات كزارة الثقٌافة .فراف فينتورا: انٝ 1
 .330، ص انٞرجع نفسو. 2
 .318.منى الصٌباف: من مناىج السٌيناريو كالإخراج كانٞونتاج، ص  3
 ..319، ص انٞرجع نفسو . 4



  رئيتقنيات السّرد بين المكتوب والم ..............................................الفصل الثّ اني:  

 

 
153 

 الزّمن السّردي: .ه
ىو الأىم في الفيلم عموما، لأنوٌ "يربط زمن العرض بالزٌمن انٝيالر، نظرياٌ، كلٌما كاف ىناؾ زمن خيالر يتقلٌص إلذ 

 .1لزٌمن أعلى، نّعنى يستمرٌ كقتا أطوؿ في زمن أقلٌ"زمن أقلٌ في العرض، سيكوف الإيقاع أك ا
 كانطلبقا من ىذا نستخلص ما يلي:

 
 
 
 
 

مع  كانٞتوافقة أثناء مشاىدتنا لفيلم سينمائي فإننٌا ننغمس في أحداثو كمؤثرٌاتو، كصوره انٞتجانسة كانٞتناسقة
ىذا الفيلم صوٌر بهذه الطرٌيقة مباشرة، كلكنٌ انٜقيقة ليست كذلك، فلقد تٌم  بعضها البعض، حتٌى ن٫يٌل إلينا أفٌ 

 نْزمء الفيلم إلذ مئات اللٌقطات التٌّ تٌم تصويرىا بشكل متقطٌع كمنفصل، حتٌى يصل إلينا بتلك الصٌورة.
  ز ؼ( –ز ؽ  ) يأتي الزٌمن في السٌينما مزدكجا بنٌ زمننٌ مهمٌنٌ ، زمن القصٌة كزمن المحكي في الفيلم 

 .عرٌؼ على ما يسمٌى بػ)انٞونتاج(تمكٌن من معرفة سنًكرة الزٌمن داخل الفيلم، نتنككجب انٞوازنة بينهما، ككي 
 montage معنى المونتاج:.  2.1

 :معنى المونتاج. 1.2.1
ة يعمل انٞونتاج على تلخيص أكثر من عمليٌة داخل التٌركيب الفيلمي، لأنوٌ يعمل على "تقطيع كإعاد

تركيبو من جديد، أم أنوٌ يقطٌع أجزاء الفيلم انٞصوٌرة متلفا، كن٪دٌد نٟا تركيبا جديدا حسب الغايات التٌّ يريد الفيلم 
الوصوؿ إليها، رابطا بنٌ ما تتعلٌق بالشٌريط البصرم كتنافره أك انسجامو، كما يتعلٌق بالشٌريط السٌمعي ثٌم يعمل 

الدٌرامي أك السٌينمائي أك انٛمالر، لذلك تعتبر ىذه التٌقنية السٌينمائيٌة أكثر على تنسيقو النٌهائي بناء على بعده 
  2صنًكرتو إلذ خطٌ النٌهاية" التٌقنيات أن٨يٌة في تشكيل البعد الزٌمني داخل الفيلم كفي نٓريك كتنًة المحكي كدفع

أجل غرض معنٌٌ، كفي مقطع انٞونتاج  كن٬كن تعريفو كذلك بأنوٌ " سلسلة من اللٌقطات انٞرتبٌة كفق ترتيب معنٌٌ من
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 الزٌمن انٝيالر للفيلم؛ كىو انٞتبع في كثنً من الأفلبـ. >زمن العرض  -
 الزٌمن انٝيالر؛ أم يتساكل الزٌمننٌ، كبالتٌالر يكوف زمن التٌصوير حقيقي. =زمن العرض  -
لر؛ كىنا يكثر انٞخرج انٞخرج من انٞؤثرٌات كيعتمد مشاىد التٌرغيب الزٌمن انٝيا <زمن العرض  -

 كالتٌرىيب كالتٌشويق فيطيل اللٌقطة، كيعدٌد الزٌمن.
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، لذلك قد ن٤د أحداثا متقاربة كمتداخلة مع بعضها البعض 1ترتٌب انٞشاىد كي يتبع أحدن٨ا الآخر متتالية بسرعة"
 إذ تؤدٌم الوظيفة نفسها، كقد ن٦تصر حدثا ضخما في دقائق على الشٌاشة.

ب نُيث نْعل انٜدث يسنً كفق تسلسل منطقيٌ فاللٌقطات التٌّ تتكوٌف داخل الفيلم ينبغي أف نْمع كترتٌ 
كمترابط كمرتٌب، حتٌى تؤدٌم الغاية انٞنشودة من الفيلم، كنٓقٌق ىدفو، كليتحقٌق ذلك يبنى نْميع اللٌقطات كترتيبها 

و على عدٌة اعتبارات، أن٨ٌها " مكانّا في انٜكاية مسان٨تها في انٞزاج الذٌم يتٌصف بو مشهد معنٌٌ أك الفيلم بأكمل
، كيتمٌ ذلك عن طريق القص كإعادة التركيب 2كتعزيزىا لإيقاع الفيلم كإيضاحها لشيء من انٞعنى الأعمق للفيلم"

كاللٌصق نُيث تتحوٌؿ إلذ رسالة معيٌنة كاحدة كمفهومة، كإلذ دراما مشوٌقة كخطابات موجٌهة إلذ نٗهور معنٌٌ 
 .ينما كباقي الفنوف الأخرل كالرٌسم كانٞسرح كالرٌكايةمقصود، كيعتبر انٞونتاج كسيلة مهمٌة للتٌفريق بنٌ السٌ 

 :وظيفة المونتاج. 2.3.2
 وظيفة تركيبية:. أ 

فانٟدؼ من انٞونتاج خلق نسيج مركٌب يربط حلقات الفيلم انٞنفصلة دكف استثناء لتشكٌل تناسقا 
الأفكار كانٞشاعر كذلك، كىو كانسجاما بنٌ كحدات الفيلم، فيتحقق التربٌط بنٌ انٞشاىد كالأحداث كاللقٌطات ك 

ليس بأمر ىنٌٌ كإن٧ٌا يتطلٌب الأمر دراية كبنًة كخبرة في ىذا المجاؿ، فانٝلط العشوائي أك القفز غنً انٞنظٌم، أك 
 استباؽ حدث قبل أكانو، نٓدث تشويشا في الفيلم، كتشويها في نظر انٞشاىد.

 وظيفة سرديةّ:ب.
حتٌى أنوٌ يفرض علينا انٞعنى، سواء عن طريق لقطة مفخٌمة لشيء  "فتغينً اللٌقطة يوجٌو تفهٌمنا للمشهد

 .3تفصيليٌ أـ عن طريق نْميع متناكب يسمح بفهم انٜدث فهما إنٗاليا"
 وظيفة نحويةّ: .جـ

 -ماعدا انٝيالر –كظيفة تدقيقيٌة: من خلبؿ شدٌ بنية العمل مهما كاف نوعو  -تتعلٌق بتركيب الفكرة. 
 .4أك تعليميٌا أك حتٌى شاعرياٌ، إنوٌ عنصر أكبر في الأساليبية""أكاف فلما كثائقيٌا 
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 وظيفة إيقاعية: .د
 رات إيقاعية، كتشكيليٌة كنٗاليٌة، متغنًٌة كمتنوٌعة.تنتج مؤثٌ 

 أقسام المونتاج:. 2.1.2
 إلذ أقساـ، نذكر منها: كيقسٌم انٞونتاج عموما 

 .é montage alternالمونتاج التّناوبي: .أ
 ن ن٢تلفةفي أماك غريفيت" بأنوٌ "يطرح انٞونتاج التتابع لأحداث نْرم في الزٌمن انٝيالر تلقائيٌايعرفٌو "

يلب لأنوٌ يتداخل ، كما يرل بأفٌ إن٩اد ىذا النٌوع من انٞونتاج صعب قل1يفترض ىذا النٌوع من انٞونتاج نٕدٌد الوقت"
 مع انٞونتاج انٞتوازم.

 أك عدٌة متتاليات على كونو "يناكب بنٌ لقطات من متتاليتنٌ كيعمل عادة ىذا الشٌكل من التٌجميع
نُيث ن٫رج أفعالا تقع في أماكن ن٢تلفة في كقت معا، كىكذا ن٬كن إظهار ملبحقنٌ كملبحقنٌ كلٌب بدكره كىم 

 .2ينطلقوف في أماكن متقاربة إلذ حدٌ ما، دكف أف تكوف كلٌها في ميداف كاحد"
 المونتاج التّتابعي:.ب

ثر شيوعا في صناعة الأفلبـ، كيتطلٌب "نْميع اللٌقطات معا نُيث تتبع بعضها بعضا بسلبسة ىو الأك
 .3انقطاع خلبفا للطرٌيقة المجزأٌة التٌّ يصوٌر الفيلم بها في الأصل"كبدكف 

فالفيلم يصوٌر عن طريق اللٌقطات، كلا يهمٌ ىنا أمٌ لقطة تصوٌر أكٌلا، كإن٧ٌا تصوٌر اللٌقطات حسب    
ة انٞمثلٌنٌ لأداء انٞشهد، كقد يصوٌر انٞخرج بعض اللٌقطات انٞتفرقٌة التٌّ يؤدٌيها انٞمثٌل انٛاىز في الوقت جاىزيٌ 

نفسو، كلكنٌو أثناء التٌركيب ن٫ضع لترتيبها حسب دكرىا في الفيلم، كالأمر نفسو فيما يتعلٌق بانٞكاف فعند النٌزكؿ 
تّ ن٩ب أف تصوٌر فيو مهما كاف موعدىا، حتى إذا غادر طاقم الفيلم نّكاف معنٌٌ يتمٌ تصوير اللٌقطات كانٞشاىد ال
 إلذ مكاف آخر نْنٌب العودة إلذ ىذا انٞكاف.

  montage paralléte :توازي )الموازي(المونتاج الم .جـ
كيعٌرؼ ىذا النٌوع من انٞونتاج "القطع انٞونتاجي انٞستعرض بنٌ جزأين أك أكثر من أحداث الفيلم، كغالبا   

ما يكوف بهدؼ التٌشويق أك غنًه من انٞؤثرٌات انٞثنًة )أك انٞعنى الأكثر شيوعا(، تأسيس علبقة سرديةٌ أك ركائيٌة أك 
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، كىو ن٫تلف عن انٞونتاج التٌناكبي كإف كاف يتداخل معو كثنًا، فهو "يناكب 1ن٠ازيةٌ أكبر بنٌ أجزاء انٜدث"
ة كلكونو استطرادياٌ كلا سردياٌ، فهو يستعمل لأغراض نظريةٌ سلسلبت من الصٌور ليست بينها أيةٌ علبقة تزامنيٌ 

، فهو ن٩مع بنٌ انٞتناقضات كبنٌ الثنٌائيات 2ترميزيةٌ في كثنً من الأحياف بغية خلق مؤثرٌات تتعلٌق نّقارنة أك بتضاد"
 كليس بينهم أيةٌ علبقة زمنية، كلا تتناكباف في العرض.

لنٌوع من انٞونتاج لأنوٌ "يفيد في عرض خطوط القصٌة التٌّ تتعارض مع تلجأ الكثنً من الأفلبـ إلذ ىذا ا  
بعضها أك التٌّ ترتبط ببعضها، كذلك عن طريق الانتقاؿ بالتٌناكب بنٌ أحد ن١اكر الاىتماـ كن١و آخر، كلقدد 

 أصبح انٞتفرجٌ بل ،3أصبحت ىذه الطرٌيقة مألوفة الآف حتٌى صار انٞتفرٌجوف يتقبٌلونّا في كلٌ فيلم عن طيب خاطر"
 يتضايق من عدـ استعمالو في بعض الأفلبـ لأنوٌ يؤثرٌ على فهم انٞشهد.

 المونتاج التّركيبي:. د
كيعتمد ىذا النٌوع على بناء انٞعنى من خلبؿ دمج ن٠موعة من اللٌقطات، كمعنى ىذا أفٌ انٞونتنً يقوـ ن٫تار 

 فيدن٠ها مع بعها البعض في لقطة كاحدة اختصارا كاختزالا.اللٌقطات انٞتشابهة أك التٌّ تعبٌر على اللٌقطة نفسها 
 كمنو ن٬كننا تلخيص عمل انٞونتاج فيما يلي:

 ىو تقنيٌة قص اللٌقطات انٞصوٌرة دفعة كاحدة في الواقع. -
 إعادة تركيبها كفقا لسنً الفيلم كمشاىده فنٌيا. -
 حذؼ كإزالة اللٌقطات انٞشوٌىة أك الفاسدة، أك الزاٌئدة. -
 خطاء إف كجدت أثناء التٌصوير.تصحيح الأ -
 إضافة بعض انٞؤثرٌات كالزٌكائد من إضاءة كديكور كغنًىا على اللٌقطات. -
 ترتيبها على شريط زمني مناسب. -

 تقنيات المونتاج..3.1.2
نتاج نّثابة "انٞعادؿ و تعتبر كسائل الإخراج اللٌقطات كانٞشاىد كحركات الكامنًا كعداساتها انٞتنوٌعة كانٞ

ائي للكلمات كانٛمل كالفقرات في اللٌغة، "كسائل الانتقاؿ ىي انٞعادؿ السٌينمائي للتٌرقيم، لذا كاف على السٌينم
انٞخرج السٌينمائي أف يستوعب نٗيع أنواع علبمات التٌرقيم أم كسائل الانتقاؿ سواء الذٌم ن٬كن أف يتٌخذ انٞونتنً 
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كمن ثٌم  خرج انٔاذ قرار بشأنّا أثناء كتابة ديكوباج الفيلم،قرار تنفيذىا أثناء مرحلة انٞونتاج، أك التٌّ على انٞ
دكف  تنفيذىا أثناء مرحلة التٌصوير، استعابا جيٌدا لكي يتمكٌن من توصيل ما يريده بدقةٌ، كبأسلوب يفهمو انٞتفرجٌ

  .1لبس"
 الضّغط والاختصار. .أ
 صعود أراد شخص ائق، فمثلب إذاكنعني بو قفزة زمنية، حيث يتم عرض عاـ كامل أك أكثر في بضع دق  

 بدأالسٌلبلد من الطاٌبق الأرضي كصولا إلذ بيتو انٞوجود في الطابق انٝامس، فإننٌا نشاىد اللقطة الأكلذ كىي 
الشٌخص بصعود السٌلبلد، سرعاف ما نراه في اللٌقطة الثاٌنية مباشرة كىو يصعد آخر درجة في السٌلم كصولا إلذ 

انٞخرج بكثرة عندما يكبر البطل فجأة دكف انٞركر على سنوات حياتو كفيما قضاىا. فقد بيتو، ككذلك يلجأ إليو 
يظهر لنا طفل صغنً يرمي بكرة القدـ في ملعبو الصٌغنً أماـ باب بيتو، كتصعد الكرة في السٌماء كعند سقوطها 

مباشرة أنوٌ ذلك  دىامباشرة تسقط في ملعب كاسع كأماـ نٗهور غفنً، كن٬سكها من جديد شاب يافع، نعرؼ بع
، كقد تبدك لنا فتاة صغنًة نٓاكؿ جاىدة نٕشيط شعرىا كىي تراقب نفسها في انٞرآة، ليغنًٌ انٞخرج الطفٌل الصٌغنً

ليكتشف   كجهة الكامنًا ن٥و زاكية ما في الغرفة، ليعود مباشرة إلذ انٞرأة كتظهر فيها صورة شابةٌ نٗيلة نٕشٌط شعرىا
 الصغنًة قد كبرت، كالسٌنوات قد مرٌت. انٞتفرجٌ دكف عناء بأفٌ 

 كتنقسم ىذه التٌقنية إلذ نوعنٌ:

 سنوات... 6بعد مركر سنوات، بعد شهر، بعد  عن طريق الكتابة: -

كأف يركٌز انٞخرج على مركر الفصوؿ الأربعة مثلب دفعة كاحدة، فيبدك منظر اصفرار   عن طريق تسريع اللٌقطات: -
 زرع الأخضر فانٜرارة كزرقة البحر.. الأكراؽ كتساقطها ثمٌ انٞطر فال

فيحذؼ انٞخرج كن٫تصر كلٌ ما ىو زائد كغنً ضركرم، مهما كانت انٞدٌٌة، كللوىلة الأكلذ يبدك ىذا الأمر 
سهلب كبسيطا، كلكن إذا لد يتحكٌم انٞخرج في ىذه التٌقنيٌة جيٌدا فقد ن٪ذؼ مشاىد مهمٌة كيترؾ أخرل ثانويةٌ، ن٣اٌ 

راما أك نقصا في انٞعلومة أك ارتباكا في انٜدث، فيضعف انٞشهد كتظهر ىفوات في الفيلم ن٪دث خللب في الدٌ 
 كبالتٌالر فشلو الذٌريع.

 :الاستطراد والتّطويل .ب
 كالغرض من ، 2انٞقصود بالاستطراد كالتٌطويل؛ "أف نأخذ نٜظة كن٤علها تبدك أطوؿ، أم نطيل الزٌمن"
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كالتٌشويق، كأحيانا انٞفاجأة داخل انٞشهد، نُيث يفاجأ انٞتفرجٌ بشيء لد  ىذه التٌقنية ىو خلق جوٌ من انٞغامرة
 يتوقعٌو مطلقا، كيعتمد عادة على خلق سلسلة من اللٌقطات لتحقيق ىذا الغرض. يكن

 (:cutالقطع ) ـ.ج
ا يعرٌؼ القطع على أنوٌ "الانتقاؿ الفورم من لقطة إلذ أخرل، كىو كسيلة الانتقاؿ الوحيدة التّ ليس نٟ
   .1زمن على الشٌاشة، كلذلك تعتبر الوسيلة ذات السٌرعة الثاٌبتة التٌّ لا تتغنًٌ بعكس كلٌ كسائل الانتقاؿ الأخرل"

  كتعتبر ىذه التٌقنية الأشهر استعمالا يلجأ إليها انٞخرج للتٌخلٌص من الزٌمن الزاٌئد كبالتٌالر اللٌقطات غنً انٞهمٌة
 القطع كالغرض من ل،ػظة القطع، كإن٧ٌا يشاىد اللٌقطة السٌابقة كاللٌبحقة دكف خلخاصٌة كأفٌ انٞتفرجٌ لا ينتبو نٜ

 .توضيح حدث معنٌٌ  إضافة لذلك ىو تسهيل عمليٌة الانتقاؿ في الزٌمن كانٞكاف، أك
 رةػالأكلذ مباش فالقطع ىو ربط لقطتنٌ منفصلتنٌ عن بعضهما، نُيث نٓلٌ اللقطة الثاٌنية ن١لٌ اللٌقطة

إخلبؿ في الزٌمن أك إبطاء لو، كتوجد ستٌة أنواع من القطع: القطع انٞباشر، التباين، التقاطع  كبسرعة دكف
؛ كنٔتلف ىذه القطوعات حسب دكرىا في الفيلم كحاجة انٞونتاج نٟا كقد تتنوعٌ  )التٌوازم(، القفز، الشٌكل كالتلبؤـ

 و.داخل الفيلم الواحد، كفي لقطات كثنًة من بداية الفيلم إلذ نّايت
 كن٬كن التٌفريق بنٌ ىذه الأنواع، كما يلي:

 انٞباشر: ىو أف نٓلٌ اللٌقطة الأكلذ ن١لٌ اللٌقطة الثاٌنية مباشرة دكف فصل، كدكف انتباه. -
 التٌباين: أف نٓلٌ صورة ن١لٌ صورة أخرل، كتكوف ن٢تلفة عنها. -
 كتشابههما. التٌوازم: كىو أف يركبٌ حدثنٌ متزامننٌ مع بعضهما البعض لتقاربهما-
   القفز: كىو عادة يكوف بالقفز من لقطة إلذ أخرل غنً مشابهة نٟا، كن٢تلفة عنها، من شركطو أف يتم بسرعة-

 كي لا ن٪دث فجوة في الزٌمن.
 الشٌكل: كىذا القطع يتم من حدث معنٌٌ إلذ حدث آخر يشبهو.-
لبعض كتتلبءـ كتتوافق، كيتم الانتقاؿ انٞطابقة: ىذا القطع شائع بكثرة؛ كأف تتطابق الأحداث مع بعضها ا-

 انٞباشر من لقطة إلذ أخرل تكمٌلها.
كمنو نْتمع اللٌقطات مع بعضها البعض، فتلتقي اللٌقطة بنفسها، أك بواحدة تشبهها، أك بأخرل ن٢تلفة  

جة نٞونتاج عنها "فعندما تأتي لقطة ثابتة كطويلة في أعقاب لقطات قصنًة كديناميٌة، ن٬كننا أف نرل في ذلك نتي
حيث ترتبط اللٌقطة بنفسها، كفي حنٌ تؤدٌم منتجة اللٌقطات انٞختلفة إلذ إبراز الراٌبط الدٌلالر بينها جاعلة من ىذا 
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  الراٌبط انٜامل الرئٌيسي للدٌلالات، يقوـ مونتاج اللٌقطة الواحدة بالتٌقليل من أثر الربٌط إلذ حدٌ جعلو غنً ن١سوس
كبالتٌالر يبدك كلٌ شيء طبيعيٌ لدل انٞتفرجٌ فلب يعلم عن القطع شيئا، كلا  1صورة تدرن٩يٌة"كيتم التٌراكم الدٌلالر ب

عن تسابق اللٌقطات كتدافعها داخل انٞشاىد، كإن٧ٌا لقطات متناسقة كمتناسبة كمرتبٌة ترتيبا منطقٌيا، فلب يشعر 
 بانٝلط كلا بالارتباؾ.

 .fade out & fade in :الاختفاء التّدريجي والظّهور التّدريجي .د
تعمل  انٞتفرجٌ "فهي بعكس القطع يعتبر الاختفاء كالظٌهور التٌدرن٩ي كسيلة من كسائل الانتقاؿ انٞلفتة لنظر

الفاصلة( بالنٌسبة للؤدب، كالتٌّ يدؿٌ استعمانٟا  –في الفيلم أك البرنامج التٌلفزيوني نٕاما كعلبمات التٌرقيم )النٌقطة 
غويةٌ كفكرة الاختفاء كالظٌهور تشبو نٕاما السٌتارة في انٞسرح للفصل بنٌ فصوؿ انٞسرحيٌة أك على انتهاء انٛملة اللٌ 

إلذ بداية حدث أك نّايتو ن٣نٌ يدكر  الإشارةكالغرض منو ىو  2تعادؿ الصٌفحات البيضاء بنٌ الفصوؿ في الكتاب"
انٞكاف كالزٌمن، كللفصل كالتٌفريق بينهما يعمد على الشٌاشة الصٌغنًة أك الكبنًة، كقد يفيد كذلك التٌسهيل في تغنًٌ 

انٞخرج في الأكٌؿ )الاختفاء التٌدرن٩ي( التدرجٌ من الصورة الكاملة إلذ السٌواد، ثٌم ينتقل في الثاٌني )الظٌهور التٌدرن٩ي( 
حوٌؿ إلذ لوف ، "كىو أبسط أنواع الانتقاؿ، فالنٌور يتضاءؿ كتظلم الشٌاشة ثٌم تتكاملةمن السٌواد إلذ الصٌورة ال

 .3آخر"
 dissolve :المزج .ه

يقوـ انٞزج على نوعنٌ من التدرجٌ يبيٌناف نوع الزٌمن بنٌ القصر كالطٌوؿ، كيعمد انٞخرج إليو عندما يتخلٌى 
عن القطع أك ن٪اكؿ التٌقليل منو، كن٪دث انٞزج عندما تتداخل اللٌقطتنٌ مع بعضهما، ففي الوقت الذٌم نٔتفي فيو 

 كىو قسماف:كانٟدؼ منو إبطاء سرعة انٜدث، لذ بالتٌدريج تظهر اللٌقطة الثانية كذلك، اللٌقطة الأك 

 soft)ثانية( فغالبا ما يسمٌى قطعا ناعما  2-1( كالذٌم يستغرؽ من )(fast dissolve"انٞزج السٌريع  -
cut) .ًيعبٌر عن مركر زمن قصن 

كيعمد ، 4ف( فيعبٌر عن زمن طويل"ثوا 5-3( كالذٌم يستغرؽ من )(slow dissolveانٞزج البطيء  -
 انٞزج في كثنً من الأحياف إلذ إبطاء سرعة الزٌمن كبالتٌالر إبطاء سنً انٞشهد.
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 ((superimposition :الازدواج .و
يرتبط الازدكاج بانٞزج كن٪توم على أكثر من لقطتنٌ، فإذا توقف انٞزج حلٌ ن١لٌو الازدكاج كيعني "ازدكاج 

من اللٌوف كالضٌوء للٌقطات التٌّ يتكوٌف منها، لذلك فإفٌ انٞساحات ذات الدٌرجات أكثر من درجات ن٢تلفة 
ذات الدٌرجات الغامقة للصٌور  انٝفيفة من اللٌوف كالضٌوء في أم صورة قد تضيع أك نٔتفي خلبؿ انٞساحات

 .1منها"  يتكوٌفاللٌقطات التٌّ  لصور ءدرجات اللٌوف كالضٌو  علبقة على يعتمد كلأفٌ الازدكاج الأخرل كىكذا
 نٞا مغايرة لأنوٌ يطرح بطريقة يستعمل الازدكاج للتٌذكنً نّعلومات سابقة في الفيلم، كلكنٌو لا يعدٌ تكرارا

طرح بو سابقا، كىذه انٞعلومات يفترض نسيانّا من طرؼ انٛمهور، فليجأ انٞخرج إلذ إعادتها بغرض التٌذكنً بها ثٌم 
 كلو أننٌا فعلنانٜقائق ىامٌة، فمن انٞفيد أف تعاد، كأف يذكٌر انٞتفرٌجوف بها، مواصلة الأحداث "فإذا كانت ىذه ا

ذلك بنفس طريقة التٌعبنً الأكلذ فإننٌا نكوف قد نٛأنا إلذ التٌكرار ن٣ا يؤدٌم إلذ الضٌجر كالإسراؼ في انٜيٌز، كلكنٌنا 
. لذلك كجب على انٞخرج أف يذكٌر 2انٞقبوؿ" لو عبٌرنا عن الأشياء بطرؽ ن٢تلفة فإننٌا نكوف أماـ ازدكاج لو تنوٌعو

انٛمهور بالأحداث انٞعادة في الوقت انٞناسب كبطريقة ذكيٌة، كي لا يشعر انٛمهور بإعادة انٜدث فيحدث 
 التٌكرار غنً انٞرغوب فيو.

 كما ن٬كن أف يستعمل الازدكاج للتٌعريف ببعض الأحداث في الآف نفسو، كألٌا يلجأ إليو انٞخرج لتوضيح 
 الأمور انٞفهومة.

 wipe :المسح. ي
تعرٌؼ ىذه التٌقنية بأنٌّا "انتقاؿ يتحرٌؾ أك يكبر فيو خط أك شكل على الشٌاشة كبالتٌدريج ن٬سح منظر  

كينكشف الآخر، كفي انٞسح انٜقيقي يتٌصل انٞنظراف على طوؿ خطٌ انٞسح بينما في انٞسح انٞتدرجٌ ن٫تفي انٞنظر 
، كيعتبر من أكثر الوسائل الواضحة لدل انٞشاىد، كقد 3نظر التٌالر بنفس الطرٌيقة"كراء جسم أسود، كينكشف انٞ

تظهر عادة اللٌقطتاف معا على الشٌاشة، نُيث تدخل صورة ما نٕسح الصٌورة انٞوجودة كنٓلٌ ن١لٌها، كيتم انٞسح 
 حٌة.ألٌا يلجأ إليو إلا نٜاجة ملأفقيا أك رأسيا أك عمودياٌ أك مائلب... كمن الأحسن 
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 التّرتيب:. حـ
نٓدٌثنا كثنًا عن التٌرتيب الزٌمني للقٌطات كأن٨يٌتو في صنًكرة الشريط الزٌمني للفيلم، كىو عادة لا ن٫تلف عن  

التٌرتيب الزٌمني في الرٌكاية، حيث تعتمد السٌينما عليو أيضا، نظرا لكونّا " لا ن٬كن أف تسرد أحداثا متعدٌدة في 
يضطرٌ الفيلم إلذ سرد الأحداث جيئة كذىابا بالتٌناكب لتغطية ىذا العجز، لكن التٌناكب اللٌحظة نفسها كإن٧ٌا 

 ات كتفكٌكػػمتتالي يعمل على انتقاء تتابع الأحداث حسب أن٨يتها الدٌرامية حيث ن٬كننا أف نلبحظ تداخل
 .1متتاليات أخرل لبناء تركيبة جديدة"

 :تركيبالمطلب الثالث: 
يستمر في كما  متمدٌدا، فهو يسنً بلب توقٌف كقد يعيد نفسو بنٌ دفاٌت صفحاتها، عادة كايةفي الر يكوف الزٌمن -

لشخصيات الرٌكاية كأبطانٟا كاحدة  بإسهاب انٜالات الشٌعورية كالانفعاليٌةيشرح فكصف اللحظة إلذ ما لا نّاية، 
ه فيمرٌ نٞرةٌ ك لا تستطيع تكرار ة، لأنٌ د للغايمن ن١دكد التمدٌ ينما فالزٌ أما في السٌ كاحدة إف استدعت الضٌركرة،

ىو انعداـ البعد الزٌمني للماضي، فعلى عكس السٌرد  -بانٞقارنة مع الرٌكاية-كاحدة، "إفٌ ما يزيد السٌينما تفردٌا 
الرٌكائي، حيث يضطرٌ السٌارد إلذ استحضار أحداث مت عبر قناة تذكاريةٌ، يقوـ تسلسل الصٌور الفيلميٌة في 

قريب انٞشاىد من انٞاضي، إمٌا بواسطة عرض أحداثو كأنٌّا تقع ىنا كالآف كإمٌا بواسطة حركة حواريةٌ نٟا السٌينما بت
، كمنو فما 2خاصيٌة التٌحينٌ الزٌمني نفسها، إفٌ عناصر انٞاضي في السٌينما ليس ذكرل، بل حركة بصدد الإن٤از"

كاحدة، كما قد تعيدة الرٌكاية عبر صفحاتها تصوٌره  تستغرقو الرٌكاية في صفحات عديدة نٔتزلو السٌينما في لقطة
 السٌينما مرةٌ.

ن٬كن في الرٌكاية كما في السٌينما التٌمييز بنٌ الزٌمن الذٌم يعيش فيو راكم انٜدث كزمن حدكثو؛ إذ ن٬كن للقصٌة أف -
خاصٌة عندما تستخدـ تولد بالتقاء نْارب انٞاضي انٞستذكرة في انٜاضر كذلك "من العلبقة بنٌ مستوينٌ زمنينٌ 

الأحداث السٌابقة على زمن القصٌة لتفسنً الأكضاع انٜالية أك انٜالة النٌفسية للراٌكم، مثل ىذا التٌأثنً ن٬كن 
انٜصوؿ عليو في الفيلم من خلبؿ استخداـ إطار القصٌة الذٌم تظهر فيو الشٌخصيٌة كمن حيث تعيده تقنية الرٌجوع 

 .3لذ زمن مضى"نفسيا إ  backflashإلذ انٞاضي 
 أيضا لفػإلذ انٝ الرٌكاية ليست كما الفيلم، فنحن في الرٌكاية ن٬كننا أف نتوقٌف متى شئنا ذلك، كما ن٬كننا العودة-
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يستحوذ  أمٌا في الفيلم فهو يسرد القصة ن٥و الأماـ دائما، كلا ن٬كننا أف نتوقف أك نتراجع لذلك ن٪اكؿ انٞخرج أف
ل ضماف كصونٟم معو إلذ النٌهاية، " فالرٌكاية نٓكي قصٌتها في حدكد ماديةٌ أقلٌ على اىتماـ انٞتفرٌجنٌ من أج

تعقيدا، كن٬كن للمؤلٌف أف ن٫تم عملو إذا أحسٌ أنوٌ حكى كلٌ شيء بأفضل طريقة ن٣كنة، كالسٌينما مقيٌدة بشريط 
نًة أـ طويلة فلب بدٌ أف دقيقة، كسواء أكانت قصٌتنا قص 90قدـ، كيستغرؽ عرضو جوالر  9000يبلغ في انٞتوسٌط 

نٓكى في حيٌز معنٌٌ كن١دٌد، كسواء أردنا أف نتوقٌف مبكٌرين أك أف نستثمر في حكاية القصٌة، فإفٌ انٜيٌز ن٪رٌـ علينا 
كمن ىنا كجب على انٞخرج اختيار بعض انٞشاىد كإن٨اؿ بعضها، أك إضافة أخرل خلبفا نٞا ىو  1مثل ىذه انٜريٌة"

 ظ على شريط الفيلم.في الرٌكاية حتى ن٪اف

 المصوّر فضاءلالمتخيّل/ ا فضاءال الثاّلث:المبحث 
 :المتخيّل فضاءالالمطلب الأول: 

 :في الرّواية وأىميتو فضاءالمفهوم  .1.1.2
لا ن٬كن أف تقوـ ركاية دكف مكاف، فهو عنصر أساسي من عناصرىا، كيتشكٌل من عالد من المحسوسات  

 ا قد نٔالفو أحيانا.تطابق في أغلبها أرض الواقع، كلكنٌه
"يكتسب انٞكاف في الرٌكاية أن٨يٌة كبنًة، كيعدٌ أحد الركٌائز الأساسيٌة نٟا، لا لأنوٌ أحد عناصرىا الفنيٌة أك 
لأنوٌ انٞكاف الذم نْرم كتدكر فيو انٜوادث، كتتحرٌؾ من خلبلو الشٌخصيات فحسب، بل لأنوٌ ن٪وم في بعض 

لٌ العناصر الرٌكائية، نّا فيها من حوادث كشخصيات كما بينهما من علبقات الأعماؿ انٞتميٌزة إلذ فضاء ن٪توم ك
كن٬نحها انٞناخ الذم تفعل فيو، كتعبٌر عن كجهة نظرىا، كيكوف ىو نفسو انٞساعد في تطوير بناء الرٌكاية كانٜامل 

 .2لرؤية البطل كانٞمثٌل نٞنظور انٞؤلٌف"
دة مألوفة، أك متوقعٌة، أك داؿ عليها، ككأنو مشابو للدٌيكور إفٌ كجود انٞكاف في الرٌكاية ن٩عل أحداثها عا

على خشبة انٞسرح. إذ يتأسس انٞكاف في خياؿ القارئ، كليس في العالد انٞوضوعي، فقراءة الرٌكاية ىي نّثابة: 
من  "رحلة في عالد ن٢تلف عن العالد الذم يعيش فيو القارئ، فمن اللحظة الأكلذ ينتقل القارئ إلذ عالد خيالر

 .3صنع كلمات الرٌكائي كيقع ىذا العالد في مناطق مغايرة للواقع انٞكاني انٞباشر الذم يتواجد فيو القارئ"
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كيشكٌل انٞكاف عنصرا كذلك عنصرا حكائيٌا ىامٌا، فهو في الرٌكاية يوجد من خلبؿ اللغة فيختلف بذلك 
كو بالبصر، لذلك ن٩ب على الرٌكائي أثناء ن٣ارسة عن فضاء السينما كانٞسرح، لأفٌ ما ندركو بالفكر ن٫تلف عما ندر 

يقوـ على  -أم الفضاء–فن انٜكي أف ن٪سن الربٌط بنٌ أبطالو كبنٌ الأمكنة التّ تدكر فيها الأحداث، فهو إذف 
شبكة من آداء الشخصيات كنٓركٌها في انٞضمار الرٌكائي كبالتاٌلر تتشكٌل الأحداث كفق الزمن انٞطلوب "إفٌ ظهور 

صيات كن٧وٌ الأحداث التّ تساىم فيها ىو ما يساعد على تشكيل البناء انٞكاني في النٌص، فانٞكاف لا الشٌخ
يتشكٌل إلٌا باختراؽ الأبطاؿ لو، كليس ىناؾ بالنٌتيجة أم مكاف ن١دٌد مسبقا كإن٧ٌا تتشكٌل الأمكنة من خلبؿ 

انٟدؼ من ىذا التٌرابط ىو إعطاء الرٌكاية انسجاما . ك 1الأحداث التّ يقوـ بها الأبطاؿ كمن انٞميٌزات التٌّ نٔصٌهم"
بنٌ عناصرىا كترابطا في مسارىا السٌردم، "فالرٌكائي عندما يبدأ في بناء عانٞو انٝاص الذم سوؼ يضع في إطاره 
الشٌخصيات ثٌم يسقط عليو الزٌمن، يصنع عانٞا مكوٌنا من الكلمات، كىذه الكلمات تشكٌل عانٞا خاصٌا خياليا 

 بو عالد الواقع كقد ن٫تلف عنو، كإذا شابهو فهذا الشٌبو شبو خاص ن٫ضع نٝصائص الكلمة التٌصويريةقد تش
. فالقارئ يتخيٌل الأمكنة الرٌكائية 2فالكلمة لا تنقل إلينا عالد الواقع بل تشنً إليو كنٔلق صورة ن٠ازية نٟذا العالد"

كتراشق الأكصاؼ، لذلك أمكننا القوؿ أف انٞكاف  كفقا لتصوراتو الذىنية التّ يستوحيها من تراصف الكلمات
 يعاش على عدٌة مستويات كفقا للمادة الركائيٌة.

يفسر "حسن نُراكم" ذلك بكوف الفضاء الرٌكائي عنصرا فاعلب في الرٌكاية، لأنوٌ يتميٌز بأن٨يٌة كبنًة في 
الشٌخصيٌة الرٌكائية ىو الذم ن٪دٌد أبعاد  تأطنً انٞادٌة انٜكائية، كتنظيم الأحداث، كيرل أف:" انٞنظور الذم تتخذه

الفضاء الرٌكائي، فحنٌ تكوف كجهة النظر متقطعٌة يأتي كصف انٞكاف ن٠زأٌ مفككا، كحنٌ تكوف الرؤية متٌسعة يأتي 
كصف انٞكاف موحٌدا كشموليٌا، كمن ىنا يبدك أفٌ انٞكاف يعاش على عدٌة مستويات من قبل الراٌكم بوصفو كائنا 

ن قبل الشٌخصيات الأخرل، كمن قبل القارئ الذم يقدٌـ بدكره كجهة خاصة كىكذا يصبح انٞكاف نٓليليا كم
 .3شبكة من العلبقات كالرؤل ككجهات النٌظر التّ تتضامن لتشيد الفضاء الرٌكائي الذم نْرم فيو الأحداث"

الأحداث التّ سيحملها  ككما أشرنا فقد يأتي انٞكاف مطابقا لواقع القارئ فيتعرٌؼ عليو كقد يتوقٌع بعض 
السٌرد، كقد يكوف ن٢الفا لو، إذ يقوـ الرٌكائي بصنع عالد خاص بو فيضطر القارئ أف يتخيٌل ىذا انٞكاف نُواسو 

 كفكره. إذف فالقارئ يتعرٌؼ على الأمكنة في الرٌكاية من خلبؿ كلماتها. 
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ة كنٕثلٌها شخصياتها الرئيسية كالثاٌنويةٌ كعندما نقوؿ الفضاء نقصد بو انٞساحة التّ تدكر فيها أحداث الرٌكاي
فتسافر بو في أماكن شتى لد يتخيٌلها القارئ كلد يعرفها يوما، فيسافر في انٞكاف انٞختلف كما برح مكانو قطٌ، كلا 

 يعرٌؼ ىذا الفضاء إلا من خلبؿ الكلمات انٞطبوعة.
يل أك دلالة بل فسٌرت كحلٌلت انٟدؼ كىذا التٌحديد الذم جاءت بو الشٌعرية انٛديدة لد يبق من غنً تأك 

من تشكٌل الفضاء الرٌكائي؛ " فتشكٌلو من الكلمات أساسا ن٩علو يتضمٌن كل انٞشاعر كالتصوٌرات انٞكانيٌة التّ 
تستطيع اللغة التعبنً عنها، كمن ىنا يتميٌز فضاء السٌرد نتيجة طابعو اللفظي انٝالص، عن تلك الفضاءات التّ 

ات غنً اللغوية مثل رموز الريٌاضيٌات كالفيزياء انٜديثة، أك تلك التّ تعبٌر عنها الصٌور المحسوسة تعبٌر عنها العلبم
. فالفضاء الرٌكائي إذف يتغنًٌ كلٌما تغنًٌت الكلمات لا يدرؾ 1كانٞدركة مباشرة مثل الفنوف التشكيلية كالسٌينما"

، إنوٌ تلك "انٞساحة التٌّ نٓدث فيها الأحداث، كتنفصل بالبصر كلا بالسٌمع إنو في فكرنا أك في فكر الرٌكائي نفسو
بواسطتها الشخصيات بعضها عن بعض، كىي تفصٌل القارئ عن عالد الرٌكاية فتنقلو من عالد إلذ آخر ليتعرٌؼ 

، لذلك ترل الرٌكائي يسافر بنا إلذ أماكن لد نٔطر بباؿ، كلد يتوقعٌها أفق القارئ، كقد يرل 2على أماكن شتٌى"
رئ أماكن عديدة في الفصل الواحد أك انٜدث الواحد، لذلك قد ن٤د أفٌ فضاء انٞكاف لا يتناسب ككاقع القا

 القارئ.
 في الدّراسات الغربيّة: فضاءال. 1.1.2
من السٌمات التٌّ ميٌزت الرٌكاية في القرف التٌاسع عشر، كقد أشار "إياف كات"  الفضاءلقد أصبح نٓديد  

رأ على تشكيل الرٌكاية، كيرل أفٌ "دانييل ديفو" ىو أكٌؿ من ربط بنٌ أبطالو كانٞكاف كىو إلذ ىذا التحوٌؿ الذم ط
يؤكٌد أنوٌ ليس في ركاية القرف الثاٌمن عشر ما يضاىي الفصوؿ الأكلذ من ركاية )الأن٘ر كالأسود( لػ"ستانداؿ" 

 .3ئة في الصٌورة الكاملة التّ رنٚوىا"ك)الأب جوريو( لػ"بلزاؾ"، التّ تبنٌٌ مدل اىتماـ "ستانداؿ كبلزاؾ" بالبي
أك تفرقٌها على  نٓتوم الرٌكاية على أمكنة عديدة كاجتماع ىذه الأمكنة مع بعضها البعض في الرٌكاية

أجزائها كفصونٟا يشكٌل لنا ما نسمٌيو بػ)الفضاء( " إفٌ الفضاء أشمل كأكسع من معنى انٞكاف، كانٞكاف بهذا انٞعنى 
ا دامت الأمكنة في الرٌكايات غالبا ما تكوف متعدٌدة كمتفاكتة فإفٌ فضاء الرٌكاية ىو الذٌم ىو مكوٌف الفضاء، كم

 كلٌ  أك السٌاحة يلفها نٗيعا، إنوٌ العالد الواسع الذم يشمل ن٠موع الأحداث الرٌكائية، فانٞقهى أك انٞنزؿ أك الشٌارع
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 .1ىذه الأشياء كلٌها فإنٌّا نٗيعا تشكٌل فضاء الرٌكاية" كاحد منها يعتبر مكانا ن١دٌدا، كلكٌن إذا كانت الرٌكاية تشمل
 أمكننا أف نفسٌر ىذا القوؿ نّا يلي:

     4+     مكاف 3+       مكاف2+     مكاف1مكاف
 =   فضاء                                                        

 شارع         ساحة    مقهى          منزؿ        
 

يعود السٌبب في كوف الفضاء أشمل من انٞكاف ذلك أنوٌ كإضافة إلذ العلبقة التّ نْمعو بانٜوادث انٞختلفة ك 
ككجهات نظر الشٌخصيات فإنوٌ " يعاش على مستويات عدٌة، من طرؼ الراٌكم بوصفو كائنا مشخٌصا كنٔيليا 

ا انٞكاف كفي انٞقاـ الأخنً من طرؼ أساسا، كمن خلبؿ اللٌغة، ثٌم من طرؼ الشٌخصيٌات الأخرل التّ ن٪تويه
. كىو اجتماع أمكنة نابضة بالفعل كانٜركة، كمن ىذا انٞنطلق قسٌم النٌقاد كالدٌارسوف 2القارئ ككجهة نظره الدٌقيقة"

 الفضاء عموما إلذ أربعة أشكاؿ، أك أكثر، لعلٌ أن٨ٌها:
 الفضاء الجغرافي: .أ

يق انٜكي ذاتو، إنوٌ الفضاء الذم يتحرٌؾ فيو الأبطاؿ، أك كىو مقابل نٞفهوـ انٞكاف، كيتولٌد عن طر    
 يفترض أنٌّم يتحركٌوف فيو.

  فضاء النّص:.ب
باعتبارىا –الكتابة الرٌكائية أك انٜكائيٌة  كىو فضاء مكاني أيضا غنً أنو متعلٌق فقط بانٞكاف الذم تشغلو  

 .على مساحة الورؽ ضمن الأبعاد الثٌلبثة للكتاب -أحرفا طباعيٌة
 الفضاء الدّلالي:.جـ

 كيشنً إلذ الصٌورة التٌّ نٔلٌفها لغة انٜكي كما ينشأ عنها من بعد يرتبط بالدٌلالة المجازيةٌ بشكل عاـ.   
 : الفضاء كمنظور.د

كيشنً إلذ الطرٌيقة التّ يستطيع الراٌكم الكاتب بواسطتها أف يهيمن على عانٞو انٜكائي نّا فيو من أبطاؿ   
 .3كاجهة تشبو كاجهة انٝشبة في انٞسرح"يتحركٌوف على 

 بو من عادات كيتعلٌق الفضاء انٛغرافي بالعصر الذم كتبت فيو الرٌكاية أك بعصر الراٌكم نفسو ككلٌ ما ن٪يط 
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كتقاليد كبيئة جغرافية ن١دٌدة التضاريس، كىو ما تسمٌيو "جوليا كريستيفا" بػ)ايديولوجيم(، كىو عندىا " الطابع 
فضاء انٛغرافي لعصر ، كإثباتا لذلك كلدل دراستها نٟذه انٞقولة رأت مثلب أفٌ "ال1اـ لعصر من العصور"الثقٌافي الع

( ىو بداية عصر النٌهضة الأكركبيٌة، قبل اكتشاؼ ـ1460-ـ1385" )De Lasaleساؿ "أنطوف دك لا
 ائيات الضٌديةٌ:الثنٌ ور الإنساني، كىذا الفضاء يعتمدػالفضاء انٝارجي كقبل اكتشاؼ خفايا اللبشع

 .2الدٌير/انٝطيئة" انٛنٌة/النٌار، ء، الأرض/السٌما
أمٌا ما تعلٌق بفضاء النٌص فيشمل الكتابات انٝطيٌة انٞوجودة فيو بالإضافة إلذ أحرؼ الطباعة، ككل ما  

 انٞوجودة الفراغات كتنظيمها، كن٢تلفتعلٌق بعنواف الكتاب كباقي العناكين الفرعيٌة، كتشكيل الفصوؿ كالأجزاء 
 بينها، بالإضافة إلذ انٞساحات البيضاء كغنًىا.

 الفضاء الدلالي: .ىـ
يعرٌؼ "جنًار جنيت" الفضاء الدٌلالر منطلقا من مقولو البلبغة عن مدلوؿ الكلمة الواحدة بأنٌّا نٓمل  

سس بنٌ يتأ espace sémantiqueمعنينٌ ن٢تلفنٌ أحدن٨ا حقيقي كالآخر ن٠ازم "ىناؾ إذف فضاء دلالر 
. 3انٞدلوؿ المجازم كانٞدلوؿ انٜقيق، كىذا الفضاء من شأنو أف يلغي الوجود الوحيد للبمتداد انٝطٌي للخطاب"

 الواحد للكلمة الرٌكائية.كانٞقصود ىنا بالوحيد؛ أم انٞعنى 
فأمٌا الأكٌؿ كيقوـ انٞكاف في الرٌكاية على عنصرين بارزين كمهمٌنٌ، كن٨ا السٌرد من جهة كالوصف من جهة أخرل، 

فهو "ما تعلٌق نّا يسمٌيو "بارث" بػ)انٞخبرات ك القرائن( التّ ن٪ملها كلا تؤدٌم دكرا مفصليٌا في تنمية أحداث 
السٌرد، لكنٌها تضئ مراحلو نّعلومات عن الشٌخصيات أك الأفضية أك غنً ذلك، ن٣اٌ يعني الإشارة السٌريعة للؤمكنة 

. كعادة ما يكوف ىذا النٌوع من السٌرد بغية الإشارة للمكاف أك 4الأحياء..." أك انٞمرات أك أنٚاء الشٌوارع، أك
التعريف بو، كيرتبط أحيانا بالشٌخصية حنٌ يكوف الغرض منو إعطاء أن٨يٌة أكبر للشٌخصية كالتعريف بها كذكر 

دلالة انٞكاف كلا رمزيتٌو،  لأىم أحداثها، كقد يكوف استرجاع للزٌمن كتركيز على أىمٌ نٜظاتو، فلب يتوقٌف السٌرد على
كحينما يسعى الرٌكائي للتركيز على دلالة انٞكاف كرمزيتو السٌردية، كجعلها في ذىن القارئ كتفكنًه، فإنوٌ يلجأ إلذ 
الوصف، الذم يتجاكز الأشياء انٞرسومة " إنو يقترح الدٌلالات ككيف يتأسس الراٌبط انٞنتج من طرؼ الواصف ن٥و 

تشكيل الأشياء التّ لد  كيف انطلبقا من الدٌلالات التّ يقترحها لو يتمكٌن القارئ من إعادةانٞوضوع انٞوصوؼ، ك 
                                                           

 .114ص ـ، 1996، 1، دار انٜوار للنٌشر كالتٌوزيع، ط-قاربة بنيوية تكوينيٌة في أدب نبيل سليمافم – مد عزاٌـ: فضاء النٌص الرٌكائي.ن١ 1
 ، ص ف.انٞرجع نفسو . 2
 .60داني: بنية النٌص السٌردم، ص د نٜم.ن٘ي 3
 .334تقنيات السٌرد بنٌ الرٌكاية كالسٌينما، ص  .كافية بن مسعود: 4
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. فيكوف الوصف في ىذه انٜالة كسيطا بنٌ  دلالة  رسم الأمكنة كتفكنً كتفسنً القارئ "فهو يعمد 1يرىا أبدا"
من خلبؿ عمليٌات التخيٌل، فما ن٪قٌقو  إلذ رنٚها داخل النٌص، كالقارئ كفيل بإعادتها إلذ انٜياة بتحريك دلالاتها

، فيأتي انٞكاف كاحدا كتأتي القراءة متعدٌدة 2الوصف ىو الإيهاـ نَعل الأشياء مرئية أماـ انٞتلقٌي كنٓقيقها باللغة"
كمتنوعٌة، كقد يضطرٌ الرٌكائي إلذ انٞبالغة بالوصف كالاسترساؿ فيو كتسمية الأماكن نّسميات حقيقية كربطها بأفق 

قعٌات القارئ، كي يون٨و بصحتها كحقيقتها "فالنٌص الرٌكائي يتذبذب بنٌ ىذين القطبنٌ، كىناؾ نوع من كتو 
التٌداخل بنٌ السٌرد كالوصف، فيما ن٬كن أف نسمٌيو بالصٌورة السٌردية كىي الصورة التّ تعرض الأشياء انٞتحركة، أمٌا 

 .3الصٌورة الوصفيٌة فهي التٌّ تعرض الأشياء في سكونّا"
على انٞكاف  يعطي "فيليب ىاموف" مفهوما مغايرا للوصف في الرٌكاية ككل باعتبار أفٌ الوصف لا يقتصر 

فقط كلا يكوف منفردا كإن٧ا يرتبط كذلك بكلٌ من الأحداث كالزٌمن كالشٌخصيات كيعطي لو أنواعا عديدة انطلبقا 
طوبوغرافيا )كصف الواضع كانٞشاىد الطبٌيعيٌة( من ارتباطو بهذه العناصر " الكركنوغرافيا )كصف الزٌماف(، كال

كالبركزكبوغرافيا )كصف انٞظهر انٝارجي لشخصية ما(، كالبركزكبوبي )كصف كائن كن٨ي صورم( كالرٌسم )كىو 
الوصف انٜسٌي كانٞعنوم لشخصية ما( كالتٌوازم )انٞزاكجة بنٌ كصفنٌ في التٌشابو أك في التٌنافر لشخصنٌ أك 

 .4كأحداث ماديةٌ أك معنويةٌ(أكىيبوتبور )كصف حي متحرٌؾ لأعماؿ كانفعالات لشيئنٌ( كاللوحة 
أما القوؿ بأف الفضاء ىو منظور ركائي، فيحيلنا مباشرة إلذ الإشارة أفٌ ن٠موع الأمكنة تسرم في انٜدث 

ي مناسبة الرٌكائي كفق منظور الشٌخصيات انٞمارسة للحدث، ككلٌها تصبٌ في كجهة النظر الذم يراىا الرٌكائ
 لكتابتو، إذ أفٌ الرٌكائي ىو المحرٌؾ الوحيد للؤحداث كالشٌخصيات كالأبطاؿ كالمحدٌد للؤمكنة.

 في الدّراسات العربيّة. فضاءال.2.1.2
ة كفي تسينً انٜدث أن٨يٌتها في الرٌكايحسب أمثلة عن كجود الأمكنة في الرٌكاية، "غالب ىيلسا"  أعطى 

 :و ثلبثة أقساـالرٌكائي فجعل
 المكان المجازي: .أ

  مساحة للؤحداث كمكمٌلب نٟا كىو انٞكاف الذٌم ن٤ده في ركاية الأحداث انٞتتالية حيث ن٤د انٞكاف
 كليس عنصرا مهمٌا في العمل الرٌكائي، إنوٌ سلبي، مستسلم ن٫ضع لأفعاؿ الأشخاص.

                                                           
 .334، ص الرٌكاية كالسٌينما تقنيات السٌرد بنٌكافية بن مسعود:  . 1
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 المكان الهندسي:.ب
 ؿ أبعاده انٝارجيٌة.كىو انٞكاف الذم تعرضو الرٌكاية بدقةٌ كحياد من خلب   
 المكان كتجربة معاشة داخل العمل الرّوائي:.جـ

 عن انٞكاف جعل كىو قادر على إثارة ذكرل انٞكاف عند انٞتلقٌي، كلعلٌ انٞؤلٌف عندما استعاد ذكرياتو   
 1ىذه الاستعادة لدل انٞتلقٌي نوعا من ذكرل انٞكاف انٝاص بو". 

ف( في مقابل الفراغ أك الفضاء، مؤكٌدة أفٌ مصطلح )فضاء( تسرٌب كتستعمل "سيزا قاسم" مصطلح )انٞكا  
إلذ النٌقد العربي انٞعاصر عن طريق الترنٗة من الفرنسيٌة كالإنكليزيةٌ كغنًه من انٞصطلحات، نُيث " ن٤د في 

 "انٞكاف/" كن٤د انٞرادفات فيespace/ lieu"ركفي الفرنسيٌة"   space/ place/ locationالإنكليزية "
 .2لفراغ/ انٞوقع"ا

كما اعتبرت أفٌ كلٌب من )انٞكاف / الفراغ( يستعملبف استعمالا ن٢تلفا للتٌعبنً عن مستوينٌ ن٢تلفنٌ للبعد   
انٞكاني "أحدن٨ا ن١دٌد كترتكز فيو مكاف كقوع انٜدث كالآخر أكثر اتساعا، كيعبٌر عن الفراغ انٞتٌسع الذٌم تتكشٌف 

 انٞنطلق يبدك الفراغ أكثر اتساعا من انٞكاف، كأكسع منو. كمن ىذا ، 3فيو أحداث الرٌكاية"
داني" سابقا، حيث أكٌد ىو الآخر على أفٌ الفضاء الذٌم رمى إليو "ن٘يد نٜم عنالطرٌح ىذا كلا ن٫تلف   

 ىو أكسع من انٞكاف، فهذا الأخنً ىو حيٌز ن١دكد تسنً كفقو الأحداث، أمٌا الفضاء فهو ن٠موع الأمكنة التٌّ تقوـ 
عليها انٜركة الرٌكائيٌة انٞتمثلٌة في سنًكرة انٜكي سواء تلك التٌّ تٌم تصويرىا بشكل مباشر، أـ تلك التٌّ تدرؾ 

 .4بالضٌركرة كبطريقة ضمنيٌة مع كلٌ حركة حكائيٌة"
 :5كلتوضيح ذلك أكثر اقترح النٌاقد الشٌكل التٌالر

 
 
 
 

                                                           
 .112.ن١مد عزاٌـ: فضاء النٌص الرٌكائي، ص  1
 .105.سيزا قاسم: بناء الرٌكاية، ص  2
 .106، ص انٞرجع نفسو.  3
 .64داني: بنية النٌص السٌردم، ص يد نٜم.ن٘ 4
 .انٞرجع نفسو، ص ف. 5



  رئيتقنيات السّرد بين المكتوب والم ..............................................الفصل الثّ اني:  

 

 
169 

 
 كصف الأمكنةمقاطع                                          

 
  

      خطةٌ السٌرد
 
 بعد الرٌكاية الأفقي 

                                                        
 الفضاء الرٌكائي                                      

 

"، ىو أفٌ الفضاء أشمل من انٞكاف، إذ يتشكٌل كيبدك كاضحا من خلبؿ الشٌكل الذٌم يطرحو "نٜمداني  
منها ن٠تمعة، كفيما ن٫صٌ العمليٌة السٌردية فهي تسنً كفق مكاف ن١دٌد معركؼ، كما بقي فارغا فذاؾ ىو الفضاء أك 

الفضاء الذٌم  الفراغ. كمنو فمجموع البياضات كالفواصل التٌّ يتركها السٌارد في العمليٌة السٌردية مثاؿ حيٌ عن
 ده.يقص
كفضٌل "عبد انٞلك مرتاض" استعماؿ انٜيٌز، لأنوٌ الأصٌح كالأنسب في الدٌراسات العربيٌة، مشنًا إلذ ما   

كضٌحتو "سيزا قاسم" من قبل فيما ن٫صٌ عمليٌة التٌرنٗة، "فمصطلح الفضاء من الضٌركرة أف يكوف معناه جاريا في 
نتوء كالوزف كالثقٌل كانٜجم كالشٌكل... على حنٌ أفٌ انٞكاف نريد انٝواء كالفراغ، بينما انٜيٌز ينصرؼ استعمالو إلذ ال

 .1أف نقفو في العمل الرٌكائي على مفهوـ انٜيٌز انٛغرافي"
كيرجع "مرتاض" السٌبب في عدـ اىتماـ النٌقاد العرب بانٜيٌز إلذ ثلبثة أسباب، عدـ تنبٌههم  لو خاصٌة في   

" غالبا ما ينظر إليو في ىذا الإطار من الوجهة انٛماليٌة لا من التٌقنيٌة النٌصف الأكٌؿ من القرف العشرين، ككونو 
، كالسبب الثاٌلث ىو ارتباطو بالوصف، كقد يستحيل أف يوجد نّعزؿ عنو 2فكأنوٌ حلٌة تتزينٌ بها الرٌكاية كنٔتاؿ"

 منفردا، كإن٧ٌا يتفاعل مع  فيتشكٌل بذلك مع باقي انٞشكٌلبت السٌردية، فانٞكاف كفق ذلك لا يؤسٌس عوالد الرٌكاية
 باقي عناصرىا )الزٌماف كالشٌخصية...(.

                                                           
 .121.عبد انٞلك مرتاض: في نظريةٌ الرٌكاية، ص  1
 ص ف.،انٞرجع نفسو،  . 2

بعد الرٌكاية 
 العمودم
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كنُكم ارتباط النٌقد العربي بالنٌقد الغربي، كعدـ اتفٌاقهم على كضع ترنٗة دقيقة للمصطلحات، أدٌل ذلك   
 إلذ زعزعة في تقسيم انٞكاف كعدـ كضع نظريةٌ خاصٌة بو في الرٌكاية العربيٌة.

هوـ انٞكاف عبر الأزمنة كمن فئة إلذ أخرل، فالفلبسفة مثلب خاصٌة القدماء منهم كقد اختلف عموما مف  
اختلفوا في نٓديد مفهوـ لو، "فالفلسفة انٞاديةٌ قالت دكما نّوضوعيٌة انٞكاف كالزٌماف كشموليتها، بينما الفلسفة انٞثالية 

كالوعي الغيبي أك نسبتها إلذ الأشكاؿ القبلية  صوٌرت العلبقات انٞكانيٌة كالزٌمانية شيئنٌ مرىوننٌ بالفكرة انٞطلقة
من الإدراؾ انٜسٌي، أمٌا انٞاديةٌ الدٌيالكتيكية فقد أكٌدت على الارتباط الوثيق بنٌ كلٌ من انٞكاف كالزٌماف كانٜركة 

 .1كانٞادٌة"
اليد كأعراؼ كتقأمٌا علماء الاجتماع فقد ربطوا انٞكاف بالبيئة الاجتماعيٌة، كبكلٌ ما تشملو من عادات   

كثقافات، بل ذىب بعضهم إلذ ربطها بالنٌمط انٞعيشي السٌائد، كبانٜضارة القائمة، كسرعاف ما نادكا بالمجتمع 
التخيٌلي، كانٞقصود بو ىو " ن٠تمع لو قوانينو الفنيٌة انٝاصٌة كأفٌ ىؤلاء لا يعطوف أن٨يٌة للمجتمع انٝارجي الذم 

من جهة أخرل يركف أفٌ الواقع انٝارجي قد ن٫تلط بالواقع التخيٌلي فتنعدـ انٜدكد يعيش فيو الرٌكائي نفسو، إلٌا أنٌّم 
، كالرٌكائي النٌاجح ىو الذٌم ن٬زج بطريقة ذكيٌة ما ىو 2الواحة بينهما، فهناؾ ن٠تمع كاقعي كىناؾ ن٠تمع نٔيٌلي"

 كاقعي بفكر نٔيٌلي، فيبدك انٞكاف ن٢تلفا نوعا ما كإف كاف كاحدا.
و في بناء الرٌكاية ن٬كن القياس عليو ىو انٞكاف من انٛانب الفنٌي، كىذا النٌوع من الأمكنة الفنيٌة كأىمٌ توجٌ   

  تستأثر باللذة انٛمالية التّ تعجز الأمكنة الواقعيٌة عنها " فالأمػػػػػػػػػػكنة الفنيٌة نٔتزؿ النٌشاط البشرم الإبداعي
  الفنٌي مصدر لعلوـ إنسانيٌة ن٢تلفة، كللؤمكنة الفنيٌة طبيعة نٔييليةكتتسم بالدٌن٬ومة كسهولة التٌواصل كإفٌ انٞكاف 

كأخنًا فانٞكاف الفنٌي سالب قابل للتٌغينً اللبنّائي، كتلقى انٞؤثرٌات، كإفٌ الأمكنة مرتبطة ببدايات التشكٌل الثقٌافي 
  ي للمجموعة الثقٌافية انٞتعاملة معوكالعقائدم نٛماعة معيٌنة حيث ينظم انٞكاف الفنٌي إلذ التٌراث الثقٌافي كالرٌكح

  .3كانٞكاف الفنٌي منفصل عن انٞكاف الطبٌيعي أكثر ن٣اٌ ىو منفصل معو"

 ورالمصّ  فضاءالالمطلب الثاّني: 
 / الفضاء في السّينما. فضاءمفهوم ال1.1.2
   اللوحات ى فنلكل فن خاصيٌتو التّ يقوـ عليها، فالرٌكاية تقوـ على نظاـ الكلمات، كيقوـ الرٌسم عل 

                                                           
 .30.مهدم عبيدم: نٗاليات انٞكاف في ثلبثية حنا مينا، ص  1
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كالنٌحت على فن انٞنحوتات، كغنًىا، كذلك السٌينما تقوـ على آليات من شأنّا أف تتحكم في التٌمثيل السٌينمائي 
كمثلها مثل الرٌكاية ن٪تلٌ الفضاء السٌينمائي مكانة ىامٌة في تسينً ىذه الآليات كعلى رأسها الشخصيٌة 

ف الذم ن٩مع بنٌ انٞساحات المحدٌدة بصرامة للممثٌل كبنٌ البيئة انٝارجيٌة كالزٌمن،"كانٞكاف السٌينمائي ىو ذلك انٞكا
التّ ن٬كن أف تستخدـ كديكور، كبنٌ موقع ينشأ في انٟواء الطلٌق كبنٌ أبنية كشوارع كمدف يغزكىا طاقم سينمائي 

 .1لصنع فيلمهم"
يالر صناعي، كيتشكٌل من للمكاف السٌينمائي بهذا انٞعنى فضاءاف أحدن٨ا حقيقي طبيعي، كالآخر خ 

دائرتنٌ إحدان٨ا ضيٌقة، كالأخرل كاسعة، يتحرٌؾ انٞمثٌل فيهما كفق ما نٕليو الكامنًا عليو فهو ن٬لك " حلبتنٌ 
نٞساحتو انٛسديةٌ: الدٌائرة الراٌىنة من حولو كالمحدٌدة نُركة الكامنًا كالدٌائرة الأكسع للبيئة، التٌّ يصوٌر ضمنها كجزء 

 يصوٌره يعلم أمٌ منهما انٞوقع العاـ، ن٩ب على انٞمثل أف يؤدٌم ضمن ىاتنٌ انٜلبتنٌ أحيانا دكف أفمن انٝلفية ك 
  .2انٞخرج"

فمن خلبؿ ىاتنٌ الدٌائرتنٌ يتنقٌل انٞمثٌل بتوجيو من انٞخرج في مساحة نٓدٌد مساره كانْاىو، كتكوف  
ينها عن عدسة الكامنًا. كمع ذلك بإمكاف الكامنًا أف الكامنًا منصبٌة على ىاتنٌ الدٌائرتنٌ، فلب ن٫رج انٞمثٌل ح

ما  في آسيا سرعافترينا مشاىد لأماكن عدٌة في نٜظات قريبة جدا، كتبدك حقيقية، فبإمكانّا أف تصوٌر لنا مشهدا 
  يتبعو مشهد في أكركبا... كمشهد البحر ثم السٌماء... كىكذا.

عنو، إذ لا ن٬كن تصوير انٞشاىد دكف مكاف أك فضاء، كلا كانٞكاف في السٌينما حقيقة لا ن٬كن التخلٌي  
ن٬كن أف تتحرٌؾ الشٌخصيات في فراغ "فالشٌخصيٌات تظلٌ دكما موجودة في مكاف شاغلة حيٌزا منو، كمع ذلك فهو 

 المحركٌة الفاعلة ليس ن٠رٌد الوعاء انٜاكم للحدث سينمائيٌا، بل ىو تلك الطاٌقة المحركٌة للشٌخصيٌات، كبنيتها
 .3كانٞشكٌلة للمجتمع الذٌم تعيش فيو كالبيئة التٌّ تتصارع للبقاء فيها أك البعد عنها كاقعيٌا كفنٌيا"

 يكورالدٌ فيكور ليست الوسيلة للحصوؿ على نٗاليات كمعاني سينمائية للمكاف، انٞبالغات في الدٌ إفٌ 
أك رات خاصة كالأفلبـ التارن٫ية مثلب، فلبـ نٓتاج إلذ ديكو الأ بعض ىنالكأنوٌ ك  لا أكثر، خاصٌة عنصر تكميلي

  ة كطبيعيةىذا النوع من الأفلبـ بالبحث عن أمكنة حيٌ د كىناؾ من ينفٌ الفنتازية، كأفلبـ الرٌعب كانٝياؿ العلمي، 
كما أنوٌ عنصر أساسي لا ن٬كن الاستغناء عنو، كلا عن أمٌ شكل من أشكالو انٞادٌية أك انٞعنويةٌ أك النٌفسيٌة 
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انٞاديةٌ تتمٌل في شكل انٞكاف انٞعمارم كموقعو انٛغرافي كصفاتو انٞعمارية كالتٌّ يتأثرٌ بها كنٕيٌزه دكف سائر "فأبعاده 
 التٌّ ينشئها بصفتوالأماكن الأخرل، أمٌا البعد الاجتماعي فيتمثٌل في انٞستول الاجتماعي للمكاف كالعلبقات 

  .1عد النٌفسي في تأثنًه على شاغليو كموقفهم النٌفسي منهم"التٌارن٫يٌة كالاجتماعيٌة بنٌ قاطنيو، كيتمثٌل الب
كيتكوٌف الفضاء السٌينمائي من توزيع مشاىد الفيلم على شريط السيلولويد، نُيث إذا قلبنا ىذا الشٌريط  

لوجدنا "أفٌ لو طولا معيٌنا، كلو أننٌا فككنا حلقات الفيلم كمددنا ىذا الشٌريط على طريق ميل كنصف ميل 
تشفنا مفهوـ انٜيٌز فعلينا خلبؿ ىذا انٜيٌز المحدكد من لفٌات السٌيلولويد، أف ن٥كي قصة الفيلم، كقد نفكٌر أف لاك

 .2نقطع ىذا الطرٌيق جيئة كذىابا نبني مناظرنا كنضع حوادثنا كنرسم قمٌة القصٌة كن٥لٌ عقدتها"
ككافية نٓتوم كل مشاىد كلقطات كجب أف نوزعٌ لقطات الفيلم على شريط السٌيلوليد بطريقة مناسبة  

الفيلم، كإف اختلف عن حقيقتو "فانٞكاف الفيلمي مرتبط بالضٌركرة كالسٌببيٌة كالتٌّ من خلبنٟا يتحقٌق على الشٌريط 
السٌينمائي، كىذا الوجود كالتٌحقٌق انٞكاني يرتبط ارتباطا كثيقا باللٌقطات في تتابعها كتنوعٌ كتبدٌؿ أحجامها، فانٞكاف 

مي لا علبقة لو باستمراريةٌ انٞكاف الواقعي، بل من انٞمكن أف ينشأ ىو في حدٌ ذاتو مكانا نٕاما لا علبقة لو الفيل
 .3بانٞكاف الفيلمي"

 ما سيحدث ن٩ب أف يكوف انٞكاف مناسبا للحدث، كعملية صنع الدٌيكور ليست سهلة إذ ن٩ب معرفة 
ث كالدٌيكور، كيظهر الفضاء بدءا من اللٌقطة الأكلذ في فيو من مشاىد بشكل جيٌد، فلب ن٬كن أف يتنافى انٜد

انٞشهد كينبئ عنو، كيستمرٌ في الظٌهور إمٌا متغنًٌا أك نفسو عموما، كن٪توم الفضاء "باقي عناصر المحكي الأخرل 
لأنوٌ يتشكٌل فالفضاء مؤطٌر لكونو مرتبطا بتكوين الصٌورة، أك بعبارة أكثر تبسيطا بطبيعة اللٌغة البصريةٌ، كىو مؤطٌر 

داخل البنية كفق تشعٌبات كأنظمة معيٌنة تتيح للشٌخصيات انٜركة ضمن ن٠اؿ معنٌٌ، كما ترتسم حدكده أيضا 
بفعل الرؤية كحسب تغنًٌات كجهات النٌظر، كالفضاء في انٜالتنٌ ليس بعدا تشكيليٌا فحسب، كإن٧ٌا يتدخٌل في 

 .4أك في علبقتو بانٞشاىد" صياغة الاستراتيجيات انٞنتجة للدٌلالة في الفيلم
فهو مرتبط نّا يظهر كمن ىنا ندرؾ بأفٌ الفضاء السٌينمائي لا ن٬كن أف يضيق يوما، أك يتشكٌل بسهولة  

لنا بالعنٌ من ألواف كأشكاؿ ىندسية كديكورات ن٢تلفة كإكسسوارات كإضاءة كمناظر داخلية أك خارجية، طبيعيٌة 
 أك صناعيٌة، مفتعلة أك حقيقيٌة.
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لذلك فدراسة الفضاء السٌينمائي "تفترض التٌركيز على الآليات التٌشكيليٌة مثل انٝطوط كالألواف كالأحجاـ  
كالأشكاؿ من ناحيٌة، كانٞظاىر الأيقونية كالأشياء كالأجساـ كالأماكن من ناحيٌة أخرل، كما ن٩در بنا ملبحظة أفٌ 

أيضا على مستول أعم كىو انٞتتالية أين يصبح نّحاذاة  ىذا التٌدقيق لا يظهر داخل انٝطاب السٌينمائي، كإن٧ٌا
الفضاء  انٜكائي كنْلٌياتو أكثر من البحث عن الصٌورة، كىذا يؤدٌم إلذ حتمية كلٌية نْعل ءالبحث عن الفضا

نٟذا كجب على انٞخرج أف يوليو اىتماما  .1حاضرا بالضٌركرة كبصورة دائمة في الفيلم حتى في أدؽ التٌفاصيل"
نٓسيسو بصدؽ انٞكاف كإف لد يكن كذلك، فهو "كبناء نٓتّ للؤحداث ن أجل التٌأثنً على انٞشاىد ك خاصا م

انٜياتيٌة كالشٌخصيات الإنسانيٌة انٞوجودة في الواقع انٞتٌصل بالعمل الفنٌي حقيقيٌا أك متخيٌلب، أيضا لا بدٌ أف ن٪اكي 
العلبقات قابلة  ذلك التٌأثنً بصورة أك بأخرل حتٌى يكوف النٌاتج النٌهائي لعملو كاقفا على أرض صلبة من

 . 2للمصداقيٌة"
فالرٌكاية ليست كما الفيلم، فنحن في الرٌكاية ن٬كننا أف نتوقٌف متى شئنا ذلك، كما ن٬كننا العودة إلذ  

انٝلف أيضا، أمٌا في الفيلم فهو يسرد القصة ن٥و الأماـ دائما، كلا ن٬كننا أف نتوقف أك نتراجع لذلك ن٪اكؿ انٞخرج 
اـ انٞتفرٌجنٌ من أجل ضماف كصونٟم معو إلذ النٌهاية، " فالرٌكاية نٓكي قصٌتها في حدكد أف يستحوذ على اىتم

ماديةٌ أقلٌ تعقيدا، كن٬كن للمؤلٌف أف ن٫تم عملو إذا أحسٌ أنوٌ حكى كلٌ شيء بأفضل طريقة ن٣كنة، كالسٌينما 
واء أكانت قصٌتنا قصنًة أـ دقيقة، كس 90قدـ، كيستغرؽ عرضو جوالر  9000مقيٌدة بشريط يبلغ في انٞتوسٌط 

طويلة فلب بدٌ أف نٓكى في حيٌز معنٌٌ كن١دٌد، كسواء أردنا أف نتوقٌف مبكٌرين أك أف نستثمر في حكاية القصٌة، فإفٌ 
كمن ىنا كجب على انٞخرج اختيار بعض انٞشاىد كإن٨اؿ بعضها، أك إضافة  3انٜيٌز ن٪رٌـ علينا مثل ىذه انٜريٌة"

  الرٌكاية حتى ن٪افظ على شريط الفيلم.أخرل خلبفا نٞا ىو في
 وظائف المكان السّينمائي:. 1.1.2
ذاعة باعتبارىا مسموعة كلا تركٌز يشكٌل الفضاء قاعدة أساسيٌة في السٌينما أك التٌلفاز، على خلبؼ الإ 

 بعدٌة كظائف نٓقٌق للفيلم جودتو.على انٞرئي، كيقوـ انٞكاف السٌينمائي 
 المكان الدّرامي:.أ

 الواقع من قلب ىذا أك متخيلة في صور خياليةالواقع  على إعادة خلقوبكلٌ قدراتو  العمل الفنٌي  عىيس
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  مائي بإعادة خلق مكاف جديد مناسب للمشاىدػلذلك يقوـ العمل السٌين كالإقناع بو،بصدؽ،  عنوكالتعبنً 
 الأصلي الذم يسها عن انٞكافلفة في أجوائها كتضار ػ، في مكاف آخر كبيئة أخرل ن٢تطاتػكمنسجم مع اللٌق

 .يفترض أف تدكر فيو الأحداث
عادة بصورة انٞكاف كتضاريسو كتفاصيلو، فلكي أك انٞسلسل التٌلفزيوني  -إذف–يرتبط الفيلم السينمائي 

في  ر في عنٌ انٞكاف نفسو، أك تصنع ما يطابقن٬كنك تصوير ما ن٪دث في الواقع انٞكاني، رنّا يتعنٌ عليك أف تصوٌ 
لد انٞتخيٌل، أم ن٪رص انٞخرج على التأثنً على انٞشاىد دائما كشدٌ انتباىو، كخلق جو من التٌشويق كانٞفاجآت العا

 غنً انٞتوقعة.
 الإيديولوجي:  على المستوى المكان .ب

ىو عبارة عن رموز فكرية أك سياسيٌة أك دينيٌة تتحوٌؿ إلذ رسائل شفرية بنٌ الأفراد عن طريق كسائل   
تنتقل بوسائل الاتصاؿ انٞختلفة، كمنها السينما، كتتحوؿ ىذه "، من بينها التٌلفاز كالسٌينماالاتصاؿ، 

على معنى كامن  signifiers إلذ إشارات كعلبمات دالة  ,codesأك الرسائل الشفرية symbols الرموز
العلبمات )أك الرموز( من داخلها من الناحية الفكرية، كتشترؾ الصورة السينمائية بوصفها علبمة تشترؾ مع باقي 

إلذ انٞتفرج انٞتلقي، كلكنها نٓمل في طياتها  انٞخرج الصور الأخرل في ن٘ل الشفرات الكامنة كراء معنى الصورة من
 .1"مضامنٌ أعمق تشكل معافو على عدة مستويات من التلقي

 المكان على المستوى الشّكلي:.جـ
  اي" في أفٌ "الفيلم لا ن٪تاج عمقا في الأبعاد لكي يعرضنقصد بانٞستول الشٌكلي ما يرل "ركدكلف أكرنّ 

فإفٌ انتباه انٞتفرجٌ ينجذب إلذ  كلأفٌ الأحجاـ كالأشكاؿ فيو تفقد أبعادىا انٜقيقيٌة من ناحيٌة النٌسبة كانٞنظور،
و من عناصر شكليٌة النٌموذج ثنائي الأبعاد لكتلة انٝطوط كالظٌلبؿ"، كمعنى ذلك أفٌ الفيلم ن٩ذب انتباىنا إلذ ما في

يدكر في  كلٌ ما أكثر ن٣اٌ ن٩ذبنا العالد انٜقيقي خاصٌة إذا كانت الأكلذ مشبٌعة نٗالا ككضوحا، ن٣اٌ ن٩علنا نفهم
 الشٌاشة.

:  كانٞكاف في السينما لو أكثر من مفهوـ
ناؤه خصيصا من انٞكاف الطبيعي الذم ن٪دث فيو التصوير، سواء كاف مكانا طبيعيا بالفعل أك موقع تم ب :أولا

 .أجل التصوير
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انٞكاف انٞقتطع من انٞكاف الطبيعي داخل الكادر السينمائي، نّا ن٪وطو من إطار يقتطعو انٞخرج كيقدمو   ا:ثاني
كنموذج للعالد انٝارجي. كلكي يتم ذلك توضع الكامنًا في حيز مكاني من ىذا العالد الفيلمي، كمن ىنا تتدخل 

، كطريقة lens ، كالعدسةset upل انٞكاني للكادر، كىى: كضع الكامنًاعوامل عديدة في نٓديد المحتو 
، كالطبيعة انٛغرافية نٞوضوع frame، كالكادرcomposition، كعناصر التكوين lighteningالإضاءة

 كنٕثل ىذه العناصر ن٠تمعة فيما بينها، الكامنًا أك النانْة من انٞوضوعالتصوير، كانٜركة سواء النانْة عن حركة 
 .علبقات مكانية متصلة بالأبعاد انٞكانية نْاه انٞوضوع انٞصور ذاتو

 :تركيبالمطلب الثالث: 
 مهم عنصر فإنوٌ ، كإف كاف ىناؾ خلط كاضطراب في التٌفريق بنٌ انٞكاف كالفضاء؛ىكذا نستخلص أف انٞكاف-

النٌ مع ىذا العنصر تتمايز ينما، لكن طبيعة تعامل ىذين المجكاية كالسٌ من العناصر الضركرية في كل من الرٌ 
غة كالكتابة كاية ىي جنس أدبي يرتكز على اللٌ باختلبؼ الأدكات كالوسائل انٛمالية التّ يرتكز عليها كل ن٠اؿ، فالرٌ 

عبنً، كىذا ما يقتضي استقلبلا في انٝصوصية الإبداعية انٞكانية، نظرا لأف اختيارات الركائي للمكاف تسنً كفق كالتٌ 
غة، كن١دكدا ، فيأتي متخيلب كمنقولا كموصوفا كمسركدا باستعماؿ اللٌ كائية التّ نٕليها عليو ن٢يلتورتو الرٌ راتو كنظتصوٌ 

ينما تفتح المجاؿ أماـ ىذا العنصر لينجلي كينكشف كيظهر عبر الصورة، ق، بينما ن٤د أف السٌ زه الورقي الضيٌ في حيٌ 
 .رتو كميولو الإبداعية كالفنيةكفق انٟيئة التّ ن٫تارىا انٞخرج لو كانٞستمدة من نظ

كما أف انٞكاف أك الفضاء الركائي ىو فضاء متخيل في ذىن الكاتب كىو كذلك مفتوح على كل التأكيلبت -
ينمائي كاية، بينما في العمل السٌ كالاختيارات كالتوقعات التّ ن٫تارىا القارئ في ذىنو نْسيدا لصورتو في سياؽ الرٌ 

ى في كوف انٞخرج يفرض علينا جوانب مكانية معينة، كفق صيتو الإبداعية، التّ تتجلٌ ز نِصو ن٤د أف الفضاء يتميٌ 
ره نٟذا انٞكاف، فلب تبقى آنذاؾ للقارئ مساحة كاسعة للتأكيلبت كالاختيارات، بل إف انٞخرج نظرتو الإبداعية كتصوٌ 

و يضيف إلذ انٞكاف الركائي ن٠موعة ىو من يفرض الشكل انٞكاني الذم اختارتو ن٢يلتو نٞا قرأه في الركاية، كما أن
كن٤د أف ىذه الإضافات لا كجود نٟا في العمل الركائي كتجسيد  التّ يقتضيها الديكور السينمائي من العناصر

كحضور، لكن انٞخرج السينمائي كلكي يضفي على فيلمو بصمتو الإبداعية التّ تناسب منهجو السينمائي، يضطر 
ت التّ تكسب انٞكاف كينونتو كتنقلو من العالد الورقي انٞيت، إلذ عالد الصورة انٜي عن إلذ ىذه التوليفات كالتغينًا

 .طريق التجسيد
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قد نتفاجأ نّكاف سحرم في الرٌكاية يشدٌ انتباىنا فيخيب انٞخرج توقعاتنا كيكسرىا، لذلك على قارئ الرٌكاية أف -
 ود في انٜقيقة، كأفٌ العالد انٜقيقي شيء آخر مغاير نٕامايعي جيٌدا أفٌ ذلك العالد اليوتوبي أك السٌوناتي، غنً موج

 كأفٌ انٞخرج يصوٌر بامكانياتو المحدكدة ما يراه ن٣اثلب، أكمشابها، أك قريبا إليو. 

 المرئيّة الصّورة/   الصّورة السّرديةّالمبحث الرّابع: 
 :الصورة السرديةالأوّل:  طلبالم

 مفهوم الصّورة:  .1.1.3
ذة من مادٌة )ص ك ر(، ككلمة صورة تعني ىيئة الفعل أك الأمر كصفتو، كقد قاؿ الصورة في اللغة مأخو 

عنها ابن منظور:" الصٌورة في الشٌكل كانٛمع صور كصور، كقد تصوٌتو فتصوٌر، كتصوٌرت الشٌيء: تون٨ٌت صورتو 
 .1فتصوٌر لر، كالتصاكير: التماثيل"

وٌره: نّعنى نٕثلٌو. كقد يكوف نّعنى مثلٌو، إذا نظرنا إلذ فالتٌصاكير إذف نّعنى التٌماثيل، كمن ىنا ندرؾ أفٌ ص
اسم من أنٚاء الله انٜسنى )انٞصوٌر( فهو " الذٌم صوٌر نٗيع انٞوجودات كرتبٌها كأعطى كلٌ شيء منها صورة كىيئة 

عل كمنو مصوٌر كذلك )اسم مفعوؿ(، كمنو كذلك صوٌر الشٌخص أم ج، 2مفردة ن٬يٌز بها على اختلبفها ككثرتها"
 .لو شكلب أك ن٠سٌما، كيكوف بالريٌشة أك بالقلم أك بآلة التٌصوير

(، كالتّ تشنً icon(؛ ن٤دىا نٕتد في جذكرىا إلذ الكلمة اليونانية القدن٬ة )imageكمنها كذلك لفظة )
لمة في الإنكليزية، كقد لعبت ىذه الك imageفي اللبتينيٌة ك  imagoإلذ الشٌبو كالمحاكاة، كالتّ ترنٗت إلذ 

 representationكدلالاتها دكرا مهمٌا في فلسفة أفلبطوف، ككذلك في تأسيس كثنً من أنظمة التٌمثيل أك التمثٌل 
 .3للؤفكار كالنٌشاطات في الغرب"

 بو كقدٌره على كيقصد بالتٌمثيل ىو تشبيو صورة مركٌبة بأخرل مركٌبة، كمثٌل الشٌيء بالشٌيء أم شبٌهو
 لفلبف أم صوٌره لو بكتابة أك غنًىا كأنوٌ ينظر إليها.كمنو مثٌل الشٌيء  ،قدره
النٌوعيٌة نٕاـ حقيقة نٟا معاف شتٌى "فهي جسميٌة كنوعيٌة، ك  -"أرسطو" خصوصا-كالصٌورة عند الفلبسفة   

  ىيتو، كمن أقوانٟم: صورة الشٌيء في ماىيٌتو التٌّ بها ىو ما ىو، كلنا أف نعطف عليو: انٟيولر ىي البدفالشٌيء كما

                                                           
 .85.ابن منظور: لساف العرب، ص  1
 .86، ص انٞصدر نفسو. 2
 .247ص  ـ1998دار العلم انٞلبينٌ، بنًكت، دط،  ،اللٌغويةٌ كالأدبيٌة.إن٬يل يعقوب: قاموس انٞصطلحات  3
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 أم شكل-بهذا انٞعنى ندرؾ نٕاما، أفٌ لكلٌ شيء مصنوع لا بدٌ لو من صورة كىيولر، ك 1كالصٌورة ىي الرٌكح"
 اعتباطيٌة لا ن٬كن فصل أحدن٨ا على الآخر. بينهما كالعلبقة -كمادٌة
 الصفحة بٌويش ك)انٟيولر(: نٕاـ حقيقة الشٌيء كماىيٌتو، كقولنا: النٌقل انٟيولر مرادؼ للعقل بالقوؿ الذٌم  

ولر كاحدا في ، كإف كاف انٟيي 2البيضاء انٝالية من النٌقش، كبتعبنً آخر ىو الاستعداد المحض لإدراؾ انٞعقولات"
العديد من الأشياء فإفٌ صورىا ىي التٌّ تعطينا أنٚاءىا، مثاؿ ذلك "الباب كالكرسيٌ كالسٌرير كالسٌفينة، ككلٌ ما 

إن٧ٌا ىو نُسب اختلبؼ صورىا، فأمٌا ىيولاىا التٌّ ىي انٝشب  يعمل من انٝشب، فإفٌ اختلبؼ أنٚائها
 . لا بدٌ لو من شكلو  مصنوعو  ، فلذلك جاء القوؿ بأفٌ لكل  3فواحدة"

" الصٌورة ثقافة كفكر كإنتاج اقتصادم كتكنولوجي، كليست ن٠رٌد متعة أك  يعرفٌها "عبد الله غذٌامي" بقولو:
فيها تطابق القوؿ مع الفعل، كنٕثٌل انٜقيقة التٌكنولوجيٌة نّا أفٌ الصٌورة علبمة  ن١اكاة فنيٌة، كىي لغة عصريةٌ يشترط

 .4تكنولوجيٌة كمؤشٌر إنتاجي كمنطقي مستقبلي"
كسيلة ثقافية يبدأ بها انٝطاب مع عمليٌات التأكيل الذم ىو خطاب منحاز بالضركرة فهي بعد ذلك "

ما ن٫الف ما في ضمنًه من ثقافة مترسٌخة... خطاب الصٌورة ىو  فيقبل انٞتلقٌي ما يوافق أنساقو انٞضمرة كيعارض
علبمة سيميائيٌة  -إذف–، فالصٌورة 5خطاب كاقعيٌ ككاشف نسقيٌ نّا أنوٌ ن٠از كلي كتوريةٌ ثقافيٌة كليست بلبغيٌة"

النٌظر  كفد من أجلو، تػقابلة للتجٌلي بعيدا عن الغموض كالإبهاـ، كبعيدا عن النٌسق الذٌم كضعت فيو، أك خلق
 إلذ مرجعيات ثقافية كاجتماعية ن٢تلفة.

يقابل "برجسوف" بنٌ الفن كالواقع كيعلي من شأف الفن لأفٌ انٜياة صاخبة، متكسٌرة نثرية نٔضع نٞنطقها ك 
وؽ في انفعالاتها كاضطراباتها، أمٌا الفنٌاف فإنوٌ لا يهمٌنا بعواطفو كمشاعره كإن٧ٌا يهمٌنا بفنٌو فقط، لأنوٌ ذلك انٞخل

 تلك الصٌور، كلو الذم تتحوٌؿ فيو العواطف إلذ صور، كالصٌور عينها إلذ كلمات موقعٌة كموزكنة تفصح عن

 .6نٟذه الصٌور" الرػالانفع انٞعادؿ كانت التّ بالعاطفة أيضا نفتعل لكنٌنا أعيننا، أماـ نفسها الصٌور ىذه استعرضنا
 حجابا  يستطيع الإنساف العادم أف ن٫لقها ككأفٌ فالفنٌاف ن٫لق صورة شفٌافة عن العالد كعن ركحو كلا

                                                           
 .412اد مغنية: مذاىب فلسفية كقاموس مصطلحات، دار مكتبة انٟلبؿ، دار انٛواد، بنًكت، دط،دت، ص .ن١مد جو  1
 .231، ص انٞرجع نفسو . 2
 .316، 315ص ص ـ، 1992، 3في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، انٞركز الثقافي العربي، بنًكت، ط  .جابر عصفور: الصٌورة الفنٌية 3
 .21ص ، ـ2005 .2، انٞركز الثٌقافي العربي، بنًكت، ط-سقوط النٌخبة كبركز الشٌعبي–،: الثقٌافة التٌلفزيونيٌة.عبد الله غذٌامي4

 .67.انٞرجع نفسو، ص  5
 .16، ص اذبية الصٌورة السٌينمائيٌةجعقيل مهدم يوسف: . 6
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 ثقيلب ن٬نعو من رؤيتها.
معنى ن٢تلفا  لصورة ثقافة بصرية، كفي ىذه الثقافة ينشأ معجم جديد تتحدد بو انٞصطلحات كيكسبهاا

ره كآثره غنً ما كنا نعهده في زمن الثقافة الكتابية، كفي زمن الكتابة الذم صار زمنا تقليديا الآف كصار يفقد دك 
كانت انٞصطلحات تأتي عبر انٞد اللغوم ليجرم تصويرىا في كلمات على الورؽ عبر الرسم  "في ذلك الزمن

الكتابي، كتكوف الكلمة فيها جامدة ميتة إلذ أف يقرأىا قارئ كيتولذ نٓريك الكلمات كإيقاظها من سباتها لتدخل 
زف، كتبدأ عملية تكوين الدلالات عبر ربط قرينة لغوية بنٌ إلذ العالد الذىني للقارئ كيتحرؾ السياؽ الذىني انٞخت

  .1الداؿ كانٞدلوؿ، كيكوف السياؽ فيهما ىو انٜكم في صناعة التدليل"
غنً أف ما نشهده اليوـ ىو نٓوؿ في علبقات الثقافة الدلالية على مستول الذىن البشرم كلو، كىو 

مات عن اللعبة، كمن ىنا تكوف الصورة مادة لنحو جديد مشهد بطلتو الصورة حيث "نٓل ن١ل اللغة كتزيح الكل
 .2يعيد صياغة الاستقباؿ كصياغة الفهم"

 أقسام الصّورة: .1.1.3
  ) المجازيةٌ، البلبغيٌة، الذٌىنيٌة، الرٌمزيةكيقسٌم معجم انٞصطلحات الأدبية الصورة إلذ أنواع عديدة، 

 نذكر منها:الكاريكاتوريةٌ، اللٌفظية، انٞعنويةٌ(، 
      Mental image:الصّورة الذّىنية . أ

ذىن ىنية التّ تعني ، كالذٌ ئ كشكلوورة التّ تعني ظاىر الشٌ الصٌ كلمتّ؛ ف من  ىنية مكوٌ ورة الذٌ الصٌ    
 كىي ما قد يكوفكسيلة ما،  أك ىن عن شخص معنٌٌ ف في الذٌ م يتكوٌ الذٌ أم؛ الشٌكل ، الإنساف، كفهمو للؤشياء

 نُتة بنٌ عبارتنٌ ا ن٬يٌزىا عن غنًىا بصفة خاصٌة ىو أنٌّا لا تعتمد على علبقة ذىنيٌةتشبيها أك استعارة، كلكن م
  من حالات كغنًىا متجانستنٌ، كإن٧ٌا كظيفتها الإن٪اء بانٞلموس كذلك بأفٌ تصوٌر الألواف كالأشكاؿ كانٜركات

 .3الأشياء تصويرا كلبميٌا يدركو القارئ مباشرة"
 تدرؾ بالذٌىن ىو ن١اكلة نْسيد انٞعنوم في صورة انٞادٌم انٞلموس عن طريق كانٟدؼ من ىذه الصٌورة التٌّ 

 .الكلمات التّ يفهمها القارئ نّجرٌد تصويرىا
 Embem :الصّورة الرّمزية . ب
 "كصورة الذٌئب مع انٜملكىي الصٌورة التٌّ تبدك نِلبؼ ما كضعت لو،من خلبؿ استعماؿ الرٌمز، كذلك   

                                                           

.188عبد الله الغذٌامي: الثٌقافة الثلٌفزيونية، ص  1  
.ف، ص نفسوانٞرجع    2. 

 .228، 227.ن٠دم كىبة: معجم انٞصطلحات الأدبيٌة، ص ص  3
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، كعادة ما يوضع نٓت صورة إشارة للمعنى انٜقيقي انٝفي كراءىا ككلمات معبٌرة 1ضٌعيف"رمزا نٜاؿ القومٌ مع ال 
 أك أبيات شعرية.

 Imagery :الصّورة المجازيةّ .جـ
كالذٌم يقصد بها " ن٠موع الصٌيغ اللٌغوية التٌّ تستعمل من أجل نٕثيل الأشياء كالأفكار المجرٌدة نٕثيلب    

 ، كتندرج معها:2وما على أفٌ ىذه الصٌور المجازيةٌ تعبنً عن صور مرئيٌة يتمثلٌها انٝياؿ"كصفيٌا، كقد اتفق النٌقاد عم
 .Figure of speechالصورة اللفظية  (،Ideogramالصٌورة انٞعنويةٌ )

 الرّوائيّة: / السّرديةالصّورة .د
نٞختلفة كالرٌكاية كالقصٌة ذلك المحكى اللٌفظي الذٌم يكوف في الأنواع السٌردية انقصد بالصٌورة السٌردية  

كالسنًة كانٞقامة...، "فهي معيار أصيل للقراءة متعدٌد الإن٪اءات، كذك مرجعيات ذىنية كحسٌية، نٕتدٌ في ن٠الات 
الواقعي كالتٌخييلي، انٜسٌي كالمجرٌد، انٞرئي كاللٌبمرئي، قبل أف تتحوٌؿ إلذ نٗالية أسلوبية مفتوحة على مطلق التٌعبنً 

كٌل بطاقة انٛدؿ الوظيفي بنٌ الآليات الضٌابطة لنظاـ القوؿ العاـ، كانٞكوٌنات كالسٌمات النٌوعية الأدبي، كتش
 .3انٝتصٌة"

انٟدؼ من الصٌورة الرٌكائيٌة، ىي قدرتها على "تكثيف إن٪اءات التٌصادم بنٌ الظٌلبؿ كالدٌلالات كالرٌموز في 
يةٌ أم أنٌّا تعتمد على كظائف التٌكوين في بنية الشٌخصيات مقاطعتها انٞتواترة كىو ما ن٩عل بلبغتها سريٌة كجوىر 

كالفضاءات كمقاطع الوصف كالسٌرد، كمن ثٌم فهي نْاكز نطاؽ انٛملة أك اللٌفظة انٞفردة، كإف كانت تنوعٌ منها 
لبعبها ، كلا تكتسي الصٌورة الرٌكائيٌة أن٨يٌتها فقط من تكوينها البلبغي كت4أحيانا تشكيلبت الصٌور انٞتراكبة"

الكلبمي فقط، بل أيضا إلذ التٌعبنً عن الذٌات انٜقيقيٌة كانٟويةٌ الثقٌافية، أم "إلذ إقامة بديل للحياة للتٌوصٌل إلذ ما 
يتعذٌر نٓقيقو، فالتٌمثيل الثقٌافي بكافةٌ أشكالو يعمل على التٌوصل إلذ ما ىو متعذٌر، دكف الانغلبؽ في التٌفسنًات 

، ككلٌما فتحت عليو 5ت متعدٌدة ترجئ التٌفسنً النٌهائي، ليغدك الأصل متعدٌد التٌكوين"المحدٌدة، بل بطرح قراءا
 قراءات ن٢تلفة، كلمٌا سبرت أغواره أكثر كاكتشفت غموضو بشكل أعمق.

 في مظاىر ترابط "ليست اعتباطيٌة، بل خاضعة نٞنطق يتحكٌم بدقةٌ -إذف–فوجود الصٌورة الرٌكائية 
كنسغ كجودىا، لذلك فإفٌ  ل مثلما تتشكٌل أيةٌ صورة فنٌية في نسق يصبح ىو كونّاانٞكوٌنات، كبذبك تتشكٌ 

 انٜديث عن بعض مظاىر التٌشكٌل الذٌم تتشكٌل ضمنو يقتضي منٌا تفصيل الاستقراء العملي للؤفق البنيوم العاـ،

                                                           
 .228، ص صطلحات الأدبيةةن٠دم كىبة: معجم انٞ. 1
 .227، 226نفسو، ص ص  ن١مد جواد مغنية: مذاىب فلسفية كقاموس مصطلحات.  2
 11ص منشورات الاختلبؼ، انٛزائر، دط، دت، ، شرؼ الدٌين ماجدكلنٌ: الصٌورة السٌردية في الرٌكاية كالقصٌة كالسٌينما .3

 .23، ص انٞرجع نفسو.  4
 ص ف.، انٞرجع نفسو . 5
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 .1نٌصية"انٞعقٌدة التٌّ تتفاعل فيها الصٌورة مع سائر انٞكوٌنات كالسٌمات النٌصيٌة كغنً ال
 :الصّورة والخيال .ه

الصٌور على عنصر انٝياؿ؛ الذٌم اعتبره النٌقاد "القدرة على تكوين صور ذىنية لأشياء  أغلب تشتمل  
غابت عن متناكؿ انٜس، كلا تنحصر فاعليٌة ىذه القدرة في ن٠رٌد الاستعادة الآلية نٞدركات حسٌية ترتبط بزماف أك 

ا إلذ ما ىو أبعد كأرحب من ذلك فتعيد تشكيل انٞدركات كتبني منها عانٞا متميٌزا في مكاف بعينو، بل نٕتدٌ فاعليٌته
جدٌتو كتركيبو كنْمع بنٌ الأشياء انٞتنافرة كالعناصر انٞتباعدة في علبقات فريدة، تذيب التٌنافر كالتٌباعد كنٔلق 

  بنٌ العناصر انٞلموسة كالمحسوسة ، فقيمة انٝياؿ من ىذا انٞنطلق تكمن في ضركرة التقريب2الانسجاـ كالوحدة"
كانٛمع بينها داخل العمليٌة السٌردية، كيتأتٌى لو ذلك من خلبؿ )الصٌورة( التٌّ تعتبر "أداتو ككسيلتو كمادٌتو انٟامٌة 

 .3التٌّ ن٬ارس بها كمن خلبنٟا فاعليٌتو كنشاطو"
تو، نُيث يصوٌر المحسوس كن٩سٌده لنا كانٝياؿ ن٩ب أف يكوف مرتبطا بالواقع، أك مشنًا إليو في ن٢تلف حالا  

حتٌى تتضح لنا الصٌورة كن٬كننا نٔيٌلها، كيعتبره بعضهم أداة مهمٌة للببتكار، كمعنى الابتكار أف تغوص في عمق 
الشٌيء لتربطو بشيء آخر ن٢تلف عنو نٕاما عن طريق الاستعارة كالتٌشبيو "نُيث تبدك متآلفة متناغمة ن٣اٌ يفضي إلذ 

كلكنٌك   فس كانفعانٟا بهذه الصٌورة التٌّ لا نراىا في الواقع إلٌا متناقضة مضطربة كقلقة لا تستقرٌ على حاؿدىشة النٌ 
 4تتلقٌاىا في صياغتها الفنيٌة منسجمة في كحدة متكاملة تلمٌ أطرافها كنْمع بنٌ شتاتها حتٌى تظهر في كدٌ كالتحاـ"

 غموض.غنً متباعدة كلا متنافرة بعيدة عن الاضطراب كال
 أك عن نٓويل المحسوسات كيرل بعض الدٌارسنٌ العرب أفٌ مصطلح )انٝياؿ( لا يقصد بو الصٌورة لعجزه  

(، كما اقترحوا Imaginationاستقبانٟا، كاقترحوا بديلب عنو مصطلح )التخيٌل( ترنٗة عن انٞصطلح الأجنبي )
لح كعدـ اتفاؽ على عكس مصطلح بعضهم مصطلح )التوىٌم(، كمن خلبؿ ىذا لاحظنا اضطرابا في انٞصط

(Imagination( الذٌم يصبٌ في انٛدر الواحد )Image )فسنجد منهاImagery  التخيٌل كالتصوٌر  
 أم Imagineكالفعل خيالر أك بارع في التٌصويرالمجازم،   imaginativeخيالر كنٔيٌلي، ك Imaginalك

 .5يتخيٌل كيتصوٌر"

                                                           
 .32ص  ،كالسٌينما ؼ الدٌين ماجدكلنٌ: الصٌورة السٌردية في الرٌكاية ككالقصٌةشر  . 1
 .13.جابر عصفور: الصٌورة الفنية، ص  2
 .14.انٞرجع نفسو، ص  3
 .29، 28ص ص ـ، 2010، 1أبو ظبي، ط، عند خليل حاكم، ىيئة أبو ظبي للثٌقافة كالتٌراث الصٌورة الشٌعريةىدية نٗعة بيطار: . 4
 .24، 23، ص ص انٞرجع نفسو . 5



  رئيتقنيات السّرد بين المكتوب والم ..............................................الفصل الثّ اني:  

 

 
181 

  ائينٌ إلذ انٝياؿ لأنوٌ ن٬كٌنهم من إيصاؿ رؤيتهم كأفكارىم بطريقة سهلةكن٩نح العديد من الدٌارسنٌ الرٌك   
 الأفضل ىي انٝياؿ بالإضافة إلذ كونّا متميٌزة كفريدة، فقد أقرٌ "انٛرجاني" بذلك "كأعتقد أفٌ الصٌور انٞستمدٌة من

 .1على خلبؼ انٞعطيات الواقعيٌة التٌّ تبدك في حرفيتها جامدة غنً مؤثرٌة"
الصٌورة عند "الفخر الراٌزم" ن١لٌ الكلمات كالألفاظ، كنٓمل انٞعنى نفسو كلكنٌها لا تظهره بصورتو  كنٓتلٌ   

الواضحة كإن٧ٌا "تبرز لو جانبا من انٞعنى كنٔفي عنو جانبا آخر، حتى تثنً شوقو كفضولو فيقبل انٞتلقٌي على تأمٌل 
فيٌ من انٞعنى كيظهر الغرض كاملب، كمن انٞفركض أف الصٌورة المجازيةٌ كاستنباطها، كعندئذ ينكشف لو انٛانب انٝ

ينتج ناتج ىذه العمليٌة للمتلقٌي نوعا من الدٌىشة السٌارة، أك انٞفاجأة انٞمتعة، يتحقٌق بعد ذلك انٜالة التٌّ أنٚاىا 
متع التٌّ ن٥سٌو أثناء ، كالسٌبب كراء ىذه التٌسمية ىو ذاؾ الشٌعور انٞفرح كان2ٞ"الفخر الراٌزم" )الدٌغدغة النٌفسانيٌة("

الدٌغدغة، كالذٌم يشعرنا بنشوة السٌركر، كذلك الصٌورة فهي نْمٌل الدٌلالة انٛافٌة في عقولنا كتدفعنا دفعا لاكتشاؼ 
أغوارىا عن طريق التٌمثيل كالتٌشبيو كالاستعارة كغنًىا، كن٥ن إذ يصعب علينا اكتشاؼ انٞعنى انٜقيقي، فإننٌا نتذكٌؽ 

 ور عليو.نٗالو بعد العث
كحقيقة أفٌ انٝياؿ ىو الأدب التٌّ نْلٌت كاضحة عند العرب، لد ينفها الغربيوف كلد ن٫رجوا عنها، فقد أكدٌ   

على ىذه الفكرة "غاستوف باشلبر" في العديد من دراساتو مبرزا أفٌ الأدب لا ن٪تاج إلذ انٝياؿ، إنوٌ انٝياؿ ذاتو 
بوجو عاـ ليست ن٠رٌد شكل يفتقر إلذ انٝياؿ، كإن٧ٌا على العكس من  L'image littéraire"إفٌ الصٌورة الأدبيٌة 

 .3في حيويتو انٞطلقة، ىي انٝياؿ في أقصى حريٌتو" -ىي انٝياؿ نفسو–ذلك 
 الأديب أف يطلق دكد في الزٌماف كانٞكاف كاللٌغة،ػكالقوؿ بانٜريٌة انٞطلقة إشارة إلذ اتساع الأفق غنً ن١  

كتصوٌراتو دكف انٝركج عن الواقع كدكف الغوص فيو كإن٧ٌا الانطلبؽ منو إلذ عالد أكسع كأرحب عامٌة العناف لأفكاره  
كالعودة إليو، فهو يعتقد أنوٌ ن٩ب "أف ننفتح بنوع ما على العالد خلبؿ نْاكز العالد انٞرئي الذٌم يكوف كالذٌم قد  

 .4كاف سابق على حلمنا بو"
 للعودة إليو كفهم ىركبا منو، كإن٧ٌا لاكتساب نظرة خارجيٌة عنوفنحن إذ نتجاكز عانٞنا انٜقيقي فليس   

ن١تواه أكثر، لأفٌ التقوقع داخل العالد انٜقيق قد يعطينا فكرة ناقصة، مبهمة أك متجزئة كرنٌّا خاطئة، أما عدـ 
زدكج ن٬نحنا ان٥صار أفكارنا فيو فيفتح لنا آفاقا كاسعة لسبر أغواره كاكتشاؼ كنهو، كمن ثٌم إعادة خلق عالد م

                                                           
 .32ص ، عند خليل حاكم الصٌورة الشٌعريةىدية نٗعة بيطار:  . 1
 .327، 326لصٌورة الفنٌية، ص ص : اجابر عصفور . 2
 .223 ـ، ص2010، 1التنوير للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، بنًكت، طنٗاليات الصٌورة،  /غاستوف باشلبرغادة الإماـ: . 3
 .224 ، صانٞرجع نفسو . 4
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حريةٌ أكبر، كبالتٌالر الانطلبؽ من معنى أكٌلر إلذ معنى ثاني، ىذا ما عبٌر عنو "تودكركؼ" في توضيحو للصٌورة بأنٌّا 
، كيقصد بهذا تغينً انٞعنى الأكٌلر العادم نّعنى ثاني تقابل انٛملة التٌّ نٓمل قلبا انٛملة ذاتها التّ ىي بدكف قلب

نا على انٛملة الباردة انٞيٌتة مشاعر الدٌؼء كالإحساس، لتتحوٌؿ من صورة جافةٌ كباردة إلذ غنً عادم، كمنو إضفاؤ 
بػ)الدٌغدغة النٌفسيٌة(، فالإنساف  -سابقا–صورة دافئة نٓدث أثرا نٗيلب كسعيدا في النٌفس، ما أنٚاه "الفخر الراٌزم" 

 ن كلٌ جانب على اختلبؼ طبيعتو كمناظره.خلق ليتخيٌل خاصٌة بالنٌظر نٟذا الكوف الواسع الذٌم ن٪يط بو م
 المطلب الثاني: الصّورة في السّينما

 :مفهوم الصورة في السينما .1.1.3
الصور التّ يتم التقاطها لصناعة مشهد من تتابع لمجموعة معينة من اللقطات، فقد يتم عرض ىذه  كىي  

 ة تم التقاطها ىدؼ تسعى إليوالصور في انٞسلسلبت، التمثيليات أك في الإعلبنات؛ نُيث يكوف لكل صور 

في السٌينما كالتٌلفزيوف كاللٌغة في انٞكتوب، نٓمل دلالتها كتوضٌح تراكيبها كنٗلها فػ"للصٌورة بأبعادىا  الصٌورةف
التٌشكيليٌة كالتٌصويرية دكر في تكوين كإبداع كصناعة دلالات انٝطاب السٌينمائي، كذلك حتٌى كإف كاف بالتٌضافر 

كوٌناتها الدٌاخليٌة كالإضاءة كالتٌأطنً ككجهة النٌظر كالتٌصوير البؤرم كاللٌوف ... ككذا مكوٌناتها كالتٌفاعل مع م
، فهي مرتبطة بذلك العمل الذٌم يقوـ بتحويل انٞشاعر 1انٝارجيٌة مثل: حركة الكامنًا كمواقعها التٌصويريةٌ"

 اليات جذابة كن٣تعة.كالأفكار كالتٌخيٌلبت عبر تقنيٌة بصريةٌ مضاءة كمتحركٌة نٟا نٗ
مكتوبة بينما تكوف في انٝيٌالة مرئيٌة، كمع ذلك فإفٌ لكلٌ  -لا سيما الرٌكاية–تكوف الصٌورة في الأدب 

منهما تأثنً في الأخرل، كلو قرأنا قصٌة ) رحلة جليفر( لػ" سويفت" لوجدنا ىذه العلبقة بيٌنة، فإفٌ الصٌورة التّ 
، غنً أنٌّا نٕتاز عنها بكونّا "نٕتلك القدرة على التٌواصل 2ككأنٌّا فيلم سينمائي" يكتبها انٞؤلٌف ن٬كن أف نتخيٌلها

بأكثر من لغة، فهي تنهض بالأساس على استثمار ن٠مل الوسائط كالإمكانيات التٌعبنًيةٌ، انٞرئي منها كالذٌىني 
 .3المحسوس كالمجرٌد، الواقعي كالتٌخييلي"

فسها تارن٫ا إبداعيا خاصٌا، كاكتفت بنفسها باعتبارىا فنٌا قائما نّعزؿ لقد "حقٌقت الصٌورة السٌينمائيٌة لن
عن الأشكاؿ الفنٌية انٞعركفة السٌابقة على الرٌغم من تأثنًىا بتلك الفنوف نّا أضفتو على التٌشكيل من حركة، كمن 

ريقة مونتاجيٌة لد يعرفها الأساطنً كالقصص من ن١سوسات بصريةٌ كنٚعيٌة، كفي تفتيتها للمكاف كنْزئتها للزٌماف بط
                                                           

، 1، انٞاىر للطباعة كالنشر كالتوزيع، سسطيف، ط-دراسة نصية سيميولوجية لمجموعة من الأفلبـ انٛزائرية–.رزين ن١مٌد أمنٌ: السٌينما كالسٌياسة  1
 .16ـ، ص 2018

 .20جاذبية الصٌورة السٌينمائية، ص  :عقيل مهدم يوسف 2 .
 .114ين ماجدكلنٌ: الصٌورة السٌردية في الرٌكاية كالقصٌة كالسٌينما، ص .شرؼ الدٌ  3
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سرح، كلا تدخل في حرفياتو مقتربة من ركح الشٌعر نِلق شاعريةٌ الصٌورة الفيلميٌة الأخاذٌة، كمن انٞسرح لد يعرفها انٞ
 .1الرقٌص كركح انٜركة انٞوقعٌة الرٌشيقة كانٞوحيٌة"

الرٌكائي مثل السٌينمائي منها، ك فالصٌورة السٌينمائيٌة تداخلت مع باقي الفنوف الأخرل كأثرت فيها، كتأثرت 
كتصميم خطط الأحداث كتنظيم انٞشاىد انٛماعيٌة، كنٓليل انٝطط  ،مدعوٌ لدراسة انٞستويات انٞكانية العديدة

 السٌايكولوجيٌة كالطموح نٞلبحقة انٜركة كاقتناصها كنْسيدىا في نٔيٌل فنٌي يتجاكز انٜدكد التٌقليديةٌ للسرد كن٪طٌمها.
السٌينمائيٌة بأنٌّا "تلك الصٌور انٞتحركٌة التٌّ تظهر على شاشة العرض، داخل ذلك الإطار  تعرٌؼ الصٌورة

 .2انٞستطيل الأفقي الأسود في ظلمة نٓيط انٞكاف بالكامل، حتى نراىا زاىية نٗيلة كبنًة متٌسعة"
لة كجذٌابة حتى أف تظهر متحركٌة على الشٌاشة كن٩ب أف تكوف نٗي -إذف–فمن شركط الصٌورة السٌينمائيٌة 

نْذب انٞشاىد إليها، كلكن الشٌكل كاللوف ليس كافينٌ فيجب أف نٓمل لنا كذلك "أحداث كمعاف درامية 
، فهي نْمع بذلك الرؤية كالسٌمع كالوجداف كالعقل عن 3عديدة... مؤثرٌة فنيٌا كعاطفيٌا ككجدانيٌا كشعورياٌ كعقليٌا"

نٞاٌ كانت الصٌورة في السٌينما نٓوم كلٌ ىذا الثرٌاء التٌعبنًم "فقد شكٌلت ، ك لتٌمثيل البارع كانٞوسيقى الآسرةطريق ا
آلية فريدة لتحقيق انٞتعة الذٌىنية كفتنة انٜواس كنٕرير الرٌسائل الفكريةٌ كالأخلبقيٌة بالنٌحو الذٌم يكسب الصٌور 

اتية "انٞشخٌصة" كارفة على الشٌاشة السٌينمائيٌة بعدا نورانيا سواء بانٞعنى انٜسٌي الذٌم تورؽ فيو الصٌفحات انٜي
كقد جللتو  البيضاء، أك بانٞغزل انٛمالر الذٌم تركم فيو الصٌور الفيلميٌة ظمأ الكائن إلذ المحتمل الإنساني

 .4ببهاء التٌناسب اللٌوني كالضٌوئي كالإيقاعي"الأخيلة
نٟا حقيقة تصوٌرية مزدكجةكمساحة " أفٌ الصٌورة الفيلميٌة كالصٌورة الثاٌبتة لأفٌ "Arnhiemيرل "أرنّاي 

مسطٌحة ذات بعدين ككتمثيل لعالد في العمق، أم ثلبثي الأبعاد، كىي من النٌاحية التٌقنيٌة قد تعرٌضت لثورة؛ فمن 
 رقميٌة   صورة كيميائيٌة في مرحلة أكلذ، ن٬كن أف تصبح إلكتركنية، منذ ظهور التٌلفزة كالفيديو، بل ىي اليوـ

 (numérique")5 ،.فالصٌورة تطوٌرت تدرن٩يٌا خاصٌة مع تطوٌر التٌكنولوجيا كالأقمار الصٌناعيٌة 
 كيشنً "كيفن جاكسوف" إلذ كوف مفهومها ما زاؿ غامضا للآف، كلد يتٌضح بعد، كيورد نٟا معنينٌ:

 "الصٌورة الثاٌبتة أك السٌاكنة انٞشكٌلة على كادر فيلم التٌصوير انٝاـ بعد تعريضها للضٌوء. -

                                                           

 .121ص ، : جاذبيٌة الصٌورة السٌينمائيٌةعقيل مهدم يوسف 1 .
 .13ص  ـ.2013انٟيئة العامٌة لقصور الثقٌافة القاىرة، دط،  .سعيد شيمي: الصٌورة السٌينمائيٌة من السٌينما الصٌامتة إلذ السٌينما الرٌقميٌة، 2
 .انٞرجع نفسو، ص ف. 3
 .114الصٌورة في الرٌكاية كالقصٌة كالسٌينما، ص .شرؼ الدٌين ماجدكلنٌ:  4

.58معجم انٞصطلحات السٌينمائيٌة، ص   5.مارم تنًيز جورنو:  
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 .1انٞتحركٌة لدل عرضها على الشٌاشة" الصٌور -
  للصٌورة سيطرة كبنًة على انٞتفرجٌ "فهي نٕلؤ حيٌز العرض أماـ عينو على الشٌاشة، ثٌم تتبعها لقطة أخرل

كىكذا يستمرٌ انٜاؿ حتٌى نّاية الفيلم، كمن ىذا التٌتابع القسرم للقطات الفيلم نشأ التٌصوٌر انٝاص بتعطيل ملكة 
نٞتلقٌي حيث أفٌ ىذا التٌتابع جبرم ذك انْاه كاحد لا يسمح بأمٌ فسحة للتٌوقف أك التٌأمٌل، كلذا التٌخيٌل عند ا

  يسقط انٞتلقٌي في غواية الصٌورة حيث أفٌ جرياف الفيلم بشكل عاملب مهمٌا ىو الآخر في جبريةٌ الصٌورة انٞعركضة
لواقع، بل إفٌ انٞتلقٌي يستوعب كيتفاعل مع ىذا الإيهاـ إلٌا أفٌ عنصر انٛبرية ىذا لا يزيح أك يلغي مفهوـ الإيهاـ با

عندما يكوف صادقا كماسٌا لوجدانو، فانٞتلقٌي لا يشاىد الصٌورة بشكل سلبي نٕاما بل ىو في حالة من حالات 
 .2التٌفاعل مع ىذه الصٌور انٞعركضة"

كانٞباغتة كالتٌلقائيٌة مع  كالصٌورة التٌلفزيونيٌة "ىي لغة من نوع جديد كخطاب حديث لو صفة انٞفاجأة
السٌرعة الشٌديدة، كمع قوٌة انٞؤثرٌات انٞصاحبة كجديةٌ الإرساؿ كقربو الشٌديد حتٌى لكأنٌك في انٜديث انٞصوٌر من 

 .3دكف حواجز"
ليس حقيقة، كالأشخاص سينمائيٌا أك تلفزيونيٌا إفٌ انٞشاىد يفهم نٕاما كيعي بأفٌ ما ن٪دث على الشٌاشة  

يالية أيضا، كمع ذلك فإنوٌ يتفاعل معهم كيندمج اندماجا منصهرا فيتأثرٌ مع ىذه الشٌخصيٌة فيحبٌها كالأحداث خ
، " إفٌ حركة الصٌورة الفيلميٌة كتتابع اللٌقطات تؤدٌم إلذ الإحساس يتعاطف معها كن٫اؼ منها كعليهاكيكرىها، ك 

قيقة عن طريق انٜس تزيد من إمكانيٌة الإقناع بالواقع، بطريقة حسٌية كليست بطريقة انٞنطق كالفكر، فإدراؾ انٜ
كالتٌأثنً السٌريع، كما أفٌ انٜركة تعطي إحساسا إضافيا بانٜقيقة، التٌّ تغدك حقيقة كن٨يٌة إذ تتعلٌق نُرفيٌة الفن 
السٌينمائي، كتوظٌف الإمكانات انٞتاحة من تصوير كمونتاج كحركة الكامنًا كما يصاحبها من عوامل فنيٌة  

 تزيد يقى كإضافة اللٌوف كالتٌلبعب بالٌضٌوء كسهولة الانتقاؿ من مكاف إلذ آخر، نٗيع تلك العمليٌاتكانٞوس
 .4من إمكانية الإحساس كالإيهاـ بواقعيٌة انٜدث"كتضاعف 

في ظرؼ كجيز من تصوير ما تشاء، كطرقت كلٌ المجالات " إفٌ كلٌ انٝرافات انٞرئيٌة كقد نٕكٌنت الصٌورة 
نً ككلٌ مؤسٌسي الأدياف ككلٌ الأدياف نفسها ككلٌ الشٌخصيٌات الكبرل في التٌاريخ ككلٌ الانعكاسات ككلٌ الأساط

                                                           

230كيفن جاكسوف: السٌينما النٌاطقة، ص . 1 
 .63ص  بنٌ الرٌكاية كالفيلم، للٌغةعلبء السيد: . 2
 .24.عبد اللٌو الغذٌامي: الثقٌافة التٌلفزيونيٌة، ص  3

.170، ص 2004يق: الدٌلالة في السٌينما كالتٌلفزيوف في عصر العونٞة، دار غريب للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، القاىرة، دط، . نسمة البطر  4 
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. فالأشخاص كالأحداث كالأزمنة انٞاضية 1انٞوضوعيٌة نٞتخيلبت الشٌعوب منذ ألوؼ السٌننٌ تنتظر البعث الضٌوئي"
 كانٝوض في حقائقها. هل منهالتصويرىا كالنٌ كبعدىا التٌلفاز صارت مادٌة دنٚة كسهلة للسٌينما 

 .أنواع الصّورة في السّينما 1.1.3

 image mentaleصورة ذىنيّة:  .أ
"ظهر نٕثيل الصٌور الذٌىنية منذ بدايات السٌينما مع كضع تذكٌرم أك كضع قصٌة مركيةٌ أك إدراؾ حلمي 

نٔتلف  سطة التٌيار الانطباعي، كىيففكرة الشٌخص كانفعالاتو كرغباتو قد ترنٗت في كثنً من الأحياف إلذ صور بوا
 .2الصٌورة انٞسمٌاة بالذٌاتية التٌّ تترجم  كجهة نظر جسمانية لدل شخص ما" عن
  image mouvementصورة حركيّة: ب.

"من الصٌورة انٜركيٌة كالصٌورة الزٌمنية أكبر تعديلنٌ في السٌينما، فالصٌورة  Gille Deleuzeجعل "جيل دكلوز  
كحسب رأم الفلبمة أيضا "ليست صورة تضاؼ إليها انٜركة، بل ىي صورة في حركة  -حسب رأيو–في السٌينما 

ـ( نٕيٌز 1983بصورة مباشرة في اللٌقطة التٌّ تعترؼ بأنّا قطع متحرٌؾ للدن٬ومة كىذا انٞفهوـ عن الصورة انٜركية )
 .3لزٌمنية"في رأم "دكلوز" مرحلة في مرحلة السٌينما التٌقليديةٌ كتتبعها الصٌورة ا

 :ghost imageالصّورة الشّبحيّة  .جـ
"شكل شفٌاؼ يشبو الطيٌف أك الظٌل ن٪صل نتيجة أسلوب بسيط في التٌعريض انٞزدكج أك بواسطة مرآة عاكسة  

بوجهنٌ، علٌق "جاؾ دريدا" ذات مرةٌ بقولو: " أفٌ السٌينما ىي علم الأشباح كىي فكرة نقلها انٞخرج البريطاني 
من  ـ( حيث يظهر فيو "دريدا" بدكر قصنً مزدكج متذمٌرا1983نٌ" إلذ فيلمو )رقصة الأشباح "كنٌ ماكمول

 .4حادثة دسٌت لو الشٌرطة التٌشيكيٌة ن٢دٌرات الكوكاينٌ"
 مكوّنات الصّورة السّينمائيّة: 2.1.3

 غيمات انٞوسيقىمد الصٌورة السٌينمائيٌة على انٝطوط كالألواف كانٜجم كالفضاء التٌشكيلي، كعلى تنػػتعت
مع الكامنًا كفي كلٌ  ، اللٌوف،  انٜركة البصريةٌ، كغنًىا، كىناؾ ستٌة متغنًٌات ن٬كن للمخرج أف يتحكٌم فيهاكإيقاعها

 انٞتغنًٌات العامل الأساسي ىو التٌكوين داخل الكادر:

                                                           
 .70، ص علبء السيد: اللٌغة بنٌ الركاية كالفيلم.1

59معجم انٞصطلحات السٌينمائيٌة، ص مارم تنًيز جورنو: . 2  
59ص . انٞرجع نفسو، . 3   

205..: السٌينما النٌاطقة، ص .كيفن جاكسوف 4 .  
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 الزاٌكية  - 
 حجم الصٌورة )التٌّ تؤثرٌ في التٌناسب كحجم الرٌؤية( - 
 ، أسفل، على قضباف، بانوراميٌة(انٜركة )أعلى - 
 عمق المجاؿ )عادم، مضغوط، عميق، متأثرٌ بالبعد البؤرم كفتحة العدسة(. - 
 .البؤرة )انتقائية داخل الكادر( - 

 .السٌرعة )عادية، سريعة، بطيئة(" -              
 للصٌورة التٌّ كصلتنا كلٌ ىذه انٞتغنًٌات مرتبطة بالكامنًا انٞسؤكلة عن تصوير اللٌقطات انٞختلفة انٞشكٌلة

، نٝلق انٛمل انٞستخدمة لركاية القصٌة لتٌلبعب بهذه الإمكاناتيقوـ انٞخرج بافي مظهرىا النٌهائي، كذلك بعدما، 
السٌينمائيٌة، كتنظيم انٛمل بعد ذلك في فقرات الوحدات السٌردية أك الدٌرامية الكاملة التٌّ تعتمد بشكل كبنً على 

 .ختصار كالإسهاب كالإطالة كعنصر ثالث بالغ القوٌة في السٌرد كالدٌراما كىو الكشفالضٌغط كالاعدٌة عناصر 
؛ "جهاز التٌصوير الضٌوئي انٞتتالر كبانٛملة الذٌم تم إن٤ازه في نّاية القرف caméraكنقصد بالكامنًا 

ثٌم أعاد الأمريكيوف  "، كقد نٚيٌ انٛهاز )انٞسجٌل السٌينمائي( Lumierالتٌاسع عشر على يد الأخوين "لومينً 
، كالكامنًا السٌينمائيٌة ىي الأداة الأكلذ لصنع الفيلم "كالعدسة ىي العنٌ التٌّ ترل بها 1تعميده نٓت اسم كامنًا"

ىذه الكامنًا، لكنٌها نٔتلف عن العنٌ البشريةٌ في أنٌّا لا تنتقي ما ترصده، فترصد كلٌ ما في ن١يطها دكف نٕييز 
كيز، لذلك ن٩ب على انٞصوٌر أف يرشد من ىذا الرٌصد كن٫تار ما يريد أف يراه انٞتفرجٌ فقط كبنفس القدر من الترٌ 

كالذٌم أصبح مع تطوٌر لغة السٌينما يستطيع استنتاج كخلق معاف كدلالات من طريقة تصوير اللٌقطة كتكوين 
التٌّ بواسطتها يتمٌ خلق الصٌورة الكتلة داخلها كتوزيع الإضاءة، كىكذا نرل أفٌ الكامنًا السٌينمائيٌة ىي الآلة 

 .2الكامنة على شريط الفيلم السٌينمائي"
 بألوانّا يصبٌ انٞخرج كلٌ طاقاتو كإبداعاتو من أجل توصيل الصٌورة السٌينمائية كاملة لا تشوبها شائبة،

اه كإيقاعو، فإنوٌ انٞناسبة كإضاءتها انٞطلوبة، بعدىا يصوغ انٞونتنً تصوٌراتو عن حجم الفيلم كطولو كعمقو كن١تو 
"إفٌ الصٌيغة انٞونتاجيٌة في الطٌور الأكٌؿ ىي  ئية كانْاىاتها في ن٢اطبة الآخريفرض تصوٌرا "مركزيا" للصٌورة السٌينما

ن١اكلة امتلبؾ أرضية نٔصٌنا من الواقع )انٜقيقي كانٞتخيٌل(، كتكوف في الطٌور الثاٌني بعد ان٤از تصوير أعداد كبنًة 

                                                           
 .13.مارم تنًيز جورنو: معجم انٞصطلحات السٌينمائيٌة، ص  1
 .84منى الصٌباف: من مناىج السٌيناريو كالإخراج كانٞونتاج، ص .  2



  رئيتقنيات السّرد بين المكتوب والم ..............................................الفصل الثّ اني:  

 

 
187 

مادٌة الفيلم النٌهائيٌة بعد أف )ن٥ذؼ( كنقتطع لقطات لا نراىا مناسبة لفيلمنا  -بالتٌالر–نع منها من اللٌقطات لنص
 ، كانطلبقا من ىذا فالصٌورة السٌينمائيٌة تتكوٌف من:1كنقوـ بعمليٌة لصق )لقطات( ن٤دىا ضركريةٌ لفيلمنا"

داخل الكادر السينمائي، فهي تتميز  كنٞا كانت الصورة السينمائية تتكوف من العديد من العناصر انٞرئية
بالاشتراؾ في الوجود الزمكاني داخل إطار الكادر، ليصبح ىذا الإطار بدكره حيزا مكانيا لتلك العناصر انٞرئية 

 .انٞشاركة في تكوين اللقطة السينمائية، كيصبح الإطار نّحتواه انٞكاني الداخلي ن٧وذجا للعالد انٝارجي

 :الإضاءة.أ
 ءة في عمومها "أداة من الأدكات التٌعبنًيةٌ انٝاصٌة بإمكانيات العرض، كىناؾ علبقة جدلية أكتعتبر الإضا

 أك  ادةػتعكس الإحساس بالإشعاع كالنٌور كقد توحي بالسٌع حوار صامت ما بنٌ الإضاءة كالظٌلبؿ، كالإضاءة
 .2الظٌلبـ قد يوحي بالغموض أك اليأس أك انٜزف"الأمل، 

عمليٌة التٌصوير دكف إضاءة؛ فهي من أىمٌ عناصره "ككلٌما كانت الإضاءة مستغلٌة كلا ن٬كن أف تتمٌ  
. فالتحكٌم انٛيٌد في الضٌوء يظهر لنا 3بشكل احترافٌي كلٌما كانت الصٌورة نقيٌة ككاضحة بارزة بتفاصيلها التٌفصيليٌة"

كجهو، كيظهره بشكل أنسب  أشياء كن٫في أشياء أخرل، كما أنوٌ يساىم في تبينٌ قسمات انٞمثٌل كتعابنً
للمشهد، كن٪دٌد مدير التٌصوير عادة الإضاءة اللٌبزمة لكلٌ لقطة من أجل كضوحها كنٓقيق ىدفها بالاعتماد على 
قوٌتها كشدٌتها كمصدرىا سواء كاف طبيعيٌا أك اصطناعيٌا. كلكي تكوف الإضاءة مناسبة ن٩ب أف نٓيط بكلٌ جوانب 

مامية، كأخرل خلفية، كما توضع كاحدة في انٛهة العلويةٌ كأخرل في الأسفل، كما تصوير اللٌقطة، فتوضع إضاءة أ
 قد توضع إضاءة على انٛانب حسب انٜاجة.

 الظّلال:.ب
حيثما قلٌل مدير التٌصوير الإضاءة نتجت الظٌلبؿ، التٌّ تعدٌ كذلك عنصرا مهمٌا في إنتاج الصٌورة 

قدر أن٨يٌة انٞناطق انٞضاءة، لأنٌّا ن٬كن أف توصل جوٌ نفسي معنٌٌ، أك  السٌينمائيٌة، "تعدٌ الظٌل داخل الكادر بنفس
 ن٬كن تضييػػق ن٠اؿ للتٌعبنً عن انٜالة النٌفسية للشٌخصيات، فعندما يكوف ىنك عدٌة خيارات نٞصدر الإضاءة

 .4الاختيار بالنٌظر إلذ تكوينات الظٌلبؿ التٌّ تزامنها مع العاطفة انٞوجودة بانٞشهد"

                                                           
 .16، 15.عقيل مهدم يوسف: جاذبيٌة الصٌورة السٌينمائيٌة، ص ص  1
 .262زيوف في عصر العونٞة، ص .نسمة البطريق: الدٌلالة في السٌينما كالتٌلف 2
 .186.شيخة بنت عبد الله الفجرية: النٌص الدٌرامي جنسا أدبيٌا، ص  3
 .122ص ـ، 2014انٞعتز للنٌشر كالتٌوزيع، عماف، دط، .رستم أبو رستم: نٗاليات التٌصوير السٌينمائي،  4



  رئيتقنيات السّرد بين المكتوب والم ..............................................الفصل الثّ اني:  

 

 
188 

الظٌلبؿ إمٌا متكاملة في كتلة كاحدة، أك متفرقٌة داخل الكادر، "فمثلب ن٬كن استخداـ الظٌلبؿ كتكوف  
انٞائلة على رأس موقع التٌصوير لإضفاء التٌوازف على تكوين الصٌورة، أك أف يسنً انٞمثٌل داخل ظل رأسي لبعث نوع 

ة الإضاءة انٝافتة كالقويةٌ على السٌواء كتصبح من الإثارة في الصٌورة، كما ن٬كن استخداـ مناطق الظٌلبؿ في مشاىد
 .1في الأكلذ مناطق الظٌلبؿ أقلٌ كثافة، كتستخدـ لتحسنٌ التٌكوينات السٌطحيٌة"

 الخطوط:.جـ
"تتحرٌؾ انٝطوط في الصٌورة داخل حدكد الإطار، كانْاه حركة يشنً إلذ مرجع لانتقاؿ شخصيٌة ما، أك  

 .2وط الأفقية كالعموديةٌ كخطوط العمق"شيء معنٌٌ، داخل الفضاء، كىي انٝط
 كىي أنواع:

 "انٝطوط العموديةٌ: تشنً إلذ تسامي الرٌكح كانٜياة كانٟدكء كالراٌحة كالنٌشاط. -
 انٝطوط الأفقية: نٕثٌل الثبٌات كالتٌساكم كالاستقرار، الأمل، انٟدكء. -
لٌت على الاضطراب كانٟيجاف انٝطوط انٞنحنية: ترمز إلذ انٜركة كعدـ الاستقرار كإذا بالغنا فهي د -

 كالعنف.
انٝطوط انٞائلة: انٜركة، النٌشاط، كما ترمز إلذ السٌقوط كالانزلاؽ كعدـ الاستقرار كانٝطر، كإذا اجتمعت  -

انٝطوط العموديةٌ بالأفقية دلٌت على النٌشاط كالعمل كإذا اجتمعت الأفقية بانٞائلة دلٌت على انٜياة 
 .3كانٜركة كالتنوعٌ"

 قى:الموسي.د
 فهناؾ  متنوٌعة فيو، تضيف انٞوسيقى رناٌت كنغمات على انٞشهد فتزيد من إحساسو كتأثنًه، لذلك تأتي

انٟادئة كالصٌاخبة كانٜزينة كانٞشوٌقة كالتٌّ أصبحت أحيانا تعبٌر مكاف الشٌخصيٌة، لقد فتحت انٞوسيقى "آفاقا رحبة 
  صنع جوٌ اللٌقطة كمعنى انٞشهد السٌينمائي، كأصبحت لغة أماـ الصٌورة الفيلميٌة، كقامت بدكر تكويني إنشائي في

 .4سينمائيٌة بديلة عن الأصوات انٜقيقيٌة في الواقع"

                                                           

.132، ص رستم أبو رستم: نٗاليات التٌصوير السٌينمائي  .1 . 
 .372اية كالسٌينما، ص .كافية بن مسعود: تقنيات السٌرد بنٌ الرٌك  2
3
ٌـ البواقي،  (،)مقاؿ -بنٌ نْلٌيات الظاٌىر كنٓليل الضٌمني–ة في الأبعاد السٌيميائيٌة للخطاب السٌينمائي ءرضواف بلخنًم: قرا .  ن٠لٌة العلوـ الإنسانيٌة أ

 .89ص ـ.2017العدد الثاٌمن، انٛزء الأكٌؿ، ديسمبر 
 .122.عقيل مهدم يوسف: جاذبيٌة الصٌورة السٌينمائيٌة، ص  4
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كليست انٞوسيقى بأنواعها من نٓدث تغينًا كتشويقا على الصٌورة السٌينمائيٌة، فحتٌى الصٌمت يلعب دكرا   
 كبنًا في سنً انٞشهد.

  الألوان:.ه
صعب في الفيلم ىو أمر  لوحدىادركها، كإنشاء كل لقطة نانٞشاعر بأساليب قد لا تقوـ السينما بإثارة 

، من خلبنٟا تستطيع الألواف السٌينمائي ، سواء كانت خيار نٗالر يصنع بالألواف أك الأثاث الذم ن٬لؤ الكادرجدا
 .التلبعب بعواطف انٞشاىدين بدرجات ن٢تلفة من الوعي كاللبكعي

ا )اللٌوف(، كىو يتعدٌد بتعدٌد حالات استعمالو في انٞشهد، كقد تطوٌرت الصٌورة فمن عناصر الصٌورة أيض
السٌينمائية في استعماؿ الألواف انٞختلفة بعدما كانت في بداياتها معتمدة على اللٌوننٌ الأبيض كالأسود فقط، حتى 

فها إن٪اءات كرموز يشترؾ في (، كنٟذه الألواف على اختلبnoir et blancاشتهرت أفلبـ الفترة الأكلذ بػ)أفلبـ 
معرفتها أحيانا غالبيٌة النٌاس، فاللٌوف الأن٘ر مثلب عند الكثنًين ىو رمز للركمانسيٌة كانٜب من جهة كللخطر كالنٌار 
كالدٌـ من جهة ثانية، في حنٌ ن٤د اللٌوف الأخضر دليل على انٟدكء كالطٌمأنينة كالتجدٌد انٞنبعث من التٌخلٌص من 

 لبيٌة، في حنٌ يبعث الأزرؽ بنوعيو الفاتح كالغامق على النٌظافة كالقوٌة انٞنبعث من الثقٌة في النٌفسالطاٌقة السٌ 
 كالصٌفاء النٌابع من انٞاء كالبحار.

كيؤكٌد "مارسيل مارتاف" على أن٨يٌة اللٌوف في الفيلم، كيقرنو 
 بانٜدث "إذ ينبغي أف يكوف للٌوف في الفيلم قيمة درامية كليس فقط

تصويريةٌ، ينبغي أف يساىم في انٜدث كيتابعو في موازنتو للدٌراما من 
حيث الدٌيكور كما يعبٌر بطريقة فنٌية عن الدٌراما الدٌاخليٌة 

 .1للشٌخصيات"
ا نٕاثل الأنساؽ اللٌسانيٌة، كىو "إفٌ اللٌوف لغة غنً لسانيٌة لكنٌه 

 لبنٟا على الأشياء، إنوٌ أحد ن١دٌدات أحد انٞعاينً التٌّ نٓكم من خ
التٌمييز بنٌ الأعماؿ الفنيٌة البصريةٌ، كاللٌوف مفهوـ فيزيائي كسيكولوجي، فيزيائي لأنوٌ مقترف بالضٌوء كفيزيولوجي 

 باعث على ىادئ أك مثنً، متناغم أك سيكولوجي لأننٌا نشعر بو باعتبارهلأفٌ أعضاء انٛسم )العنٌ كانٞخ( بتفسنًه 
 . 2كينة، ساخن أك حار، مؤدٌم للتٌركيز أك مشتٌت"السٌ 
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فمنذ دخل اللٌوف الصٌورة أصبحت أكثر كضوحا كشاعريةٌ كإيصالا للعواطف كنٕييزا للزٌماف كانٞكاف في عنٌ  
انٞتفرجٌ "فالألواف الباردة تعطي إحساسا بالعزلة كالبركدة، كتعطي الألواف الباردة الدٌافئة إحساسا بالرٌكمانسية 

لدٌؼء، كيأخذ اختلبؼ الوقت أثناء النٌهار ألوانا ن٢تلفة، حيث يعبٌر الأصفر عن شركؽ الشٌمس كيعبٌر الأن٘ر كا
عن غركبها، كالأزرؽ عن اللٌيل، كن٬كن أيضا أف تعبٌر الألواف عن تفاكت الفترات الزٌمنية، فمثلب قد تستخدـ الألواف 

، كعادة عندما يرجع بنا الزٌمن إلذ الوراء تبدك انٞشاىد 1ة القدن٬ة"الصٌفراء البنيٌة لمحاكاة شكل الصٌور الفوتغرافيٌ 
 مصوٌرة باللٌوننٌ الأبيض كالأسود، مع مصاحبتها ببعض الضٌبابيٌة. 

 الكادر: .و
بوظيفة  يعرٌؼ الكادر بأنوٌ "عبارة عن ن٠موعة من اللٌقطات انٞتتالية داخل إطار، حيث يقوـ ىذا الإطار 

لصٌورة التٌلفزيونيٌة، كدكر الإطار ىو إظهار الأشياء كالأجساـ بوضوح... فالإطار ن٫تار كن٪دٌد القاعدة كالتٌكوين ل
 .2انٞوضوع فهو يقطع كلٌ ما ليس لو علبقة كيقدٌـ لنا فقط جزءا من انٞوضوع"

 كانطلبقا من ىذا ن٬كننا تقسيم الإطار إلذ ثلبثة أجزاء، ىي:
الإطار للقوٌة كالسٌلطة كالطٌموح، كيبدك انٛسم في ىذا انٛزء ككأنوٌ  : حيث ترمز انٞساحة أعلىالأجزاء العليا-

 يسيطر على كلٌ عناصر الصٌورة نٓتو.
: كىي نٓتجز عموما لأكثر العناصر انٞرئيٌة أن٨يٌة، تعتبر ىذه انٞساحة بشكل غريزم من قبل الأجزاء الوسطى-

 أكثر النٌاس مركز الاىتماـ الضٌمني.
ترمز بالطبٌع إلذ معاني عكسيٌة مثل انٝضوع كالضٌعف كالاستسلبـ، كنٟذا السٌبب تستعمل  : كىيالأجزاء السٌفلى-

ىذه انٞساحات لترمز إلذ انٝطر عند تواجد جسم أك أكثر بالإطار بنفس انٜجم تقريبا، فانٛسم الأقرب إلذ 
د شيء في الأجزاء السٌفلى الأسفل في الإطار ن٬يل إلذ أف ن٫ضع إلذ الأجساـ في الأعلى، كحتٌى في حالة عدـ كجو 

 .3أك العليا فإفٌ الأجساـ انٞوضوعة في انٛزء السٌفلي من الإطار تبدك ضعيفة
كحتٌى يتمٌ عرض الفيلم كفق إطاره المحدٌد كضمن الكادر انٞناسب لو، كبدرجات مناسبة من الضوء 

 حركة خاصٌة بفعل انْاىات انٝطوط كالظٌلبؿ تتحكمٌ عناصر الكادر بطبيعة تفاعل انٞتفرجٌ معها، كتقود عينيو إلذ
 من توازف كالعناصر، كانٞركز كالأجزاء المحيطة، ن٣اٌ نْعلو يشعر بكلٌ ما يدكر حولو كن٪سٌ نّا ن٪دث في السٌيناريو
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 كاتفاؽ كتضاد كتطابق كتدرجٌ كتباين كغنًىا.
 اللّقطات:.ي

نا مشهدا دراميا، لذلك لا بدٌ أف يكوف لكلٌ ىي صورة من الكامنًا، كاجتماع اللٌقطات مع بعضها يشكٌل ل       
 لقطة ىدفا معيٌنا، حتى يتسنٌى الانتقاؿ إلذ اللٌقطة انٞوالية، كيشترط فيها أف تتطابق مع بعضها البعض 

 كي نٓقٌق انٟدؼ الدٌرامي انٞنتظر.
جل لفت انتباه كللٌقطة داخل العمل الدٌرامي عدٌة أنواع مرتبطة نُجم الشٌيء انٞصوٌر داخل الكادر، من أ

 انٞتفرجٌ لو كعدـ تشتيت نظرتو، كأن٨ٌها:
الشٌيء  (: تعتمد على إظهار حجمlong shotاللٌقطة العامٌة )-

انٞصوٌر صغنًا في مساحة الكادر، "تستعمل في استعراض الدٌيكور، 
كلتحديد أماكن الشٌخصيات التٌّ يتمٌ تصويرىم فيها، كلأفٌ الشٌيء 

    صوٌر في اللٌقطة العامٌة يظهر صغنًا في انٜجم، ن٬كن أف يستعملانٞ
 أيضا في صرؼ انتباه انٞتفرجٌ عن ىذا الشٌيء، بل

 1إنوٌ يصبح مثاليا في توصيل الإحساس بعزلة الشٌخصيٌة التٌّ يتمٌ تصويرىا" 
في التٌحكم في انتباه انٞتفرجٌ لوجود  لا يلجأ انٞخرج كثنًا إلذ ىذه اللٌقطة إلٌا في حالات نادرة لأنٌّا تضعف قدرتو 

 فراغ حوؿ الشٌخصيٌة، ن٣اٌ ن٩علو يزيح نظره عنها مهتما نّا ن٪يط بها.
اللٌقطة القريبة: ىي عكس اللٌقطة العامٌة، إذ يظهر الشٌيء انٞصٌور كبنًا بالنٌسبة نٞساحة الكادر، يلجأ إليها -

 عادة أثناء التٌشويق كانٞباغتة. انٞخرج لشدٌ انتباه انٞتفرجٌ لذلك الشٌيء، تستعمل
 اللٌقطة انٞتوسٌطة: تقع بنٌ اللٌقطتنٌ الأكلذ كالثاٌنية، كىي أىم اللٌقطات التٌّ يعتمد عليها انٞخرج.-
اللٌقطة البعيدة: "ىي التٌّ نٓتوم على أكبر كم من انٞعلومات ن٬كن أف تصل إلذ انٞتفرجٌ، حيث أنٌّا تعرض -

، تستعمل ىذه اللٌقطة 2ف ما من مسافة بعيدة، كفيها يبدك الشٌكل صغنًا داخل الكادر"انٞناظر الطبٌيعيٌة أك مكا
عادة عند بداية العمل لأفٌ انٟدؼ منها غنً مرتبط بالشيء انٞصوٌر كإن٧ٌا بانٜالة العامٌة، فليس مهمٌا إذا ظهر 

  الشيء انٞصوٌر كاضحا كبارزا أـ لا.
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 مثلب نٞخرج، بالإضافة إلذ لقطات أخرل متفرٌعة عن كلٌ جزء،ىذه أىمٌ اللٌقطات التٌّ يعتمد عليها ا
 العامة القريبة، كالقريبة جدٌا، كاللقٌطة انٞتوسٌطة القريبة، كالشٌديدة القرب كغنًىا، نٔتلف باختلبؼ انٜجمللٌقطة 

 كالشٌكل.

                        

 :تركيبالمطلب الثالث: 
 عن ذاتها فالأكلذ تعبٌر  ،يكمن انٝلبؼ بنٌ فني الركاية كالسينما في كيفية عرض انٞضموف انٞمثل لرؤية الكاتب -

نٛوىر كلكن تبقى الأن٨ية في كلب الفننٌ في كيفية المحافظة على ا، عبنًورة كسيلة للتٌ بالكلمة، كالثانية تتخذ الصٌ 
 اىا.كانٟدؼ الذم كلدا لأجلو، كىو إيصاؿ الرسالة الفكرية كن١تو 

  أك الإن٪اء أك التٌعبنً نٓلٌ الصٌورة ن١لٌ اللٌغة كوسيلة للتٌواصل "فهي تزيح اللٌغة الكلبميٌة كإطار كحيد للتٌواصل- 
 الكلمة في الرٌكاية. =السٌينما . فالصٌورة في 1كتصبح ن٠الا للتٌعبنً كالإن٪اء، أم أنٌّا تصبح بديلب عن اللٌغة"

كثنًا ما تبدك الصٌورة الرٌكائيٌة ككأنٌّا تستلهم تقنية الكامنًا السٌينمائيٌة في تصوير الأشياء كنٕثيلها للنٌظر، ذلك ما -
 ن٤ده كاضحا عند العديد من الرٌكائينٌ العرب كالغربيٌنٌ على حدٌ سواء.

  :إلذكإنتاج العمل الركائي ن٫ضع  ،من بدايتو إلذ نّايتوتتواجد في أغلبو ورة الركائية ىي نتاج للعمل الركائي الصٌ -
ؿ انٜكاية إلذ بنية حوٌ تتثم تتحوٌؿ الفكرة إلذ حكاية كقصٌة، ثم ، يبدأ في شكل فكرة في ذىن الكاتبكونو 

يو كاستقبالو لو، كمن إلذ ذىن القارئ كتلٌقص النٌ ىذا ؿ يتحوٌ  كتتحوٌؿ في النٌهاية إلذ كتابة حرفية كبعد ذلكسردية، 
كبالنسبة للباحث ن٫ضع إنتاج الفيلم السينمائي للمسار ثٌم تفسنًه كسبر أغواره كفهمو، كصورة راسخة في ذىنو، 

كتابة السيناريو  ؿ ىذه الفكرة عن طريقنفسو انٝاص بالنص الركائي، من حيث إف انٞخرج ينطلق من فكرة، كن٪وٌ 
 .ية، التأطنً كالتقطيع كالتركيب، الذم ىو نّثابة نّاية الفيلمإلذ حكاية، ثم تبدأ العمليات التقن

 بعد إعادة تشكيلهاورةى من السينما كتنسخها، بقدر ما تقوـ بتوظيفها لركاية، في ىذه انٜالة، لا "تقتبس" الصٌ ا-
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ن٠تمعنٌ حىذٍفان كإضافةن، كتلوينها، كموضعتها في زمافو كمكافو ن٢تلفنٌ نٕامان. كضمن حكايات تتحرؾ داخل 
كإذا كاف  ،ورة السينمائية الأكلذكشخصيات بأنٚاء كملبمح أخرل لا نٕتٌ بأم صًلة بػ"أصحاب" الصٌ  ،متباعدين

للسينما من فىضٍل كتأثنً؛ فإنّما في "تثقيف" الركاية ك"تأثيثها" عبر تزكيدىا نّرجعيات بىصىريةٌ في غاية الثراء. 
في "عنٌ انٝياؿ" لدل الكاتب، كبعدىا يأتي دكري كيلٍّ من الوعي الفني  مرجعيات غالبان ما تشك لي البؤرةى الأكلذ

كالتجربة انٜياتية كالكتابية، في "إعادة نٔليقها" لتمتد على ن٥وو بانوراميٌ لا يستقيمي ميقٍنًعان نّعزؿو عن كتابةو أدبيٌة 
اليٌة حاذقة: نّعزؿو عن ليغةو يدرؾي صاحبيها الاصطفاؼى السليم كانٞناسب لةو من  نٗى نتقاة البانية لكل  نٗي

ي
للكلمات انٞ

إنّا الصورةي، إذىان، أكلذ الص لبت في علبقة السرد الركائي ، نٗيىل الفقرات انٞتتابعة، ثم السطور كالصفحات انٞتوالية
 .1"كالقصصي مع السينما

بسي  انٞشهد السينمائيٌ - شاىد الر  ن٪ى
ي
دُّ منو، بكاخياؿى انٞ  ديده داخل الإطار أك الكادر، كلنتحئي نُاسة البىصىر كن٪ىً

رٌر انٞشهد الركائي ،!انٞشهدي يػيبٍصىر!" يتغنًٌ مهما تغنًٌت أكقات مشاىدتو أك تغيػٌرى مشاىدكه  لرائيخياؿى القارئ ا ن٪ي
الواحد..  نُيوية انٞخيلة كنٔصيبها، اتساقان مع حريتو في "انٞعاينة" كإعادتها في كلٌ قراءة جديدة لكلمات انٞشهد

 !2"انٞشهدي يػيتىخىيَّل! ا بالنا إذا كنا بصدد آلاؼ القراٌءفم
في الرٌكاية يتخيٌل القارئ الصٌورة الواردة كما يركيها كن٫بره بها كاتب الأحداث، كما قد يقسٌم الرٌكائي صورة بطلو -

لى عكس الصٌورة مثلب إلذ عدٌة أجزاء تظهر متفرقٌة في أجزاء الرٌكاية، إذ يعطينا في كلٌ مرةٌ معلومات عنو، ع
السٌينمائيٌة فهي تورد لنا البطل مباشرة كقد اجتمعت فيو كلٌ الصٌفات الواردة في الرٌكاية، كما نلبحظو أيضا أفٌ 
انٞخرج لا ن٬كن أف يتحكم في نظرة انٞتفرجٌ إلذ انٞكاف الذٌم يريده باعتبار كجود عدٌة أشياء داخل الكادر فالسٌينما 

ف نٕنع انتباىنا أك على الأقل نظرتنا إلذ جزء من الدٌيكور أك إلذ شخصيٌة ثانويةٌ، أك "رغم صرامتها لا تستطيع أ
رنٌّا إلذ يد الشٌخصيٌة الرئٌيسية، كىي كلٌها أشياء ليس من الضٌركرم الوقوؼ عندىا، حتٌى لا نصل إلذ نقطة تسمح 

 .3بقراءة العلبمات بشكل مغاير نٞا ىي معطاة لنا"
، لذلك رقيٌةأثنًا في السٌينما عنها في الرٌكاية، كىي في نظر انٞشاىد مرئيٌة أحسن منها ك الصٌورة أقول كأبلغ ت 

 في أحاينٌ كثنًة إلذ الاستمتاع بالرؤيا، في حنٌ أنوٌ قد ن٬لٌ من القراءة.ن٬يل الإنساف 
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 : العتبات في النّص وفي الدّراماالمبحث الخامس
البنيات التٌّ لا تتشكٌل داخل النٌص، كلكنها تشكلٌ نصٌا تتعلٌق عتبات النٌص بالعديد من الأيقونات ك 

آخر مواز نٟا، فهي" بنيات لغويةٌ كأيقونية تتقدٌـ انٞتوف كتعقبها لتنتج خطابات كاصفة نٟا، تعرٌؼ نّضامينها 
على بوابات كأشكانٟا كأجناسها كتقنع القراٌء باقتنائها كىي مدخل إلذ انٞتن أك بابو، أك ىي "تلك القناديل انٞعلٌقة 

 .1انٞتن الإبداعي التٌّ تضيء بعض دركبو في كلوجو إلذ دىاليز ذلك انٞتن"
كتنقسم العتبات إلذ ن١يط النٌص كالنٌص البعدم، كن٨ا ن٢تلفاف في الزٌمن كانٞكاف كالتشكٌلبت كالتمظهرات 

اف كالأيقونة كالنٌاشر كالإىداء من "اسم انٞؤلٌف كالعنو  -كىو انٞهم في دراستنا–كالعناصر، كتتحدٌد مكوٌنات الأكٌؿ 
ككلمات الشٌكر كانٞقتبسات كانٞقدٌمة كالفهرس، كن٬كن تقسيم ىذه العناصر بدكرىا إلذ نوعنٌ: عتبات ثابتة كىي 
 تلك التٌّ تتعالق مع كلٌ نص، كلا ن٬كن الاستغناء عنها بشكل طوعي في أمٌ مؤلٌف سواء أكاف نقديا أـ إبداعيا

لٌف كالعنواف كالفهرس كمكاف النٌشر أك انٞؤسٌسة النٌاشرة كتاريخ النٌشر، كعتبات متغنًٌة كىي كيندرج ضمنها اسم انٞؤ 
تلك التٌّ يستغنى عنها بالنٌظر إلذ طبيعة موضوع الكتاب أك ذكؽ الكاتب أك النٌاشر كرؤيتهما، كتدخل في ىذا 

 .2الإطار الأيقونة كالإىداء ككلمات الشٌكر كانٞقدٌمة"
 حهما أكثر بهذا انٞخطٌط:كن٬كن أف نوٌضٌ 

 
 
 
 

  الأيقونة -انٞؤلٌف                                                         - 
  كالإىداء -كالعنواف                                                        -           
 انٞقدٌمة-                      الفهرس                                   -           
 ككلمات الشٌكر                                                                                                    -مكاف النٌشر أك انٞؤسٌسة النٌاشرة                                -           
                                                  تاريخ النٌشر         -           

                                                           
 .15ص ـ، 2010صرة، ىهيئة أبوظبي، أبوظبي، دط، في السرديات العربية انٝليجية انٞعا مساءلة النٌص الرٌكائيالرشيد بوالشعنً: . 1
 .56، ص 2015، 1عتبات النص في التراث العربي كانٝطاب النقدم انٞعاصر، الدار العربية للعلوـ ناشركف، بنًكت، ط :الإدريسي. يوسف  2
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 العتبات الثاٌبتة العتبات انٞتغنًٌة
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ىذه العتبات المحيطة بالنص تعد خطابا قائما بذاتو كنظاما علبماتيا يشي بالكثنً من الدلالات كعلى  إفٌ 
قدر ىذه الأن٨ية تكوف " قراءة انٞتن مشركطة بقراءة ىذه النصوص، فكما أننا لا نلج فناء الدار قبل انٞركر بعتباتها 

، من بنٌ ما تقوـ بو، بدكر الوشاية  كالبوح،  فكذلك لا ن٬كننا الدخوؿ في عالد انٞتن قبل انٞركر بعتباتو، لأنّا تقوـ
كمن شأف ىذه الوظيفة أف تساعد في ضماف قراءة سليمة للكتاب، كفي غيابها قد تعترم قراءة انٞتن بعض 

 .1التشويشات "
، أن٨ٌها: السٌينماض الثنٌائيات انٞوجودة كانٞتشابهة بنٌ الرٌكاية ك كسنحاكؿ في ىذه انٛزئيٌة التطرٌؽ إلذ بع 

 الرٌكائي / انٞخرج، القارئ / انٞتفرجٌ، العنواف الرٌكائي / العنواف السٌينمائي، الغلبؼ الرٌكائي / انٛيننًيك. 
 :الرّوائي / المخرجالمطلب الأول: 

ه، في حنٌ النٌص انٞرئي نُاجة إلذ ن٢رج يرتٌب مشاىده النٌص السٌردم الورقي نُاجة لراك يركيو كيسبر أغوار   
 كيصفٌف صوره، ليقدٌمو في صورة جذٌابة تعجب انٞشاىد.

بعض كجهات النٌظر بنٌ الرٌكائي صاحب العمل، كانٞخرج انٞكلٌف بإنتاج  إفٌ في نٓوٌؿ الرٌكاية إلذ فيلم  
ث كمشاىد الفيلم، كن٫اؼ من تشويو الرٌكاية أك الفيلم، فالرٌكائي أحيانا ن٩د نفسو بعيدا كلٌ البعد عن أحدا

اختراقها، كنٓوير للمعنى الذٌم يرمي إليو، كىذا ما يعتبره انٞخرج أك السٌيناريست تدخٌلب في عملهما، كيركف بأفٌ 
كترؾ ما  مهمٌة الرٌكائي تنتهي عندما تقدٌـ ركايتو للسٌينما ليبدأ عمل انٞخرج؛ الذٌم لو كافة انٜريةٌ في أخذ ما يناسبو

باعتبار الرٌكاية كالسٌينما جنسينٌ ن٢تلفنٌ في الشٌكل كانٞضموف، نٗاليا كفنٌيا، ما يؤدم إلذ تشويو العمل  لا يناسبو،
 كعدـ ن٤احو.

 الروائي:. 1.1.4
 مفهوم الراوي / الروائي/ الكاتب: . أ

ذٌم ينتج نصٌا الرٌكائي أك صاحب النٌص السٌردم أك الراٌكم كغالبا السٌارد مسمٌيات عديدة لذلك ال   
سردياٌ، كىو " كائن خطاب، أك تلك القوٌة انٞنشئة للخطاب، النٌاىضة بفعل السٌرد، كانٜلقة الواسطة بنٌ انٞركم 

 .2كانٞركم لو، لو في كلٌ نص كضعو انٝاص، كحضوره انٞميٌز"
 ن تضافر كاتصاؿ ثلبثةفالراٌكم بهذا انٞفهوـ ىو انٜلقة الوسيطة بنٌ كانٞركل لو، فالبنية السردية تتشكٌل م   

 كن٫بر عن أحداثها القصة يركم الذم الشخص ىو( الراكم) فػ. لو كانٞركم كانٞركم، الراكم،: ىي أساسيٌة عناصر
                                                           

 .02، ص 0222رؽ، فريقيا الشإ،-دراسة في مقدمات النقد العربي القدي -مدخل إلذ عتبات النص عبد الرزاؽ بلبؿ: .1
 .13، ص 2016، 1.أن٘د النٌاكم بدرم: سرديات الراٌكم كالرٌكائي، دار انٜوار للنٌشر كالتٌوزيع، اللبذقية )سوريا(، ط 2
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كحيثياتها، حقيقة كانت أـ متخيٌلة، ك)انٞركم( ىو كل ما يصدر عن الراكم من أحداث كأفكار ككلمات حتى 
اص ىم أبطاؿ القصٌة، كيؤطرىا فضاء خمن الأحداث تقترف بأش البياضات كالفراغات، كينتظم لتشكيل ن٠موع

من الزماف كانٞكاف. كأما )انٞركم لو( فهو الذم يتلقى ما يرسلو الراكم كن٪اكؿ فهم تلك الأحداث كبناء تصوٌرات 
ؼ يقع عنها "لذلك الأصل في تاريخ السٌرد الرٌكائي أف يستأثر بالسٌرد راك عليم بكلٌ شيء، يعرؼ ما كقع كما سو 

. كانٟدؼ من ىذه انٞعرفة ىو نٕكٌنو من سرد 1يعرؼ الشٌخوص كيعرؼ عنهم كعن دكاخلهم أكثر ن٣اٌ يعرفوف"
 الأحداث في زمانّا كمكانّا انٞناسبنٌ.

لقد ميٌز النٌقد انٞعاصر بنٌ ثلبثة ساردين أساسينٌ "كلٌ منهما يضمر الآخر، فهناؾ السٌارد انٞوجود داخل    
لذٌم ن٬كن أف يساىم أحيانا في تسينً الأحداث كالتٌفاعل مع الشٌخصيات، كىناؾ ما نٌٚي السٌارد النٌص الرٌكائي ا

الضٌمني الذٌم يقع خارج النٌص بصورة كلٌية، كينسب إليو مسك خيوط العمل الرٌكائي كىناؾ أخنًا ذات الكاتب 
ح من ملبمح السٌاردين أك الشٌخوص أك التٌمظهر عبر أم ملم -من التٌدخٌل في–التٌّ أخرجها النٌقد انٞعاصر 

، ىذا الأخنً بإمكاننا أف طلق عليو اسم أك مصطلح )ركائي(، فهو لا يتدخٌل في شخوص 2الرٌكائيٌة أك انٞقولات"
 الرٌكاية كإن٧ٌا يتركها تتجوٌؿ نُريٌة داخل النٌص الرٌكائي كتتحدٌث تلقائيا دكف العودة إليو أك إشارة منو.

ىو صانع أك مؤلٌف السٌرد،  author بنٌ الرٌكائي كبنٌ انٞؤلٌف الضٌمني  كالراٌكم "فانٞؤلٌف  كمنو كجب التٌفريق 
 impliedىو انٞؤلٌف انٜقيقي أك ن٠سٌد العمل الرٌكائي، كينبغي عدـ انٝلط بنٌ )انٞؤلٌف( ك )انٞؤلٌف الضٌمني 

author الراٌكم ((، أكnarrator الركائي( لا للسٌرد أك مستنبطا منو".فػ (، حيث لا يكوف انٞؤلٌف ن١ايثا مثلهما(
يتكلم بصوتو، كلكنو يفوٌض )راكيان( نٔييليان ينوب عنو كيسمع صوتو للقارئ، كىذا )الراكم( ىو الآخر للركائي أك 

فالرٌكائي عندما يبدع راكيا   أناه الثاٌنية، كن٫تلف من ركاية إلذ أخرل، فقد يكوف بطل الرٌكاية أك إحدل شخصياتها
خالقا كالثاٌني ن٢لوقا، كلا يظهر ظهوران مباشران في النصٌ كإن٧ٌا يتخفٌى كراء الثاٌني الذٌم يقوـ بعمليٌة الصٌياغة  يكوف

 كالسٌرد.
كمهما يكن من اختلبؼ بينهما، كمن كجوب خلق الرٌكائي لراك ينوب عنو، إلٌا أفٌ عمليٌة اختفاء الرٌكائي    

شبو مستحيل، فػ" عزؿ الكاتب كتدخٌلبتو انٞباشرة كغنً انٞباشرة عن عملو  كعدـ تدخٌلو في تسينً أحداث الرٌكاية
الرٌكائي مهما حاكؿ التٌنحٌي، كمهما أتقن عمليٌة الاختباء خارج النٌص لترؾ الأحداث تأخذ المجرل الذٌم يلزمو 

 كسول كالنٌفسية كانيةسياؽ الأحداث، كتفرضو أك تسنًٌه كتتدخٌل فيو طبائع الشٌخصيٌات كتقييداتهم الزمانية كانٞ
                                                           

 .62ص ، ـ2003 1، انٞركز الثٌقافي العربي، بنًكت، ط.صلبح صالح: سرد الآخر... الأنا كالآخر عبر اللٌغة السٌردية،  1
 .63، ص انٞرجع السابق . 2
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 .1ذلك ن٣ا ىو موجود داخل الرٌكاية"
فالرٌكائي نّجرٌد الإمساؾ بقلمو كالبدء بكتابة قصٌة ما، يتجرٌد من حقيقتو كينفصل عن كاقعو، كيتخلٌى عن    

 كجهو انٜقيقي كيرتدم قناع السٌرد.
أفٌ الشٌخصيات كانٞؤلٌف في أم عمل  ميٌز "ركلاف بارث" بنٌ السٌارد انٜقيقي كالسٌارد الورقي، موٌضٌحا   

سردم، كالرٌكاية خصوصا، ىي كائنات كرقية، كليس نٟا علبقة بواقعها، فهي تتشكٌل داخل السٌرد، فػ "انٞؤلٌف 
لسرد ما ن٬كن أف يلتبس في أمٌ شيء آخر مع سارد ىذا السٌرد، ثٌم إفٌ علبمات السٌارد ىي علبمات ن١ايثة 

لة بتوافق تاـ للتٌحليل السٌيميولوجي، غنً أنوٌ لكي تقرٌ بأفٌ انٞؤلٌف ذاتو )سواء أعلن عن للسٌرد، كبالتٌالر فهي قاب
فمن الواجب كجود علبقة إذف  2نفسو، أك اختفى، أك زاؿ بانٞرةٌ( ن٬تلك علبمات يذركىا على امتداد عملو الأدبي"

 بنٌ السٌارد كبنٌ لغتو، حتى يكتمل دكرن٨ا.
 أنواع الرّاوي:  . ب

ديد أصناؼ الرٌكاة كأنواعهم من أكثر انٞسائل التٌّ اختلف عليها النٌقاد، كذلك راجع إلذ انطلبقتهم إفٌ نٓ   
 الأكلذ المحدٌدة لعلبقة الراٌكم بالنٌص انٞسركد.

انطلق بعضهم بالاعتماد على ضمنً السٌرد، فقسٌم الراٌكم على ىذا الأساس إلذ: الراٌكم بضمنً انٞتكلٌم، الراٌكم  -
 غائب، كأحيانا الراٌكم بضمنً انٞخاطب.بضمنً ال

كانطلق بعضهم من تدخٌل الراٌكم في العمليٌة السٌردية، فقسٌم الراٌكم إلذ: راك يعلم أكثر ن٣ا تعلمو الشٌخصيٌة  -
 كراك يعلم ما تعملو، كراك يعلم أقلٌ ن٣اٌ تعلمو.

 راك ن٢تفي.كصنٌف الراٌكم كذلك حسب ظهوره في السٌرد كاختفائو إلذ: راك ظاىر ك  -
 كقسٌم كذلك كفق كجوده في عمليٌة السٌرد إلذ: راك مشارؾ، كراك غنً مشارؾ؛ يعني: راك داخلي كراك خارجي. -

 ، كمنو: عا، كىناؾ من رفضها نٗلة كتفصيلبكىناؾ من النٌقاد من اعتمد على دمج الأصناؼ م
 نٌ: راك داخلي، راك خارجي.كينقسم إلذ قسمأنواع الرّاوي حسب اختلاف مستويات السّرد: أوّلا: 
 كينقسم إلذ:اختلاف علاقات الرّاوي بالحكاية التّي يرويها: ثانيا: 

  extradiégétique homodiégétique :راو خارج الحكاية وينتمي إليها-
 كراك داخلي، كراك مضمٌن كىو الراٌكم بضمنً انٞتكلٌم كيأخذ عدٌة تسميات كذلك، فهو راك مشارؾ،

                                                           
 .63، ص خر عبر اللٌغة السٌرديةصلبح صالح: سرد الآخر... الأنا كالآ.  1
 .27.ن٠موعة من انٞؤلٌفنٌ: طرائق نٓليل السٌرد الأدبي، ص  2
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بطل يركم القصٌة كيشارؾ فيها، ذلك أف الراكم ىو مىنٍ يتكلم في زمن ( أم نًىا من التٌسمياتفي انٜكاية كغ
حاضر أك ماض، "فعندما يكوف الأنا ىو السٌارد كتصبح الثنٌائيٌة في موقع الوضوح كالسٌطوع، فالأنا أنا، كنٗيع ما 

 . 1يقع خارجها ينتمي إلذ خانة الآخر"
   extradiégétique hétérodiégétique :إليهااو خارج الحكاية ولا ينتمي ر -

الكاتب الذم يعرؼ كل شيء، فيظهر الراكم ىنا بأنو ىو الركائي فنًكم بضمنً الغائب )ىو( كىذا كىو    
يعني أنو راك غنً حاضر، كن٪كي عن طريق الشخصيات الأخرل لئلب ينكشف تدخلو انٞباشر، نُيث يبدع انٞؤلٌف 

لتٌعبنً بنفسها بعيدة عن انٞؤلٌف، كىنا قد يصبح العمل السردم ن٠رٌد إخبار أك نقل شخصيات حيٌة قادرة على ا
  .تكوف حقيقيٌة، كقد تكوف متخيٌلة للؤحداث أك سرد حكاية قد

 diégétique homodiégétique  intra :راو داخل الحكاية وينتمي إليها-
في السٌرد إنو يركم من خارج، على  راكو حاضر، لكنو لا يتدخل شاىد على الأحداث لأنوٌكىو راكم 

مسافة بينو كبنٌ مىنٍ يركم عنو، إنو نّثابة العنٌ التّ تكتفي بنقل انٞرئي في حدكد ما يسمح نٟا النظر، كنّثابة الأذف 
ور التّ تكتفي بنقل انٞسموع في حدكد ما يسمح بو السمع. إنو تقنية آلية تقوـ بعملية )انٞونتاج( أك تركيب الصٌ 

ا العمل لا يكشف عن حضور الراكم، لأنو غائب في بنية الشكل، كانٞخرج الذم لا نراه إلا في أثره كمثل ىذ
 .كىذا يتطلب مهارة عالية من الركائي، كإلا سقط في شكلية سطحية

   hétérodiégétique diégétique intra  :او داخل الحكاية ولا ينتمي إليهار  -
، نُيث لا يشاركها في الأحداث كلا الزمن ة ثانويةٌ غائبة عنهاىو شخصيٌة داخل الرٌكاية تركم حكاي

 كانٞكاف، كقد يتمٌ ذلك عن طريق الاسترجاع أك الاستباؽ مثلب.
 :اختلاف التّبئير / الرّؤية السّردية ثالثا: 
رؾ من ( "ىو اختيار الراٌكم )ك/ أك الشٌخصيٌة( مركزا ن١دٌدا موقعو، يدfocalisationانٞقصود بالتٌبئنً )   

خلبلو ذاتو، أك العالد الذٌم تتضمٌنو انٜكاية، عبر قناة ناقلة ن٣ا تشملو حواسٌو كذلك لتحقيق غايات يطمح إلذ 
. كنٚيٌ بهذا الاسم )التٌبئنً( "لأفٌ السٌرد ن٩رم فيو من خلبؿ 2نٓقيقها، مثل إثارة اىتماـ انٞركمٌ لو أك التٌأثنً عليو"

 .3بؤرة نٓدٌد إطار الرؤية كنٓصره"
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دٌد ىذه التٌقنية دكف غنًىا ىو كتتعلٌق زاكية الرؤية عند الرٌكائي نّا يستخدمو من تقنيات نٜكي قصٌتو، كما ن٪ 
"الغاية التٌّ يهدؼ إليها الكاتب عبر الراٌكم، كىذه الغاية لا بدٌ أف تكوف طموحة، أم تعبٌر عن نْاكز معنٌٌ نٞا ىو  

التٌأثنً على انٞركم لو، أك على ، كيقصد من كراء عرض ىذا الطٌموح كائن، أك يعبٌر عمٌا ىو في إمكاف الكاتب
دكف الاىتماـ نّستول الطرٌح أك ن١تول انٞضموف، قدر اىتمامنا نُسن استعماؿ التٌقنية التٌّ  ،1القراء بشكل عاـ"

 توصل فكرتو بطريقة سليمة كىادفة.
داخل معو ك" نادرة ىي الرٌكايات التٌّ تعتمد صنفا كيعدٌ التٌبئنً نٚة أساسية كبارزة في السٌرد، كما أنوٌ يت

كاحدا من التٌبئنً، لأفٌ التٌبئنً الواحد يضيٌع على الرٌكاية الأثر الذٌم ن٫لقو الانتقاؿ من تبئنً إلذ أخر)...(كذلك 
للب تبئنً إذا يصعب أحيانا نٓديد نوع التٌبئنً فليس الأمر سهلب كما يبدك في الظاٌىر، فالتٌبئنً انٝارجي قد ن٫تلط ب

   2لد يكن الراٌكم ن١تاجا إلذ نْاكز الواقع الظاٌىر"
 كتنقسم ىذه الرٌؤية إلذ:

 :< ش(الرّؤية من الخلف )الرّاوي أكبر من الشّخصيّة / ر -
ودكركؼ" بالصٌيغة تكىي "انٜكاية ذات السٌارد العليم كيسمٌيو "بويوف" )رؤية من انٝلف( كيرمز إليو "   

د < شخصيٌة، حيث يعلم السٌارد أكثر من الشٌخصية، بل يقوؿ أكثر ن٣اٌ تعلمو أم شخصيٌة من الريٌاضيٌة: سار 
كيعبٌر عنو بالسارد كلٌي انٞعرفة، فالراٌكم  ، كيطلق عليو "جنًار جينيت" )التٌبئنً الصفر أك اللبتبئنً(،3الشٌخصيات"

الأحداث كالشٌخصيٌات، لا يعترضو أمٌ حاجز في  لا يأخذ في حكيو بزاكيةٌ رؤية ن١دٌدة، كلو حريةٌ كاسعة في تناكؿ
رؤية الوقائع كخلفيٌاتها، كالراٌكم في ىذه الرٌؤية لا يتموقع خلف شخصيٌاتو كلا معهم كإن٧ٌا يكوف أكبر منهم فيفهم 

" أف يدرؾ ما يدكر نِلد الأبطاؿ، كتتجلٌى سلطة الراٌكم ىنا في أنوٌ يستطيع مثلب أف أكثر منو، فيستطيع بذلك 
، كيكوف السٌرد في ىذه انٜالة بضمنً 4يدرؾ رغبات الأبطاؿ انٝفيٌة تلك التٌّ ليس نٟم بها كعي ىم أنفسهم"

 الغائب الذٌم يعرؼ أكثر من الشٌخصية بطلة انٜكي.
 :الرّؤية مع )الرّاوي يساوي الشّخصية / ر= ش( -

عن كجهة نظر شخصيٌة فرديةٌ ثابتة أك تقتصر فيو الرٌؤية على الشٌخصية انٜكائيٌة كتعبٌر عنها، أم تعبنً  
متحر كة، فتتساكل معرفة الراٌكم مع معرفة الشٌخصيٌة انٜكائيٌة، "سارد = شخصيٌة، كىذه ىي انٜكاية ذات )كجهة 
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، كيطلق عليها 1نظر حسب "لويوؾ"، أك ذات انٜقل انٞقيٌد حسب "بلن"، كالتٌّ يسمٌيها "بويوف" )رؤية مع("
تقدي  كالراٌكم لا ن٬كنو -انٜوار الدٌاخلي –نً الدٌاخلي(، كيرل بأنوٌ يتحقق أكثر في انٞونولوج "جنًار جينيت" )التبئ

 شركحات كتفسنًات إلٌا إذا كانت الشٌخصية انٜكائية قد عرفتها كتوصٌلت إليها.
من التٌبئنً انٞصدر كمنو "فإذا قاؿ الراٌكم فإنوٌ لا يقوؿ إلٌا ما تعلمو ىذه الشٌخصية، إذ أنٌّا في ىذا النٌوع    

الذٌم يشٌع منو الإدراؾ، إدراؾ الشٌخصيات غنًىا، كإدراؾ الأمكنة كالأحداث ككلٌ ما يتعلٌق بانٜكاية، نّا فيها 
 .2إدراكها ىي لذاتها"

 :رّاوي  أقّل من الشخّصية / ر> ش(رؤية من الخارج )ال -
لشٌخصية، كىذا ىو السٌرد انٞوضوعي أك السٌلوكي في ىذا النٌوع من التٌبئنً "السٌارد يقوؿ أقل ن٣اٌ تعلمو ا 

خارجة عن الشٌخصية انٞركم عنها، كمنو فالراٌكم  -إذف–فبؤرتو  .3كالذٌم يسمٌيو "بويوف" )رؤية من انٝارج("
يعرؼ أقل من الشٌخصية التّ يركم عنها، كلا يعرؼ ما يدكر في خلدىا، كلا ما قد ينتج عنها "فالراٌكم يقدٌـ لنا 

ة متلبٌسة بانٜاضر من دكف تفسنً لأفعانٟا أك نٓليل نٞشاعرىا كأفكارىا أك استرجاع لشيء من ماضيها الشٌخصي
كقد ارتبط استخدامو برغبة الكاتب في إثارة التٌشويق أك خلق اللٌغز، كقامت تقنيتو على كتم انٞعلومات انٞتعلٌقة 

 .4بشخصيٌة البطل أك ىويتٌو أك أفعالو لإحاطتو بالغموض"
فتتح الرٌكائيٌوف أحيانا ركاياتهم بشخصيٌات غامضة دكف معلومات، حتى لا يؤثرٌ على رأم القارئ، أك ي   

يعطيو أحكاما سابقة، كنٛعلو يستنتج ماىية الشٌخصية كتفكنًىا شيئا فشيئا، انطلبقا من انٞعطيات انٞوضوعية التٌّ 
   لوصف انٝارجي. طرحها الرٌكائي،  من ن٣يٌزات ىذا النٌوع من التٌبئنً كثرة ا

 :المخرجالمطلب الثاني: 
 :مفهوم المخرج..1.1.4

تعتمد على مدل فهمو للنص أك الفكرة انٞراد انٞخرج في الفيلم كما الراٌكم في السٌرد، مهمتٌو               
كيساىم  لنٌ كفنينٌٌ كاختيار طاقم العمل من ن٣ثٌ  تصويرىا عن طريق كسائل الإعلبـ انٞختلفة، أن٨ٌها السٌينما كالتٌلفاز،

في ذلك انٞونتنً بتوجيهات منو،  فانٞخرج نّثابة الأب الأكؿ للعمل الدٌرامي كالسٌبب الرئٌيس في ن٤احو كحصاده 
 شباؾ التٌذاكر.
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" كتعني "الأشخاص الذٌين كانوا يعملوف في ellucDouis Lأكٌؿ من استعمل ىذه الكلمة "لويس دللوؾ 
م يقود العمليٌة الفنيٌة كاملة، فػ"ىو انٞسؤكؿ عن ترنٗة السٌيناريو إلذ الشٌاشة كالتٌأكٌد فانٞخرج ىو الذٌ  ،1السٌينما"

من تكامل العناصر الفنٌية في حدكد انٞيزانيٌة انٞتاحة للعمل الفنٌي التٌلفزيوني )أك السٌينمائي(، كما يتركٌز العمل 
الطاٌقات الإبداعيٌة لمجموعة العمل كانٞمثلٌنٌ إلٌا أفٌ  الرئٌيسي للمخرج أثناء مرحلة الإنتاج )التٌصوير(، على توجيو

ىذه النٌصائح التٌّ   2عملو يشمل أيضا مراحل ما قبل الإنتاج )السٌيناريو كالإعداد(، كما بعد الإنتاج )انٞونتاج("
كصور يوجٌهها كالأكامر التٌّ يصدرىا "تساعد على نٓويل الكلمات الواردة في صفحات السٌيناريو إلذ أحداث 

 .3تعرض على الشٌاشة"
لذلك من شركط انٞخرج ككاجبو "أف يكوف العبقرم الفني انٜقيقي للفيلم بغٌض النٌظر عمٌن كتب سيناريو           

على الفيلم يفكٌر في  -إذف–، فهو انٞشرؼ الأكٌؿ كالأخنً 4الفيلم أك قاـ بإنتاجو أك من لعب فيو دكر البطولة"
ف حاضرا نٜظة انٞونتاج كالتٌركيب، كما يفكٌر فيما بعد بنجاحو أك فشلو لأفٌ الفيلم تصويره قبل أف يبدأ كيكو 

 مرتبط بانٚو.
"ن٠رٌد كلمات مطبوعة على  -سواء كتبو بنفسو، أك كتبو لو سيناريست آخر–يصل السٌيناريو إلذ انٞخرج          

إلذ صور، كىنا يأتي دكر خبرتو في ن٢تلف كرؽ، مهمٌتو الأكلذ ىي أف يفسٌر ىذه الكلمات كيفكٌر في ترنٗتها 
انٜرؼ السٌينمائيٌة، فهو يدرؾ كيف تعمل الكامنًا كما إمكانية نٓقيق صورة ما في ذىنو، كما أفٌ لديو إحساسا ما 

، فهو العالد كانٝبنً بعالد السٌينما كانٞوجٌو لكلٌ 5باستخداـ الصٌوت أك الصٌمت في تأكيد اللحظة الدٌرامية للمشهد"
 شاىد، كانٞتحكٌم في تدريب انٞمثلٌنٌ، كما أنوٌ ن٪رص على تنفيذ انٞونتاج بطريقة سليمة.انٞ
 أنواع المخرج: 4.1.1
 الإذاعي: .أ

مهمٌة ىذا انٞخرج ىو ترنٗة النٌص الدٌرامي إلذ عمل مسموع، مراعيا فيو تقنيات الإذاعة باعتبارىا         
نامج كإن٤احو، "لأنوٌ انٞسؤكؿ عن القياـ نّجموعة من انٞهاـ منها: قراءة مسموعة لا مرئيٌة، كىو القائم بإخراج البر 

 نّا مرحلة انٞونتاج النٌص كفهمو نٕاما حتٌى يستطيع اختيار ما ن٪تاجو البرنامج من بدايتو إلذ نّايتو، أم حتٌى نّاية
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 .1فيها من حذؼ كإضافة كإعادة ترتيب نٞقاطع البرنامج"
 ذاعة لا بدٌ عليو من اتباع مايلي:من أسس ن٤اح أم ن٢رج في الإ

 قراءة النٌص قراءة كاعية من أجل ترنٗتو ترنٗة صحيحة مستكشفة حيثياتو كمضامينو.-
 نٓديد كنٓضنً انٞمثلٌنٌ انٞناسبنٌ لأداء الشخصيات انٞسموعة، كن١اكلة التفريق بينها باستعماؿ نبرات الصٌوت -

 نٓديدا.
 قميٌة كغنً الرقٌمية، كمنها )انٞوسيقى، انٞؤثرٌات الصٌوتيٌة...(.إعداد أجهزة التٌسجيل الصٌوتي الرٌ -
 التٌنسيق بنٌ أفراد العمل الواحد. -
 متابعة عمليٌة انٞونتاج بعد إعداد البرنامج أك العمل. -
 إخراجو في صورتو النٌهائية بطريقة سليمة ن٣تعة نٛمهور انٞستمعنٌ. -

 التّلفزيوني:. ب
لعمل التٌلفزيوني الذٌم يزيد عن العمل الإذاعي في إظهاره الصٌور انٞختلفة، كمنو ىو انٞسؤكؿ عن إخراج ا

"نٓويل الألفاظ انٞكتوبة في النٌص إلذ صور متحركٌة نابضة بانٜياة اظهر على شاشة التٌلفزيوف، كىو الذٌم يقود 
ك ينبغي أف يكوف على إنٞاـ فريق العمل في الإنتاج حيث يشرؼ على نٗيع الأعماؿ التٌّ يشملها البرنامج، كلذل

 .2تاـ بكلٌ العمليٌات الفنٌية الدٌاخلية في الإنتاج كالتٌّ يتطلٌبها العمل التٌلفزيوني"
 كمن صفات انٞخرج التٌلفزيوني النٌاجح:

 القدرة التٌامة على نٓويل النٌص انٞكتوب إلذ مصٌور. -
 ندسو الصٌوت كالإضاة كالدٌيكور كغنًىم.التٌنسيق بنٌ فريق العمل من ن٣ثلٌنٌ كمعدٌين كفنينٌٌ كمه -
 أف يكوف كاسع النٌظر، سريع البديهة متفهما كمتأقلما مع طاقم العمل جلٌو. -
 ذك مقدرة كاسعة على الربٌط بنٌ انٜقيقة كانٝياؿ، كالانتقاؿ بينهما.-

 جـ. السّينمائي:
ع، كمن صفات السٌينمائي النٌاجح ىو يشبو إلذ حدٌ ما انٞخرج التٌلفزيوني، كلكن عملو أحيانا أشمل كأكس 

 للفيلم الشٌكل النٌهائي معرفة فريق عملو، كتوجيههم بصورة فعٌالة، كما ن٩ب أف يعرؼ نُكم خبرتو كحنكتو
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 تكوف لو نظرة أكٌلية عامٌة.أك  
 عمل المخرج: .4.2.1

ريق عمل متكامل متنوعٌ انٞهاـ كحده كإن٧ٌا بف لا يرتبط العمل التٌلفزيوني أك السٌينمائي بانٞخرج            
كالوظائف، كيكوف انٞخرج نّثابة القائد الأكٌؿ في ترتيب ىذه انٞهاـ كالوظائف كالقائد في انٛيش، أك كقائد 
الأكركسترا انٞوسيقيٌة، فهو نِبرتو كنْربتو يعرؼ موقع كضع الكامنًات، كتصميم انٞواقع كيشرؼ على اختيار الألبسة 

 الإضاءة كالصٌوت كغنًىا، كن٠مل ىذه الأعماؿ كأن٨ٌها على الإطلبؽ: كالاكسسوارات، كيراقب
فكاتب  قراءة السٌيناريو كتفسنًه كنٓويلو من الكلمات إلذ الشٌاشة، "كىذه العمليٌة ىي عكس عمليٌة كتابتو،-

 ليحدٌد ةالقصٌ  للنٌص يتخلٌص من يطوٌر القصٌة حوؿ شخصيات كأفكار، بينما انٞخرج كمفسٌر أك شارح السٌيناريو
 .1تلك الشٌخصيات كالأفكار"

 لػعم فريق -كإذاعيٌا أيضا–التٌنسيق مع فريق العمل، يشرؼ على العمل الدٌرامي سينمائيٌا كاف أك تلفزيونيا -
متعاكف كمتكامل، يقوـ انٞخرج باختيارىم كإسناد انٞهاـ نٟم من ثٌم ن٪رص على تنفيذىا في الوقت انٞناسب من 

يهاتو، كمن بينهم )مساعد انٞخرج كقد يكوف أكثر من مساعد كاحد، مدير التٌصوير، مدير خلبؿ توجيهاتو كتنب
الإضاءة، مصمم انٞوقع، مسؤكؿ انٞاكياج، مهندس كفنٌي الصٌوت، مهندس الدٌيكور، مصمٌم انٞلببس 

ؾ انٞخرج في نّاية كالاكسسوارات...(، كعادة ما يتمٌ ذكر فريق العمل في جيننًيك العمل الأكٌلر أك انٞتأخٌر، كيتر 
 انٛيننًيك كيكوف نِطٌ عريض ككاضح.

التٌحكم في الوسائل: سواء كانت رقمية أك غنً رقميٌة طبيعيٌة أك اصطناعيٌة، منها كسائل الإضاءة، ن٢تلف -
 الكامنًات الصٌغنًة كالكبنًة، كمثبت الكامنًا، العدسات، الكادر، الشاشات.

الأساسيٌة، "كيعتقد كثنً من السٌينمائيٌنٌ أفٌ أىمٌ كظيفة للمخرج ىي استخراج اختيار انٞمثلٌنٌ، من مهاـ انٞخرج -
أداء جيٌد من ن٣ثلٌيو كتعتمد ىذه النٌظريةٌ على أفٌ انٞتفرجٌ يغفر أيةٌ أخطاء فنٌية إذا كاف الأداء التٌمثيلي مقنعا كمؤثرٌا، 

الكامنًا، قد لا تعني شيئا بالنٌسبة للمتفرجٌ إذا كاف  كفي انٞقابل فإفٌ انٛماؿ الفنٌي في تكوين الكادر كالإضاءة كحركة
الأداء ضعيفا، لذلك يتوجٌب أف ن٪اكؿ انٞخرج النٌاجح تعديل أسلوبو فيما ن٫تص بانٛانب التٌمثيلي ليتناسب مع 

يٌ ، كالعمل النٌاجح ىو من أدٌم ن٣ثلٌوه دكرا رائعا ضمن جوٌ درام2انٞمثٌل في العمل للوصوؿ إلذ أفضل النتائج"
 مناسب.

                                                           
 .26خراج الإذاعي كالتٌلفزيوني، ص الإعبد انٝالق ن١مد علي: . 1
 .281من مناىج السٌيناريو كالإخراج كانٞونتاج، ص  :.منى الصٌباف 2
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 العنوان المطلب الثالث: 
 العنوان الرّوائي. .1.2.4

  لغة:.أ
 نعرجٌ قليلب على ما أكرده ابن منظور في معجمو )لساف العرب( كآراؤه في اشتقاؽ لفظة العنواف، إذ يورد

 نٟا ثلبث جذكر، كىي )عنن / عنا / علن(.
 ر أمامك. : يقوؿ "ابن منظور": " عن الشيء كيعن عننا كعنونا: ظهن  مادة عن  -
 فأمٌا الأكلذ ، فجعل من صفات العنواف الظٌهور كالاعتراض،(1)كعن يعن كيعن عنا كعنونا كاعتٌن: اعترض كظهر " 

فيقصد بها بينونتو ككضوحو، كتتجلٌى الثاٌنية في )عرض( نّعنى قدٌمو، أك )معترضا لو(؛ أم يعترض بنٌ انٞؤلٌف 
 كلوجو إلذ النٌص.كالقارئ، فيعترض القارئ في أكٌؿ الأمر قبل 

كيتابع "ابن منظور" قولو: " كعننت الكتاب كأعننتو لكذا، أم: عرضتو لو كصرفتو إليو، كعن الكتاب   
يعنو عنا كعننو: كعنونتو كعلونتو نّعنى كاحد مشتق من انٞعنى، كقاؿ اللحياني: عننت الكتاب تعنينا كعنيتو تعنية إذا 

اب من ناحيتيو، ... كيقاؿ للرجل الذم يعرض كلا يصرح: قد جعل كذا عنونتو ... كنٚي عنوانا لأنو يعن الكت
 (2)ككذا عنواف نٜاجتو."

يبدك جليٌا أفٌ مادة " عنن" في تقلباتها أنٌّا نٕتحور حوؿ كلمة العنواف في انٞعاني التالية: الاعتراض الظهور  
  عنى الأثر.نّ

كل شيء: ن١نتو كحالو التّ يصنً إليها أمره. كركل الأزىرم    يقوؿ "ابن منظور": " عنا كمعنىا ": ثانيا: مادة " عن  
عن  أن٘د بن ن٪نٍ  قاؿ : انٞعنى كالتفسنً كالتأكيل كاحد . كعنيت بالقوؿ كذا : أردت . كمعنى كل كلبـ كمعناتو 

قاؿ ابن  كيستطرد "ابن منظور" من " انٞعنى" إلذ " العنواف " من مادة " عنا " فيقوؿ: (3) كمعنيتو : مقصده..."
، أم صفتو كميزتو، كمنو يعرؼ كيظهر كيتٌضح، كمنو كذلك يستدؿٌ على (4)سيده: العنواف كالعنواف نٚة الكتاب "

 ما ىو موجود في النٌص، فهو كجهو الظاٌىر الذٌم ن٫بر عمٌا في باطنو كيترنٗو.
 يقدـ "ابن منظور" مادة "علن" كالآتي:: ثالثا:مادة علن  

                                                           
 .310، ص لساف العربابن منظور: .1
 .312، ص انٞصدر نفسو .2
 .316، ص  .انٞصدر نفسو3
 .ص فنفسو،  . انٞصدر 4
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أف يكوف فعلو فعولت من العلبنية: يقاؿ: علونت الكتاب إذ عنونتو كعلواف الكتاب:  " كعلواف الكتاب ن٩وز
 .(1)عنوانو" 

فالعنواف كفقا لذلك ن٪مل دلالات متعدٌدة تتجزأٌ في جهة لتصبٌ في جهة أخرل، فهو يتراكح بنٌ القصد  
 لدٌلالة.كالظٌهور كالاعتراض كالعرض كالاعتراض كعدـ التٌصريح، كانٞميزات كالسٌمات كا

 اصطلاحا:ب.
 عتباربا العنواف؛ ىو تسمية للنٌص كتعريف لو كاختصار نٞا فيو، كىو ن٨زة كصل بنٌ الكتاب كالقارئ،

فمن خلبلو نغوص . بو، كيرتبط عليها يبنى التٌّ  حلقاتو ضمن أساسية حلقة ك نص لأمٌ  رئيسا كمدخلب مفتاحان 
نستنطق ألفاظو كنؤكنٟا كنتذكٌؽ معانيو، كمنو نتمسٌك بالنٌص إلذ بؤرة النٌص كنكشف أسراره كنكتنو خباياه، ثم 

 كنذكب فيو، أك نعزؼ عنو كننفر، فهو " عقد شعرم بنٌ الكاتب كالكتابة من جهة، كعقد قرائي بينو كبنٌ نٗهوره
 .2كقراٌئو من جهة، كعقد نْارم / إشهارم بينو كبنٌ النٌاشر من جهة ثانية"

مرتبط بانٞؤلٌف كبالقارئ، اللٌذين نٚاٌن٨ا انٞرسل كانٞرسل إليو، ليحدٌد ذلك كيرل "ج. جينيت" أفٌ العنواف 
 :3بهذا انٞخطٌط

 انٞرسل إليو       الرٌسالة        انٞرسل  
   

 انٞعنوف لو        العنواف        انٞعنوف                  
 رئ/ انٛمهورالقا             عنواف النٌص              الكاتب          

 
كيشنً العنواف في الأدب العربي القدي إلذ دلالتنٌ رئيسيتنٌ: دلالة قصدية نٓدٌد مضموف الكتاب كنٔبر نّا 
جاء فيو ن١دٌدة فكرتو العامة كن٢تصرة لو، كأخرل إرسالية تقوـ على العناصر التواصليٌة الثٌلبث: انٞرسل كانٞرسل إليو 

 كالرٌسالة.
ككضٌحو "ابن عبد الغفور الكلبعي" بقولو: " ن٪تمل أف يسمٌى عنواف الكتاب  ذىب إلذ ىذا التٌصنيف 

 على الكتاب نٚيٌ عنوانا لأنوٌ يدؿٌ  دؿٌ على غرض الكتاب )...(، كالوجو الآخرػعنوانا لوجهنٌ: أحدن٨ا أنوٌ ي

                                                           
 .316ابن منظور: لساف العرب، .1
 .71عتبات النٌص، ص  الإدريسي:يوسف .  2
 .72انٞرجع نفسو، ص  . 3
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 جاء بو. . كيقصد بهما الكاتب كالقارئ، كأمٌا عن غر الكتاب فيقصد ن١تواه كما1ن٣نٌ ىو كإلذ من ىو"
( Adress( صادرة من مرسل )Massageكما يوضٌح "ن١مد فكرم انٛزاٌر" أفٌ كلٌ عنواف ىو مرسلة )

(، كىذه انٞرسلة ن١مولة على أخرل ىي العمل، فانٞرسل يضع عنوانو انطلبقا من Adresseeإلذ مرسل إليو )
واف؛ فالعنواف "من جهة انٞرسل ىو ناتج ن٠موعة مفاىيم كمقاصد، يفهمها انٞرسل إليو مباشرة من خلبؿ بوابة العن

تفاعل علبماتي بنٌ انٞرسل كالعمل، أمٌا انٞستقبل فإنوٌ يدخل إلذ العمل من بوابة العنواف متأكٌلا لو كموظفٌا خلفيتو 
 .2انٞعرفية في استنطاؽ دكالو الفقنًة عدد كقواعد تركيب كسياقا"
في النٌص يعمل على إنشاء علبقة ترابط بنٌ القارئ  فالعنواف بوصفو أحد انٞكوٌنات الأساسيٌة كالرئيسة

كالنٌص، أك علبقة تنافر" يتأسس التٌفاكض بنٌ انٝارج )القارئ( كالدٌاخل )النٌص( كىنا أمراف: إمٌا حالذ أيركسية 
تقع بينهما فتفكٌك انٜدكد حيث يذكب القارئ في النٌص شوقا كالنٌص في القارئ ىياما، كإمٌا القطيعة فيحلٌ 

 .3كوٌص كينهار فضاء التفاكض"الت
كفي العصر انٜديث؛ يذىب البعض من اللسانينٌ إلذ اعتبار العنواف " عبارة عن كتلة مطبوعة على 

 4صفحة الكتاب انٜاملة نٞصاحبات أخرل مثل اسم الكاتب أك دار النٌشر..."
عن بعض الرٌكايات  كما أفٌ الرٌكاية انٜديثة في تعريف علبقة النٌص بالعنواف، فتختلف بعض الشيء

القدن٬ة، فلم تعد "علبقة سؤاؿ نَواب، بقدر ما صارت علبقة سؤاؿ ن٬تد من العنواف إلذ النٌص، كمن النٌص إلذ 
العنواف، بل كأيضا إلذ خارج النٌص في علبقاتو بالمحيط الاجتماعي كالثقٌافي كانٜضارم العاـ، كلد يعد العنواف ىو 

 5ص، بل إفٌ النٌص صار يساىم في خلق معاف متعدٌدة للعنواف"انٞعنى الوحيد الذٌم ن٪دٌده النٌ 
فالعنواف لد يعد مقتصرا على الكتاب فقط بل تعدٌاه إلذ الظرٌكؼ انٞختلفة المحيطة بو متى كتب كأين 

 كفيم؟.
كمن شركط العنواف النٌاجح أف يكوف ن٢تصرا غنً طويل، ككاضح غنً مبهم، كدالا على مضموف النٌص 

كالأحسن أف يكوف جذابا لأكبر قدر من انٛمهور "كتظلٌ كظيفة العنواف كاحة كدقيقة بكوف بنيتو كمشنًا لو، 

                                                           
 .43ص  يوسف الإدريسي: عتبات النص،. 1
 .19، ص ـ.1998، انٞصريةٌ العامة للكتاب، القاىرة، دط، .ن١مد فكرم انٛزاٌر: العنواف كسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي 2
ص ـ.2007، التٌكوين للطبٌاعة كالنٌشر كالتٌوزيع، دمشق، دط، -ة النٌصيٌةمغامرة تأكيليٌة في شؤكف العتب –.خالد حسنٌ حسنٌ: في نظريةٌ العنواف،  3

41. 
 .67ص خطاب انٜكاية، .جنًار جينيت،  4
 .24ص ، انٞرجع السابقالإدريسي:  . 5
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اللٌغويةٌ نٔتزؿ مقوؿ النٌص كتكشف طبيعة موضوعو، كيعنٌٌ حقلو انٞعرفي، كتبقى بذلك ن١كومة بشرطي الاختصار 
   يعدك أف يكوف علبمة دالٌة على النٌصكالاقتاب، إذ لا يصحٌ لبنية العنواف أف تفرط في الطٌوؿ، لأفٌ العنواف لا

 .1ككلٌما كانت العلبمة أكثر إن٩ازا كاختصارا للمعنى كاف أفيد كأنٗل"
يعتبر العنواف انٞدخل الرئٌيس لكلٌ نصٌ، كمفتاحو الذٌم يناسب بابا دكف آخر، فقد عرؼ العنواف عبر 

 غلنٌ بالسٌيميائيٌات خاصٌة.مدٌة من الزٌمن، تعريفات عديدة شغلت الباحثنٌ كالنٌقاد كانٞشت
كونو :" –رنّا أكثر من أم عنصر من عناصر النص انٞوازم -" العنواف G.Gentt يرل "جنًارجنيت 

ز العنواني مثلما ندركو منذ عصر يطرح بعض الإشكاليات، كبالتالر يقتضي طاقة نٓليلية كبنًة حيث أف انٛها
 .(2)بة غنً انٜقيقة، كمرتبطة بتعقيد لا يتعلق بالضبط بطونٟا "النهضة، ىو غالبا، ن٠موعة من العناصر شبو انٞرك

 كاجهة النص " بقولو: " ن٠موعة من العلبمات اللسانية التّ تتموقع فيLeoHoekكيعرفو "ليوىوؾ 
 .(3) للئشارة إليو كالتعبنً عن ن١تواه العاـ، كجذب انٛمهور انٞقصود"

امض بعض الشٌيء، كيعتريو نوع من الضٌبابيٌة،  إذ منذ فانٞلبحظ على ما يورده "جنًار جينيت" أنوٌ غ 
البداية استعسر التعريف لو. نظرا للئشكاليات التّ تعترض ىذه البنية اللغوية من حيث صعوبة نٓديده، كعدـ 
 أحقيتو في ملكية ن٠موعة من العناصر انٞوافقة لو كالتّ كاف من انٞفركض نٟا أف نٕيزه نِصائص قارة كثابتة كظيفتها

 القبض على طبيعتو النصية .
، قد عجل بطرحها  ليوىوؾ "  " G.Gentteإف ىذه انٝاصية انٞغيبة للعنواف في تعريف جنًار جنيت " 

leo Hoek قبلو، حيث عمل على انٛمع بنٌ انٜدكد اللغوية للعنواف كانٞوقع انٞكاني الذم يتموضع فيو مديلب "
 داكلر بنٌ النص كانٞتلقي.القوؿ بأىم الوظائف انٞثنًة في الفضاء الت

كقد يكوف "مرآة عاكسة دكره تصوير حالة كنفسيٌة انٞؤلٌف ككذا المجتمع الذٌم أخرج كسطو ىذا الكتاب 
 4أك ذلك النٌص"

إف ما ذيٌل بو ىذا التعريف في جانبو التنظنًم، قد نْاكز الطركحات السابقة في نٓديد كفلسفة كظيفة 
بنٌ العنواف كالنص علبقة ن١اكرة كمؤانسة كبهما ن٬كن أف ن٬ثل لأضعف تصور العنواف، كن٥ن نعلم جيدا أف ما 

                                                           
 .45ص يوسف الإدريسي: عتبات النص،  . 1
 .76، ص في نظريةٌ العنوافخالد حسنٌ حسنٌ:  .2
 .73، ص نفسو انٞرجع.3
 .158، ص 2003، 1الوظائف، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، كجدة، ط -انٞوقعية -ول: عتبات النٌص: انٞفهوـ.مصطفى سل 4
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للوضع الإنساني، لأف النص يكتسب حضوره إلذ جانب العنواف بوصفو اختزالا كإسقاطا لوضع ما بعد انٞخاض 
 الكتابي للمبدع، كتتحدد كظيفتو التأكيلية ىذه حنٌ يتعالق مع النص سيميائيا ..

اربات القرائية للعنواف، ن٬كن القوؿ أف الإشكالية الرئيسية في نُث القضايا انٞتعلقة بو من خلبؿ ىذه انٞق 
تكمن في عدـ الاتفاؽ على ماىية التعالق بينو كبنٌ انٞتن، ىذه الإشكالية تنتج من تنوع الوظائف التّ يؤديها 

نٓديدىا يساىم في فهم النص العنواف كاختلبفها بنٌ نص كآخر. كمن ىذا انٞنطلق كجب الوقوؼ عليها لأف " 
 .(1)كتفسنًه كخاصة إذا كاف نصا معاصرا غامضا يفتقر إلذ الانسجاـ كالوصل انٞنطقي كالترابط الاسنادم "

إف ىذه الطقوس الاستثنائية التّ ن٪تفي بها العنواف جعلت منو خطابا متميزا يتماس مع كظائف جاكسوف  
(R.Jakobson   ن٠اكرة لو .يدمج في بنيتو كظائف الست ك 

كنٟذا تعددت كظائف العنواف كاختلفت حسب توجو الدارسنٌ كرؤيتهم انٝاصة كمنطلقاتهم انٞعرفية؛ إذ "  
( في كتابو " R.Jakobsonنزعوا إلذ نٓليل العنواف بالإفادة من كظائف اللغة التّ قاؿ بها ركماف جاكبسوف )

جعية كانتباىية كنٗالية كميثالغوية، كقد تتسع ىذه الوظائف قضايا الشعرية " فتبنٌ أف للعنواف كظيفة انفعالية كمر 
( الوظيفة التعيينية، التحريضية )...( كالوظيفة Henri Mitterandلتشمل مثلب عند ىنرم ميثراف )

 .(2)الإيديولوجية كقد تكوف للعنواف كظيفة بصرية كأيقونية "
 الدراميالعنوان  .1.2.4

السينمائي، فهو الرٌسالة الأكلذ لفهم مضموف الفيلم كدلالتو، كما ن٬ثٌل العنواف جزءا لا يتجزأ من السرٌد 
يساىم بشكل كبنً في تلقٌي الفيلم قبل مشاىدتو من خلبؿ إن٩اد نوع من الاستعداد النفسي كالذٌىني في أعماؽ 

كالاختلبؼ  انٞتلقي، ككذلك بعد انٞشاىدة عبر إعادة قراءة العنواف في ضوء أحداث الفيلم، كمعرفة علبقة انٞشابهة
 بينو كبنٌ الأحداث.

كما يعتبر ميزة مهمة في العمل السٌينمائي، فبفضلو يقوـ التٌركيج للفيلم ككلٌما كاف العنواف جذٌابا كلٌما  
لفت الأنظار إليو، كما يعمد صناع السٌينما إلذ اختيار عناكين كاضحة كقصنًة كتتغلغل بسهولة إلذ كسط 

 بتذؿ كالغامض من العناكين، كإذا كانت الرٌكاية تقدٌـ لنخبة من القراٌء ن٣ٌن نٟم ثقافةانٛماىنً ن٠تنبنٌ انٞبهم كانٞ
 كدراية كاسعة، فإفٌ الأفلبـ تقدٌـ لعامة النٌاس.

 الزٌمنيٌة ىذه انٞسافة تسمٌى يكوف العنواف في الفيلم "مفصولا بصرياٌ )صورياٌ( نّسافة زمنيٌة نٕتدٌ إلذ دقائق، 
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ي الفيلم أين يرد من خلبؿ لقطات مصحوبة بكتابة تعرؼ بعنواف الفيلم، ككذا انٞخرج بانٛيننًيك، كىو تقد
 لم كفي حالاتػالفي كالسٌيناريست كانٞنتج كالشٌركة انٞنتجة كنٗيع العاملنٌ من تقنينٌ كفنٌينٌ، حيث يسبق أحداث

 .1أخرل يصحب انطلبؽ الأحداث كيرد أيضا في نّاية الفيلم"
دبي عن العنواف السٌينمائي في ن٠موعة من انٝصائص، فالعنواف السٌينمائي "نٔصٌص لو كيتميٌز العنواف الأ 

ملصقة إشهارية موجودة عند باب قاعة السٌينما، كالبعيدة نِطوات عن قاعة العرض، فلب يوجد فيلم مهما كاف 
الرئٌيسينٌ، إضافة إلذ اسم نوعو بدكف ملصقة عليها عنواف الفيلم كاسم انٞخرج ككاتب السٌيناريو كاسم انٞمثلٌنٌ 

 ، 2انٞنتج كالشٌركة انٞنتجة كن٫تلف موقع كلٌ عنصر من ىذه العناصر على انٞلصقة"
د يظهر ػكما ن٬كن أف يظهر عنواف الرٌكاية مراٌت عديدة داخل الرٌكاية، أمٌا عنواف الفيلم فيظهر في بدايتو فقط، كق

 أحيانا في نّايتو أيضا.
 المسلسل ،شكل الفيلم/  ايةشكل الرو المطلب الثالث: 

 :الجينيريك الغلاف /.1.2
إفٌ الغرض من تقنيٌة كضع الصٌورة في الصٌفحة انٝارجيٌة للغلبؼ الأمامي ىي شدٌ انتباه القارئ ن٥و   

  الكتاب كجذبو، بالإضافة أنٌّا نٕثٌل إشارة أيقونية من خلبنٟا يتكوٌف انٝطاب كتولد رسالة بصريةٌ مرئيٌة نٓقٌقو بصورة
 كليٌة أك جزء منو.

يلجأ الكتاب عموما كالرٌكائيٌوف خصوصا إلذ تقنية التٌعبنً بالصٌورة فيوظفٌوف الأيقونات انٞختلفة ليست ملؤ   
لفراغ أك زخرفة لغلبؼ كإن٧ٌا كونّا "تنطوم على خطاب حوؿ النٌص كحوؿ العالد أيضا، على الرٌغم ن٣اٌ قد يبدك 

ؿ عن انٞعنى العاـ للنٌص أحيانا أخرل، كما أنٌّا تتكامل مع عتبات الغلبؼ عليها من حياد أحيانا، أك استغلب
. كلا ترتبط الأيقونة ارتباطا كثيقا 3الأخرل كتدعٌمها في إثارة القارئ أك انٛمهور انٞستهدؼ كاستجلبب نظره"

ثانية أك تستبدؿ كلا بالنٌص أك تلتصق بو، كلكنٌها قد تعبٌر عن جزء بسيط منو، أك لا تعبٌر، كقد تغيب في طبعة 
 حرج في ذلك، كما رأينا مع العديد من الرٌكايات التٌّ حقٌقت شهرة كاسعة، كأعيد طبعها مرتنٌٌ كأكثر.

 اتب السٌيناريوكك مثلٌينٌ كالفنيٌينٌ كالتٌقنينٌيتضمٌن انٛيننًيك موسيقى الفيلم كأغنيتو كعنوانو كأنٚاء انٞ  

                                                           
(، نٞهدم شارؼ أن٧وذجا، ن٠لٌة  le thé au harem darchimède)  نٛزائريةٌ بانٞهجر، فيلم.خنًة بوعتٌو: نٗالية العنواف في السٌينما ا 1

 .75، ص 2017، ديسمبر، 4نٗاليات، ن٢تبر انٛماليات البصريةٌ في انٞمارسات الفنٌية انٛزائريةٌ، جامعة عبد انٜميد بن باديس، مستغالز، العدد 
 .انٞرجع نفسو، ص ف. 2
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الفيلم، كيساعد على جذب انٞشاىدين كشدٌ انتباىهم، فهو جزء لا  كانٞخرج كغنًىم، كما ن٪مل بعض لقطات 
يتجزأٌ من الفيلم، كيعدٌ بطاقة تعريفيٌة لو، كما أنوٌ قد يعطينا بعض الانطباعات حوؿ الفيلم أك أحداث ستأتي فيو 

نًة من الفنٌاننٌ على نراىا من خلبؿ انٛيننًيك، فكلٌنا يذكر أثناء مسلسل )البذرة( انٛزائرم الذٌم مثٌل فيو ن٦بة كب
رأسهم الفنٌاف القدير "ن١مٌد عجان٬ي" الذٌم ضاعت منو حقيبة النٌقود، في سيارة الأجرة لصاحبها "مراد شعباف" 
الشٌاب الذٌم بقي يصارع نفسو بنٌ إرجاعها كالاحتفاظ بها، كلكن في لقطة من انٛيننًيك يظهر "الشٌاب" كقد 

مثلٌة "أنٚاء جرموني" الباب كىو ن٪مل تلك انٜقيبة، ىذه اللٌقطة جعلت طرؽ باب الرٌجل كفتحت لو ابنتو انٞ
انٛمهور يترقٌب كصونٟا منذ بداية انٞسلسل، كأحدثت ضجٌة عارمة، حتٌى أفٌ بعض انٞتابعنٌ للمسلسل قد تفطنٌوا 

ة قد كصلت، كفعلب لفستاف انٞمثلٌة في لقطة انٛيننًيك، كأصبحوا ينتظركف أف ترتديو ليعرفوا بأفٌ اللٌحظة انٜانٚ
 صدقت تنبٌؤاتهم.

ن٬ثٌل انٛيننًيك حلقة مهمٌة في العمل الدٌرامي، كبعدا آخر للمٌادة الدٌرامية، فزاد الاىتماـ بو، كأصبح   
انٟدؼ من تقدي جيننًيك متميٌز كن٢تلف غاية العاملنٌ في ىذا المجاؿ، حيث شهدت السٌنوات الأخنًة تطوٌرا 

قنيات حديثة كمبتكرة كتكنولوجيٌة كأفكار إبداعيٌة في تصميم انٛيننًيك من أجل ملحوظا من حيث استخداـ ت
 إعطاء نبذة ن٢تصرة عن العمل تفتح شهيٌة انٞتفرٌجنٌ كتثنًىم، فتدفع بهم نٞتابعة العمل كشغف انتظاره.

ا ن٪مل إفٌ جيننًيك الفيلم، كالعمل الدٌرامي عموما يشبو إلذ حدٌ كبنً غلبؼ الرٌكاية؛ فكلٌ منهم  
العمل، بالإضافة إلذ كونّما البوابة الأكلذ كانٞهمٌة لولوجو، ككلٌما كانا جذٌابنٌ كمثنًين كلٌما كانت ىناؾ معلومات 

 قابليٌة كاستعداد نٞشاىدة العمل أك قراءتو.
 الإىداء:.1.2
إلذ  ىو تقليد متوارث منذ القدي، يأتي غالبا في مقدٌمة الكتاب مباشرة، قد يهدل بشكل شخصي  

 ػ، شخصية إمٌا le dédicataire privéشخص أك فئة معيٌنة، كقد يكوف عاما "كيقصد بانٞهدل إليو انٝاص 
، كالتٌّ يهدل إليها العمل باسم علبقة شخصية، كديةٌ، قرابة أك غنًن٨ا، أمٌا  معركفة أك غنً معركفة لدل العموـ

شخصية أكثر أك أقل شهرة كالتٌّ يبدك انٞؤلٌف ، فهو dédicataire publicانٞهدل إليو العاـ أك العمومي 
  .1ن٥وىا كبواسطة إىدائو علبقة ذات رابط عمومي، ثقافي، فنٌي، سياسي، أك غنً ذلك"

التّ تقع نٓت مسؤكلية انٞبدع، فلعل ىذا ما "أم: ، إلذ خانة انٞوازيات النصية الإراديةينتمي الإىداء   
إشارة  كمتوقع لو إبلبغ انٞهدل إليو،كضمنيا انٛمهور كالقارئ الواسع ن٬نحو طابع مسلك رمزم مفكر فيو، متقصد،
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خاصة حوؿ علبقة انٞبدع انٞهدم، أك النص انٞهدل، بانٞهدل إليو، ككلما قلت فإف إىداء العمل الأدبي ىو 
موعات انٞلصق الصادؽ أكلا انٝاص بعلبقة ما على ىا النحو أك ذاؾ تربط بنٌ انٞبدع كبنٌ بعض الأشخاص أك المج

 مع انٞتلقي أك القارئ يدخل انٞبدع أك انٞؤلف بواسطتو كعليو، فالإىداء تقليد ثقافي كفني، أك الكيانات انٞعنوية
كذلك في علبقة كجدانية ن٘يمة، قوامها التواصل العلبئقي البناء كانٟادؼ إنسانيا ، سواء أكاف سياسيا أـ اجتماعيا 

 1"أـ ثقافيا أـ فنيا أـ أدبيا
 ىداء إلذ أنواع عدة، فهناؾ من جهة الإىداء الذاتي كالإىداء الغنًم.كيكوف الإىداء ذاتياً ينقسم الإ

)(auto dédicaceحينما يوجو الشاعر الإىداء إلذ نفسو، كما ىو الأمر عند جيمس جويس،) J.Joyce( 
تي إلذ ركحي انٝالصة الذم استهل بعض نصوصو السردية بالعبارة الإىدائية التالية:" أىدم العمل الأكؿ في حيا

 Watter Scott) .# ("، كن٬كن للئىداء أف ن٫صص أيضا لشخصية متخيلة، كما في ركايات كالتر سكوت
كقد يكوف الإىداء غنًيا، حينما يوجو إلذ الغنً أك الآخر، كيكوف بدكره خاصا أك عاما. كقد يكوف انٝاص 

أك طبيعيا مثل: أديب، أك فناف، أك كطني …كانٞركز العلمياعتباريا، مثل: انٞؤسسة، كالشركة، كانٛامعة، كالكلية، 
أف الإىداء  "جنًار جنيت"كيرل …أك من الأىل، ك الأحباب، ك الأقارب، أك شخصية قومية أك عانٞية إلخ

موجو إلذ شخص معركؼ كثنًا أك قليلب، فتكوف العلبقة بنٌ انٞرسل ك انٞرسل إليو ذات طابع عاـ   privé انٝاص
 .2ف تكوف علبقة ثقافية، أك فنية، أك سياسية، أك غنًىا من العلبقات العامةك رمزم، كأ

ينقسم الإىداء إلذ إىداء ذاتي كغنًم، كإىداء خاص كعاـ، كإىداء العمل كالنسخة، كإىداء رنٚي 
 ة، كىي: انٞهدم، كانٞهدل إليو، كالصيغة، كزماف الإىداء، كمكانو.من عناصر عدٌ  كيتكوٌفكشخصي. 

ىو إىداء يكوف في بداية الكتاب موجو نٛميع القراٌء كىو ثابت لا يتغنًٌ في النٌسخة ذات  العام: الإىداء-أ
الطبعة الواحدة، فمثلب تهدم الكاتبة "ن٘يدة شنٌوفي" ركايتها )النٌهاية في ركاية ريح انٛنوب لػ عبد انٜميد بن 

 ىدٌكقة( لػ:
 ةميد بن ىدٌكقى كح عبد انٜى ري  إلذى 

 اكاتبن 
 ا.ا مسموعن دبين ا أكصوتن 

 كالعربيٌةً  انٛزائريةًٌ  الرٌكايةً  رموزً  كرمزا منٍ 
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 .جديدو  انٛنوبيٌة منٍ  رن٪كى  ستهبُّ 
 *** 

 دل عشرة معلٌمةن ، الإحٍ الوطنً  كح فقيداتً إلذ ري 
 ذبيحات ن٠زرة عنٌ آداف، العشريةٌ السٌوداء.

انٞطبوعة بعدما تقدٌـ كهديةٌ ىو عبارة عن إىداء شخصي يكتبو الكاتب على النٌسخة  الإىداء الخاص:-ب
عػػػػارض لأحدىم أك يشتريها، عادة ما يتمٌ ىذا الأمر في حفل التٌوقيع الذٌم يقاـ على شرؼ الكاتب في المحافل كانٞ

 الدٌكلية انٝاصٌة بالكتاب.
 فمثثلب: في الصٌفحة الأكلذ تهديني "ن٘يدة شنٌوفي" ركايتها موقعٌة نِطٌ يدىا ما يلي:

 منٌي أنا 
 دة شنٌوفين٘ي

 إلذ العزيزة قجالر سلول
 أىديك النٌهاية في ركاية ريح انٛنوب لػ عبد انٜميد بن ىدٌكقة"

 علٌ حركفها تسكن خيالك كتكوف بداية نٗيلة لواقع أنٗل.
 ثمٌ نٔتمها بالتٌوقيع، كتوثيق التٌاريخ.

            

 إىداء خاص إىداء عام
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عن ىذا العالد تكرن٬ا لو كلأعمالو انٝالدة  دل لركح ن٣ثٌل أك ن٢رج يرحل تهلأعماؿ الدٌرامية التٌّ كثنًة ىي    
الفنيٌة  تٌى أثناء قياـ انٞهرجاناتكح ة العمل أك بعد انتهاء العرض،ػمالتٌّ تركها، كيأتي ىذا الإىداء في مقد

 تهدل طبعتو لأحد الفنٌاننٌ.إذ كالسٌينمائية 
 البياض:  .2.2

انتهاء جزء من الرٌكاية أك فصل "كقد يفصل بنٌ اللٌقطات بإشارة دالٌة على  يستعمل البياض للدٌلالة على  
الانقطاع انٜدثي كالزٌماني، كأف توضع بياض فاصل ختمات ثلبث كالتٌالر )***( على أفٌ البياض ن٬كن أف يتخلٌل 

غل البياض بنٌ الكتابة ذاتها للتٌغينً عن أشياء ن١ذكفة أك مسكوت عنها داخل الأسطر، كفي ىذه انٜالة تش
الكلمات كانٛمل نقط متتابعة قد تنحصر في نقطتنٌ أك ثلبث نقط أك أكثر"، كيكوف ىذا البياض في منتصف 
الصٌفحة لبدأ فصل جديد، أك الانتقاؿ إلذ صفحة موالية، يقابل البياض في العمل السٌينمائي تركيز انٞخرج على 

با في كثنً من الأحياف نّوسيقى ىادئة معبٌرة، فقد يكوف انٞنظر عبارة انٞناظر الطبٌيعيٌة نٞدٌة يسنًة من الزٌمن، مصحو 
عن نُر أك جسر أك منظر برٌم، كإذا كاف الغرض من ىذا البياض ىو مركر الوقت فقد يعبٌر انٞخرج عن ذلك نّركر 

اشة )بعد الفصوؿ كتغنًٌ انٞنظر بنٌ الشتاء كالبحر كتساقط الأكراؽ كاخضرارىا، أك يكتب نِط كاضح على الشٌ 
 مركر ...( حسب انٞدٌة الزٌمنية انٞقتطعة.

 دار النّشر. .3.2
في تقنيات طباعة أم عمل ركائي أك غنًه، بأف نْعل اسم دار النٌشر في إحدل زكايا أك كسط أك نّاية    

 لوحة الغلبؼ، كىذا لا ن٫لو من القصدية أك من بعض الدلالات، فقد تكوف نْارية إذا كانت جهة النشر من
انٞؤسسات انٞشهورة في عالد الطبٌاعة من حيث دقة الإخراج كالتٌصميم أك من حيث الشٌهرة العلمية أك الثقافية 
نٞطبوعات ىذه انٛهة، تقوـ مؤسسة الإنتاج مكاف دار النٌشر في السينما أك التٌلفاز نُيث تكوف انٞسؤكلة عن نٕوين 

اج، كيشار نٟا في بداية العمل، كقد حقٌقت العديد من مؤسسات العمل الدٌرامي كانٞمثلٌنٌ كفريق التٌصوير كالإخر 
 الإنتاج شهرة كاسعة بفضل الشهرة الذٌم حقٌقها العمل الذٌم أشرفت عليو.
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 ، النّشأة والتّطوّرالمبحث الأوّل: الرّواية الجزائريةّ
منها السياسية  تأخّر ظهور الرواية انٛزائرية مقارنة نّثيلبتها في العالم العربي، وذلك لأسباب عديدة،

نٕخّضت عن ظروؼ صعبة وولادة عسنًة، تشعبّت بلغتنٌ ن٢تلفتنٌ متنازعتنٌ حيث ، والاجتماعية والثقافية
فولدت فرنسية اللغة جزائرية الإبداع، بٍّ عربيّة الشكل   وإف اشتركا في انٝطاب الواحد والانْاه انٞشترؾ ومتناحرتنٌ،

وانٞنشأ، "وإذا كاف الشّعر ىو الغالب، لأنوّ أكثر الفنوف تعبنًا عن اللحظة الآنية التّّ يغلب عليها طابع انٛوّ 
كذلك حقّق الشّيء الكثنً على قلّتو، وبدأ يشقّ طريقا متقدّما   انٜماسي أكثر من انٛوّ التأمّلي التّفكنًي، فالنّثر

من خلبؿ مضامينو الإنسانية، وقد استطاعت ن٢تلف الانتفاضات توجيهو ن٥و كلّ ما ىو واقعي وثوري، وأخذ 
 .1نًة"ينسلخ في الكثنً من ن٧اذجو عن الأجواء الرّومانتيكية وانٞيتافيزيقية التّ لازمتو لفترة تارن٫يّة ليست بقص

نّجموعة من انٝصائص وانٞميّزات التّ جعلتو ن٫تلف عن باقي الآداب  -إذف–نٕيّز الأدب انٛزائري 
الأخرى في الوطن العربي وحتى في العالم، فتباينت كتاباتو بنٌ المحليّة )الأمازيغية وبعض اللهجات الأخرى والشّعبية  

بٍّ الرّوايات الوطنيّة )العربيّة(، فتغنًّ الزّمن وتبدّلت الأوضاع  كذلك(، بٍّ اللبتّينية أو الفرانكفونية )الفرنسيّة(،
 وتعدّدت الرّوافد، لتصبّ في نّّر واحد. 

"التقت العناصر الثّلبثة، لقاء الصّراع والتّفاعل والاندماج، وأنٖرت في النّهاية أدبا جزائرياّ قبل أف يكوف 
وقبل أف يكوف عربيّا أو وطنيّا ن١لّيا، وإف نسج أحداثو وشخوصو من  لاتينيا فرنسيّا وإف نطق باللبتينيّة والفرنسيّة،

عبقريةّ الأرض والعروبة، وبناء على ىذا التّركيب العجيب توحّدت عناصر اللغة والفكر والبيئة والتّاريخ، والإنساف 
 2.انٛزائري انٞعاصر الذي تعدّدت منابعو وتباينت أصولو ومشاربو"

ت بعض المحاولات الرّوائية وإف كانت قليلة، وبعضها لم يرتق بعد إلى الفنّ الرّوائي وإن٧ا ولكن قبل ىذا وجد       
أنوّ ن٬كننا أف نعثر على  1945وسنة  1920أنوّ فيما بنٌ سنة  *ن١اولات قصصية طويلة، فيذكر "جاف دن٩و"

قادر حاج ن٘و" بعنواف )زىرة امرأة أوّؿ ن١اولة لػ "عبد ال 1925بعض المحاولات الرّوائية القليلة، "فقد ظهرت سنة 
بن كتب "سليمانـ،  1926عامل انٞنجمي(، وفيها قلّد الكاتب تكتيك الرّواية الطبيعيّة عند "إميل زولا"، وفي عاـ 

 بالاشتراؾ إبراىيم" بالاشتراؾ مع "إتياف دينيو" رواية بعنواف )راقصة أولاد نايل(، وكذلك كتب "عبد القادر فكري"
                                                           

، انٞؤسسة الوطنيّة للكتاب، انٛزائر، دط، -نُث في الأصوؿ التّارن٫يّة وانٛماليّة للرّواية انٛزائريةّ–.واسيني الأعرج: انْاىات الرّواية العربيّة في انٛزائر  1
 .63، ص 1986

 .155، ص 2002الأدب الأمريكي في الرّواية انٛزائريةّ باللغة الفرنسيّة، دار الغرب للنّشر والتوزيع، وىراف، دط،  .حفناوي بعلي: أثر 2
أكثر الدّراسنٌ للؤدب انٛزائري موضوعية، فقد قضّى أكثر من ثلبثنٌ سنة من حياتو في متابعة النّتاج الأدبي كاف (،  ـ1993-ـ1921جاف دن٩و )*.

 .وعرضو في انٞنصّات الأكادن٬يةا، ونقد ةرواية ومسرح(، قراءزائر )شعر، في انٛ
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،  ـ1936، وفي سنة 1933ندو" حوارا قصصيا يتميّز بطابعو السّياسي بعنواف )رفاؽ انٜديقة( عاـ مع "روبنً را
 .1كتب "ن١مد ولد الشّيخ" رواية بعنواف )مريم وسط النّخيل("

وبذلك فالكاتب انٛزائريّ بغضّ النّظر عن جنسو الأدبي ولغة كتاباتو، فهو جزائريّ ما داـ يكتب عن  
لب يهم أين ولد وإف لم يكن في انٛزائر، ولا أين عاش "فالكاتب انٛزائريّ ىو من يشعر أنوّ انٛزائر وقضاياىا، ف

منتم إلى ىذه البلبد، وتعكس كتاباتو ىذا الانتماء، ورغم أفّ ن٠موع الكتّاب لا ينتموف إلى انْاه واحد ولم يرتبطوا 
ئري، مثلما نٗعهم فكر واحد وميوؿ واحدة بوثيقة معنويةّ لكن أمر ن١دّد نٗعهم، الإخلبص للؤرض وللفرد انٛزا

. وبالتّالي لا فرؽ بنٌ جزائريّ يعيش في انٛزائر ويكتب بلغتها، ولا جزائريّ يعيش في فرنسا 2ومشاركة واحدة"
ويكتب بلغتها، ولا جزائريّ يعيش في انٛزائر ويكتب بلغة فرنسا، ولا فرنسي انٛنسية جزائري انٞولد ويكتب عن 

 انٛزائر.
 :الرّواية الجزائريةّ المكتوبة باللغة الفرنسيّةالأول:  المطلب

الرواية انٞكتوبة باللغة الفرنسية في حقيقة الأمر ليست خاصّة بانٛزائرينٌ فحسب، إنّّا تتوزعّ على العديد 
من دوؿ العالم التّ تعرّضت للبستعمار والاستيطاف لقرف من الزّمن، فمنهم من كتب بالفرنسية ومنهم من حاور 
  الإنكليزية وغنًىا، وليست انٛزائر نّنأى عنهم وىي التّ زاد الاحتلبؿ فيها عن مسنًة القرف وقارب نصفو

فمجاراة للوضع كتب الرّوائيوف نصوصهم باللغة الفرنسية ولكّنهم عبّّوا عن أوضاعهم المحليّة، فغاص في عمق الثّورة 
، خاصّة بعد أف أدرؾ انٞثقف انٛزائر  ي نوايا انٞستعمر الفرنسي وسياستو التّ ينتهجها من أجل والمجتمع انٞظلوـ

القضاء عن انٟويةّ والدّين بعد احتلبؿ الوطن، وبعد أف كشف السّتار وإخلبؼ العهد والوعد من انٞستعمر، لم 
لتمرّ مرور الكراـ، بل أشعلت نٟيب انٜقد في قلوب انٛزائرينٌ صغارا  -إذف–ـ 1945تكن أحداث الثامن ماي 

بعد ىذه المجازر قائلب: " حنٌ خرجت من  *، وأشعلت معها نٟيب الكتابة، فقد صرحّ "كاتب ياسنٌ"وكبارا
السّجن أصبحت قريبا من الشّعب وتعرفّت على انٜقيقة عبّ ىؤلاء النّاس الذين لم أكن أنتبو إليهم من قبل، لقد 

ماذا يدؿّ أف أعمل كلّ شيء، لقد  مورس علينا نفس التعذيب وتلقينا نفس الصّدمات، وقرّرت أف أعمل شيئا،
 كتشفتا  لأنّني وانتابتني إشراقاتو الأولى ىناؾ، كانت تلك اللحظات أعظم أياـ العمر امتلؤت في السّجن بالشّعر

                                                           
 .159ص ـ، 2004دار الغرب للنشر والتوزيع، وىراف، دط، .حفناوي بعلي: أثر الأدب الإمريكي،  1

 ـ(.1956ـ(: كاتب وأديب وروائي جزائري، كتب ن٠مل أعمالو باللّغة الفرنسية، أشهرىا )ن٤مة 1989-ـ1929*. كاتب ياسنٌ )
 .61، ص  ـ2013، دار ميم للنّشر، انٛزائر، دط -دراسة سوسيو نقديةّ– .أـ انٝنً جبّور: الرّواية انٛزائريةّ انٞكتوبة بالفرنسيّة 2
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  .1شيئنٌ غالينٌ: الشّعر والثّورة"
 *ائي "ألبنً كامي"تلمع في الأفق وقبلها كاف قد برع الرّو في الأربعينيات بدأت الأنٚاء انٛزائريةّ انٜقيقيّة 

باعتباره فرنسيا يعيش في انٛزائر ويكتب عنها، ولأوّؿ مرةّ وجد الرّوائيّوف انٛزائريوّف أنفسهم أماـ نٓدّ صعب فإمّا 
 الكتابة بلغتهم أو بلغة انٞستعمر، فاختاروا أف تكوف اللغة فرنسية وانٞضموف جزائرياّ.

تّ "تهتمّ بإلقاء الأضواء على مشاكل المجتمع انٜقيقيّة كالفقر لقد انتموا في أغلبهم إلى انٞدرسة الواقعيّة ال
وانٛوع والتّعليم انٞضطهد والتّعذيب... ففي كلّ "أعماؿ ىذه انٞدرسة الأدبية نلمس ورقة الرّواية الشّاعريةّ انٞمتزجة 

نسانيّة، لقد أضافت بالعنف والوعي القومي العميق بتقديس نضاؿ الشّعوب... والتّنديد بانٜروب من الرّواية الإ
الأدب  ىذه انٞدرسة وخاصّة أعماؿ مولود معمري الأدبيّة التّّ تقارب في غنائيتها النثريةّ وصفاتها ونقائها إلى

 .2الفرنسي انٞعاصر نغمة جديدة ورعشة أدبيّة جزائريةّ جديدة"
ستقلبؿ إلى مرحلتنٌ " مرحلة لذلك قسّم الدّارسوف الرّوايات انٛزائريةّ انٞكتوبة باللغة الفرنسيّة قبل الا

، إلى غاية اندلاع الثّورة 1945ماي  8التململ والاحتجاج والبحث عن الذّات والّتّ بدأت عمليّا بعد ن٠ازر 
 3، والأعماؿ التّ تعتنق الثّورة وتصوّرىا وتتخذّ موقفا صرن٪ا ضدّ انٞستعمر"1954انٞسلّحة في 

ني، أفّ "الأعماؿ السّابقة للثّورة صوّرت أزمة الوعي لدى انٞثقف والفرؽ بنٌ الانْاه الأوّؿ والانْاه الثاّ
انٛزائري الذي يتعلّم في انٞدرسة الفرنسيّة فتبهره الثقّافة الغربيّة نّبادئها وشعاراتها ون٣ا نْعلو يزدري ثقافتو انٝاصة 

الواقع... أمّا الأعماؿ التّّ ولكنّو سرعاف ما يكتشف عنصرية ىذه الثقّافة أثناء الاحتكاؾ انٞباشر بها على أرض 
صوّرت الثّورة بعد اندلاعها فقد برىنت على قوّة انتماء كتابها إلى الشّعب انٛزائري فكانوا ترنٗانو لدى الرأّي العاـ 

ىذا ما يفسّره القوؿ السّابق لصاحب )ن٤مة( الذي تبلور لديو الوعي بعد أحداث الثامن ماي  4الفرنسي والعانٞي"
1945. 

وجدالات ن١تدمة  ، نقاشات واسعةـ1956ارت روايتو )ن٤مة( انٞكتوبة باللغة الفرنسية عاـ وقد أث
لشّعرية ا التجريب انٞفعم بالرّموز والتّراث الشّعبي وانٞناخات "لتمرّدىا على خطّ الرّواية الكلبسيكيّة ودخونٟا مغامرة

 كانتو  ذاتها وفي فرنسا في العالم ري إلى الضّمائر انٜرةّوبالفعل فإفّ ىذا أسهم في تبليغ رسالة الشّعب انٛزائالرقّيقة،

                                                           
 .17ص  ـ،2007منشورات وزارة الثقافةػ انٛزائر، دط،  .إدريس بوذيبة: الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، 1

 (.1947الطاعوف  –ـ 1942لغريب ـ(: كاتب مسرحي وروائي فرنسي من أصوؿ جزائرية، من أشهر أعمالو )ا1960 -ـ1913*. ألبنً كامو )
 .114، ص 1996دط،  القاىرة، .ن١مود قاسم: الأدب العربي انٞكتوب الفرنسية، انٟيئة انٞصرية للكتاب، 2
 .118، ص 2011.المجلس الأعلى للغة العربية: أعماؿ اليوـ الدّراسي " الرّواية بنٌ ضفّتّ انٞتوسّط"، منشورات المجلس الأعلى، انٛزائر، دط،  3
 .119.انٞرجع نفسو، ص  4
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  .1الرّواية ىي وسيلة ىؤلاء الكتاب عن أفكارىم ون٣ارستهم الإبداعيّة"و 
ىذه النّصوص الفرنسيّة اللغة الوطنيّة التفكنً كانت ملبذا للرّوائينٌ الذين أرادوا الغوص في أعماؽ المجتمع 

وّر وتارن٫ي عميق فاضح للمستعمر ووحشيتو وجبّوتو "لقد أصبح ذا بعد إنساني والتّعبنً عنو في إطار ثقافي متط
  عظيم عندما بدأ يعطي الأولويةّ والصّدارة للمسألة الوطنيّة التّ كانت وما زالت تعتبّ جزءا لا يتجزأّ من كيانو

 .2والقضيّة المحوريةّ لكلّ الكتابات التّ انتهجتها روايات انٜقبة"
الأكثر تعبنًا عن الوضع الاجتماعي انٛزائري في تلك الفترة فقد غاصت في  *ن١مد ديب"وتعدّ روايات "

عمق الطبقات الفقنًة ونٓدّثت عن ن٨وـ وأحزاف النّاس وظروفهم الصعبة من فقر ون٠اعة خاصّة في الثلبثية بدءا 
ل قوى انٝلق والإبداع لكتابنا ، فقد صرحّ "ديب" في أكثر من مرةّ قائلب: " إفّ ك1952من )الدّار الكبنًة( عاـ 

وفنّانينا بوقوفها في خدمة إخوانّم انٞظلومنٌ نْعل من الثقّافة سلبحا من أسلحة انٞعركة... ولأسباب عديدة فإنّني  
 .3ككاتب كاف ن٨ّي الأوّؿ ىو أف أضمّ صوبٌ إلى صوت المجموع منذ أوّؿ قصّة كتبتها"

زائري وعن مناضلنٌ يعيشوف في انٝفاء، مطاردين من قبل فهي قد " نٓدّثت عن النّضاؿ السّياسي انٛ  
البوليس الاستعماري، ولأوّؿ مرةّ تطرح تساؤلات ن١دّدة وصرن٪ة عن انٟويةّ الوطنيّة، وعن مفهوـ الوطن، وعن انٟويةّ 

عن كفاح . فجعل الرّوائي ىذه النّصوص شاىدا على جرائم انٞستعمر انٞرتكبة عليو وتعبنًا 4انٜقيقية للجزائرينٌ"
ونضاؿ الشّعب، خاصة أثناء تعبنًىا عن الفئات المحرومة والفقنًة وانٞمنوعة من الكلبـ، فقد قيل عنو بأنوّ " ساوى 
بنٌ امتلبؾ الأرض وانٜياة كما ساوى بنٌ فقدانّا وانٞوت فلب بديل عن الوطن ولا حياة ىنيّة ن٬كن أف ن٩دىا 

 .5لكنّها تضيق بالغرباء"انٛزائريّ خارج حدود أرضو، فالأوطاف كثنًة 
 الفقر عن حالة حديث *وقد ن٥ى روائيّوف آخروف انٞنحى نفسو ففي  رواية )ابن الفقنً( لػ" مولود فرعوف"
 والبؤس في القرى القبائليّة في تلك الفترة، كما قدّمت النّمط انٞعيشي وعاداتهم وتقاليدىم.

                                                           
 .19ص  .إدريس بوذيبة: الرؤية والبنية في روايات الطاّىر وطاّر، 1
 .69.واسيني الأعرج: انْاىات الرّواية العربيّة في انٛزائر، ص  2

النّوؿ  -ـ1954انٜريق  -ـ1952ـ(: كاتب وروائي جزائري بالغّة الفرنسية، من أشهر أعمالو ثلبثيّتو )الدّار الكبنًة2003 -ـ1920*. ن١مد ديب )
 ـ(.1957

 .119. المجلس الأعلى للغة العربية: أعماؿ اليوـ الدّراسي " الرّواية بنٌ ضفّتّ انٞتوسّط"،  3
 .103، ص 2013، دار السّاحل للكتاب، انٛزائر، دط، -دراسة أدبية–.أن٘د منوّر: أزمة انٟويةّ في الرّواية انٛزائريةّ باللّغة الفرنسيّة  4
 .419ـ انٝنً جبور: الرّواية انٛزائرية انٞكتوبة باللغة الفرنسية، ص .أ 5

 -رواية–، الدّروب الوعرة 1940 -رواية–ـ(: كاتب وروائي جزائري باللّغة الفرنسيّة، من أىم أعمالو )ابن الفقنً 1962 -ـ1913*. مولود فرعوف )
 ـ(.1957
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حسب –وليس لأنّّا  وكأنّّا روايات عربيّة ترنٗت لفرنسيّة، لقد أجبّت ىذه الكتابات بعض النّاقدين على اعتبارىا
 أسلوبو انٝاص في كلّ شي، في أن٤بها عقل عربّي لو عربية الأبطاؿ والأحداث فقط، بل لأفّ " العقل الذي -رأيهم

 .1النّظر إلى الأمور، في الإحساس بانٞشكلبت، في معاناة انٜياة، بل حتّى في تصوّر الزّماف وانٞكاف"
 ن٬كن لأيّ من الأشخاص أف يشكّك في صدؽ مشاعرىم نْاه وطنهم ولا في وعيهم نْاه قضاياه ولا

انٝاّصة وانٜسّاسة، وإف خانّم اللّساف، فالقلب ينبض بقضايا أخيو الإنساف ومشاكلو من فقر واضطهاد وبطالة 
ريابٌ وإحساسابٌ وظلم تعسّفي... ونلمس صدقها انٜقيقي حنٌ نقرأ قوؿ "كاتب ياسنٌ" "لأف معظم ذك
 -أي لغتّ العربيّة–وأحلبمي ومناجابٌ الدّاخليّة تتعلّق ببلبدي، فمن الطبّيعي أف أشعر بها في صيغتها الأولى 

 .2ولكن لا أقدر على إنشائها والتّعبنً عنها إلاّ بالفرنسيّة"
ػ"مولود معمري" الذي  وحوؿ الكتابة باللغة الفرنسية دوف العربية لم ن٩د بعض الرّوائينٌ حرجا في ذلك، ف
"على أنوّ موجّو أساسا  كتب العديد من الرّوايات باللغة الفرنسيّة وأبرزىا )الأفيوف والعصا*( يرى في ىذا الأدب

  إلى نٗهور ن٢تلف عن انٛمهور الذّي يعبّّ عنو وموجّو إليو، وكأفّ الأدب نّثابة سلبح دعائي نٞناىضة الاستعمار
. ورأى فيو 3ء الوطن الاستعماري ما يرتكبو الأبناء من بشائع في انٞستعمرات"أو منشور كي يعرض على أبنا

الفرصة لتعريف أبناء انٞستعمر نَرائم والديهم، وىذا ىو الغرض من ىذا الأدب فلو كتب بلغة غنً لغتهم نٞا 
يعرفّهم بتلك انٛرائم لأنّّم  اطلّعوا عليو أو اىتمّوا بو، أمّا في ما ن٫صّ أبناء الشّعب انٛزائري فهم ليسوا نُاجة نٞن

 يعيشونّا حقيقة.
ون٩يب "ن١مّد ديب" عندما سئل عن الكتابة باللّغة الفرنسيّة قائلب: " بل قولوا أفّ أدبا قوميّا يظهر الآف  

في في انٞغرب عامّة وفي انٛزائر خاصّة، غنً أفّ الأمر الذّي لا دلالة يلغيو ىو أفّ ىذا الأدب يكتب باللّغة الفرنسية 
 .4بلبد ذات تراث إسلبميّ لا تزاؿ نٓاوؿ وفي كثنً من العناء أف تقدّـ إنتاجا أدبيا باللّغة العربيّة"

                                                           
 245، 244سي " الرّواية بنٌ ضفّتّ انٞتوسّط"، ص ص .المجلس الأعلى للغة العربية: أعماؿ اليوـ الدّرا  1
 .245. انٞرجع نفسو، ص  2

، من إخراج انٞخرج انٛزائري "أن٘د راشدي"، وقد شارؾ في التّمثيل العديد من انٞمثلّنٌ انٛزائرينٌ ـ1969*.نٓوّلت إلى فيلم ثوري بالعنواف نفسو عاـ 
 والفرنسينٌ.

 .118وب بالفرنسيّة، ص .ن١مود قاسم: الأدب العربي انٞكت 3
شجرة الصّبار  -ـ1977من الرّوايات، منها: )انٜلزوف العنيد عديد ـ، روائي جزائري باللّغتنٌ العربيّة والفرنسيّة، لديو 1941*. رشيد بوجدرة: مواليد 

 ـ(2010
 .7.مقدّمة الكاتب في الدّار الكبنًة، ص  4
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 اللغة الذي كتب ىو الآخر روايات باللغة الفرنسية، وسرعاف ما انْو إلى*ويرجع الرّوائي "رشيد بوجدرة"
باللغة الفرنسية إلى أفّ " انٛزائر ىي البلد الوحيد  العربيّة ليعود من جديد إلى اللغة الفرنسية...السّبب في كتابتو

الذّي لم يسمح لأبنائو بتعلّم لغتهم الأـ فقد كانت اللغة العربيّة ن٣نوعة وكاف ذلك سببا في ن٠يئي إلى تونس )معهد 
ية، كاف )بيلبواف( الصّافسية( وكاف قانوف )بيلبواف( ن٬نع تعليم وتدريس اللّغة العربيّة في انٛزائر ما عدا اللّغة المحلّ 

 يعتبّ اللّغة العربيّة لغة ميّتة واللّغة المحكيّة تفتقد إلى القواننٌ، فنجد انٛزائري يتعلّم في انٞدرسة اللّغة التّّ يتكلّمها في
انٞنزؿ والشّارع، وىذا الشّيء ىو السّبب في شروعي في الكتابة باللغة الفرنسية وبعد ذلك عدت إلى لغتّ 

نٞقصود من قولو أفّ انٛزائر لم تسمح لأبنائها بتعلّم لغتهم العربية ىي فرنسا التّّ ضيّقت انٜدود حوؿ  . وا1العربيّة"
 كلّ ما من شأنو أف ن٬تّ بصلو إلى ثقافة وتاريخ انٛزائر من لغة عربيّة ودين إسلبميّ.

عانت العجز في سبيل نٓقيق  ضمنيّا أنّّا لم تستطع التّعبنً باللّغة العربيّة، وأنّّا )*(وتعترؼ "آسيا جبّار"
أفّ اللّغة  *(*)ذلك، خاصّة بعد أف تعوّدت على انٜديث والتّعامل بالّغة الفرنسيّة، كما تشنً صاحبة رواية )العطش(

العربيّة عجزت عن احتواء مكنوناتها وعواطفها وتطلّعاتها، وعن ترنٗة أعمانٟا من الفرنسية إلى العربية أشارت 
ب في ذلك يعود إلى " عمليّة العبور ىذه أكثر ن٣اّ ىو ذنب التّرنٗة، فانٛمهور لا ن٩بّ ىذا النّوع الرّوائية أفّ الذّن

من التأقلم، انٛمهور الذي يقرأ أبدي الكثنً من انٜذر لأنوّ يفضّل أف يكشف الكتاب انٞغاربة عن نصوصهم 
 .2مباشرة"

اما، بل إنوّ لا يعترؼ ضمنيا أفّ الفرنسيّة ىي لغة الأمر اىتم لم يعرْ  *ولكنّ الأديب والرّوائي "مراد بوربوف"
البلد المحتل؛ إذ يرى بأفّ اللّغة مهما كانت ىي ملك للشّخص الذّي يتقنها، ويتمكّن منها ويصنًّىا لتخدـ 
مكنوناتو وعواطفو، سواء كانت ىذه اللّغة فرنسيّة أو غنً ذلك "فالفرنسيّة ليست ملكا خاصّا للفرنسيّنٌ وليس 

سبيل انٞلكيّة انٝاصّة، بل إفّ أيةّ لغة إن٧ّا تكوف ملكا نٞن يسيطر عليها ويطوّعها للخلق الأدبي، أو يعبّّ بها  سبيلها
 .3عن حقيقة ذاتو القوميّة"

                                                           
 .131ة ، ص ن١مود قاسم: الأدب العربي انٞكتوب بالفرنسيّ  . 1

ـ(، من أىمّ رواياتها 1978ـ(: أكادن٬يّة وروائية جزائرية باللّغة الفرنسية، وأخرجت فيلم )الزّردة وأغاني النّسياف 2015 -ـ1936)*(. أسيا جبّار )
 ـ.1957العطش 

 .ىي أوّؿ رواية نٟا وقد كانت طالبة في العشرين.(*)*
 .140. انٞرجع نفسو، ص  2

 ـ، روائي جزائري باللّغة الفرنسية.1956يد *. مراد بوربوف: موال
 .70.واسيني الأعرج: انْاىات الرّواية العربيّة في انٛزائر، ص  3
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كما أفّ الوطن ىو الآخر احتلّ انٜصّة الأكبّ في روايات ىذه الفترة )فترة الاستعمار(، فقد تعدّد وتنوعّ 
 في روفة وغامضة وأسطوريةّ فهو " انٜصاف الأسطوري والبيت العتيق والأّـ انٞكافحةوتشكّل رموزا وأشكالا مع

في  النجمة الثلبثية، وىو انٛبل انٞتاىة الذي يضيع فيو انٛميع دوف أمن في رقصة انٞلك، وىو انٞرأة اللغز الصّامتة،
مؤكدين بذلك وإف تعدّدت الرؤى ، 1علوّىا عند كاتب ياسنٌ، والوطن ىو الصّمود وانٞواجهة عند مولود معمري"
 بأفّ الوطن ىو البيت الواحد؛ الذي يضمّ انٜيّ وانٞيّت وانٞولود الذي سيأبٌ.

نٓمل بنٌ دفتّيها  1970إلى غاية  1962وظلّت روايات حقبة ما بعد الاستقلبؿ وبالضّبط من 
وببشاعة انٞستعمر، كما دعت  نصوصا صادقة عن الثّورة واسترجاعا لأىمّ أحداثها ومعاركها، وتشيد بثوّارىا

لآسيا  1962مضامينها إلى ضرورة المحافظة على وحدة الأمّة واستقلبنٟا، فنجد مثلب " رواية أطفاؿ العالم انٛديد 
جبّار، وضرب القرى وانٞداشر بانٞدافع والطاّئرات وتهديم انٞنازؿ على رؤوس سكّانّا مثل ما ىو انٜاؿ في رواية 

نٞولود معمري، ووصف انٜياة الصّعبة داخل انٞعتقلبت والسّجوف وتنظيم عمليّات  1965)الأفيوف والعصا( 
لصالح  1969نٜسنٌ بوزاىر، وأسلبؾ انٜياة الشّائكة  1967انٟروب كما في روايتّ أصابع النّهار انٝمسة 

 .2فلّبح"
 ( روايات عديدة، منها:1970 -1947لقد ظهرت في ىذه الفترة )

                                                           
ّـ انٝنً جبّور: الرواية انٛزائرية انٞكتوبة باللغة الفرنسية، ص  1  .419.أ
 .108.أن٘د منوّر: أزمة انٟويةّ في الرّواية انٛزائريةّ باللغة الفرنسيّة، ص  2

 السنة الرّوائي التّرجمة سيّةالرّواية باللغة الفرن
Laila jeune fille 

d’alger  
 ـ1947 نٗيلة دباش ليلى فتاة انٛزائر

Le fils de 
pauvre  

 ـ1950 مولود فرعوف ابن الفقنً 

La Terre et le 
Sang 

 ـ1953 مولود فرعوف الأرض والدـ

Les Chemine 
qui Montent 

 ـ1957 مولود فرعوف الدروب الصاعدة

La Colline ـ1952 مولود معمري انٟضبة انٞنسية 
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 :باللغة العربيّة المكتوبة الرّواية الجزائريةّ مطلب الثاني:ال
، بصدور نص "حكاية ـ1847/  ـ1845أورد العديد من النّقاد انٛزائريّنٌ أفّ أوّؿ نص أدبي يعود إلى 

العشّاؽ في انٜبّ والاشتياؽ" لػ" ن١مّد بن إبراىيم"، كما عدّوه أوّؿ نصّ عربي كذلك يتحدّث عن قصّة حب 
نً من أمراء انٛزائر آنذاؾ مع ابنة تاجر، وىي " حكاية تقليد واضح لػ"ألف ليلة وليلة" ولكنّها لاقت من نٗعت أم

الضّعف نُيث لا ترقى إليها من حيث البناء، والغريب أفّ البداية والنّهاية كلتيهما لا علبقة نٟما نّجريات 

Oublier 
L’opium et le 

baton 
 ـ1965 مولود معمري العفيوف والعصا

Grande Maison 1952 ن١مد ديب الدّار الكبنًة 
Lincendie 1959 ن١مد ديب انٜريق 

Eté African 1959 ن١مد ديب صيف إفريقي 
 

Le quai aux 
fleurs ne 

répond plus 

 1961 مالك حداد الأزىار لا ن٩يب رصيف

Je toffrirai une 
gazelle 

  مالك حداد سأىبك غزالة

Lélève et la 
leon 

 1960 مالك حداد التلميذ والدّرس

Nedjma  1956 كاتب ياسنٌ ن٤مة 
La soif آسيا جبار  العطش  

Les enfants du 
nouveau 
monde 

 1962 آسيا جبار أطفاؿ العالم انٛديد
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 تاـ من على نقيض اية، بينما ن٠ريات الأحداثالأحداث، فانٞقدّمة نصح وإرشاد بنفس ديني واضح، وكذلك النّه
 . 1ذلك"
، وإف كاف قصّة أكبّ منو رواية بعنواف 1891ويرجّح أفّ أوّؿ نص جزائري كتب باللغة الفرنسية يعود إلى عاـ     

 )انتقاـ الشّيخ( لػ "ن١مد بن رحاؿ"، وىي منتقاة من التّقاليد الاجتماعيّة انٛزائريةّ.
ّـ القرى( لػ"ن١مد رضا حوحو"ـ1947 قرف تقريبا وبالضّبط عاـ بٍّ ننتقل نُوالي     كأوّؿ  ، وصدور رواية )غادة أ

معبّّا على ظروفو  -كما رأيناىا-، باللغة اللبتينيّةنصّ عربي جزائري، قبل أف يطلق انٛزائريّ العناف للكتابة الرّوائيّة 
 القاىرة.

عداد وانٞشاركة في حيثياتها وفي مواجهة دامية مع انٞستعمر وجد الرّوائي انٛزائري نفسو منشغلب بالثّورة والإ
الذي حاوؿ طمس ىويتّو ونشر انّٛهل والأميّة في أوساطو، ومن نٚحت نٟم فرنسا بالتعلّم تنحصر في التعليم 

كة الفرنسي البحث، " فالبيئة الثقّافيّة في انٛزائر انٞستعمرة عانت من تعقيدات متعدّدة، الأمر الذي جعل انٜر 
، فكاف 2الأدبيّة تعاصر ظروفا جد صعبة وقاسية أعاقت انطلبقها وحجمت قدرتها على انٝلق والإبداع والعطاء"

 من الضّروري إذف أف تكوف البدايات بلغة انٞستعمر.
خاصّة  ،ساعدت الظرّوؼ ولو بشكل بسيط الرّواية انٛزائريةّ انٞكتوبة باللغة الفرنسية على الظّهور والتّميّز

تّابها قد انتموا إلى الطبّقة انٞثقّفة في انٛزائر ومتمكّننٌ من قراءة وفهم لغة انٞستعمر، مطلّعنٌ بذلك اعتبّنا أفّ كُ إذا 
على العديد من الرّوايات الفرنسية ونّجوا على منوانٟا، على العكس نٕاما من اللغة العربيّة التّ أراد انٞستعمر 

فية في انٛزائر عانت تعقيدات كثنًة ن٣اّ جعل انٜركة الأدبية تعاصر ظروفا طمسها والقضاء عليها، "فالبيئة الثقّا
، فلم ن٩د انٛزائريوف من ن٢رج 3صعبة جدّا وقاسيّة أعاقت انطلبقتها وحجمت قدرتها على انٝلق والإبداع والعطاء"

في أكثرىا، ناىيك أفّ الفئة سوى تعلّمها وتعليمها في انٞدارس القرآنية والكتاتيب والزّوايا وكانت في سريةّ تامّة 
الشّبابية الأخنًة لم تعر الكتابة اىتماما واسعا لأنّّم كانوا منشغلنٌ بالعمل انٞسّلح، والذين لم يشتغلوا بالعمل 
انٞسلّح انصبّت كتاباتهم على انٞواعظ وانٝطب والرّسائل وبعض القصص، إضافة إلى ذلك " فإنّّم لم ن٩دوا ن٧اذجا 

 .4جوف على منوانٟا"يقلّدونّا أو ينس
                                                           

، ص 2014وؼ عامر: تطوّر النّص السّردي في انٛزائر )مقاؿ(، ن٠لّة جيجل الدّراسات الأدبية والفكرية، العدد الراّبع، ديسمبّ/كانوف الأوّؿ، .ن٢ل 1
118. 

 .50.واسيني الأعرج: انْاىات الرّواية العربيّة في انٛزائر، ص  2
 .50ص  ،نفسوانٞرجع . 3
  200ـ، ص 1983العربية للكتاب، تونس، دط، الدّار ، زائري انٜديث: تطوّر النّثر انٛ.عبد الله ركيبي 4
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ظروفا  بٍّ يتطلّب ة،ػأخّرىا أيضا "أفّ ىذا الفن صعب ن٪تاج إلى تأمّل طويل وإلى صبّ وأناب تن أسباوم 
 واسعة ورحابة فإنّّا تعالج قطاعا من المجتمع، -أضف إلى ذلك–ملبئمة تساعد على تطوّره وعناية الأدباء بو... 

 .1رعّ نْاربها وتتصارع أىواؤىا ومواقفها"وشخصيات نٔتلف انْاىاتها ومشاربها وتتف
وإذا كانت الرّواية طويلة فالقارئ نُاجة إلى الوقت لقراءتها وتتبّع أحداثها، وىذا ما لم يكن لانشغالو 
بانٜرب والثّورة، ناىيك عن أسباب أخرى تعلّقت بالكثنً من انٞواضيع المحظورة أو قل المحرّمة على الأديب انٝوض 

ادات والتّقاليد انٞفروضة على المجتمع، خاصّة ما تعلّق بقضايا الرّجل وانٞرأة، لذلك "مارسوا عمليّة فيها نُكم الع
كما   2ىروب مبّرّة فكرياّ إلى انٞوضوعات التّقليديةّ والقدن٬ة نسبيّا، ومن بنٌ ىذه انٞوضوعات موضوع الثّورة انٛزائرية

 سنرى ذلك في بعض الرّوايات إف لم نقل في ن٠ملها.
قبل ظهور الرّواية بشكلها انٞطلوب وبنائها انٞرغوب ظهرت بعض النّصوص "كاف أصحابها يتحسّسوف  

غادة أـ )مسالك النّوع الرّوائي، دوف أف ن٬تلكوا القدر الكافي من الوعي النّظري بشروط ن٣ارستو مثلما نْسّده 
سنة  (انٜريق)، و"بد المجيد الشّافعيعػ"ل ـ1951سنة  (الطالب انٞنكوب)و "أن٘د رضا حوحوػ"لـ 1947 (القرى

 .3""ن١مّد منيعػ"لـ 1967سنة (صوت الغراـ)، و"رشيد بوجدرةػ"ل ـ1957
"حديثة العهد بالظّهور وانٞكتوبة باللغة العربيّة أكثرىا حداثة، إلّا أننّا نستطيع -إذف–فالرّواية انٛزائرية   

ية بشكل قويّ، فإذا ما استثنينا المحاولات البسيطة وانٞتمثلّة في القوؿ أنّّا منذ ظهورىا الأوّؿ اقتحمت السّاحة الأدب
ّـ القرى(، )الطالب انٞنكوب(، )انٜريق(... فإفّ )ريح انٛنوب( تبقى تلك الرّواية النّاضجة التّ أعلنت  )غادة أ

نٜريّة التّّ أحسّ بها الرّوائي . وىذا شيء طبيعي فا4البداية انٜقيقية القويةّ للرّواية انٛزائرية انٞكتوبة باللغة العربيّة"
نٚحت لو خوض غمار الرّواية، فالكتابة تنمو وتزدىر في ظلّ انٜريّة بعيدا عن القمع والاضطهاد، خاصّة بعد أف  

 كتبت بلغتها، ووجهّت لشعب أصبح متفرّغا نوعا ما للقراءة والبناء والتّعمنً واكتساب العلم والثقّافة.
، ىذا إف ـ1970الفعلية مع "ريح انٛنوب" لػ"عبد انٜميد بن ىدوقة" عاـ  فانٞرجّح أفّ تكوف البدايات

ّـ القرى( والتّ يعتبّىا أغلب النّقاد قصّة طويلة وليست رواية، فقد عبّّ عن ذلك "أبو القاسم  استثنينا )غادة أ
  1947سنة سعد الله" في كتابو )دراسات في الأدب انٛزائري انٜديث(: " ومن عجب أف تصدر أوّؿ قصة لو 

                                                           
 .200، ص زائري انٜديث: تطوّر النّثر انٛعبد الله ركيبي . 1
 .228.واسيني الأعرج: انْاىات الرّواية العربيّة في انٛزائر، ص  2
 .195، صـ1983، الدّار العربيّة للكتاب، تونس، دط، .ن١مد مصايف: الرّواية العربية انٛزائرية انٜديثة بنٌ الواقع والالتزاـ 3
 .03ص  ـ1999، دار القصبة للنّشر، انٛزائر، دط، دراسات في الرّواية انٛزائريةّ .مصطفى فاسي: 4
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 .1بعنواف )غادة أـ القرى(، وىي قصّة اجتماعية نْري حوادثها على أرض انٜجاز، وقد أىداىا إلى انٞرأة انٛزائرية"
ّـ القرى( رواية صغنًة تستحق أف نقف  بالرّغم من أفّ النّاقد نفسو قد صرحّ في فصل سابق من الكتاب أفّ )غادة أ

ّـ القرى( لػ"أن٘د رضا حوحو" عندىا " وىناؾ رواية أخرى تستحقّ أف ن قف عندىا قليلب، تلك ىي )غادة أ
، وبطلتها "زكيّة" فتاة حرمت لذّة العلم ون٣ارسة حقوقها الطبّيعيّة كإنسانة من ناحيّة وامرأة من ناحية ـ1947
 .2أخرى"

  ة مطوّلة أيضاوأمّا القصّة التّ كتبها "عبد المجيد الشّافعي" والتّّ عنونّا ب)الطاّلب انٞنكوب( فهي "قصّ 
فتاة  رومانسيّة في أسلوبها وموضوعها يتحدّث عن طالب جزائري عاش في تونس في أواخر الأربعينات أحبّ 

 .3تونسيّة وسيطر عليو حبّها"
قد تأثرّ بالأدب الفرنسي خاصة رواية )البؤساء( لأنّّا نٓمل الألم نفسو، فقد قرّر  *وإف كاف "بن ىدّوقة"

 Lesالتّّ يعاني منها العربّي ولكن بلغتو وليس بلغة غريبة عنو، فيقوؿ: "قرأت الفقراء  نقل الآلاـالآخر  ىو
misérables  لػ"فكتور ىيجو"وكانت نفسو تطالعني من بنٌ السّطور تقطر حنًة وأنٞا، وما ىي إلّا فترة حتّى

  .4ة ما كتبو ىيجو بالفرنسيّة"اختلطت حنًبٌ نُنًتو وآلامو بآلامي، فأسرعت إلى يراعي أكتب عن الفقراء بالعربيّ 
 فآثر اللّغة العربيّة عن اللّغة الفرنسيّة التّّ كتب بها بعض كتاب عصره.

لاقت رواية )ريح انٛنوب( اىتماما بالغا من طرؼ النّقاد والدّارسنٌ خاصّة أنّّم اعتبّوىا "أوّؿ رواية 
دت ن٨وـ الفلّبح ومشاكلو مع الأرض، وعلبقتو جزائرية رصدت بواقعيّة رصينة انٜياة في الريّف انٛزائري، وجسّ 

بغنًه داخل القرية التّّ تعتبّ ن٧وذجا لقرى انٛزائر، ومن بٍّ تنحو منحى اجتماعيّا يصوّر الواقع الاجتماعي انٛزائري 
 .5لأوّؿ مرةّ"

 يولي كما أنوّ لم  -كالذّين سبقوه–ولأوّؿ مرةّ لا يتحدّث فيها عن الثورة ولم يهتم بتسجيل حيثياتها 
اىتماما بالغا بالثورة الزّراعية والإقطاع وغنًىا "وإن٧ّا وجو اىتمامو إلى رصد الواقع وما يضطرب فيو من نٓوّلات وما 

 ن٣اّ يكشفينتظره من تغينً متّخذا من أبناء القرية ن٧اذج لطبقات ن٢تلفة تتضارب مصانٜها وتتصارع فيما بينها 

                                                           
 .89، ص 2007، 5.أبو القاسم سعد الله: دراسات في الأدب انٛزائري انٜديث، دار الراّئد للكتاب، انٛزائر، ط 1
 .58، ص انٞرجع نفسو . 2
 .200.عبد اللّو ركيبي: تطوّر النّثر انٛزائري انٜديث، ص  3
 .22ص ـ، 2008، 1ن٢بّ أنُاث في اللّغة والأدب انٛزائري، انٛزائر، طودة: أنُاث في الرّواية العربيّة، .صالح مفق 4

 (.ريح انٛنوب)أديب وروائي جزائري. يعتبّ صاحب أوؿ رواية جزائرية باللغة العربية  1925)- (1996 *.عبد انٜميد بن ىدوقة 
 .90، ص 1993انٟيئة انٞصرية العامة للكتاب، القاىرة، دط،  -دراسة نٓليلية فنيّة–ريةّ ورؤية الواقع .عبد الفتاح عثماف: الرّواية العربيّة انٛزائ 5
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وإف كنا نرى ىذه الأحداث في بعض جزئياتها، فإنّّا  ،1ة للواقع الثّوري انٛديد"عن ىويتّها، ون٪دّد مواقعها بالنّسب
 تتوارى ىنا وىناؾ.

 وانٞستقبل وقد أثارت الرّواية كذلك "قضايا كثنًة تتصل بالأرض وبانٞرأة وبنضاؿ الأفراد من أجل انٜياة
قوده إلى مصنًه، بٍّ تعرض جانب الشّر في الإنساف كما تعالج الدّوافع الشّخصية والتّصرفات التّّ نٓرّؾ الإنساف وت

وصراعو الدّائم ضدّ رواسب انٞاضي ون١اولتو التفوّؽ على نفسو ولكنّو سبّاؽ إلى نّاية لا يريدىا لأفّ الظرّوؼ أقوى 
 .2منو"

جزائرية  ة" للقوؿ بأفّ )ريح انٛنوب( "تعتبّ فعلب النّشأة انٛادّة النّاضجة لرواية فنّيةنن قيويذىب "عمر ب
 .3حدثا وشخصيات وأسلوبا"

سرعاف ما بدأت الرّواية انٛزائريةّ تتطوّر شيئا فشيئا، فبعد "عبد انٜميد بن ىدوقة"، أحدثت الرّواية بعده 
فمنذ أف ظهرت أعمالو بدأ النّقاد في انٛزائر وانٞشرؽ ينظروف نَدّية إلى  **؛قفزة نوعيّة مع روايات "الطاّىر وطاّر"

ؽ والتفرّد التّ طبعت أعماؿ ىذا الرّوائي انٛديد، ومنذئذ لم يعد انٜديث عن الرّواية انٛزائريةّ انٞكتوبة عناصر التفوّ 
بالعربية، ينطلق من موقف الشّفقة أو الدّعم التّعاطفي، ولكنّها أصبحت تنتزع الإعجاب والتّقدير وغطّت بهيمنتها 

عت بذلك الصّدارة في ن٠اؿ البحوث النّقدية والتّغطيات عن باقي الأجناس الأدبيّة الأخرى في انٛزائر، وانتز 
 .4الصّحفية والإعلبميّة"

فرواية )اللّبز( لػ"لطاّىر وطاّر" والتّّ تلت رواية )ريح انٛنوب( بعامنٌ مباشرة، خطت خطوات سريعة 
من مضامينها وإف كانت للّحاؽ بركب انٛنس الرّوائي، ن١قّقة قفزة نوعيّة في الرّؤية وانٞضموف، خاصّة أنّّا نوّعت 

نٔطو في مرحلة التّأسيس خطوة متقدّمة ذات اعتبار، إف لم تكن بانٞوضوع  -الرّواية–الثّورة ن١تواىا الفعلي، فهي 
( وواقع ما ـ1962-ـ1954فبانٞعانٛة انٞتطوّرة، وىي نْمع ملبمح من أشكاؿ السلوؾ في واقع الثّورة انٛزائريةّ )

 .5لوضع من آفاؽ ن٢تلفة سياسيّة وثقافيّة واجتماعيّة"بعد الاستقلبؿ، وما أفرزه ا

                                                           
 .90، ص ريةّ ورؤية الواقععبد الفتاح عثماف: الرّواية العربيّة انٛزائ.  1
 .201.عبد اللّو ركيبي: تطوّر الأدب انٛزائري انٜديث، ص  2
 .201ص ـ.2009، 2طبوعات انٛامعيّة، انٛزائر، طديواف انٞ، -تارن٫ا وأنواعا وقضايا وأعلبما– قينة: في الأدب انٛزائري انٜديث .عمر بن 3

ـ، 1974اللّبز الرّوايات، من رواياتو )من القصص و  عديدال، ترؾ  ـ(، اشتهر باسم )عمّي الطاّىر(2010-ـ1936الطاّىر رطاّر روائي جزائري )**.
 ( إلى فيلم حصد عدّة جوائز.، نٓوّلت قصّتو )نوّة...( ـ2005الطاّىر يرفع يديو بالدّعاء ، الولّي ـ، 1983عرس بغل

 .40.إدريس بوذيبة: الرؤية والبينة في روايات الطاّىر وطاّر، ص  4
 .220، ص السابقانٞرجع .عمر بن قينة:  5
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أكثر عمل جرأة وشجاعة لأنّا الوحيدة التّ ن٤حت في انٜديث عن الثّورة "فمعظم  *ويعتبّىا "واسيني الأعرج"
 عملبال التّّ تضرّ  المجانيّة والشّعارية وسقطوا في الدّن٬اغوجيّة من الأشكاؿ،الذّين كتبوا عن الثّورة فشلوا بشكل 

 .1ن٣ا تنفعو" أكثر
وانٞلبحظ عن ىذه الرّوايات أنّّا لم نٔتلف عن سابقاتها انٞكتوبة باللغة الفرنسية، فقد جاءت ىي الأخرى 
في أغلبيتها تتحدّث عن الثّورة انٛزائرية، والإخبار عن الواقع انٞعاش انطلبقا من حياة الشّعب وما يعانيو من أوضاع 

لاقتصادية انٞزرية التّّ عاشتها انٛزائر بكلّ تناقضاتها كاف طبيعيّا أف ينشأ وضع ثقافي مترديةّ، "ففي ظلّ الظروؼ ا
   مهزوز إلى حدّ بعيد ويفتقد الكثنً من مقوّماتو الأساسيّة، فالفن القصصي الذي ورث رصيدا ثوريا جادا ومشرقا

ات القصصية والكتابات الأخرى التّ كاف عليو أف ن٪قق قفزة كمّية ونوعية الشّيء الذّي لم يتم، وحتّى المجموع
، ففي 2وجدت في ىذه انٜقبة التّارن٫ية لم تضف شيئا جديدا بقدر ما حاولت اجترار انٞاضي برؤى جدّ ن٢تلفة"

ريح انٛنوب مثلب حديث عن الإقطاع والثّورة الزّراعيّة والريّف انٛزائري، وأرّخت روايات الطاّىر وطاّر لكلّ التغنًّات 
انٜاصلة في المجتمع انٛزائري منذ الثّورة انٞسلّحة إلى غاية الاستقلبؿ "فقد استطاعت الرّواية أف تبلور والتطوّرات 

معالم الواقع الثّوري إباّف الثّورة انٛزائريةّ انٞسلّحة وأثناءىا، وفي زمن الاستقلبؿ، ولعلّ ىذا الواقع نُركيتو قدّـ 
 .3في عمليّة الإبداع والتّكوين"للرّوائينٌ انٛزائريّنٌ مادّة غنيّة ساعدتهم 

أمّا ما تعلّق بانٞوضوعات الأخرى وعلى رأسها انٛانب الرّومانسي أو الوجداني، فلم يأت منفصلب عن 
ا مرتبط بو ارتباطا قوياّ "فقد انٔذت الأحداث العاطفيّة وسيلة تتحرّؾ من خلبنٟا الشّخصيات في الفعل الثّوري وإن٧ّ 

ودماء ودموع(، أو في  –ا فعل الدكّتور "عبد انٞلك مرتاض" في روايتيو )نار ونور كفاحها انٞسلّح على ن٥و م
نضانٟا للكشف عن الفساد الأخلبقي كما فعل "انٚاعيل غموقات" في روايتو )الشّمس تشرؽ على 

 .4انٛميع(،و"شريف شناتليو" في رواية )حب أـ شرؼ("*
ظهرت في  انٝطاب الثّوري وحده انٞسيطر، بل فتعدّدت الكتابات بعدىا، وحتى انٞوضوعات، ولم يعد

الأفق خطابات أخرى ظهرت أحيانا بصورة واضحة وأحيانا كثنًة بصورة مضمرة تظهرىا قرائن دالة عليها ىنا 
 وىناؾ بنٌ دفات الرّواية وسطورىا.

                                                           
 .91، ص واسيني الأعرج: انْاىات الرواية العربية في انٛزائر . 1
 .84، ص انٞرجع نفسو. 2
 .86ص ـ، 1996ط، منشورات انٓاد الكتاب العرب، د.أن٘د دوغاف: في الأدب انٛزائري انٜديث،  3
 .9.عبد الفتاح عثماف: الرّواية انٛزائريةّ ورؤية الواقع، ص  4

 .1978، حب أـ شرؼ 1978، الشّمس تشرؽ على انٛميع 1977، دماء ودموع 1975*. نار ونور 



 الروّاية الجزائريةّ والدّراما؛ التّ أثير والتّ أثّر  ............................................ل الثّ الث:الفص

 

 
228 

ة بالفرنسيّة التّّ وقد عرفت الرّواية انٛزائرية انٞكتوبة باللغة العربيّة تراكما في ما بعد على خلبؼ انٞكتوب
عرفت تراجعا وىذا دليل على أف اللغة العربيّة الوطنيّة بدأت تأخذ مكانّا الطبّيعي على كافةّ الأصعدة التّعبنًيةّ 

( رواية، حتى 45خاصة والرّواية، فقد تبنٌّ أفّ عدد الرّوايات انٛزائريةّ انٞكتوبة باللّغة العربية "بلغ نٙسا وأربعنٌ )
 .1"ـ1984صيف عاـ 

وعن القضايا التّ ن٘لتها الرّواية في تلك الفترة، فقد حدّدىا "أن٘د دوغاف" في كتابو "في الأدب انٛزائري انٜديث" 
 في:

 ا النّصيب الأكبّ.موالتّّ كاف نٟوالواقع انٛزائري آنذاؾ، الثّورة انٛزائريةّ انٞسلّحة؛  -

 حة. ، والإصلبحات انٞقتر يق الاشتراكي والثّورة الزّراعيةالتّطب -

 .الاجتماعي منو خصوصا الالتزاـ... ونقد الواقع -

 انٛالية انٛزائريةّ ونقد انٞهجر.أحواؿ  -

 ، وانٞشاكل انٞترتبة عن ذلك.انٟجرة من الريّف إلى انٞدينة -

 قضايا أخرى. -
 :الرّواية الجزائريةّ بعد مرحلة التّأسيس: المطلب الثالث

 :.الثمانينات3.1
وؿ الرّواية في فترة الثّمانينات بنٌ من يراىا تقليدا نٛيل السّبعينات واجترارا اختلف النّقاد والدّارسوف ح 

نٞوضوعاتو خاصّة أفّ أغلب روّادىا بدأت نْاربهم الرّوائية في تلك الفترة، بالإضافة إلى أفّ المجتمع انٛزائري لم تطرأ 
يض من ذلك ىلّل بعض النّقاد والدّارسنٌ عليو تغنًّات واضحة أو أحداث شغلت الرّوائينٌ انٛزائرينٌ، وعلى النّق

 للتّجربة الرّوائية في عهد الثّمانينات واعتبّوه جيلب نْديدياّ خاصّة مع الرّوائينٌ "واسيني الأعرج" و"رشيد بوجدرة".
 كتب الرّوائي "واسيني الأعرج" ن٠موعة كبنًة من الرّوايات في تلك الفترة، منها:

 .ـ1980وجاع رجل(، وقائع من أ–)البوابة الزّرقاء  -

 .ـ1981وقع الأحذية انٝشنة(، –طوؽ اليانٚنٌ )طوؽ اليانٚنٌ  -

 .ـ1982)ما تبقى من سنًة نٝضر ن٘روش(،  -

                                                           
 .86.أن٘د دوغاف: في الأدب انٛزائري انٜديث، ص  1
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 .ـ1983)نوّار اللّوز(، ص  -

 .*ـ1984)مصرع أحلبـ مريم الوديعة(،  -
 وكتب "رشيد بوجدرة" عددا معتبّا من الرّوايات منها:

 ـ،  1982سنة  (التفكك)  -

 ـ، 1984 سنة( انٞرث)  -

 ، ـ1985سنة ( ليليات امرأة آرؽ) -

 .ـ1986سنة ( معركة الزقاؽ) -
فتميّزت ىذه الفترة نّواصلة التّجديد ون١اولة خرؽ آفاؽ جديدة للكتابة الرّوائيّة خاصّة مع جيل 

مع انٛزء  "الطاّىر وطاّر"السّبعينات الذّي اكتسب خبّة التّعامل مع الأحداث وتنويع الشّخصيات، كما فعل 
(، ومثلو "عبد انٜميد -ـ1980-الثاّني لروايتو السّبعينيّة )اللّبز( نٓت عنواف ) العشق وانٞوت في الزّمن انٜراّشي 

بن ىدّوقة" إذ واصل ىو الآخر مرحلة العطاء كنهر لا ينضب من خلبؿ ن٠موعة روايات تتقدّمها روايتو )انٛازية 
  من الاقتباسات من سنًة بني ىلبؿ أنّا مزجت بعضا( التّّ حققت شهرة واسعة خاصّة ـ1983والدّراويش 

 سوى أفّ بعض الرّوائينٌ ظلّوا لصيقنٌ بالثّورة وبكلّ ما ن٬جّدىا فجاءت نصوصهم اجترارا نٞرحلة سابقة.
ولكن صورة الثّورة عند ىذين انٛيلنٌ كانت متغنًّة قليلب عن زمنها انٜقيقي، فهي في أعماؿ " الطاّىر 

لم  -على تفاوت فيما بينهم–ة وواسيني الأعرج وأمنٌ الزاّوي ومرزاؽ بقطاش وانٜبيب السّايح وطاّر ورشيد بوجدر 
نٓضر بوصفها رقعة أرجوانية تزينّ النّص الأدبّي ولا كجسر ن٬كّن الكاتب من العبور إلى اكتساب الشّرعية الأدبيّة 

وىنا  تارن٫يّة يكرّسها انٝطاب الرّنٚي بشكل مبتذؿ وإن٧ّا الارتداد إلى صورة انٜرب ن٬ثّل مرتكزا نقديا نقيضا لشرعيّة
يتداخل السّياسي والاجتماعي والنّفسي والتّارن٫ي، وتقصر أيةّ مقارنة نقدية عن ملبمسة الإشكالية التّّ يطرحها 

 .1النّص إذا ىي اعتمدت منطلقا أحاديا ، وإذا ىي لم تتسلّح بوعي واقعي وتارن٫ي"
 " بعض خصائص الكتابة انٜداثية في ىذه الفترة، منها:وأحصى النّاقد "ن٢لوؼ عامر 

 يبدو الكاتب مقلّب، ن٬نح الوقت الكافي نٝلق الأجواء والاشتغاؿ على اللّغة. -
                                                           

، مركز جيل 2014بية والفكريةّ، العدد الراّبع، ديسمبّ / كانوف الأوّؿ، .ن١لوؼ عامر: تطوّر النّص السّردي )مقاؿ(، ن٠لّة "جيل" الدّراسات الأد 1
 .120، ص 2014البحث العلمي، لبناف، 

ـ، روائي جزائري، وأستاذ كرسي نَامعتّ انٛزائر انٞركزيةّ والسوربوف الفرنسيّة، كتب العديد من الرّوايات، منها: طوؽ 1954واسيني الأعرج: مواليد  *
 ـ...2018ـ، نساء كازانوفا 2010أنثى السّراب  ـ،2004اليانٚنٌ 
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 نٓضر الذّات الكاتبة موزّعة على ن٢تلف الشّخصيّات في حركتّ مدّ وجزر تؤوؿ في النّهاية إلى رؤيا أو -
 قبل اختراقو إلى غنًه.موقف ن٫تفي خلف حجاب أدبي يستوقف القارئ 

 يستدعي فعل الكتابة انٞخزوف الثقّافي انٞتعدّد، التّراث الوطني والعربي والإسلبمي والإنساني. -

ينكسر العمود التّقليدي بتداخل الأزمنة وتعدّد الأصوات ما يضطرّ انٞتلقّي إلى إعادة ترتيب الأحداث  -
 نيّة.وإعادة القراءة ليتمكّن من نٓريك النّص في رحابة ذى

 .1إنّّا كتابة منفتحة على نٗلة من الاحتمالات والتػأّويلبت -
 :التّسعينات .3.1

استطاع الكثنً من الرّوائينٌ انٛزائريّنٌ إنتاج نصوص نٓمل نْربة عميقة ولصيقة بالفجيعة التّّ أنٞتّ  فقد 
العشرية )يات على ىذه الفترة منها: بانٛزائر في العشريةّ السّوداء التّّ كتبت بالدّـ قبل القلم، وأطلقت عدّة مسمّ 

(، ولعلّ أبرزىا تسمية )الأدب الاستعجالي(؛ الذي ذىب مسمّوه إلى كونو أدبا المحنة)، (عشرية الدّـ)، (السوداء
جاء في مرحلة استعجالية، وبطريقة استعجالية وىو ما تفسّره كثرة روايات تلك انٞرحلة، على الرّغم من الأوضاع 

فلم نْد الرّواية من بدّ سوى التأريخ نٟذه الأحداث الدّامية، والغرؽ فيها، ومن  عيشها انٛزائر وقتئذ، انٞزرية التّّ ت
انٟروب منها وجد الرّوائي نفسو يعود إليها، خاصّة منظر انٛثث انٞتراكمة والأحداث انٞتشاكلة وانٞتشابهة، وأف 

 ترة لا يعرؼ نٞا قتل ومن طرؼ من؟الشّعب في تلك الف
ذت الرّواية التّسعينيّة من ىذه الأزمة منبعا نٞادّتها، وبناء فضائها، لتنتج منو ما يناسب موضوعاتها انّٔ  

الأليمة وأحداثها انٛرن٪ة، والتقى عديد روائيي تلك انٞرحلة في نقطة واحدة وىي ن١اولة إن٩اد السّبب نٟذه الأزمة 
ف فيها وأوضاعو وما يواجهو من غموض وانتكاس والبحث في جذورىا، كما حاولوا إعطاء صورة نٜياة انٞثقّ

ومضايقات، واغتياؿ أحيانا " واستطاع النّص السّردي انٛزائري في فترة قصنًة أف ن٩رّب تقنيات الكتابة انٛديدة 
من ارتداد مناجاة وسخريةّ، إلى خلخلة التّسلسل الزّمني كما نٕكّن من توظيف التّراث على ن٥و نٗالّي، وبعدىا  

 .2اث الوطنّي المحلّي ىو الغالب، أصبح الكاتب يعانق التّراث الإسلبمي والإنساني"كاف الترّ 
ن٪ملوف رؤوسهم فوؽ  يعبّّ عن ذلك الرّوائي "أمنٌ الزاّوي" بقولو: "في انٝارج نٓتنا انٞدينة كئيبة والنّاس 

 كما يتفقّد رؤوسهم انٞدوّرة د النّاسآخر الطرّيق لاصق في مكانّا ىناؾ يتفقّ  أعناقهم غنً متأكّدين أنّّا ستظلّ إلى

                                                           
 . 121.ن٢لوؼ عامر: تطوّر النّص السّردي في انٛزائر )مقاؿ(، ص  1
 .فص  ،نفسو انٞرجع. 2
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 .1الشّيء"
 ووجود ائيّة،تثنأياما اس لم يعد انٞوت شيئا ن٢يفا ولا مرعبا، والأياـ التّّ لا يسقط فيها ضحايا تعتبّ 

 صباحا أو يتمشّى ليلب ولا ضحايا في كلّ مكاف أمر عاديّ متوقّع، إفّ "بشنً مفتّ" لا يشعر بالراّحة عندما ينهض
انٛثث  لم أعد أىتمّ نّن سقط أمامي من القتلى ثةّ أمامو، لأنوّ كغنًه اعتاد وجود انٛثث في كلّ مكاف "يرى ج

 .2احتلّت بالفعل ذاكربٌ بٍّ صارت أليفة وضروريةّ "
 وراء كما أفّ انٝطاب الرّوائي التّسعيني نٕيّز بشكل كبنً عمّا سبقو من انٝطابات، فاختفى الرّوائي أحيانا 

وبنٌ أو رافض لو  اـػػػللنّظ مواؿ بنٌ الواحدة الرّواية في الشّخصيات تعدّدت بل السّرد، مركز كانوا الذين الأبطاؿ
، فيخبّنا مثلب الرّوائي "عيسى نٜيلح" ف ذلك بالقوؿ: " التطرّؼ انٞتشنّج انٜقيقة حينا وتغييبها حينا آخر إظهار

وف أفّ كلّ من خالفها خائن للقضيّة الوطنيّة ليقتدي بها الذّي شنّتو جبهة التّحرير نٞاّ جعلت النّاس يعتقد
اليساريوّف والاشتراكيّوف، حنٌ رأوا أفّ كلّ من خالفم في نظرتهم لثورة البناء والتشييد رجععي وبرجوازي عميل، ليتمّ 

للدّين مارؽ ىذا التطرّؼ والتشنّج بأصحاب اللّحية الذّين أشاعوا في السّواد أفّ كلّ من خالف نظرتهم وفهمهم 
 .3زنديق"

استخدـ في الغالب "الكلبـ اليومي الذّي يعطي الشّخصيات ىويتّها انٞميّزة، كما ن٪رص على التّعبنً لقد  
 . 4عن الأنا الظاّىرة وآمانٟا انٞكبوتة بسبب القمع وانٞمنوعة من التحقّق في الواقع الفعلي "

وايات انٞقتبسة من الواقع الذّي يعيشو الشّعب، بل شهدت السّاحة الأدبية في ىذه انٞرحلة عديدا من الرّ 
انطلقت من يومياتو اليومية وظروفو السّياسيّة. ليجد الرّوائي نفسو في بعض الأحياف "يكتفي بالشّهادة على صراع 
معقّد وغامض، يدفعو إلى طرح سؤاؿ انٜقيقة على نفسو من منظوره انٝاص، يؤطّره خطاب ينتمي إلى مرحلة 

  العجز السّياسي، وانفجار الاقتتاؿ الدّاخلي، ينسج علبقاتو البنائيّة، أو شاىد دوره الإن٪اء إلى ن٠رّد مسارنٕيّزت ب
، وىل كاف ن٬كن 5أو الإشارة على ن٠رّد واقع، وطرح أسئلة حائرة تدفع إلى التأمّل والنّقاش والبحث عن انٜقيقة"

 انٜقائق عضػػػػػػػػػػػػب نٝوؼ من انٜقيقة أصلب، لذلك فتغييبنٟذه الأسئلة أف تذىب ونْيء فقنًة انٛواب، أو ىو ا

                                                           
 .115ص ـ، 1999دار الكنوز الأدبية، لبناف، دط،  وسط الرّوح وحكاية أطراؼ الرّيح، .أمنٌ الزاّوي: الرّعشة، امرأة 1
 .115، 114ص ص ـ، 2010الدار العربية للعلوـ ناشروف، لبناف/ منشورات الاختلبؼ، انٛزائر، دط، يل الذّباب )رواية(، .بشنً مفتّ: أرخب 2
 .208ص ـ، 2002، 1مطبعة انٞعارؼ، عنابة، ط.عيسى نٜيلح: كراّؼ انٝطايا )رواية(،  3
، 2010، 1اية انٛزائريةّ انٞعاصرة، عالم الكتب انٜديث، إربد )الأردف(، طدراسة سوسيو نصيّة في الرّواية الرّو –.الشريف حبيلة: االرّواية والعنف  4

 .6ص
 .7، ص انٞرجع نفسو. 5
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 لأرواح قد تزىق ودماء قد تسيل، أو رنّّا حقن لصلة الرّحم من الانقطاع.   حقن
أحد  العنف وكاف رواية إلا وانٔذت الرّواية جراء ىذه الأوضاع العنف المحور الرئّيس في متونّا، فلب توجد 

يرافق  وأحيانا تّّ تعلن بداية العنف، أو يكوف كاغتياؿ ن٩يء معلنا نّايتها،مقوّماتها فيظهر أحيانا كالرّصاصة ال
 مثلب مع (الشّمعة والدّىاليز)في  "الطاّىر وطاّراديا واجتماعيا وثقافيا " والتقى "سياسيا واقتصالعنف كلّ حيثياتها 

التّّ تبعتها، كما جسّدىا في البحث عن جذور الأزمة وفضح انٞمارسات  (سيّدة انٞقاـ)في  "الأعرج واسيني"
انٞراسيم )في  "بشنً مفتّ"و (الورـ)في  "ن١مّد ساري"و (فتاوى زمن انٞوت))في  "إبراىيم سعديػ"آخروف ك

 تتميّز من خلبؿ شخصيات مهزومة نِيبات آمانٟا فيما كانوا يرنوف إليو، وجاءت ىذه النّصوص مفتوحة  (وانٛنائز
 .1النّهاية لزمن العنف، ذلك أفّ زمن الكتابة متزامن مع زمن الوقائع" بانفتاحها على الزّمن، فلب تضع خطّ "

ولم يكن المحتوى الواقعي والإيديولوجي التّغينً الوحيد الذّي طرأ على رواية ىذه انٞرحلة "وإن٧ّا استطاعت  
ردية النّصوص أف تؤسّس فضاءات مغايرة جلبت إليها القارئ، فبصرنا بتجارب منفتحة على الأشكاؿ السّ 

 ن٪يل صياغة متخيّل انٞختلفة، فكاف مثلب الانفتاح على التّراث الشّعبي الشّفوي وانٞوروث انٜكائي العربي جزءا من
 .على تعدّد ىائل نْسّد من خلبؿ حوارية أصبحت أحد مفاتيح قراءة الرّواية انٛزائريّ  

تناولت في نصوصها وأشارت إلى عنف  فالرّواية التّسعينيّة في انٛزائر لم تترؾ شيئا إلّا وأحصتو "فقد 
السّلطة انٜاكمة مثل ما ن٤د في رواية )دـ الغزاؿ( لػ"مرزاؽ بقطاش"، و)كراّؼ انٝطايا ( لػ"عيسى نٜيلح" و)امرأة 

 .2بلب ملبمح( لػ"كماؿ بركاني" و)ذاكرة انٛسد( لػ"أحلبـ مستغان٧ي( و)الشّمعة والدّىاليز لػ"الطاّىر وطاّر"
ه الرّوايات، نورد أن٧وذجا يعبّّ عن غضب اللّفظ وعنفو، وقساوة انٞشهد وأنٞو، واحتضاف التّراب ون٣اّ جاء في ىذ

لزخّات الدّـ بدلا من انٞطر، ولم ن٪تضن إلّا نصف جثةّ بنٌ ثنايا حبيباتو، "كاف صوت البحر ينسحب ن٢لّفا وراءه 
ت السّكاكنٌ وىي تنغرس بقوّة في انٜشرجات الأخنًة، أصوات تشبو أصواأصداء لأناس يذنُوف ون٪شرجوف 
، بٍّ يوجّو نداءه إلى أولئك الذّين عاثوا في 3ؽ واللّحم والعظاـ الرقّيقة"والعرو الرقّاب والصّدور ون٢ترقة الألياؼ 

الأرض فسادا ودمارا وفي الأجساد تشوّىا وتركوا في القلوب غصّة حزينة يدعوىم للرّحيل من أجل سرقة نٜظة أماف 
 وأفراحنا نا، اخرجوا من أحزانناالبلبد التّّ صارت تذبح نفسها بنفسها "أيهّا القتلة، اخرجوا من قيامت في ربوع ىذه

                                                           
 .99.الشّريف حبيلة: الرّواية والعنف، ص  1
 .100، ص انٞرجع نفسو.  2
 .239)رواية(، دار انٛمل، انٛزائر، دط، د ت، ص  -مراثي انٛمعة انٜزينة–.واسيني الأعرج: سيّددة انٞقاـ  3
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 .1ائنا وأشلبئنا، اخرجوا من دورتنا الدّموية"داخرجوا من أصاتركونا ن٧وت ون٥يا كما نشاء. أيهّا القتلة   
 :ومن روايات ىذه انٞرحلة

 ـ.1991 سيّدة انٞقاـ        
 ـ.1993 فاجعة اللّيلة السّابعة بعد الألف     واسيني الأعرج  -

 ـ.1995حارسة الظّلبؿ           
 ـ1998انٞراسيم وانٛنائز  :                              بشنً مفتّ -         

    
 ـ.1995 الطاىر وطار                             الشّمعة والدّىاليز-

 ـ.1999الطاّىر يعود إلى مقامو الزكّي  الوليّ                                             
 ـ1994تيميموف                           رشيد بوجدرة:  -
 ـ.1999سرادؽ انٜلم والفجيعة                       عزالدّين جلبوجي: -
 ـ1999ت فتاوى زمن انٞو                          :إبراىيم سعدي -
 متاىات ليل الفتنة                           ن٘يدة عيّاشي: -

 :الألفينارواية ما بعد  .1.1
حيث أرادت الرواية انٛزائرية انٛديدة  ملبمسة آفاقا وفضاءات تعبنًية جديدة غنً مألوفة وغنً تقليدية، 

رواية تقليدية وأخرى حداثية تسعى إلى  ، وىو ما جعل الفرؽ واضحا وقائما بنٌجربّت ن٧طا جديدا من الكتابة
خلق تقليد جديد لدى انٞتلقي الذي كاف ن١كوما بأشكاؿ أدبية وتعبنًية موروثة نٓكّمت زمنا طويلب في نٓديد أفق 

وذلك لأفّ النصّ السردي الذي  -أشبو بالقصيدة العمودية التّّ استحوذت ردحا من الزّمن-تلقي ىذا القارئ، 
اط التجريب ونٓديث انٜكي، قد صار متورّطا في مسعى تكسنً النمطيّة والسكوف والتّقليد بات يشتغل على أن٧

والتّغلب عليها، حيث الطغّياف على سكونية اللغة وصيغها انٜكائية، والولوج إلى جدؿ السرد وانٞسرود، فتبلورت 
تؤلّف نسيجا سرديا تلتقي في  آنئذ طرائق مستحدثة تضمّ خواص اللغة الرمزية وشعريتها، فضلب عن صياغات فنية

ن٘و أساليب وبنيات تعكس علبمات التجريب نّختلف أنساقها، فولدت الرّواية انٛزائريةّ نُلّة جديدة، غنً ز 
 الطبّيعية متشابهة الشّكل ولا انٞضموف، واقعيّة أحيانا قليلة وخياليّة في كثنً من انٞراّت، أو غالبا ما نْنح للخوارؽ

                                                           
 .239، ص واسيني الأعرج: سيّددة انٞقاـ . 1
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 وما بعد الطبّيعة.
من الواقع لتحدّد شروط انٞثاقفة مع الآخر، ولتخبّنا بهواجس النهضة الرواية انٛزائرية بهذا انٞفهوـ " تشقّ 

وإيقاع التصنيفات الاجتماعية، وتبديل القيم وتوالد اللغات داخل اللغة الواحدة، الأمر الذي أعطى للرواية مكانة 
التقاط صور وعلبمات التّحوّؿ، من خلبؿ كتابة التّاريخ العميق  ن٣يزة وحساسة لأنّّا الشّكل التّعبنًي الأقدر على

انٝفي انٞمزوج بالزّمن انٞعيش وبأسئلة الإنساف العربي داخل تارن٫و انٜديث انٞتسارع الإيقاع انٞزدحم بالأحداث 
الصعبة عبّ وانٟزات، والإحباطات...وشيئا فشيئا أصبحت الرواية انٛزائرية أكثر مكاشفة للذات...وطرح الأسئلة 

 1الرصد التفصيلي لتغنًات المجتمع والإنساف"
قناعتهم بأف لغة السّرد ن٩ب أف تبتعد قدر الإمكاف عن لىذا انٞنهج وائيوف انٞعاصروف الرّ من نٗلة  تبنى

 عنى وظلوالوضوح والتّحديد، إذ في الإن٪اء رحابة وانطلبؽ يدفعاف بالقارئ إلى الغوص البعيد انٞقصود إلى انٞ
 فجاءت غامضة مبهمة، جعلت القارئ يلج عوالم ن٢تلفة لم يسمع بها.  

مز ونٓوير الشّخصيات وإخفائها في ثوب نٛوء الروائي إلى الرّ على الرّواية انٛزائرية انٛديدة كذلك لوحظ  
ابهة وانٞتشاكلة وقضايا انٞقنّع، خوفا من الأذى من جهة، ونٕريرا لأكبّ قدر من انٜقائق، إذ ن٩مع القصص انٞتش

 من جهة ثانية. الفساد والان٥لبؿ في قضيّة واحدة وشخصيّة مشتركة
 طلب الرابع: رواية الخيال العلمي:الم

)كما نشأ مصطلحا( أو انٝياؿ الافتراضي )كما ارتقى مفهوما( ن٨ا قراءتاف يعرّؼ انٝياؿ العلمي بأنوّ:"  
منذ  -وتقرأ حديثا .(Science Fiction)تّ تفكك كلبسيكياال  SFن٣كنتاف للبادئة انٞختصرة الشهنًة

خياؿ علمي لأف نشأة ىذا النوع من الكتابات   –  … (speculative fiction)ستينات القرف العشرين
كانت شديدة الارتباط بوصف جديد العلم وما ن٩ره من جديد انٜياة، أو وصف أثر التطور العلمي على انٜياة في 

إلا أف تطور الكتابة وللظروؼ العسنًة التّ مر بها العلم حينما اتهم بالوقوؼ خلف انٜربنٌ  …مناحيها العديدة
وىذه الكلمة  استشرافيةأو  مستقبلية العانٞيتنٌ، جعلب انٞادة العلمية تتقلص في ىذه الرواية التّ ن٪دث أف تسمى 

                                                           
1
مؤسّسة  دراسة نظريةّ تطبيقيّة في سيمانطيقا السّرد–مؤسسة الانتشار العربي ن١مد سالم ن١مد الأمنٌ الطلبة، مستويات اللغة في السرد العربي انٞعاصر،  .

 .298ـ، ص 2007، 1طالانتشار العربي، لبناف،
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  Littératureالاستشراؼ بأدب فرانكفونينٌ نٟذا انٛنسالأخنًة واسعة الاستعماؿ في انٞيداف إلى درجة تسمية ال

 d’anticipation…"1. 
 العديد في انٛزائر في سنوات متأخرةّ لكنّو عرؼ ازدىارا وشهرة، ليطرقو مؤخّراىذا النّوع من الرّواية  ظهر 

بل، ومنهم من جعل من من الرّوائينٌ الذّين غاصوا في العالم الأفقي والعالم السّفلي، بل وسافروا إلى انٞستق
ـ التّّ 2007الفضائينٌ أبطاؿ روايتو، ون٬كننا البدء من الرّوائي "فيصل الأن٘ر" صاحب رواية )أمنٌ العلواني( عاـ 

أمنٌ العلواف (ن٬نحتني إمكانية التلبعب بقواعد  ")تعتبّ من الإرىاصات الأولى في ىذا المجاؿ، والتّّ قاؿ عنها: 
 "أمنٌ العلواني"دية ، فقد نٔيلت في مقطع ما من الرواية أف الشخصية الأدبية انٞسماة التخيل البسيطة أو القاع

بٍ قبلت أنو رنّا  ر ردود فعلها إزاء كاتب يرسم حياتها بأدؽ التفاصيل،جعلت أتصوّ  بٍّ  ستجد كتابي حونٟا وتقرؤه،
الكاتب انٞغمور الفاشل سيثنًه ذلك الكاتب الذي رسم حياتو فيبحث عن أسراره ويكتب حوؿ نْربة ذلك 

وأنشأت لعبة مرايا كبنًة جدا ن٪اور من خلبنٟا كل كاتب من الاثننٌ صورة الآخر في  ،"فيصل الأن٘ر "انٞسمى
تلك الشخصية الكبنًة انٞسماة ىو،والتّ أعطيتها أنا انٚا في روايتّ و جعلتها ىي  زمن آخر مع تعليقات السارد،

ونظرّ نٟذا النّوع من الأدب من خلبؿ مقالات عديدة، فقد قاؿ عنو بعد ، 2"نيانٞؤلف انٜقيقي لسنًة أمنٌ العلوا
يتموقع الفن في النقطة الطريفة دراسة فاحصة ن٣حصّة لرواية )جلبلتو الأب الأعظم( لػ"حبيب مونسي" معرفّا: " 

انيات انٝيالية على صرامة انٞعطاة وبنٌ الانتعاش الشديد الذي تدخلو الإمك  انٞوجودة بنٌ صرامة الواقع أو انٜقيقة
وإذا كاف الأدب الواقعي ن٠بّ على تقييد جزء … "…ماذا لو أف"و "…إف"الواقع، نقطة طريفة ومثنًة نْمع بنٌ 

، فانٝياؿ العلمي ينبني على التحرير الكلي للجزء الأوؿ من "…إف"بانٞعطيات الصارمة للجزء  "…ماذا لو أف"
ة غنً انٞبّرة وغنً القابلة للتبّير للسريالية أو الدادائية أو العجائبية بواسطة الثاني، وىو نٓرير يتخلص من الفجاج
وسوؼ نذكر باستمرار بكوف … وىذا ما يعطي اللعبة جانبها الشيق… التبّير العلمي والغطاء انٞنطقي العقلي

إنّا  … ة الساخرةعب بالأشكاؿ والمحاكاعب بالكلمات واللّ اللعب معطى حداثيا رسختو ما بعد انٜداثة، اللّ 
كلمات تقترب من طبيعة المجاز الذي ىو تغطية غنً كاملة للحقيقة، وحياد غنً مكتمل عن صرامة 

 وكتب فيو كذلك "نبيل دادوة" في روايتو )الكلمات انٛميلة... رحلة إلى الزّىرة(.  ،3"!المجاز…الواقع

                                                           
)مقاؿ(، أعماؿ انٞؤنٕر الدّولي: الرّواية العربيّة في الألفية الثاّلثة ومشكل القراءة في الوطن العربي، انٛزائر  فيصل الأن٘ر: تلقي انٝياؿ العلمي في انٛزائر .1

 .45ـ، ص 2016ـ، مركز جيل البحث العلمي، لبناف، 2016انٛزائر أغسطس  21-22
2
 .54ص انٞرجع نفسو،  . 

 .47ص  ،نفسوانٞرجع .  3
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و، من العجائبيّة، الفنتازيا، الدّستوبيا، روايات ويندرج نٓتو أيضا في السّنوات انٞتأخّرة كلّ ما ن٬تّ بصلة ل 
  الرّعب وانٝياؿ وعالم الغيبيّات والتّنبؤ بانٞستقبل والرّحلة إلى أزماف ن٢تلفة غنً زماننا وأماكن كانٛنّة والنّار وغنًىا

طي" في "ربيعة جلة العربي الأخنً(، وـ حكاي2084ومن أىمّ من كتب في ىذا ؛ "واسيني الأعرج" في روايتو )
، شيفا ن٢طوطة القرف 6.66)قلب انٞلبؾ الآلي(، و"عبد الرّزاؽ طواىرية" في )شياطنٌ بانكوؾ ورواية بيدوفيليا 

الصّغنً(، نُيث تعتبّ الأولى والثاّنية روايتاف حوؿ عالم انٛرن٬ة الالكتروني الذّي انتشر بكثرة في الآونة الأخنًة، في 
الطبيعة وأشياء لم تستطع حواسنا معرفتها ولا تقبّلها، يقوؿ عنها: " شيفا  حنٌ تغوص الثاّلثة في عالم ما وراء

ليست ن٠رّد نٕثاؿ يتجرعّ ألم قرابينيو ويرتوي بدمائهم، ويستقبل كلّ يوـ صلبتهم ودعائهم، "شيفا" الآف الرّمز الأوّؿ 
بعها النّجوـ في رقصة كونيّة عندما نٟلبؾ البشريةّ، لطمس النّجوـ وإبادة المجموعة الشّمسيّة، حنٌ ترقص "شيفا" تت

نٓرّؾ أذرعها انٞتعدّدة لتصنع عقدا من الرّؤوس البشريةّ، تتحقّق النبوءة وتتفجّر القنبلة الكهرومغناطيسيّة، فانٓة 
جحيم البّوابة البعدية، بوابة سنًكع عند مدخلها العلماء المجاننٌ نّآزر بيضاء نٓمل دماء القرابنٌ، ويصبحوا نٗيعا 

 .1بنٌ بالفتنة العظمى... "فتنة القرف الصّغنً"، اسألوا العلماء عن انٞلحمة"مرحّ 
وفيها ن٪اوؿ التّنبؤ بنهاية العالم عن طريق خطأ قد يقع فيو العلماء، ينتج عنو ثقب أسود قد يبتلع 

 المجموعة الشّمسية.
جائبي الذّي اىتم ىذه وكذلك صدر للكاتب رواية )الوحا العجل السّاعة(* وىي رواية من الأدب الع 

 انٞرةّ: 

 والشيطانيّنٌ الزّوىرينٌ والربّانينٌ تطرَّقت الرّواية إلى عالم السّحر من منظوُر السّحرة والرّوحانيّنٌ، مُركِّزة على .1
حيث البلهاف وشمس انٞعارؼ الكبّى والصّونٛاف،   :واستندَت لتوضيح الفكرة على كتب قدن٬ة روحانية ككتب

 .حر، في شكل سرديّ توعوي وترىيبيية العواقب الوخيمة لكل من يستخدـ السّ أظهرت الرّوا

 حراء ومعانٞهَا للكاتب. وقَد جاءوخبايا لَم تتُناوؿ من قبل؛ قدَّمهَا شيخ عارِؼ بالصّ  دُعِّم الكتاب بأسرار. -2
 .رّوحانيّ أكثر الشّخصيات غموضًا في العالم ال أن٘د بن قاؼ فيها بالتّفصيل ولأوّؿ مرةّ أسرار

العملبقة انٞتواجدة في ولاية تندوؼ بعد نُثٍ عميقٍ نٗعو مع أىل  النّجمة انٝماسيّة أزاؿ الكاتب غموضَ . -3
أكبّ مدينة كهوؼ في العالم، وتطرّؽ لسرّىَا انٞكنوف الذي لا يعرفو سوَى  سيفار الاختصاص، كمَا عالج موضوع

 !أقليّة من أىل انٞنطقة
                                                           

على ظهر الغلبؼ ـ، 2019، 5)رواية(، دار انٞثقف للنّشر والتّوزيع، باتنة/ انٛزائر، ط  -ن٢طوطة القرف الصّغنً–.عبد الرّزاؽ طواىرية: شيفا  1
 .انٝارجي



 الروّاية الجزائريةّ والدّراما؛ التّ أثير والتّ أثّر  ............................................ل الثّ الث:الفص

 

 
237 

التّ حنًّت العلماء؛ بطريقة تنفي نظرية الأطباؽ الطاّئرَة  الطاّسيلي ضوع رسومات كهوؼأثارت الرّواية مو . -4
 .انٞلقّبُوف بالرّؤوس انٞستديرةَ الطّوكميّوف ونُٓيِّي أحد أىم الأسرار العجيبة التّ خلَّفها

نّٛميع، الرّواية كشفت أبرز أسواؽ انّٛن، أحَد أىم انٞعارِؼ التّ ن٪تفظُ بها الرّوحانيُّوف ولا يذكرونّا أماـ ا. -5
 سوؽ للجّن في الصّحراء الكبّى حسب زعم ىؤلَاء؛ وما يبُاعُ فيو وما ن٬ُيػِّزُ رُوَّادَهُ أصحاب انٝطَُى انٝفيفة، فمن 

 .1"يكونوف يا ترى؟

 والغوص فيما ن٘لتو تلك  ىػ1379ىو العودة إلى انٞاضي بالضّبط إلى  -كما يلبحظ–وانٛديد في ىذه الرّواية  
 السّنوف وما معتقدات شعوبها.

أمّا "نٞنٌ" فيحوّؿ من آدميّ إلى كائن أسطوري في أرض غريبة ن٪كمها الرّوبوتات، فيمضي رفقة  صديقيو  
نً متوقعّة خلبؿ مغامرتهما للبحث "مالك و "إيناس" إن٩اد وسيلة للعودة إلى زمنهما، "يواجو الأبطاؿ نٓدّيات غ

 أفّ الرّوبوت سيكشف عن الطرّيقة الوحيدة والتّّ تعدّ أسلوبا علميّا إلى حدّ ما عن كنوز العوالم انٞنصهرة، إلّا 
 .2سوؼ يغنًّ حياة الصّديقنٌ في زمنهما ليمهّد نٞيلبد راىيليا*"

ما ميّز الأدب انٛزائري في الآونة الأخنًة ىو "التّعدّد اللّغوي، فهناؾ كتّاب باللّغة العربيّة وآخروف  خلبصةو  
وفريق ثالث باللّغة الأمازيغية، كلّ أدب لو ذاكرتو التّارن٫يّة التّّ نٕيّزه، ولو مرجعيّاتو انٛماليّة القادمة من  بالفرنسية

تقاليد كلّ لغة، ولأفّ الكّتاب يعيشوف في فضاء ثقافّي واحد، فإفّ كلّ فريق يؤثرّ ويتأثرّ بالآخر، سواء بشكل مباشر 
 .3أو غنً مباشر"

ة العربيّة التّّ ميّزت الأدب انٛزائري لسنوات عديدة وطغت على السّاحة الأدبية، نلبحظ توجّو فبالإضافة إلى اللّغ
يبدو مصطلح )رواية( الآف مبهما وغامضا، نُيث لا ن٬كن أف  بعض الكّتاب إلى الكتابة باللّغة الفرنسية من جديد

روايات ىذه الفترة، أو ما نٚيّ برواية وىو في ن٥دّد عناصره ولا مؤشّراتو ولا تقنيات كتابو، أماـ الكم انٟائل من 

                                                           
 .2020يو/ جواف يون 14، يوـ abderazak touahria. ىذا ما أورده الكاتب في تقديم روايتو على صفحتو الشّخصيّة على الفايسبوؾ،  1

 *.الوحا/ العجل / السّاعة: خانٕة التّعويذة السّحرية، 
 )ظهر الغلبؼ انٝلفي(.ـ، 2019. لطفي ربزاني: راىيليا )رواية(، انٛزائر تقرأ، انٛزائر،  2

لأحداث. ... ىكذا، ومع التقدـ في ىو اسم الأرض أو الدولة أو العالم الذي نْري فيو ا راهيليا نسبة إلى راىيل الذي يعد أحد شخصيات الرواية،*. 
د أي العالم الأحداث و تصاعدىا، يكوف قد انتقل الشخوص من زمنهم الذي أشنً إليو أنو العالم الواقعي )دائما في إطار روائي خيالي( إلى أرض انٞيعا

 .انٞوازي الذي سقطا إليو
ـ، ص 2020، مايو 78التّكرار، حاورىا: عبد العليم حريص، العربي، العدد  .ربيعة جلطي: نْارب الكّتاب انٞغاربة وانٝليج أنقذت الأدب من فخ 3

75. 
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بتراجعها وتدىوّرىا خاصّة وجود مئات الأعماؿ التّّ تتسم بانٜبكة أصلو جنس أدبّي لا ن٬تّ نٟا بصلة، ن٣اّ ساىم 
نٓمل أخطاء لغويةّ، والسّبب في ذلك  التّّ  الضائعة غنً انٞشوّقة، والتّراكيب الضّعيفة، ناىيك أفّ بعض الأعماؿ

اىل النّقاد مع الكتّاب، وعدـ وجود نقد متمرّس ورادع، وتوفّر دور النّشر التّّ تنشر عديد الأعماؿ دوف معاينً تس
 نقدية مناسبة، دوف انٜديث عن التّّ لا تهتم إلّا بزيادة أرباحها.

قائلب: ويظهر الرأّي الذّي ذىب إليو الرّوائي "أمنٌ الزاّوي" صائبا عندما صرحّ لصحيفة )أندبندينت( 
لقد أُصيب الكتّاب نّرض جنوف كتابة الرواية، نُثاً إما عن شهرة وان٨ة وموىومة تقدّمها وسائل الإعلبـ انٞعطوبة "

أو أملًب في الوصوؿ إلى جائزة من تلك انٛوائز التّ ظهرت في كل مكاف لتكريم الرواية على حساب القصة القصنًة 
ل في مفهوـ الثقافة العربية "ديواف العرب" وبذاؾ خلقت نوعاً من انٝلل وانٞسرح والنقد وحتى الشعر الذي لطانٞا ظ

 .ّ 1"في التوازنات الأجناسية

الروايات في البلداف انٞتطوّرة وبنٌ بلداف شماؿ إفريقيا، ففي الأولى ظاىرة إن٩ابيّة بنٌ كثرة  "الزاّوي"ويفرّؽ 
 لداف قارئة تهتمّ بالعلم والثقّافة ودور النّشر على عكس الثاّنيةأمّا في الثاّنية فهي سلبيّة،لأفّ البلداف انٞتقدّمة ىي ب

"الكثرة في النصوص الروائية وفي عدد رؤوس الروائينٌ في المجتمعات القارئة ىي مؤشر صادؽ إلى تطور سوؽ 
قافة تصاد الثّ شر، أما في العالم العربي والبلداف انٞغاربية فلب شيء من ذلك، فاقالكتاب واقتصاد الثقافة وتطور النّ 
كما يبدو في طرحو ىذا غنً متفائل نّستقبل الرّواية، وواضح من عنوانو أفّ ،  2وسوقها مغيّبة ومضبّبة ومفلسة"

في نّاية انٞطاؼ، كما مصنً الرّواية انٞغاربيّة ىو انٞوت والسّقوط في حفرة القبّ، بعد أف سقطت في حفرة الإبداع 
 .(عوف إليها )جائزة نوبليستبعد فوزىم حينها بأكبّ جائزة يس

فالرّواية انٛزائريةّ في ن٠ملها " تصطنع عدّة أشكاؿ أدبيّة ولغويةّ لتوليد شكل روائي جديد، ينطوي  وعموما
يّة متنوّعة، وذلك من خلبؿ العودة إلى بعض الأشكاؿ القدن٬ة ون١اولة ئعلى دلالات جديدة، وإمكانات قرا

، من 3عديد من اللّغات وانٝطابات انٞمكنة، للخروج بنوع روائي جديد"التّماىي معها مع العمل على إدماج ال
شأنو أف ن٪دث ثورة في عالم الرّواية خاصة وأفّ الرّواية انٛزائريةّ ورغم حداثتها إلّا أنّّا شقّت طريقها في العالم العربّي 

                                                           
)مقاؿ( -ىذه "الوفرة" الإبداعية تبدو نتاج حالة مرضية ثقافياً وسياسياً ومؤسساتياً  -"حفرة" الرواية العربية وجائزة نوبل للآداب"  أمنٌ الزاّوي:. 1

https://www.independentarabia.com،  سا.9:37 2021أكتوبر  14انٝميس 
 .نفسوانٞرجع  . 2
 1دار فضاءات للنّشر والتّوزيع، عماف )الأردف(، ط، -ليات الإبداع وتفاعلية القراءةآ–.ستّ جباري: الأدب انٛزائئري وفضاء الأنترنيت  3

 .23ص ـ.2018
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رج" يتساءؿ بعدما تبنٌّ لو أفّ الرّواية والأجنبّي ونٓصد عديد انٛوائز الأدبيّة القيّمة. جعلت الرّوائي "واسيني الأع
انٛزائريةّ استطاعت استدراؾ النّقائص التّّ شابتها كميّا وثيميا ولغوياّ "ىل مردّ ذلك فقط انٞواىب الفردية 
للمبدعنٌ انٛزائريّنٌ أـ أفّ ىناؾ إرثا خفيّا يأبٌ من بعيد بدأ يتحوّؿ مع الزّمن إلى مادّة ن٢ياليّة تنسج في لا وعي 

 الرّواية وتبقى الإجابة عن ىذا السّؤاؿ مرىونة نّا ستكشفو الأياـ القادمة من حياة، 1كاتب كيانا روائيّا متميّزا"ال
 انٛزائريةّ.

كما خضعت الرّواية انٞعاصرة لتغنًّات كثنًة من ناحية طريقة الكتابة والأسلوب، فقد كسرت فنّيات 
 ، كما أنّّا نْاوزت الواقع وأطلقت العناف للخياؿ والوىم.الكتابة التّقليديةّ: سلّم الزّماف والشّخصيات

 نما الجزائرية بين الواقع والوهمالمبحث الثاّني: السّي
 :وظروفها السينما في الجزائر الأول: نشأةالمطلب 

ولدت السّينما في انٛزائر ولادة طبيعيّة سليمة، وبدأت تسنً على ن٥و سليم كذلك ومدروس، عانٛت 
الشّعب انٛزائري، "والعروض السّينمائيّة في مصر وانٛزائر لسينماتوغراؼ "لومينً"، بًّ تنظيمها مبكّرا  ن٢تلف قضايا

، في الغرؼ انٝلفيّة للمقاىي، ولكن فقط في انٞدف التّّ كاف يقيم فيها عدد كبنً من انٞقيمنٌ ـ1896في عاـ 
 .2الأجانب، مثل القاىرة والإسكندرية وانٛزائر ووىراف"

نٛزائر السّينما في سنوات مبكّرة، ولكنّها اقتصرت فقط على انٞدف الكبّى، أضف إلى ذلك أفّ عرفت ا
عبة التّّ مرّت عليها، جعلتها تغيب نوعا ما لاىتماـ الشعب بالثّورة كعادتو الظروؼ الاجتماعيّة والسيّاسية الصّ 

اؿ إفريقيا( أفّ شملسّينما الفرنسية في لو حوؿ )ا بعيدا عن ن٢تلف الفنوف الأخرى. ويذكر "جاؾ فيداؿ" في نُث
" "لغرض تصوير "Aleandre Promioالفضل في قياـ السّينما في انٛزائر يعود إلى قدوـ انٞصوّر الفوتوغرافي 

بعض الأشرطة عن انٜياة الاجتماعيّة في قلب العاصمة انٛزائر، مثل باب عزّوف سوؽ العرب، وساحة مقرّ 
 .3انٜكومة العامّة"

، وعنٌّ "رئيسا 1903ك غادر "ألكسندر بروميو" الأراضي انٛزائرية، ليعود كسينمائي عاـ وبعد ذل
نٞصلحة السّينما والصّورة نّقرّ انٜكومة العامة، والتحق في نفس الفترة انٞصوّر السّينمائي الفرنسي انٛزائري 

"، لنفس Les frères Lumière" بإيفاده من الإخوة "لوميار Félix Mesgguich"فيليكس مزغيش 

                                                           
 .22ص ، ستّ جباري: الأدب انٛزائئري وفضاء الأنترنيت . 1
 .563ص ـ، 1968 ،1الطبعة ، لبناف، منشورات عويدات، : إبراىيم الكيلبني، ترنٗةتاريخ السينما في العالم: جورج سادو . 2
 .11ص   ،2017موفم للنّشر، انٛزائر، دط، -(1972، 1898مسار رائد السّينما انٛزائريةّ )طاىر حنّاش –: عصفور شماؿ إفريقيا ن١مدي.نٗاؿ  3
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 présentation duالغرض ولكن نٞهمّة أخرى وىي نْربة عروض السّينيماتوغراؼ 
cinématographe "في أولى عروض الأفلبـ السّينمائيّة بالقطر انٛزائري والتّّ انطلقت من مدينة "وىراف ،

Oran  وتوسّعت إلى بعض انٞدف الأخرى مثل "سيدي بلعباس 1900سنة ،Sidi Belabes" ،" سعيدة
Saidaلتشمل منطقة انٛزائر فيما بعد عندما بًّ فتح أوّؿ قاعة سينمائية بانٛزائر وىي قاعة "Cinema 

Mandain شارع ديزلي ،Rue d’Isly  ومن ىنا ن٬كن القوؿ أفّ "ألكسندر بروميو" ىو أوّؿ مصوّر ون٢رج ،
الاىتماـ بالسّينما في العديد من ولايات ومنذ تلك الفترة بدأ ، 1سينمائي تطأ أقدامو أرض انٛزائر انٞستعمرة"

 انٛزائر، كما بًّ تصوير بعض الأفلبـ القصنًة والأفلبـ الوثائقيّة التّ تتحدّث عن البطولات وانٞغامرات.
واستقطب انٛنوب انٛزائري العديد من السّينمائينٌ لتصوير أفلبمهم الطّويلة، "ففي الفترة انٞمتدّة من 

سّينمائيّوف منشغلنٌ بتصوير أفلبمهم في جهات متعدّدة لا سيما انٛنوب انٛزائري ـ كاف ال1937ـ إلى 1923
العميق، أين توغّلت انٛيوش الفرنسية في أعماؽ الصّحراء انٛزائرية وحتّى متاخم مدينة بوسعادة؛ التّّ بدأت 

تصوير نُرية وشجّعتهم على التّّ نٚحت ىذه الأخنًة للسينمائينٌ ال ،2تستقطب ن٠دّدا بلبتوىات التّصوير الكبنًة"
الإبداع والعطاء، خاصة نٗانٟا وروعة مناظرىا، " فالصّورة التّّ رنٚتها السّينما الاستعماريةّ للبيئة انٛزائريةّ ىي لوحة 
فولكلوريةّ منمطة، فالسينمائيوف الاستعماريوّف لم يثر انتباىهم في انٛزائر غنً شمسها وىوائها ومناظرىا انٝلببّة 

ن٠تمع خاؿ من انٜياة الاجتماعيّة، فلب وجود لذلك الإنساف انٛزائري انٞسحوؽ انٞطرود من أرضو، لا فقر  وكأنّّا
 .ولا انتفاضات

وصوّرت السّينما الفرنسية خلبفا لذلك انٛزائريّ في صورتو انٞتوحّشة، الظاّلم وانٞتمرّد في مستوى كبنً من 
نّموذج انٟوليودي في علبقة العسكري بالأىلي، خاصّة بعد أف قاـ الان٥طاط والدّونيّة، وسعت إلى "تطبيق مبدأ ال

" ببعث ىذا النّوع من السّينما ن٣ثّلب في أفلبـ الوسترف  William Griffithالأمريكي "وليم غريفت 
(western سنة )حيث أنتجت أواخر العشرينات والثّلبثينات عدّة أفلبـ تتناوؿ ىذه العلبقة مثل: ـ1910 ،

 ، وجوقة الشرؼ، وفيها يصوّر الأىالي كما لو أنّّم قطاّع طرؽ un des légions، وواحد من انٛوقة xالرقّيب 
وغنًىا من الأفلبـ التّّ صوّرتو في أبشع صور التّخلّف غنً متحضّر ولا مستقل مثل: ، ن٢ادعوف ومتعطّشوف للدّماء
 ـ.1928، وفي ظلّ انٜريم 1931"وجوه ن١جّبة، نفوس مغلقة 

                                                           
 .11، ص : عصفور شماؿ إفريقيان١مدينٗاؿ  . 1
 .13.انٞرجع نفسو، ص  2
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 التطوّرات التّّ  عن ظر إلى ىذه الأعماؿ التّ كانت في بدايتها نٓت الإشراؼ الفرنسي، ناىيكوبالنّ  
حصلت في الثّورة انٛزائرية، والتغنًّات التّّ واكبت العمل انٞسلّح في انٛزائر مع جيش وجبهة التّحرير الوطنيّنٌ 

، وكاف لابدّ نٟذه السّينما أف ـ1954اـ "كانت انٜاجة ملحّة لإن٩اد سينما تواكب حرب التّحرير التّّ بدأت ع
 فتحت مدرسة للتّكوين ـ1957تنطلق من منطلق علمي مدروس ولا تكوف ن٠رّد مغامرة، ونٟذا وفي عاـ 

 .1من انٞنطقة انٝامسة وكاف مديرىا "رونييو فوتييو" -أ–السّينمائي في انٛباؿ بولاية  
ت بشاعة انٛرائم انٞرتكبة في حقّو، ناىيك عن فعانٛت الظروؼ القاىرة للشّعب انٛزائري، كما أظهر 

 ن١اولة مسان٨تها في تنوير الرأي العاـ، كما أفّ ىذه الفترة عرفت إنتاج وتصوير ما يفوؽ عشرات الأفلبـ الطويلة
 خاصّة بعد تشجيع جيش التحرير وجبهتو للسينما وصناعة الأفلبـ.

 فأخرجت عدّة أفلبـ، منها:
 .ـ1962، نٙسة رجاؿ وشعب ـ1955، أمة انٛزائر ـ1958انٛزائر انٞلتهبة  أخرج " رونيو فولتييو": -
 .ـ1958، ساقية سيدي يوسف ـ1958: اللبجئوف "بيار كيموف"وأخرج  -
 .2)نّشاركة آخرين(" ـ1961، صوت الشّعب ـ1961: يانٚينة*"ن١مد الأخضر حامينا" -

ـ، وبعدىا أخرج فيلمو 1963سنة  ***بديع" وكاف أوّؿ فيلم خيالي مطوّؿ؛ فيلم )أمّهاتنا( لػ" مصطفى 
ـ، وعالج الفيلم أوضاع الشّعب انٛزائري قبل الثّورة وعرؼ شهرة 1964الثاّني )اللّيل ن٫اؼ من الشّمس( سنة 

 واسعة.
وما فتئت السّينما انٛزائريةّ تصدر أفلبما طويلة عديدة إباف الثّورة وبعد الاستقلبؿ، خاصّة عند ظهور 

ينمائية والنّوادي، وعلى رأسها )انٞركز السّمعي البصري( الذّي تأسّس أصلب في انٝمسينات داخل انٞنظّمات السّ 
 إطار جبهة التحرير الوطنيّة على يد الفرنسي "رينيو فولتييو"... أمّا انٞنظّمة الثاّنية فقد كانت شركة الإنتاج انٝاصّة 

                                                           
 .218السّينما في الوطن العربي، ص  جاف ألكساف:. 1

(، سينمائي ون٢رج من أصل فرنسي وكاف من انٞناىضنٌ لسياسية الاستعمار، انظم  2015-1928( : ما بنٌ )René Vautier*رينيو فوتييو )
انٛزائر نٓترؽ  –أمة انٛزائر  –وىو أوّؿ فيلم مناىض للبستعمار 1956عاـ  50مل على إخراج عدّة أفلبـ، منها )أفريقيا إلى جيش التّحرير الوطني، وع

 فيلما(. 180وشارؾ في ما يزيد عن )تشتعل( وىو الفيلم الذّي تنبّأ فيو باتفاقية أيفياف قبل حدوثها، وعرّؼ فيو العالم بالقضيّة الفرنسية، أخرج 
ر، أخرج العديد من الأفلبـ بالإضافة نٞا انٛزائ  انٞسيلة في مدينة ـ،1934في د وكاتب حوار سينمائي ول ن٣ثل ،جزائري ن٢رج ة: ضر ن٘ينن١مد نٝ **.

 ـ وغنًىم.1973ـ، ديسمبّ 1968ذكر: حساف الإرىابي 
 )بتصرّؼ(. 220، ص السابقانٞرجع . 2
ـ(، ن٢رج جزائري شارؾ في إخراج الكثنً من الأفلبـ 2001-ـ1928"أرزقي برقوؽ" )خرج ***. مصطفى بديع: أطلقو الشاعر "مفدي زكريا" على انٞ 

 كما كتب بعض سيناريوىاتها. )ينظر: الفصل الراّبع(.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%85%D8%AB%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%85%D8%AB%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D9%84%D8%A9_(%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D9%84%D8%A9_(%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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في الإنتاج انٞشترؾ العانٞي مثل فيلم  والتّّ نٔصّصت *)قصبة فيلم( التّّ يديرىا "ياسف سعدي"
ـ، الذّي حقّق شهرة لا تضاىى مازالت حيّة نٜدّ الآف، ومازالت انٛماىنً 1966)جيلوبونتيكورفو معركة انٛزائر 

تتهافت على مشاىدتو في انٞناسبات الوطنيّة انٞختلفة رغم عرضو مرارا وتكرارا، وعدّ ىذا الفيلم دافعا قوياّ نٞخرجي 
  ـ1966حلة وللثّورة التّحريريةّ عموما، خاصة بعد "تتون٩ة على الأسد الذّىبي في مهرجاف البندقيّة سنة تلك انٞر 

ويعالج الفيلم قضية الثّورة ضدّ انٞستعمر الفرنسي الذّي وأدّى بطولتو الشّاب "إبراىيم حجّاج" في دور "علي 
( أمّا ـ1967عن رواية "ألبنً كامو" )الغريب  نٞعدّ وفيلم ) لوكنوفيسكونتّ( اسف سعدي"، والمجاىد "يا لابوانت"،

انٞنظّمة الثاّلثة فكانت ) مكتب انٛرائد السّينمائية انٛزائريةّ( الذّي أسّسو "ن١مد الأخضر حامينا" الذّي أنتج أيضا 
 ني)انٞكتب الوطاحتكر  1969، ونُلوؿ عاـ 1964أفلبما روائيّة، وأصبح بؤرة نٞشروع صناعة السّينما في عاـ 

 .1للبقتصاد وصناعة السّينما "الاستراد والتّصدير بالإضافة إلى الإنتاج"
سان٨ت ىذه انٞنظّمات بصورة كبنًة في تطوّر السّينما ومعانٛتها للقضايا انٞختلفة، وبالرّغم من كونّا 

التّ عاشها انٛزائريوّف جاءت في مرحلة الاستقلبؿ إلّا أنّّا عانٛت قضايا الثّورة والثّوار وركّزت على سنوات العذاب 
، وانٜكاية انٞتخيّلة عن حرب التّحرير **لػ"أن٘د راشدي"ـ 1965التّسجيلي )فجر انٞعذّبنٌ(  "مثل فيلم التّجميع

لػ"ن١مد الأخضر حامينا"، وقد استمرّ كلّ من ىذين انٞخرجنٌ في إعادة صياغة رواية  ـ1966)رياح الأوراس( 
، و"الأخضر حامينا" ديسمبّ ـ1969فقدّـ "راشدي" )الأفيوف والعصا(  التّحرير من أجل انٛمهور الواسع،

 .2"ـ 1975 وبوجو خاص إنتاجو انٞلحمي )وقائع سننٌ انٛمر( ـ 1972
 

           
    

                                                           
 .573موسوعة تاريخ السّينما في العالم، ص : جيوفري نوويل نٚيث . 1

لتّحرير الوطني، يعتبّ أوّؿ من أنشأ دارا للئنتاج السّينمائي )أفلبـ ـ(، ن٣ثّل وكاتب سيناريو ومن أشهر قاد جبهة ا2021-ـ1928*.ياسف سعدي: )
 ـ(.2021القصبة( التّّ أنتجت فيلم )معركة انٛزائر( الذّي ساىم فيو كأحد أبطالو. توفّي مؤخّرا )سبتمبّ 

 .574، ص السابق: انٞرجع جيوفري نوويل نٚيت . 2

   لقطة من فيلم الأفيوف  و العصا        لقطة من فيلم ريح الأوراس    
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د الرؤى بالرّغم من تعدّ  في فترة السّتّينات فلبـ انٛزائريةموضوع رئيسي للؤ-إذف–انٜرب  ىظل التّركيز عل
وانٞفاىيم ووجهات النظر انٞختلفة، فقد قدـ أن٘د رشيدي فيلمو الروائي الأوؿ "الأفيوف والعصا" بأسلوب جريء 

كلّ فقد فاؽ   "لأخضر حاميناػ"ل  "وحكايات واقعيّة كانت قريبة جدا من انٞشاىد, أمّا فيلم"حكايات سننٌ انٛمر
التوقعّات، وكاف بذلك أوؿ فيلم إفريقي يفوز بالسعفة الذىبية في مهرجاف كاف السينمائي، كما بً عرضو في 

، ويتناوؿ ىذا الأخنً نضاؿ الشّعب ضدّ انٞستعمر في الصحراء القاحلة منها خصوصا العديد من القنوات والعربيّة
واسل والشّعب الأعزؿ، في واقع أليم وحياة مأساوية بطريقة التّّ روت رمانٟا العطشى أنّار من دماء المجاىدين الب

 تراجيديةّ حزينة بائسة تترجم استماتة الشّعب من أجل استرجاع انٜقوؽ الإنسانية انٞهضومة.
في اف وخيبات شعب وويلبت حرب مدمّرة مشرّدة للعائلبت وفي اختزاؿ فيلم )ريح الأوراس( مآسي وأحز 

لم شعريةّ نعتها النّققاد بالواقعيّة الشّعريةّ، فالكثنً من النّقاد ظنّ أفّ تأثنً الشّعرية ، "أضفى على الفيمعاناة أ ّـ
الرّوسيّة كاف كبنًا على انٞخرج انٛزائري فأرجعوا السّبب إلى تأثرّه بانٞخرج الرّوسي "بودوفكنٌ" أو "دونسكوي"، 

أو  (طلوع النّهار)، "مارسيل كارني"أو  "رجوف رونوا"وبعضهم نسب الفيلم إلى انٞدرسة الفرنسيّة مثل أعماؿ 
 .1"(رصيف الضّباب)

: "إفّ الفيلم نْاوز الواقعيّة *أمّا فيلم )وقائع سننٌ انٛمر(، فقد قاؿ عنو انٞخرج التّونسي "فريد بوغدير"
 .2ليبلغ عتبة الأسطورة"

 

 
 لقطة من فيلم سنوات انٛمر                                                    

              
 

                                                           
 .47ص ـ، 2018، 2لعلمة )سطيف/انٛزائر(، طدر السّاطع للطبّاعة والنّشر، االب.بغداد أن٘د بليو: ن٢رجوف وسينما جزائريةّ،  1
 .26ص ـ، 2018، 1البدر السّاطع للطبّاعة والنّشر، العلمة )انٛزائر(، ط.بغداد أن٘د بليو: صور واقعيّة من السّينما انٛزائريةّ،  2

ـ، وشريطنٌ وثائقينٌ 1990( -انٜلفاوينٌ–نواف )عصفور السّطح ـ(، أشهر أعمالو فيلم روائي طويل بع1944*.ن٢رج وصحفي وناقد تونسي )
 ـ(.1987ـ، كامنًا عربية 1983)كامنًا إفريقية 
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 )بتصرّؼ(: 1وبإمكاننا أف ن٧ثّل للمراحل الأولى للسينما انٛزائرية وتطوّرىا في انٛدوؿ التّالي

3191 3193 3191 3191 3191 3199 
تكوين 

نٛنة 
 السّينما

تكوين 
مصلحة 
الإذاعة 

والتّلفزيوف 
ومركز 

معيات السّ 
 والبصرياّت

إنشاء الدّيواف الوطني 
للؤحداث انٛزائرية 
وإنشاء مركز التوزيع 

 )السّينما انٞتجوّلة(

إنشاء انٞركز 
الوطني للسّينما 
ودار الآثار 

 السّينمائيّة 

إنشاء مركز 
التوزيع 

 السّينمائي

إنشاء مدرسة 
السّينما والوسائل 
السّمعيّة البصريةّ 
بوزارة الإعلبـ 

 والثقّافة

 
ن٬كننا القوؿ بأفّ التّأسيس الفعلي للسّينما قد لاقى صعوبة واضطرابات في البداية، وىذا أمر عادي   

فانٛزائر خرجت لتوّىا من الاستعمار الذّي خلّف عديدا من البنى انٟشّة في المجالات كلّها، كما نلبحظ أنّا كانت 
جلّ مضامينها إف لم نقل أغلبها، والتّّ كانت في نٓت سيطرت وىيمنة الدّولة، وقد نٓكّمت ىذه الأخنًة في 

معظمها ن٢لّدة للثّورة انٛزائريةّ ون٣جدّة نٟا، كما قامت السّينما بانٜديث عن إنتاجات الدّولة بعد الاستقلبؿ 
والإشادة نّختلف الإصلبحات، ولم يسمح نٟا بانٝوض في مواضيع أخرى خوفا من الانزلاؽ في براثن مأساة 

ف ننسى أفّ البدايات الأولى كانت بطبيعة استعمارية، فكاف لا بدّ من ن١اولة الانفصاؿ عنها أخرى. دوف أ
فكار الأوسيلة أكثر فاعليّة للتّعبنً عن  وإلغائها بشكل من الأشكاؿ، خاصة وأفّ السينما يعتبّىا الكثنًوف

انٛمهور في كسب تعاطف  كبنًة ونٟا قدرة  ة تأثنًالصّورة نٟا قوّ ف، الوطنيّة والقوميّة نضاليةالقضايا الواقف و انٞو 
، التّّ افتقرت نٟا الأفلبـ انٞنتجة اطقة باللّغة العربيّة فرصة مهمّة لتحقيق ىذه الغايةنّ الأفلبـ الوىكذا كاف إنتاج 

 بلغة أخرى.
 وما ن٬كن إنٗالو بشأف سينما السّتّينات أنّّا:

 يدة وبطولاتها انٝالدة.سينما الثّورة، فقد ن٠ّدت الثّورة التّحريريةّ المج -

 قصصا خطّت بذلك سينما الشّعب، فهي انٞتحدّث عنو وعن حروبو وجهاده ضدّ انٞستعمر الظاّلم، -

                                                           
 .220، 219: السّينما في الوطن العربي، ص ص من جاف ألكساف أخذت الإحصائيات. 1
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 بطولية.

سينما الوطن بكلّ عاداتو وتقاليده وبيئتو الريّفية خاصة، نُيث بًّ تصوير معظم انٞناظر في صحاري  -
 انٛزائر وجبانٟا الطبيعيّة.

 :السّبعينات والثمانيناتالمطلب الثاني: سينما 
أصبح الاىتماـ بالسّينما يتزايد يوما بعد يوـ فقد "أنتجت السّينما انٛزائريةّ ن٠موعة كبنًة من الأفلبـ 

 (13) فيلما، والإنتاج انٞشترؾ حوالي ثلبثة عشر (25) مثلب؛ حوالي نٙسة وعشروف ـ1974الطّويلة حتى عاـ 
فيلما  (19) سعة من الأفلبـ القصنًة وانٞتوسّطة انٝيالية، وتسعة عشرفيلما في الفترة نفسها، بالإضافة إلى ت

 .1الوثائقيّة القصنًة"الأفلبـ  للتّلفزيوف وعشرات
عمّار ػ"ل (دورية ن٥و الشّرؽ)، ـ1970 "أن٘د راشديػ"ل (العصا والأفيوف)ومن أىم أفلبـ ىذه انٞرحلة 

 ـ1972 "مد عزيزيلػ"ن١ (لكي نٓيا انٛزائر)، ـ1971 "حمد زيناتلػ"ػ (نٓيا يا ديدو)، ـ1971 "العسكري
سيد علي ػ"ل (عرؽ أسود) ـ،1972 "عفر دامرجيلػ"ج (الأسر الطيّبة)، ـ1972 "مصطفى كاتبلػ" (الغولة)

 ـ.1972 "نّ٘د بوعماريلػ" (الفحاـ)، ـ1972 "مازيف
ـ رغم ما يزيد عن قاـ بها الشّعب انٛزائر تروى لليو ويعدّ فيلم )دورية ن٥و الشّرؽ( ملحمة عظيمة 

انٝمسنٌ سنة، مازاؿ انٞشاىد يتابعها في انٞناسبات الوطنيّة بنوع من التأثنً والتأثرّ وانٜماس وكأنوّ يشاىدىا لأوّؿ 
 خلبؿ الثّورةرؽ انٛزائري،  تذىب لإن٤از إحدى انٞهمات في الشّ وء على إحدى الدوريات، التّّ ويسلط الضّ مرةّ، 

، من بينها تفاجئهم نِط شائك مكهرب اضطروا للسّنً نٓتو من قيامها نّهمتهاما تواجهو من مصاعب أثناء و 
أجل العبور إلى الضّفة الأخرى، ن٣اّ أخّرىم عن إن٤از انٞهمّة والسّماح للمستعمر اللّحاؽ بهم، كما أنوّ كاف سببا في 

 استشهاد العديد من الثػّوّار، ومع ذلك تكلّل انٞهمّة بنجاح.
ـ( من أىمّ أفلبـ ىذه انٞرحلة، خاصّة أنوّ حاوؿ انٝروج من بوتقة الأفلبـ الثّورية التّّ ويعدّ فيلم )الفحّا

سيطرت على السّينما انٛزائريةّ ردحا من الزّمن، فقد بدا "فيلما ن٪رّض على إعادة نظر جذريةّ كاف العمل الفكري 
 التّّ أتت في –الأفلبـ الأخرى انٛيّدة انٛزائري لا يزاؿ مفتقرا إليها في ذلك انٜنٌ، على عكس ما كانت تفعلو 

فت كيف نٔتصر عمليّة إحداث الوعي لتعيد انٞاضي إلى الأذىاف، بٍّ إنوّ كاف واحدا من أفلبـ قليلة عر  -معظمها
  .2الاجتماعي في انٛزائر كمركز يرمز إلى بقيّة بلداف العالم الثاّلث"

                                                           
 .219السّينما في الوطن العربي، ص جاف أليكساف: . 1
 .344ص ـ، 1970دط،  القاىرة، مركز الوحدة العربية،لمجتمع في الوطن العربي، . إبراىيم العريّس: السّينما وا 2
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بعينات فإنّّا أيضا ونتيجة لتغنًّ الظرّوؼ الاقتصاديةّ وإف كانت الثّورة ىي انٞوضوع الغالب على سينما السّ 
والاجتماعيّة دعي انٞخرج "ن١مّد بوعماري" إلى "توظيف السّينما نٝدمة الواقع انٛزائري انٜديث انٞتماشي مع 

 .1للسّياسة مع بداية السّبعينات، ومنها الثّورة الزّراعيّة والثقّافية والصّناعيّة" انٞشاريع الكبّى
عانٛت ىذه السّينما قضايا الأرض والفلّبحنٌ والنّظاـ الاشتراكي والطبقة الكادحة والتّعليم وقضايا ومنو 

، " وكاف جلّ اىتماـ السّينمائينٌ منصب حوؿ نٓويل الوقائع انٞسرودة إلى انٞرأة وغنًىا من انٞواضيع الاجتماعيّة
انٛانب التّقني يطغى على انٛانب الفنّي، ولم نواجو  وقائع مصوّرة، أي الانتقاؿ من انٞكتوب إلى انٞرئي، فقد كاف

 .2نْديدا في ن٠اؿ البناء الدّرامي القصصي للؤفلبـ انٛزائريةّ إلّا نادرا"
التّغنًّات الطاّرئة على انٜياة الاجتماعيّة والسّياسية، خاصّة ما تعلّق بالثّورة معانٛة السّينما فواصلت 

زت ىذه انٞرحلة بوجود ن٢رجنٌ عدّه سان٨وا في الإنتاج السّينمائي خاصة ما الزّراعية وسياسة الإصلبح، كما نٕيّ 
الذين اتصلوا بانٞعاىد العربيّة أو الأجنبية، وعادوا إلى أرض الوطن ن١مّلنٌ نّختلف التّجارب، ومثّل ىذه أولئك 
طيب "و "علي غالً"و "لشّويخن١مّد ا"و "ربيع بنمختار"و "رشيد بنعلّبؿ"و "ون١مّد الزّموري "مرزاؽ علواش"الفترة 
 .3..."مفتّ

أصبحت  وقد نٕيّزت ىذه انٞرحلة قليلب عن الفترات السّابقة، فلم تعدّ الثّورة التّحريرية جلّ اىتمامها، بل
تركّز أكثر على الظروؼ الاجتماعيّة التّ يعيشها الشّعب انٛزائري مواكبة التّطوّرات انٜاصلة سياسيا واقتصاديا 

ت "إعادة انٟيكلة في قطاع السّينما ) الدّيواف الوطني للئنتاج السّينماتوغرافي( فقد نٓوّؿ إلى مؤسّستنٌ أيضا، كما نّٕ 
 وىذه الأخنًة ن٨ا: انٞؤسّسة الوطنيّة للئنتاج السّينماتوغرافي / وانٞؤسّسة الوطنيّة للتّوزيع والاستغلبؿ السّينماتوغرافي، 

 .4قاعة للعرض" (54أربعا ونٙسنٌ )نٕلك 
 بطل الوحيد، وما يعانيو ويقاسيوػوبًّ عرض ن٠موعة معتبّة من الأفلبـ التّّ كاف فيها الشّعب ىو ال

 لانشغانٟا ئق، سواء من الدّولةوتطلّعاتو نٞستقبلو، ولم يكن الأمر سهلب على السّينمائي لأنوّ لم يتلق الدّعم اللّب 
والتوّجهات  الآخر منشغلب بالتغنًّاتذّي كاف ىو بأمور اجتماعيّة واقتصاديةّ أخرى، ولا من طرؼ الشّعب ال
 والإيديولوجيات التّّ يواجهها وأحيانا التّّ فرضت عليو فرضا.

                                                           
، 1، دار انٞاىر للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، سطيف، ط-دراسة نصيّة سيمولوجيّة لمجموعة من الأفلبـ انٛزائريةّ–: السّينما والسّياسة رزين ن١مد أمنٌ 1

 .68ص ، 2018
 .94انٛزائريةّ، ص  .بغداد ن١مّد بليو: صور واقعيّة من السّينما 2
 .انٞرجع نفسو، ص ف 3

 .72ص  ،السابقانٞرجع ن١مد أمنٌ رزين: .  4
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( للمخرج "سليم رياض"، ون٪كي الفيلم قصّة -ـ1982-وكانت البداية مع فيلم )حسن طاكسي 
الركّاب ويوقعونو في مشاكل صاحب سيارة أجرة يقطن في انٛزائر العاصمة، يصعد معو في كل مرةّ ن٠موعة من 

عديدة لا تنتهي، الفيلم من بطولة "رويشد" في طابع كوميدي، ومن باب الصّدفة أفّ آخر فيلم أنتج في ىذه 
( للمخرج "بن ـ1989 –الفترة مشابو قليلب في الأحداث والتّسمية لأوّؿ فيلم، وىو فيلم )الطاّكسي انٞخفي 

 (بوسعادة إلى العاصمة)من العائلبت انٛزائرية لا نْد وسيلة للسفر من  عمر نِتّ"؛ ويتحدّث الفيلم عن ن٠موعة
فيقوـ صاحب طاكسي )انٞمثّل: ن٪ي بن مبّوؾ( بإيصانٟم نٗيعا، لتحدث العديد من انٞشاكل في الطرّيق في جوّ  

 كوميديّ بهيج، شاركو البطولة العديد من الفنّاننٌ منهم: "عتماف عريوات"، "وردية".

                
 
 

،  ـ1988، القلعة ـ1982، الانقطاع ـ1982كما أنتجت في ىذه الفترة أفلبـ، مثل: زوجة الابن 
 أخرجو "بن عمر نِتّ".ـ 1985م حوؿ )الشّيخ بوعمامة( عاـ كما بًّ إنتاج فيل

 :التّسعيناتالمطلب الثالث: سينما 
 المجالات ونتيجة للظروؼ التّ أصبحت تتخبّط فيها انٛزائر خاصّة الأمنية منها، عرفت العديد من 

 تراجعا رىيبا، ومنها المجاؿ السّينمائي "فصدور أي فيلم جزائري جديد لم يعد ن٪دث ضجّة إعلبمية أو فكرية، بل
اخليّة بالإعداد انٛيّد لقاعات العرض، وكذا لم يعد يلفت الانتباه، والسبب الأساسي يعود إلى إن٨اؿ السّوؽ الدّ 

 .1انٛانب الإشهاري الذي يلعب دورا مهما في توجيو فكر وذوؽ انٞشاىد"
نقص قاعات السّينما وعدـ الاىتماـ بها، وكذا غياب الترويج للؤفلبـ التّّ  فيفساىم ىذا انٞشكل 

 ؼ عن قاعات السّينما ومشاىدة الأفلبـ.ستعرض في غياب الوعي لدى انٛماىنً انٛزائريةّ وبالتّالي العزو 
 الذّي ،ـ1993ونذكر من أفلبـ ىذه الفترة " )يوسف أسطورة النّائم السّابع( لػ"ن١مّد شويخ" عاـ 

                                                           
 .74. ن١مد أمنٌ رزين: السّينما والسّياسة، ص  1

 لقطة من فيلم حساف الطاكسي انٞخفي لقطة من فيلم الطاكسي
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المجاىد، الذي يأبٌ لتحرير البلبد من كافة أشكاؿ الظلم والفساد بعد  "يوسف"يقدّـ فيو انٞخرج أسطورة  
 إصابتو على مستوى الرأس في انٛباؿ أثناء تأدية مهامو الثّورية ضدّ انٞستعمرأف يستعيد ذاكرتو التّ فقدىا إثر 

كذلك فيلم "باب الواد سيتّ" لػ"مرزاؽ علواش" الذّي تنبأ فيو نُدوث ما لا ن٪مد عقباه من خلبؿ نٓليل البوادر 
 .1السّياسية والأمنية التّ ىزت انٛزائر خلبؿ ىذه العشرية" للؤزمةالأولى 

( للمخرج "ن١مد أوقاسي" وىو فيلم كوميدي متعلّق بإحدى -ـ1994-)كرنفاؿ في دشرة  مومنها: فيل
مداشر القرى انٛزائرية في تصوير نٞشاكل اجتماعية واقتصادية التّ تعانيها مع انٜديث عن انٞشاريع السّياسية 

صالح "، "عتماف عريوات"والانتخابات والوعود انٞقدّمة من طرؼ انٞرشحنٌ وأىم بران٠هم، الفيلم من بطولة: 
 ... ون٦بة كبنًة من الكوميدينٌ انٛزائريّنٌ. "أوقروت

يروي قصة صحفية ( و -ـ1999/ـ1998-كما طرح انٞخرج "عمّار العسكري" فيلم )زىرة اللّوتس 
ة بالتلفزيوف الفيتنامي، تأبٌ إلى انٛزائر لعمل ريبورتاج مصور، حيث تلتقي بوالدىا "علي" جزائري جنّد في الفرق

، وفي ـ1945بانٞقاتلنٌ الفيتنامينٌ بعد مذنُة  "الفرنسية بالفيتناـ حيث قابل أمها آنذاؾ وتزوجّها، التحق "علي
حتّى  نٔلى عن زوجتو وابنتو كي يلبي نداء الثورة بانٛزائر، لم تكن الصحفيّة تعرؼ شيئا عن والدىا 1954عاـ 

 .للجزائر قدومها

            

 

 :السّينما الجزائريةّ المعاصرة المطلب الرابع:
 النّسبي للسّينما واصل بعض ن٢رجيبعد مرحلة التّسعينات التّّ واكبتها العديد من الأزمات، وبعد التّراجع  

...، كما عرفت كذلك العودة إلى أفلبـ "أن٘د راشدي"، "ان١مد نٝضر ن٘ين"تلك انٞرحلة إنتاج أعمانٟم خاصّة 
 طانٟا، أن٨ّها:الثّورة، وما تعلّق بأىم أب

                                                           
 .75، ص رزين ن١مد أمنٌ: السينما والسياسة.  1

 لقطة من فيلم زىرة اللّوتس لقطة من فيلم كرنفاؿ في دشرة   
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   ، إخراج "أن٘د راشدي"، وكتب السّيناريو "الصّادؽ نِّوش"ـ2008فيلم )مصطفى بن بولعيد( سنة  -
 وأدّى دور البطولة "حساف قشّاش".

دور البطولة  أدى، "عز الدّين ميهوبي"، وسيناريو "سعيد ولد خليفة"، إخراج ـ2012فيلم )زبانة( سنة  -
 "عماد بن شنّي".

 .إخراج "بلقاسم حجاج"، والبطولة "سلمى حايك" ـ،2014اطمة نسومر( سنة فيلم )لالا ف -

 إخراج "أن٘د راشدي"، وأدّى البطولة "سامي علّبـ". ـ،2014فيلم )كريم بلقاسم( سنة  -

وبطولة "يوسف سحنًي" وكتب السّيناريو  "ن٘د راشدي"أ، إخراج ـ2015فيلم )العقيد لطفي( سنة  -
 ."الصّادؽ نِوش"

، أدّى البطولة "يوسف سحنًي" وأوكل الإخراج للمخرج ـ2017نٜميد بن باديس" سنة فيلم "عبد ا -
 السّوري "باسل انٝطيب" وكتب السّيناريو "رابح ظريف".

" وانٞقتبس من رواية "واسيني الأعرج" (كما لم يكتمل فيلمنٌ آخرين، الأوّؿ حوؿ )الأمنً عبد القادر
الذّي بًّ إيقافو لأسباب واىية، والثاّني حوؿ )العربي بن مهيدي( الذّي )كتاب الأمنً... مسالك أبواب انٜديد(، و 

اتّهم بفضح بعض الأسرار، والإساءة لبعض رموز الثّورة. ناىيك أيضا على بعض الأفلبـ التّّ نٓمل عناوين مغايرة 
ماريةّ ضدّ ، ىذا الفيلم الذّي صوّر ن٨جيّة استعـ2016منها "فيلم )البئر( للمخرج "لطفي بوشوشي" سنة 

عاـ "إلياس سالم ػ"وكذا فيلم )الوىراني( ل الإنساف الأعزؿ بكلّ ما ن٪ملو من ىواجس ون٢اوؼ ومشاعر،
 .1"ـ2014

يصوّر فيلم )البئر( تعرّض إحدى القرى انٛزائرية إلى موجة عطش شديدة، بسبب منع انٞستعمر نٟم من 
ذلك بتطويقها وورمي الرّصاص على كلّ شخص تسوّؿ لو استخراج انٞاء من البئر الوحيدة انٞوجودة في القرية، و 

نفسو الاقتراب منها، وبعد أف اشتدّ وبدأ السّكاف في انٞوت عطشا قرّروا الانتفاضة والسّنً ن٥و البئر مهما كانت 
وشرع الاحتلبؿ يرميهم بوابل من الرصاص ليقتل بعضا ن٣ن كانوا في انٞقدّمة، ولكن انٜشد استمرّ في النّتيجة، 

 انٞسنً غنً مباؿ ن٣اّ جعل انٞستعمر يقف مشدوىا من شجاعتهم وبسالتهم، لينتهي الفيلم.
 خلّفت غنً الشّرعية التّّ  اندن٠ت السّينما مع الظرّوؼ الطاّرئة التّّ واجهتها فجأة، خاصة موضوع انٟجرة

                                                           
 .77. ن١مد أمنٌ رزين: السّينما والسّياسة، ص  1
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انٞوت نٟم،  قوارب بسبب خيانة نشودة،عددا كبنًا من الضّحايا انٛزائريّنٌ لعدـ نٕكّنهم من الوصوؿ إلى البلداف انٞ
 ومن أىم ىذه الأفلبـ:

أخرجو وكتب السّيناريو "مرزاؽ علواش"، حلّل انٞخرج ىذه الظاّىرة ببّاعة   ـ2009فيلم )حراّقة( سنة  -
كبنًة من خلبؿ تصوير الأحداث داخل قارب صغنً، كما نوعّ في شخصياتو وظروفهم، وحتى كيفيّة تعاملهم مع 

 رتهم نٟا كانت متنوّعة.انٜرقة ونظ

من  غنً الشّرعية ، أخرجو "موسى حدّاد"، والذّي حاوؿ نٓليل ظاىرة انٟجرةـ2012سنة  (حراقة بلوز)  -
 خلبؿ شاباف ن٪لماف بانٟجرة ن٥و إسبانيا.

كما عادت بعض التّجارب في ىذه الفترة إلى عهد الأزمة في التّسعينات، فصوّرت بتأنّي الأحداث 
ياؿ بصورة أكثر وضوحا ونْلّيا، لم يغفل عنها سينمائيو تلك الفترة وإن٧ّا انٝوؼ من جهة وعدـ ون١اولات الاغت

وجود الوقت من جهة ثانية، ومن أبرز ىذه الأفلبـ خاصّة ما كانت تواجهو انٞرأة من عنف واضطهاد، ففيلم 
بيّنٌ الذّين حاولوا اغتيانٟا ووضع )رشيدة( ن٪كي قصّة فتاة تدعى "رشيدة" اضطرت نٞغادرة قريتها ىروبا من الإرىا

قنبلة في انٞدرسة التّ تشتغل كمعلّمة بها، لتلتقي من جديد بالإرىاب ون١اولة مقاومتهم، وقامت "ابتساـ جوادي" 
لتّحديد ذكر أفّ ىذا الفيلم بانبتمثيل الدّور، وأخرج الفيلم وكتب لو السّيناريو "ن٬ينة بشنً شويخ"، ومازلت 

 قبل الوقتانٜبّ الكثنً، بنٌ مؤيدّ وبنٌ معارض، كما بًّ الإعلبف للفيلم زمنا من  ة، وأساؿاكتسب شهرة واسع
 عرضو وبعده.

فيلم )انٞنارة( للمخرج "بلقاسم بلحاج"، وسيناريو "الطاىر بوكلة"، ون٪كي في واقع مأساوي ما حدث في  -
 فترة التّسعينات وانٞعاناة مع الإرىاب.

يلة صحراوي"، وكما يبدو جليّا من العنواف، فالفيلم ن٪كي قصّة الأّـ لػ"نٗ ـ2012فيلم )ن٬اّ( سنة  -
 وفجعها بفقداف فلذات أكبادىا أثناء فترة الإرىاب.

كما غاصت السّينما في أوضاع الشّعب انٛزائري، خاصّة انٞعيشيّة منها، وما عاناه من فقر وجوع بعضها 
مل العديد من الرّموز والإحالات بشكل أو بآخر نٞا جاء في أفلبـ كوميديةّ ساخرة، وأخرى جاءت درامية نٓ

. ـ 2011ن٪دث، فقد استوحى "مرزاؽ علواش" من الربّيع العربي مادّتو في فيلم )نورماؿ( الذّي أخرجو سنة 
ونٓدّث انٞخرج "إلياس سالم" عن ظاىرة العنوسة وانتشار الآفات وانٛهل وتصديق الإشاعات وتبينٌ حب النّاس 

 .ـ 2008ناصب انٞرموقة من خلبؿ فيلمو )مسخرة( الذّي أخرجو سنة للمادّة وانٞ
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 وىذا فانٞلبحظ إذف على السّينما انٛزائرية عبّ مراحلها انٞختلفة قد تبّنت وتنوّعت وتعدّدت مواضيعها، 
   السّينما انٛزائريةّعائد لتغنًّ الأوضاع انٛزائرية السيّاسية والاجتماعية والإيديولوجية "وتعدّد الانْاىات الفيلميّة في

فمرتبط بإيديولوجيات انٞخرجنٌ ولا بدّ أف نشنً كذلك في ىذا انٞقاـ انٝتامي أفّ الانْاىات الفيلميّة التّّ عرفتها 
 .1السّينما انٛزائريةّ على اختلبؼ وجهات نظرىا تعطى ىي الأخرى جزء من نضاؿ السّينما"

 الشّعب ينما بكلّ فروعها وانْاىاتها في التّعريف بعادات وتقاليدىذا النّضاؿ الذّي سان٨ت من خلبلو السّ      
انٛزائري ولغتهم ون٧ط عيشهم، وكانت ن٨زة وصل بنٌ العديد من أبنائها داخل الوطن وخارجو، كما سان٨ت في  
كشف السّتار عن الكثنً من انٞوضوعات والظّواىر انٝطنًة التّ اجتاحت المجتمع، بالإضافة إلى غوصها في 

 لأحداث ونٓليلها انٞباشر أو الرّمزي في قالب فكاىيّ حينا ون١زف حينا ثانيا.ا
 التّلفزيوني: المسلسلدراما   المطلب الخامس:

عرؼ في انٛزائر ما يسمّى بػ)انٞسلسل الرّمضاني(، وىي دراما موجّهة للجمهور انٛزائري خلبؿ الشّهر 
يا انٞختلفة، والتّّ نٕسّ بالدّرجة الأولى المجتمع، فتتعرّض الفضيل بعد موعد الإفطار، تعالج العديد من القضا

للمشاكل الزّوجية والطّلبؽ وحضانة الأولاد، وانتشار الآفات الاجتماعية بنٌ الشّباب، وقضايا انٞنًاث... التّّ 
 العنواف يتخبّط فيها الشّعب انٛزائري، وعادة ما تكوف ىذه انٞسلسلبت عبارة عن أجزاء متتالية، وإف اختلفت في

أو حافظت على جزئيّة منو، كما نٓتفظ في معظمها على الوجوه نفسها، والأبطاؿ أنفسهم ولا نكاد نلمح وجوىا 
 جديدة إلّا بعد فترة من الزّمن.

( حلقة في معظمها في أقّل من ساعة من 30نٕيّزت ىذه انٞسلسلبت بعدد حلقاتها الذّي لا يتجاوز )
نً من القنوات دوف إعلبنات وفواصل إشهارية، تشترؾ في بثّها عادّة )قناة الزّمن، وتعرض على خلبؼ الكث

 انٛزائرية الثاّلثة( مع )القناة الأرضية(، وتتزامن انٜلقة الأخنًة غالبا مع عيد الفطر، أو قبلو بيوـ أو يومنٌ.
نٚاء بطلبتها، فمعظم وما ميّز ىذا النّوع من الدّراما كذلك أنّّا تشتهر بأنٚاء غنً ما وضعت بها، خاصّة أ

"نٗيلة عراّس"، وإن٧ّا يعرفونو باسم )شفيقة(  بطولتو  )كيد الزّمن( الذّي كتبتو ومثلّتانٛزائريّنٌ لا يعرفوف مسلسل 
بطلة انٞسلسل التّّ حصدت تفاعلب كبنًا مع شخصيّتها وتعاطفا واسعا، ن٣اّ ن٘ل انٞخرج أف ن٩عل من الاسم عنوانا 

نونو بػ)شفيقة بعد اللّقاء(، مستغنيا بذلك عن العنواف الأوّؿ الذّي كاد أف ينسى مع مرور نٛزئو الثاّني الذّي ع
 الوقت.

                                                           
 .86، 85ص  .ن١مد أمنٌ رزين: السّينما والسّياسة، ص 1
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"نٗيلة  الذّي أدّت فيو والشّيء نفسو حصل مع مسلسل )دوّار الشّاوية( الذّي اشتهر باسم )مّا عايدة(
، و"لالّا عيني" طغت على عنواف عراّس" دورىا، مع أفّ الفيلم كاف ن٪كي قصّة حياة الفنّاف "عيسى انٛرموني"

)انٜريق( انٞقتبس من رواية "ن١مّد ديب"، لتحصد الفنّانة "شافية بوذراع" الدّور الرئّيسي ونٓقّق شهرة واسعة 
 ، ومسلسلبت أخرى كػ:ثّل فيو ن٦بة كبنًة من الفنّاننٌللمسلسل الذّي م

اة متكبّّة تطمح لأف تكوف قاضية كبنًة في ـ، بطولة "نٞياء زوبنً" فت2006للمخرج "بشنً بلحاج" )شهرة( -
البلد، ترفض الزّواج بابن عمّها البسيط فايز )حسنٌ بعوالي(، الذّي يصبح فيما بعد طبيبا مشهورا ون٩ري نٟا عمليّة 

 تريد أف تصبح خطنًة على رجلها كادت أف تبقى مقعدة طواؿ حياتها، بٍّ يرفض الزّواج بها، ون٫تار أختها التّّ 
 )بشرى عقبي(.فنانة 

ّـ تتعرّض للخيانة من زوجها بٍّ 2006و)وىيبة( الذّي أخرجو "مسعود العايب" - ـ، ون٪كي انٞسلسل قصّة أ
يأخذ ابنتها منها، لتبدأ رحلة البحث عنها، ولكنّ زوجها يعود بعد سنوات مع حبيبتو الأجنبية ليون٨ها بأنّّا ابنتها 

فوىيبة التقت بابنتها التّّ كانت حتياؿ، ينتهي انٞسلسل نّاية سعيدة انٞفقودة، لتقع من جديد ضحيّة النّصب والا
 معها منذ البداية ولكن لا يعرفاف انٜقيقة، أمّا زوجها وحبيبتو المحتالة فقد دخلب السّجن.

(، اشتهر مسلسل )بوقروف( بالاسم انٜقيقي لبطلتو والتّ كتبت لو ـ2018ومؤخّرا فقط )رمضاف 
الفنانة "ريم غزالي" أو "انٞلكة ىيدورا" كما ن٪لو للبعض تسميتها بعد عرض انٞسلسل، ىذا السّيناريو وأخرجتو، 

  العمل الذّي يعدّ قفزة نوعيّة للّدراما انٛزائريةّ إذ تزاوجت أحداثو بنٌ الوقت الراّىن ون١اولة الذّىاب إلى انٞستقبل
( ألف سنة إلى الوراء، وىي قفزة نوعيّة  30ليجد "مسعود" )انٞمثّل "ن٘يد عاشوري"(، نفسو يعود نّا يقارب )

كذلك في تاريخ الدّراما إذ يعدّ ىذا النّوع من العودة غنً مشتهر بكثرة، فانٞعروؼ عن آلة الزّمن أخذنا إلى 
 .نً من الأنٚاء الغريبة والطرّيفةانٞستقبل، ناىيك عن كث

( حلقة، أولى 17ف من سبع عشرة )ـ، الذّي يتكوّ 1989 1ويعدّ مسلسل )انٞصنً( للمخرج "نٗاؿ فزاّز"
التّجارب الدّرامية انٞسلسلبتية انٛزائريةّ التّّ أدخلت انٞشاىد انٛزائري في نْارب مشاىدة واقعو الأصلي ومشاكلو 

على قناة التّلفزيوف  انٞنتشرة في ن٠تمعو، كما جعلتو يلبمس حقيقة ون٧ط عيشو بطريقة جزائريةّ بعدما سيطرت
 العربيّة، وانٞصريةّ خصوصا.انٛزائري الدّراما 

                                                           
1
ليقدـ ـ، 1983” انٞقصلة“فيلم  ـ، أخرج1973نٓصل على دبلوـ ن٢رج عاـ سنة  ـ،1951مواليد سكيكدة عاـ ن٢رج جزائري،  :نٗاؿ فزاز  . 

 ـ.2004ـ، توفي عاـ 1996، بٍّ فيلم "نٜن الأمل" ”انٞصنً“ ـ مسلسل1989عاـ 
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دّرات لتنتقل السّينما بعدىا كغنًىا من الأعماؿ انٞنتشرة في الوطن العربي والغربي إلى عالم انٛرن٬ة وانٞخ
 وصراع رجاؿ انٞاؿ والأعماؿ، ومن أشهر مسلسلبت الدّراما انٛزائريةّ:

 عدد الحلقات مخرج العمل سنة الإنتاج المسلسل
 .23 نزيم قايدي ـ2006 الامتحاف الصّعب
 .20 جعفر قاسم ـ، 2007 موعد مع القدر
 .25 عمر تريبش ـ2007 اللّيالي البيضاء

 . من جزءين.60 ن١مّد حازورلي ـ2008 البذرة
 .30 نزيم قايدي ـ2008 قلوب في صراع

 من جزءين مسعود العايب ـ2010 الذكّرى الأخنًة/ للزّمن بقيّة.
 .30 نً سلبميبش ـ2016 قلوب نٓت الرّماد
 .30 عمّار تريبش ـ2017 صمت الأبرياء

 .28 مديح بلعيد ـ2017 انٝاوة
 .28 نصر الدّين السّهيلي ـ2019 أولاد انٜلبؿ

 . من جزءين40 ن١مّد انٛوؾ ـ2019 مشاعر
 .30 بشنً سلبمي ـ2021 النّفق
 .29 نسيم بومعيزة ـ2021 لياـ
 ن. من جزءي49 مديح بلعيد 2021-ـ2020 ن٬ا

 .23 يوسف ن١ساس. ـ2021 بنت البلبد

 
 من الرواية إلى الشاشة في الجزائرمبحث الثاّلث: ال

 :المطلب الأوّل: الاتصال والقطيعة
حاولت السّينما في إطار استفادتها من الرّواية انٛزائريةّ أف تستقي الأحداث وانٞشاىد وإف كانت وجدت  

تّقنيات التّّ نٕيّز كلّ واحدة منهما، ومع ذلك فقد وجدت بعض بعض الصّعوبات في ذلك خاصّة باختلبؼ ال
 على بعض السيناريست الرّوايات طريقها إلى الشّاشة الكبنًة أو الصّغنًة، كما عمل بعض انٞخرجنٌ على الاعتماد
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طريقة إخراج لإعادة نٓوير بعض انٞشاىد نٞناسبتها للسّينما، في حنٌ قاـ البعض منهم بالاتفاؽ مع الرّوائيّنٌ في 
 الرّواية بغية تقدن٬ها للسّينما.

في غياب السيناريوىات انٞشكل الرئّيس في غياب الأعماؿ الأدبية المحليّة عن السّاحة السّينمائية  يعدّ 
صويره عكس النّص السّينمائي على كلّ ما ن٬كن تالصّحيحة، وانٞبنية حسبو على قواعد وأسس صحيحة، باعتبار 

النّص الرّوائي السّردي، وىي الإشكالية التّّ تسبّبت في الكثنً من الأحياف في حدوث تصادـ بنٌ كتّاب الرّواية 
 .وكتّاب السّيناريو

غيّب الأعماؿ  -أوصلهما حدّ القطيعة أحياناالذّي -ىذا الاختلبؼ الذّي وقع فيو الرّوائي والسّيناريست 
 فالأمر نها، ما جعل بعض الرّوائينٌ يعزفوف عن تقديم أعمانٟم للسّينما ن٢افة تشويهها،الأدبية خاصة الرّوائيّة م

إلى كتّاب السّيناريو الذّين ن٬كن اعتبارىم انٜلقة الأىم حيث أنوّ وبوجود كتّاب متمكّننٌ وقادرين على نٓويل  عودي
إلى النّص، وتسهّل عمليّة نٓويل العمل الرّوائي انٞوجّو النّصوص الرّوائيّة إلى سيناريوىات ناجحة تقترب فيها الصّورة 

 .للقراءة إلى نص روائي موجّو للتّمثيل وانٞشاىدة دوف تعريضو للتّشويو
ويقصد بالتّشويو ىو التّصرّؼ انٜرّ في مضموف الرّواية دوف احتراـ لروح النّص وقيمتو، ونٓويرا نٟدفو، وىو 

 ي مع النّص الرّوائي بكل أمانة ومصداقية وفق ما تقتضيو العمليّة السينمائية.من الواجب تكييفو النّص السّينمائ
أفّ قلّة قليلة  وعن القطيعة بنٌ الرّواية والسّينما في انٛزائر، ترى السّينمائيّة وانٞخرجة انٛزائريةّ "باية ىاشمي" 

 السّينما العانٞيّة، كما ترى "أفّ نٓويل ن٣نّ ن٤حوا في ىذا انٞضمار مستفسرة بذلك عن السّبب رغم ن٤اح العمليّة في
نص روائي إلى عمل سينمائي لا يشكّل أيّ أثر سلبّي على العمل الرّوائي أو تنقص من قيمتو، بل تعتقد أنّّا 
طريقة نٗيلة تدفع إلى التّغينً وتطوّر الأعماؿ سواء السّينمائيّة أو الرّوائيّة، وتؤكّد في الوقت نفسو على ضرورة 

وحبكة أحداث القصّة  حتّى تدؿّ الكتابة على المحتوى والنّص الأصلي لسيناريو الفيلم وعدـ إتلبفو أو نٓريفو مراعاة
 .1الرّواية"

( عن رأيها حوؿ نٓوّؿ الرّواية ـ2019الفائزة نَائزة "آسيا جبّار" ) *"ناىد بوخالفة"  وفي سؤالنا للرّوائيّة
ائلة:" أشهر الأفلبـ وأن٤حها على الإطلبؽ كانت مقتبسة من أفضل إلى السّينما استحسنت كثنًا ىذه الفكرة ق

 .2الرّوايات العربيّة والعانٞيّة"

                                                           
 .237بلقانٚي: انٞقاربة بنٌ العمل الرّوائي والعمل السّينمائي: الائتلبؼ والاختلبؼ، ص  .كريم 1
 د. 16سا و 9، السّاعة : 2018ديسمبّ  29.حديثي مع الرّوائيّة "ناىد بوخالفة" يوـ  2
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، وعن موافقتها عن نٓوّؿ 1"إفّ الرّواية إذا وقعت بنٌ يدي سيناريست ن١نّك فسيخدمها كثنًا" وتضيف
نٚعة الرّواية لذلك الاطّلبع على  روايتها إلى فيلم ، أجابت "من حقّي ككاتب ألّا أنٚح أف يشوّه بفلم لا ن٫دـ

ىذا التّحريف والإنقاص والإضافة جعلت الرّوائي  ،2السّيناريو ضروري للحفاظ على سلبمة عملي من التّحريف"
يشنً إلى أفّ "أغلب الرّوائيّنٌ لن يوافقوا على أف تقدّـ أعمانٟم إلى السّينما ن٢افة التّحريف  *"رزين ن١مّد الأمنٌ"

ف كاف غنً مقصودا، ولكن عالم الرّواية ليس كعالم السّينما، فلكلّ منهما نظامو انٝاص، والسّيناريست والتّزييف وإ
ن٩د نفسو مضطرا للتّغينً في شاعريةّ الرّواية نّا يناسب نصّ السّيناريو، وبعدىا انٞخرج قد يضطرّ أحيانا أخرى 

 رّواية إلى فيلم لن تكوف ترنٗة حقيقيّة مهما حاولنا.لذلك فترنٗة ال، 3لتغينً نص السّيناريو نّا يناسب الصّورة"
فشل بعض الروايات سينمائيا " إمّا لضعف تلك الرواية نفسها أو أنّا **ويرجع الرّوائي "ن١مد بومعراؼ" 

رواية لا نٓتوي جانبا بصريا كافيا أو رنّا أيضا لعدـ بذؿ ما يكفي من انٛهد عند نٓويلها لسيناريو فيلم أو قصور 
ة إخراجية، يعني  لسبب من العوامل السابقة أو بعضها أو حتى كلها  ن٠تمعة، و بعض الأفلبـ أفضل من رؤي

 .4الروايات التّ اقتبست منها و العكس أيضا وارد"
السينمائية و الدرامية  أما عن موضوع ضعف كتابة السيناريو في انٛزائر فهي جزء من ضعف عاـ للصناعة

وفنً عناصرىا و أونٟا السيناريو الذي ىو فن مستقل بذاتو و ن٪تاج نٓكما في تقنياتو التّ لا يبذؿ ما يكفي لت
مهارة و موىبة مثل باقي فنوف الكتابة "لكن عندنا للؤسف مازاؿ البعض يظن أف الصورة و تقنيات التصوير و 
بب ضعف أشكاؿ انٞمثلنٌ تكفي لصناعة عمل جيد و ذلك ما ثبت خطؤه و بقينا نتساءؿ كل مرة عن سو 

على  وطنية للحصوؿ السينما و الدراما انٛزائرية، و ن٥تاج تشجيع ظهور كتاب سيناريو و لو بتنظيم مسابقات
 .5أفضل ما ن٬كن"

وعن تقديم روايتو للسّينما لا يرى صاحب رواية )جولة في انٞقبّة( أيّ حرج في ذلكػ، شرط إشراكو في 
ؿ "أي كاتب يسعده أف نٓوّ  :يعرفها سوى الرّوائي صاحب العملالعمل وأخذ رأيو في بعض التّفاصيل التّّ لا 

                                                           
 د.16سا و 9.انٜوار،  1

 .ةفي ولاية تبسة، كاتبة صحفية سابقـ، 1983  ناىد بوخالفة، من مواليد عاـ *.
 .د46سا و 16.انٜوار،  2

 *.باحث في علوـ الإعلبـ والاتصاؿ وأستاذ بقسم العلوـ الإنسانية والاجتماعيّة نَامعة انٛيلبلي اليابس.
 ، صدر لو: ن٢رج يناضل بالكامنًا، فيلوصوفي.د49سا و 13، 2018ديسمبّ  23يوـ  .حديثي مع الرّوائي "ن١مد الأمنٌ رزين" 3

 .تذكرة سفر مقلوبة، صدر لو: نّدينة تبسة ـ،1977جزائري من مواليد  مومترج كاتب وصحفي **.
 د.52سا و 17، 2019جانفي 19.حديثي مع الرّوائي "ن١مّد بومعراؼ" يوـ  4
 د.52سا و 17، انٜوار. 5
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روايتو إلى عمل سينمائي أو تلفزيوني أو مسرحي لكن عدـ التدخل نّائيا أمر إشكالي ولا أظن أف ىناؾ من يقبل 
يات بو، و استشارة الكاتب دوما ضرورية لصالح العمل نفسو و لفهم الأفكار و زوايا الرؤية انٞراد طرحها أو نفس

الشخوص و تعقيداتهم و تلك أمور لا غنى عنها للحصوؿ على أداء جيد للممثلنٌ، و عن نفسي لن اشترط 
  ذلك أشياء صعبة عدا أف يشركني انٞخرج و يستشنًني في ما يريد الوصوؿ إليو من العمل و أظن أننا ن٥تاج

 .1درامية"التعاوف و التكامل بشدة في انٛزائر لتطوير الصناعة السينمائية و ال
ومن جهتها أعربت الرّوائيّة الشّابة "ن٘يدة شنّوفي"* الفائزة نَائزة رئيس انٛمهوريةّ "عليّ معاشي"، عن 
  رغبتها في نٓويل عملها الذّي جاء تتمّة لرواية "عبد انٜميد بن ىدوقة"، )ريح انٛنّوب(، إلى عمل سينمائي

لى فيلم قصنً أو مسلسل، طبعا بعد كتابة سيناريو لو، تتويج مؤكّدة أفّ "نٓويل أي عمل روائي إلى مصوّر سواء إ
، خاصة وأفّ ىذا الأمر ليس متاحا للكلّ، إذ يعتمد الأمر على قيمة العمل 2آخر يضاؼ إلى قائمة تتون٩اتو"

 وجودتو، بالإضافة إلى صلبحية نٓويلو.
فّ عمل الكاتب "ينتهي عند وتضيف صاحبة رواية )النّهاية في ريح انٛنوب لعبد انٜميد بن ىدوقة(، أ

آخر نقطة كتبها في عملو، كما ن٬كن لو أف يتدخّل في كتابة السّيناريو خاصّة إذا ما لاحظت أفّ أحداث روايتو 
، كما 3وفكرتها قد انتهكت، أمّا فيما ن٫صّ الإخراج فالأمر متروؾ للمخرج، فهو سيّد انٞكاف وانٞوقف نٜظتها"

دا، وانٞخرج بٍّ انٞمّثّل ن٨ا من يبّثاف فيو انٜياة، لذا الأمر متروؾ نٟندسة انٞخرج في  تضيف قائلة: " النّص يولد جام
 .4كيفية جعل ن٣ثّلّي العمل الدّرامي يتحركّوف"

نٓويلها إلى سيناريو  إلى السينما مشترطة (كاطينا) روايتها على تقديم "رتيبة بودلاؿ"كما توافق الروائية  
خاصة وأف من بنٌ انٞلبحظات التّ قدمت لي حونٟا وبشكل إن٩ابي ىي أنّا مكتوبة ، قوي يقدمها بالشكل اللبئق

 . 5بشكل سينمائي بسبب دقة الوصف وكترتو
                                                           

 د.52سا و 17، 2019جانفي 19حديثي مع الرّوائي "ن١مّد بومعراؼ" يوـ  .1
جامعة انٞدية، ماستر قانوف عقاري، مدونة وناشطة، مديرة دار  عن نة ولاية انٞدية، خرن٩ة كلية انٜقوؽ والعلوـ السياسيةاب *.ن٘يدة شنوفي: روائيّة جزائريةّ

 ن٠لّة أقلبـ الالكترونيّة.
2  :  د.18:12ـ، 2020ديسمبّ  12.حواري مع الرّوائيّة ن٘يدة شنوفي" على موقع التّواصل الاجتماعي، )فايس بوؾ(، يوـ
 ف. ،ص.انٜوار 3
 ،ص ف..انٜوار 4

نٓوّلت قصة نوة منها: مسان٨ات في سيناريوىات لأفلبـ جزائرية حيث  ـ، لو1936كاتب جزائري ولد في بيئة ريفية وأسرة أمازيغية   :الطاىر وطار *.
ـ، الشّمعة 1974الرّوايات: اللبز ، ترؾ العديد منء يعودوف ىذا الأسبوع إلى مسرحيةكما حُولت قصة الشهدا، انٛزائري يوففيلم من إنتاج التلفز إلى 

 ـ.2010ـ، وغنًىا. توفي 2005ـ، الولّي الطاّىر يرفع يديو بالدّعاء 1999ـ، الولّي الطاّىر يعود إلى مقامو الزكّي 1995والدّىاليز 
 ، على صفحتها الشخصية: رتيبة بودلاؿ.15:52ـ، سا: 2022جانفي  22.حواري معها :  5
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أف الرواية تغذي السينما بتقديم انٜكاية نٟا، خاصة عندما "، -عن علبقة الرواية والسينما-ترى الروائية 
من نطاؽ نٗهور القراء إلى فضاء  ونٔرجها الرواية ا تبّزتتحوؿ إلى سيناريو في مستوى الرواية، كما أف السينم

 .1*"نٗهور أوسع، نٗهور انٞشاىدين
 نماذج عن الرّواية الجزائرية المفلمة:المطلب الثاني: 

حاولت السّينما انٛزائرية الاقتباس من بعض الأعماؿ انٛزائرية في ن٠اؿ القصّة وانٞسرح والرّواية، فمن 
 انٞسرح مثلب: 

 ـ.1968)حسن طنًو( لػ "رويشد" التّّ أفلمها "نٝضر ن٘ينة" عاـ  مسرحيّة-
 ـ.1972ومسرحيّتو )الغولة( التّ أفلمها "مصطفى كاتب" عاـ -
 ـ.1987الشّهداء يعودوف ىذا الأسبوع لػ "الطاّىر وطاّر"، التّّ أخرجها زياني شريف عبّاد عاـ -

 :كما اختارت من القصّة ن٧اذج معتبّة، منها
الذّي  *قصّة من كتاب )دخّاف قلبي( للرّوائي "الطاّىر وطاّر"ـ 1972عاـ لبي" ا"عبد العزيز طخرج اختار انٞ-

( قصص وىي: ) حبّة اللّوز، صحراء أبدا، زنوّبة، دخّاف من قلبي، القبّعة انٛليديةّ، ن٣ر الأياّـ، نوّة، 8يضمّ نٖاني )
اىدين تعيش مع ولديها إبراىيم وعمّار، بعد أف فرّت من ، امرأة أحد المجن١و العار"، تتناوؿ القصّة حياة "نوّة"

بيت والدىا مع "جبار" بعدما رفضت تزون٩ها رغما عنها، يلتحق "جبّار" بانٛبل وتبقى ترعى ولديها، بٍّ يهجم 
إلى العسكر الفرنسي على القرية بالقنابل والذّبابات فيحرؽ انٞنازؿ والأكواخ انٝشبيّة ن٣اّ ن٩عل السّكاف يهرعوف 

، من بينها "نوّة وابنها عمّار" على عكس إبراىيم الذّي التهمتو النّنًاف، وفي انٛبل تلتقي زوجها المجاىد في انٛبل
 سبيل الوطن.

ويراىا رمز وعديدة ىي القصص التّّ يتناوؿ فيها الرّوائي قضيّة انٞرأة التّّ يراىا، انٞرأة انٞناضلة وانٞكافحة، 
 التّّ تشقى وتتعب.كما يصرحّ عادة بأفّ يهتم بها مضمونا لا شكلب إغرائيا، خاصة  ثوريّ ىاـ وقضّية وطنيّة،

  19وفي انٞسرح دائما، ومؤخرا بً اقتباس عدد معتبّ من روايات واسيني الأعرج، آخرىا ليليات رمادة 
 يدسع التّ اعتبّىها الروائي خطوة عملبقة وجادة في ن٠اؿ العلبقة الواقعة بنٌ الرواية وانٞسرح

(، انطلق من رواية: ليليات رمادة، عدد 19بأف أجدني اليوـ أقف وجها لوجو أماـ منجز مسرحي كبنً )رمادة  
صفحاتها قارب الألف. أتأمل بدىشة طفولية، مع انٛمهور، للمرة انٝامسة، كيف نٔرج الشخصيات اللغوية من 

                                                           
 .لى صفحتها الشخصية: رتيبة بودلاؿ، ع15:52ـ، سا: 2022ي جانف 22حواري معها :  . 1

 *. روائية جزائرية.
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 .1.الرواية يعانق تبس بانٝصوص عندماىذا الفن انٞل عمق السرد، لتصبح كائنات حية. كل ذلك بفضل عشاؽ

ا نٗيلب وفسيحا، كافوعن العلبقة بنٌ ىذين الفننٌ العميقنٌ يرى : انٞسرحية فتحت أماـ ا  
ً
 لرواية عانٞ

مثل السينما نٕامًا التّ كثنًاً ما سحبت النصوص الروائية ن٥و نٗهور أوسع، فأحبها بقوة.  ،مغلقًا في وجهها
على انٞقروئية إذ يذىب نٗهور انٞسرح أو السينما، ن٥و الرواية التّ ىزتو بعمق نُثاً عن  ينعكس ذلك عادة إن٩ابيًا

  .لسرديالأسرار انٞتخفية في النص التّ لم تقلها انٞسرحية، لقراءتها، والتمتع بالنص ا
 وعن نْربتو في المجاؿ انٞسرحي، يذكر واسيني الأعرج بعض رواياتو التّ نٓولت إلى انٞسرح، منها:

التّ اقتبسها الفناف ن٘يد غوري للمسرح، عن روايتّ حارسة الظلبؿ. وأنتجها مسرح عنابة انٛهوي ، "95مزغنة -
 . أخرجها الفناف ن٪نٍ بن عمار.2009

مسرحية امرأة من ورؽ، اقتبسها مراد سنوسي عن روايتّ أنثى السراب. أنتجها مسرح عنابة وانٞسرح الوطني  -
رحومة صونيا )صونيا ميكيوو. أخرج انٞسرحية في نسختها الأمازيغية أيضا انٞسرحي . أخرجتها الفنانة ان2012ٞ

 .القدير عمر فطموش، وفازت نَائزة العرض انٞتكامل في مهرجاف انٞسرح الأمازيغي
الشيء نفسو بالنسبة نٞسرحية "انٜرب الصامتة" التّ عرضت في أوبرا الدوحة وقاـ بأدائها ن٣ثلوف من العالم -

، واقتبست عن رواية ن٣لكة الفراشة. اقتبسها للمسرح القطري، طالب الدوس، وأخرجها وأعد السينوغرافيا العربي
 .2017الفناف العربي الكبنً ناصر عبد الرضى. عرضت بأوبرا الدوحة في سنة .

رج القدير " انٞقتبسة عن رواية "ليليات رمادة". اقتبسها عبد الرزاؽ بوكبة، وأخرجها مسرحيا انٞخ19"رمادة -
  (.2021شوقي بوزيد وأنتجها انٞسرح الوطني )نوفمبّ 

وفي انتظار نْسيد مشروع "نساء كازانوفا" الذي اقتبسو الصديق انٞسرحي انٞميز ملياني ن١مد نٞسرح تيزي وزو، -
 وتشرفت بقراءتو وإبداء انٞلبحظات.

حي عبد ناصر خلبؼ، الذي قاـ ، العمل على روايابٌ، انٞسر 1993دوف أف أنسى أوؿ من حاوؿ في سنة -
 غامر صوب من أوجاع رجل بتركيب مسرحي أنٚاه: يوميات عاشور )بطل الرواية(، اقتبسو عن روايتّ: وقائع

   2.البحر. ساعده في الإخراج: أن٘د انٟامل.. إنتاج: نادي الإبداع الأدبي والفني، قصر الثقافة والفنوف، عنابة

                                                           
 Waciny Laredj،  2021ديسمبّ، 9واسيني الأعرج: حظي انٛميل مع انٞسرح، منشور على صفحتو الشخصية، . 1
 ص ف. ،نفسوانٞرجع  . 2

https://m.facebook.com/waciny.laredj.3
https://m.facebook.com/waciny.laredj.3
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ينما انٛزائرية كغنًىا الاقتباس من انٝطاب الرّوائي، وإف كانت قليلة بعض الشيء إلّا أنّّا غنيّة حاولت السّ 
من انٞشاىدين قدر ن٣كن  بالعديد من الأشياء التّّ عرفّت الواقع انٛزائري ونقلت ن٣يّزاتو وخصائصو إلى أكبّ

 نّختلف فئاتهم.
وائي "مولود معمّري"، إذ حاوؿ "أن٘د راشدي" إخراج فقد كانت البداية مع رواية )العصا والأفيوف( للرّ 

الفيلم في قالب مشابو للرّواية إلى حدّ كبنً، كما أبقى على بطليها الأخوين الطبيب )بشنً لزرؽ( والثّوري )عليّ 
الذّي لزرؽ(، وإف كاف قد ركّز على البطل الثاّني أكثر، "فلقد أعطى أن٘د راشدي بعدا نٗاليا قوياّ للنّص الرّوائي 

صدر في نٙسينات القرف انٞاضي، وأضفى عليو بعدا دراميا من خلبؿ اللّغة السّينمائيّة، ن٣اّ أتاحت لو التّعاطي مع 
 .1النّص الرّوائي الأصلي نُريةّ انٞبدع الواعي بقيمة النّص انٞكتوب"

  فرنسيّة "مولود معمّري"رواية )الأفيوف والعصا( واحدة من روائع الرّوائي انٛزائري الذّي يكتب باللّغة ال
صوّر فيها حقائق كثنًة متعلّقة بالثّورة انٛزائريةّ، ومدى التفاؼ الشّعب نَميع فئاتو وأطيافو حونٟا، إلّا من أبى ولم 
يسمع صوت الوطن الذّي يناجيو فكانت عاقبتو وخيمة، ونّايتو مأساويةّ، وفي انٞقابل تصوّر لنا الرّواية "انٜالة 

  ف انٛزائري الذّي تتصارع في ذاتو مشاعر متناقضة، بيد أفّ انٞخرج نٟذا الصّراع النّفسي انٞؤقّتالنّفسية للمثقّ 
 شقّ طريقو "بشنً" الذّي يتمثّل في مساندة بني جلدتو، وعدـ التّهرب من الواقع انٞأساوي، وىذا ما فعلو البطل

 .2ائو الشّخصيّة"الصّحيح بثبات، فكاف استعداده للتّضحيّة أقوى من الرّضوخ لأىو "
 ـ، أي بعد الاستقلبؿ بسنوات قليلة، وجاء ترنٗة لأحداث ثورية سابقة ن٣جدّة1969قدّـ الفيلم عاـ 

                                                           
 .43، 42من انٞؤلّفنٌ: الرّواية انٛزائرية مسارات ونْارب، انٞكتبة الوطنيّة انٛزائرية، دط، دت، ص ص .ن٠موعة  1

، دار الأمل للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، تيزي وزو )انٛزائر(، دط، -مولود فرعوف ومولود معمري –.مصطفى ولد يوسف: من أعلبـ الرّواية انٛزائريةّ  2
 .56، ص 2004
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للثّورة والثّوار والمجاىدين، مبّزة أشد أنواع التعذيب التّّ تعرّض نٟا انٛزائريوّف في سنوات انٜرب، فػ "تالة" انٞنطقة 
  لنّهاية إلى دمار وخراب واسعنٌ، ولاقت تعاطفا كبنًا من الشّعب انٛزائريالتّ جرت فيها الأحداث تعرّضت في ا

خاصة "وقد استعمل في إنتاج ىذا الفيلم وسائل مادّية وبشرية ضخمة، وجاوز في أوّؿ سنة من عرضو انٞليوف 
أختو ، وكاف للقطة إعداـ البطل )علي لزرؽ( وسط حشود ضخمة تبكيو، وإرفاؽ انٞخرج للقطة بكاء 1مشاىد"

 )فروجة(* عليو، تأثنًا كبنًا على انٛمهور ظلّ يتذكّرىا لسنوات طويلة.
فقد قدّـ الفيلم "بعدا ملحميّا لا مراء فيو، وذلك من خلبؿ كونو يقدّـ أيضا تلك انٜكاية انٛماعيّة التّّ 

نوا قد التجأوا إلى مغارة تعيشها قرية )تالا( والتّامن الذّي يعيشو أىل القراية مع ن٠موعة من المجاىدين الذّين كا
صخريةّ تقع عند ذروة جبل قريب تكسوىا الغابات كي ينطلقوا من ىناؾ في أعمانٟم النّضالية، فلب ن٫رجوف من 

  2ن٢ابئهم إلّا كي ينصبوا الكمائن للعدوّ الفرنسي ويعودوا بعد ذلك إلى قواعدىم"
ءاتهم في البداية لتتوحّد في النهاية على أمر ثلبث إخوة اختلفت توجّهاتهم وانتما حياةالفيلم نٓكي قصّة 

 واحد وىو حبّ الوطن والدّفاع عنو.

            
 لقطة تنفيذ حكم الإعداـ على البطل "علي لزرؽ

 
 أخرجها  روايتو حيث الثاّنية )الربّوة انٞنسيّة(، روايتو ري" الأكثر حظاّ عندما بًّ نٓويلويعتبّ "مولود معمّ 
فرواية )الأفيوف والعصا( التّ كتبها بالفرنسية بعنواف ، ويعتبّ أوّؿ فيلم أمازيغي، 1996"عبد الرّن٘ن بوقرموح" عاـ 

(L’opium et le baton)  فكاف أوؿ فيلم روائي طويل في عهد الاستقلبؿ من 1965وصدرت العاـ ،
، وىي مؤسسة حكومية، كاف  ONCICيواف الوطني للصناعة السينمائيةإخراج "أن٘د راشدي" وإنتاج الد

                                                           
 .62ن٢رجوف وسينما جزائرية، ص بغداد بليو: أن٘د  . 1

زرؽ علي"، *.ىي في الرّواية "تاسعديت" أرملة مات عنها زوجها، وترؾ نٟا ابنا، قاـ انٝائن "الطيّب" باختطافو مقابل مبلغا من انٞاؿ أعجب بها "ل
لإدلاء نّكاف المجاىدين، بكت إعداـ "علي" نُرقة كبنًة تفاعل ولكنّها في الفيلم "فرّوجة" أخت الأخوين "لزرؽ"، وىي أرملة كذلك اختطف ابنها بغية ا

 انٜضور وانٞشاىدوف على حدّ سواء.معها 
 .61، ص -القاموس النّقدي للؤفلبـ–.إبراىيم العريّس: السّينما والمجتمع في الوطن العربي  2

 بالثّورة لقطة الطبّيب "بشنً لزرؽ" أثناء التحاقو 
"             
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. أما الرواية الثانية التّ حُولت لاحقاً إلى فيلم طويل، فهي )الربوة انٞنسية( والتّ كتبها أيضاً 1970ذلك العاـ 
" وىو أوؿ فيلم ، وقد أخرج الفيلم انٞقتبس منها انٞخرج "عبدالرن٘ن بوقرموح1952باللغة الفرنسية ونشرت العاـ 

جزائري طويل يتم تصويره كاملًب باللغة الأمازيغية، إذ بو سجل "مولود معمري" علبقة الأدب الروائي بولادة 
 ".19951ولم ينتو التصوير منو إلا العاـ  1992السينما الأمازيغية، وقد شرع في إنتاج الفيلم العاـ 

من الروايات الذكية التّ تناولت الثورة انٛزائرية "حدة وا "ولود معمريػ"مل (الأفيوف والعصا)تعتبّ رواية 
  ن البطولية الدوكنيشوطيةعقة بعيداً من الأحكاـ انٛاىزة والكتابة الصاخبة، وبعيداً ية عالية، وبنظرة دقيبشعر 

التّ كانت الفارغة التّ امتلؤت بها الأيديولوجية الكولونيالية،  (الشعارات)في الرواية يرمز إلى تلك  (الأفيوف)فػ
  ها فرنسا الاستعمارية داخل أوساط الأىالي، ن١اولة إنقاذ وجودىا في الربع الأخنً من مباراة التاريخ، والتّّ نٓاوؿ بثّ 

التّ كانت تعتبّ مقاطعة  (انٛزائر)عي فيها بأنّا انٞدافعة عن العدالة ما بنٌ نٗيع ساكنة انٞستعمرة كانت تدّ 
والأمازيغي والعربي، وحنٌ لا تنفع الأيديولوجيا والبّوباغوندا في تهدئة الرأي العاـ  فرنسية، وأف لا فرؽ بنٌ الأوروبي

 .2"، وىي انٞلبحقات وانٞنع والنفي والتعذيب والتجويع(العصا)نٔرج فرنػػسا 
وبالرّغم من كوف الفيلم قد حقّق شهرة واسعة منذ إنتاجو وما زاؿ للآف يبثّ في انٞناسبات الثّورية، حيث 

ت انٛزائريوّف على مشاىدتو بالإضافة إلى فيلمي )دوريةّ ن٥و الشّرؽ ومعركة انٛزائر(، وأصبحت أحد أىم  يتهاف
كلبسيكيّات السّينما انٛزائريةّ، لم يقنع نٕاما صاحب الرّواية الكاتب "مولود معمّري"، الذّي عبّّ للمخرج بعد 

، وعلّق انٞخرج "أن٘د 3رائعا، أو نٗيلب كما كاف ينتظره"الانتهاء من عرض الفيلم بأنوّ "يعتبّه فيلما عاديا، وليس 
 العمل السّينمائي راشدي" على ذلك بقولو "إنوّ من انٞستحيلبت إرضاء الكاتب الأصلي وتغينً قناعاتو بأن٨يّة

 .4ومدى توافقو مع النّص انٞكتوب"
يّة والأمازيغية، ومهّدت للبقتباس وبهذا فتحت روايات "مولود معمّري" باب الأفلبـ الرّوائيّة الطّويلة العرب

من الأعماؿ الأدبيّة، فوجدت السّينما في نصوصو "منجماً من الصور بالألواف وبالأحجاـ انٞطلوبة ومن دوف 
تشويو أو مبالغة، ووجدت أيضاً في نصوصو حوارات جاىزة من دوف مبالغة أو تنميق أو انتفاخ لغوي، كما عثرت 

                                                           
 /www. alhayat.com(، موقع انٜياة 03:00)ساعة  2018 سبتمبّ 6.أمنٌ الزاّوي: روايات معمّري لولادة السّينما انٛزائريةّ )مقاؿ(،  1

article 4601682 . 
 .انٞرجع نفسو. 2
 10ـ، انٞوافق لػ 2017جواف  5يوسف أ: أن٘د راشدي يعترؼ :" مولود معمّري لم يكن راضيا عن فيلم الأفيوف والعصا، جريدة الشّروؽ، الإثننٌ . 3

 . .18، ص 5479ىػ، العدد 1438رمضاف 
 .فص انٞرجع نفسو، .  4

http://www.alhayat.com/
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صفاء وعفوية إنسانية عن عمق الإنساف انٛزائري في أحلك مفاصل الصراع  في نصوصو على شخوص تعبّ بكل
  .1التارن٫ي، صراع ما بنٌ عشاؽ انٜرية وجنودىا من جهة والقوى الاستعمارية انٞكرسة لثقافة الاستعباد والقمع"

مع طبيعة الفيلم، وكذا ولم يغنًّ انٞخرج كثنًا في الرّواية إلّا ما استدعتو انٞشاىد السّينمائيّة، أو لم يتناسب 
بعض الأحداث التّّ رآىا مهمّة في حياة الشّعب انٛزائري خصوصا الذي خرج من براثن الاستعمار، فجاءت 
انٞشاىد تعبنً حيّ عن ما عاناه المجاىدوف وانٞثقّفوف من تعذيب ون٨جيّة، أما ما تعلّق ببعض انٞشاىد الرّومانسية 

 قتو الأجنبية، فلم يشر إليها الكاتب لأفّ الثّورة كانت قبل كلّ شيء.خاصّة في تعلّق الطبيب "بشنً" بصدي
ثالة( لػ"أن٘د راشدي" لعانٞنٌ اثننٌ، أونٟما: اختيار رواية ذكية وقوية  –لقد ن٤ح فيلم )الأفيوف والعصا 

ثيل انٞسرحي وشاعرية حتى في عنفها، وىي )الأفيوف والعصا( لػ"مولود معمري"، وثانيهما: اختياره أىم وجوه التم
والسينمائي انٛزائري في الستّينات، والذين كانوا ىم أنفسهم جزءاً من الثّورة انٛزائرية، فغالبيتهم كانوا مناضلنٌ في 
صفوؼ الثورة التحريرية، كػ"مصطفى كاتب"، و"سيد علي كويرات"، و"ن١يي الدين بشطارزي"، و"العربي زكاؿ" 

 .2ي الكبنً "جاف لوي ترينتينياف"و"حسن انٜسني" إلى جانب انٞمثل الفرنس
 وبعد ذلك ساىم الرّوائي في كتابة بعض السّيناريوىات لأفلبـ وثائقيّة، على غرار عديد من الرّوائيّنٌ.

وانٞرجّح أنوّ كاف من انٞمكن تصوير انٛزء الثاّني من فيلم )العصا والأفيوف( والذّي سنًكّز ىذه انٞرةّ على حياة 
ش التّحرير الوطني وتعرّضو للبعتقاؿ والتعنيف من طرؼ الاستعمار، أضف إلى ذلك حياتو الطبّيب ونضالو في جي

 الشّخصيّة وعلبقاتو... إلّا أفّ انٞوت غيّب الرّوائي في فترة سابقة ن٣ا حاؿ على تصويره.
انٞكتوبة باللّغة  وغنً بعيد عن "مولود معمّري" قدّـ للسيّنما انٛزائريةّ الرّوائي "عبد انٜميد بن ىدّوقة" روايتو

، مقتبسا منها أىمّ أحداثها ـ1975العربيّة )ريح انٛنوب(، فقد أخرج "سليم رياض" فيلما بالعنواف نفسو عاـ 
وشخصيّاتها، مستعينا بنخبة كبنًة من انٞمثلّنٌ، أراد من خلبنٟا تصوير البيئة الصّحراويةّ انٞقفرة التّّ تهبّ عليها ريح 

 ( صفحة إلى ساعةص270لة الأرض والنظاـ الاشتراكي، ليحوّؿ مئتاف وسبعوف )انٛنوب، غنً متناسيّ مشك
 ( دقيقة تقريبا، ن١افظا بصورة كبنًة على شخصيات الرّواية وأحداثها ولغتها.سا1.40وأربعنٌ )
وكغنًه من انٞخرجنٌ تصرّؼ "سليم رياض" في أحداث الرّواية فاختار منها ما يناسبو، وأن٨ل ما لا  
 نّاية إلى تغينً وػػػػػػػػػواختصر أخرى حسب طبيعة العمل، وعمد في الوقت نفس بعض انٞشاىد أطاؿ فيو يناسبو، 

                                                           
 .18ص ، يوسف أ: أن٘د راشدي يعترؼ :" مولود معمّري لم يكن راضيا عن فيلم الأفيوف والعصا. 1
 : روايات مولود معمّري مهّدت لولادة السّينما انٛزائريةّ، )سبق ذكره(.لزاّوي.أمنٌ ا 2
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في  العاصمة الرّواية، فػ"نفيسة" بطلة الرّواية ومعها الراّعي "رابح" اللّذين لم يتمكّنا من انٟروب من القرية نْاه
 لة نْاهالرّواية، نٕكّنا من انٟروب بفضل حنكة وذكاء انٞخرج لتأبٌ نّاية الفيلم وقد نٕكّنا من انٟرب وركبا انٜاف

 العاصمة بكلّ سعادة.
)الأفيوف والعصا(،  ىي انٟدؼ الرئّيس من تصوير فيلم وإذا كانت الثّورة

بعد  تمعىو واقع المج فيلم )ريح انٛنوب( من تصوير الرئّيس فإفّ انٟدؼ
 الثّورة ومرحلة البناء والصّراع بنٌ جيلها وانٛيل الذي تلبىا.

كما قدّـ الرّوائي "ن١مد ديب" للسّينما انٛزائريةّ أعمالا ن٢تلفة 
ليخرجها "مصطفى بديع"   (، انٜريق بداية من ثلبثيتو )الدّار الكبّى / 

 ( حلقة، تتراوح مدتها بنٌ ) ساعة إلى12) ةعشر  اثنتاكمسلسل من 
 ساعة إلا ربع(، وأدّت دور البطولة "شافية بوذراع" في دور "لالاّ عيني" و"عبد الرن٘ن" في دور عمر.

كما قدّـ فيما بعد روايتو الثاّلثة انٞكمّلة )النّوؿ( ليخرجها "مصطفى بديع" نٓت عنواف )الانتحار(.  
دّور ن١مصاجي"، وبعد ىذا عرفت سينما اقتبست السّينما انٛزائريةّ كذلك رواية )صمت الرّماد( للرّوائي "قو 

التّسعينات تراجعا ملحوظا بسبب الأوضاع الأمنية التّّ سبق انٜديث عنها، خاصّة في استهداؼ انٞثقّفنٌ بشكل  
كبنً، ولكن ىذا لم ن٬نع من وجود بعض الأفلبـ التّّ نٛأ أصحابها للنّهل من الرّواية في كلّ أحداثها أو في الفكرة 

( انٞأخوذ عن رواية les suspects، "من بينهم انٞخرج "كماؿ دىّاف" الذّي أخرج فيلم )انٞشتبو بهم العامّة منها
، كما صاغ انٞخرج "سعيد ولد خليفة" النّص الرّوائي للكاتب "أمنٌ )-العسس– les viciles"طاىر جاووت" )

 .1"الزاّوي" بعنواف )إغفاءة انٞيموزا( في فيلم أراد لو العنواف )شاي آنيا(
السّينما  ( إلىCe que le jour doit à la nuitوقدّـ "يانٚينة خضرا" روايتو )فضل اللّيل على النّهار

 .، ليقوـ انٞخرج الفرنسي "ألكساندر أركادي"ـ2012أيضا مطلع 
د( حياة "يونس ن١ي الدين" الذي يتقمص شخصيتو انٞمثّل الفرنسي "فؤاد 39ساو2ويروي ىذا الفيلم )

 يهبو والده أف أصبح جوناس، شاب جزائريّ يعيش في إحدى القرى حياة ريفيّة بسيطة،بعد  يونس"آيت عتو"، "
لعمّو الصّيدلاني لتربيتو، بعد احتراؽ ن١صولو الزّراعي وإفلبسو، ينتقل "يونس" الذّي يصبح "جوناس" الذّي منحو 

 إياّه عمّو وزوجتو الفرنسية.

                                                           
 .47ص  ،الرّواية انٛزائرية مسارات ونْارب .ن٠موعة من انٞؤلّفنٌ: 1

 
نٜظة ىروب "نفيسة" و"رابح". وىي 

 .آخر لقطة في الفيلم
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إلى أف  كانوا أطفالا في انٞدرسة، وتستمرة شبّاف آخرين منذ أف  تنشأ علبقة صداقة بنٌ "جوناس" وثلبث
 تتغنًّ وجهاتهم السّياسية بنٌ مؤيدّ للثّورة ومعارض نٟا، ....

الذّي يقوؿ عنها "يونس": "وىراف مدينة وفي ريو صالادو الوىرانيّة،  
رائعة، نٕلك نبّة فريدة تضيف إلى مرحها انٞتوسّطي ان٤ذابا لا يذبل 

 أمسياتهايع مبادراتها، تعرؼ متع انٜياة ولا تعيشها في السّر، تنجح نٗ
نشأ بينو وبنٌ "إن٬يلي" قصّة حبّ نٗيلة، ولكنّها لن . ت1ساحرة ..."

تكتمل وذلك بعد أف أعطى عهدا لوالدتها الذي كاف على علبقة معها 
 يقو "سيموف" الذي يقتل فيما بعد، تنتهيبأف يبتعد عنها، لتتزوّج بصد

 ىذه القصة حزينة فلم ن٩تمع انٜبيباف نٓت سقف واحد حتّى فرقّهما انٞوت. 
"وىو ومن بنٌ انٞمثلنٌ انٛزائرينٌ الذين شاركوا في الفيلم "ن١مد فلبؽ" الذي تقمص دور خاؿ "يونس" و 

بدأت تنتشر في أوساط النّخب انٞسلمة، لقد حفظ عن رجل ثقافة... متضامنا فكرياّ مع القضيّة الوطنيّة التّّ 
، وكاف ن٪تفظ نَميع انٞقالات النّضالية التّّ تنشر في الصّحافة... كاف ظهر قلب نصوص "شكيب أرسلبف"

حساف بن .2مواطنا ن١ترما للقواننٌ واعيا بانٞرتبة الاجتماعيّة التّّ منحتها إياّه شهادتو انٛامعيّة ومهنتو كصيدلّي"
 .ي" الذي لعب دور القايد. و قد بً تصوير الفيلم في تونسزرار 

ورفض حينها الكاتب "يانٚينة خضرا" التّعليق على ن٤اح الفيلم أو فشلو، كما أنوّ لم يشأ أف ن٪مّل انٞخرج 
قائلب مسؤولية الاختلبفات انٞوجودة بنٌ الرّواية والفيلم، لأفّ لكلّ منهم خصوصياتو التّّ نٕيّزه "ونٓدّث عن نفسو 

من بنٌ عدد معتبّ  rcady Alexandre A"ألكسندر أركادي"بأنوّ أخذ كامل وقتو لإعطاء انٞوافقة للمخرج 
من انٞخرجنٌ الذّين اقترحوا عليو فكرة نٓويل روايتو )فضل اللّيل على النّهار( من رواية إلى فيلم سينمائي لكنّو 

 وىذا من رواية إلى فيلم برغبتو العميقة في نٓويل ىذا النّص يقوؿ أنوّ اختار بعد تفكنً عميق "أركادي" لأنوّ أحسّ 
"ىو  بهذا الرّونق الذّيانٜب الذّي أبداه "أركادي" نْاه النّص الرّوائي ىو الذّي جعل الفيلم ن٫رج   .3عليو اليوـ

                                                           
 .117.يانٚينة خضرا: فضل اللّيل على النّهار )رواية(، تر: ن١مد ساري، ص  1
 .146، ص انٞرجع نفسو. 2

*. D’aprése Best-seller de Yasmina Khadra، le nouveau film de Alexander Arcady: Ce 

que le jour doit à la nuit، Orange، France 2012. 

 
 .238.كريم بلقانٚي: انٞقاربة بنٌ العمل الرّوائي والعمل السّينمائي: الائتلبؼ والاختلبؼ، ص  3

 
 جوناس بطل فيلم )فضل الليّل على 

 .*النّهار(
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 أتمنطلقا من مرسيليا بدلا من وىراف كما بد عمد انٞخرج الفرنسي إلى تغينً في بعض أحداث الرّواية،
كما أنوّ عمد إلى تغينً انٞقدّمة، إذ كانت بداية الفيلم بصورة البحر، و"جوناس" الذّي بلغ من الكبّ عتيّا يعلّق 

من  طلّعقائلب: " يقوؿ أحد الشّعراء: لو نٕكّنت من فهم ما ترويو الأمواج، فستتمكّن من انٞشي على انٞياه، لم أت
 اؿ ما الذّي تستطيع أف ترويو الأمواج، عندما أخذ العمر مكاف الزّمنإلى انٞشي على انٞياه، على كلّ حقبل أبدا 

 .1كلّ آفاؽ العالم صارت ذاكرة لنا، اليوـ انٞستقبل ظلّ خلفي، وأمامي لم يبق إلّا انٞاضي"
في وىراف، كما في مكاف آخر بسبب نقص الوقت والتّفكنً، نكوف ن٠بّين " :أمّا في الرّواية فجاءت قبل البداية

 ن٥بّ بعضنا بعضا دوف أف نعرؼْ  ى أفْ لعَ "
 ألبنً كامو: الطاّعوف.

 بها جيّدا". لأنّني أحسستُ  حبّ انٛزائرَ أ
 غابرياؿ غارسيا ماركيز." 2

النّهاية التّ كانت في انٞطار عندما ىمّ "جوناس" بالعودة إلى أرض الوطن، ولكنّها في الفيلم تنتهي في انٞقبّة ومنها 
 يلي".وبالتّحديد على قبّ "إن٬

ولم يركّز انٞخرج على أحداث الثّورة كثنًا، وحتّى واقعة حرؽ المحاصيل مرّ عليها سريعا، والسّبب أنوّ ركّز  
 أكثر على قصّة انٜب بنٌ "جوناس" و "إن٬يلي" حتّى أخذ الفيلم منحى رومانسي أكثر من أيّ منحى آخر.

ة "يانٚين يض انٞزدوج وخريف انٜانٞنٌ( للرّوائيموريتوري والأبكما نّٝص انٞخرج "عكاشة تويتة" ثلبثيّة )
ون٪كي الفيلم قصة )شرطي( نزيو في زمن الأزمة )أزمة ، ـ2007، في فيلم )موريتوري( (1997خضرا")

التّسعينات( ن٩د نفسو ضحية لرجاؿ انٞافيا والإرىاب، خاصّة بعد طرده من عملو بسبب كتاباتو ليقتل فيما بعد 
ن أين أتت ولا لصالح من تشتغل، مثّل في ىذا العمل الذّي اعتبّ نقطة نٓوّؿ كبنًة من طرؼ عصابة لا يعرؼ م

في السّينما انٛزائرية، كذلك عدّ طرحو بتلك الطريقة جرأة كبنًة وقد ناؿ استحسانا وإعجابا كبنًا من طرؼ النّقاد 
 وانٞعروؼ و"سيدي ان٘د أقومي" وزو"علي كويرات" وقاسي تيزي  وانٞتابعنٌ، عديد انٞمثلّنٌ انٛزائرينٌ منهم: "سيد

 على الفيلم تصويره لبعض انٞشاىد انٜقيقية انٞتعلّقة بالتّفجنًات والمجازر والاغتيالات.

                                                           
1  . D’aprése Best-seller de Yasmina Khadra، le nouveau film de Alexander Arcady: Ce 

que le jour doit à la nuit، Orange، France 2012 
 .05.يانٚينة خضرا: فضل اللّيل على النّهار، ص  2
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ـ روايتها الأولى )ذاكرة انٛسد( إلى التّلفزيوف 2010كما قدّمت الرّوائية "أحلبـ مستغان٧ي" في عاـ 
نٞسلسل من إنتاج إمارابٌ وإخراج سوري وأعادت كتابة ( حلقة، ا30لتتحوّؿ إلى مسلسل طويل من ثلبثنٌ )

 السّيناريو اللّبنانيّة "ريم حنّا"، كما شارؾ فيو ن٦بة من انٞمثلّنٌ العرب.
ـ، إلى التّلفزيوف 2012كما أنوّ من انٞرتقب أف تقدّـ روايتها انٞعنونة بػ )الأسود يليق بك( الصّادرة عاـ  

 أيضا.
" رواية )سنونوات كابوؿ( للرّوائي إليا موغي ميفليك"و "زابو بريتماف" نسيتافكما اقتبست انٞخرجتاف الفر 

ـ، وكاف من انٞتوقع 2019ـ لإخراجها كفيلم رسوـ متحركّة )إن٧يشن( عاـ 2002"يانٚينة" خضرا الصّادرة عاـ 
هرة واسعة في إنتاج الفيلم بصفة عادية ولكن لظروؼ ما نٓوّؿ إلى رسوـ متحركّة، وعرض الفيلم الذّي ناؿ ش

 العديد من دور السّينما عانٞيا ن١قّقا بذلك جوائز عدّة في الكثنً من دوؿ العالم.
  

 المخرج الرّوائي سنة الفيلم سنة الرّواية معنوان الفيل عنوان الرّواية
 أن٘د راشدي مولود معمّري ـ1969 ـ1955 الأفيوف والعصا الأفيوف والعصا

عبد انٜميد بن  ـ1975 ـ1971 ريح انٛنوب ريح انٛنوب
 ىدوقة

 سليم رياّض

عبد الرّن٘ن  قدّور ن١مصاجي ـ1976 ـ1963 صمت الرّماد صمت الرّماد
 صحراوي

عبد الرّن٘ن  مولود معمّري ـ1996 ـ1952 1الربّوة انٞنسيّة الربّوة انٞنسيّة
 بوقرموح

 ن١مّد أفتيساف مالك حدّاد ـ1980 / إطلبؽ النّار البذرة في الرّحى

 سعيد ولد خليفة أمنٌ الزاّوي / / شاي آنيا فاءة انٞيموزاإغ
 
 

                                                           
 .أن٤ز الفيلم باللّغة الأمازيغيّة. 1
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 :المطلب الثالث: تطلعات السينما والرواية في الجزائر
وفي سؤاؿ لصفحة أبوليوس، حوؿ وجود روايات بإمكانّا أف تتحوّؿ إلى دراما ناجحة، تباينت الآراء 

ني الأعرج" الأكثر ترشيحا لذلك، ومن بنٌ حوؿ ن٠موعة كبنًة منها، وتعدّ روايات الكاتب انٛزائري "واسي
 الرّوايات انٞقترحة ن٤د:
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ولعلّ نٜة لتحوّؿ مباشرة إلى السّينما أنٗع ىؤلاء بأفّ روايات "واسيني الأعرج" كتبت بطريقة درامية صا

 ليو.الانطلبقة في تصوير فيلم )الأمنً( انٞأخوذ من روايتو سبب آخر لتوجيو كلّ الأنظار إ
بالإضافة إلى انٛدؿ انٞثنً الذّي ظهر مؤخّرا حنٌ اتهم الرّوائي "واسيني الأعرج" مؤلّف مسلسل النّهاية 

ـ، أنوّ سرقو من روايتو ) العربي الأخنً(، بٍّ استشارتو خاصّة وأنوّ 2020 عاـ انٞصري والذّي عرض في رمضاف
"للؤسف، انٞناخ ة كانت مستوحاة من الرّواية، وصرحّ قائلب: أكّد أفّ ن٢تلف الأحداث بالإضافة إلى الفكرة الرئّيسيّ 

انٜربي العاـ الذي تدور فيو أحداث الرواية ىو نفسو حرفياً مناخ رواية العربي الأخنً. تنفتح الرواية على نّاية 
يل )لا تستند انٞشروع العربي وبداية التفكك والاضمحلبؿ، بينما يقَلِب انٞسلسل العملية بتوحد العرب ونّاية إسرائ

الشخصية والوظيفة نفسها. في الرواية  ،على أي معطى تارن٫ي موضوعي سوى دغدغة العواطف العربية انٞهزومة(
تقع نرى شخصية آدـ، العالم الفيزيائي العربي الأصل، الذي بً اختطافو واحتجازه في القلعة الصحراوية، ن٩ُبَّ على 

 ابن ميّار، ( فصوؿ )ديبوف، كافيار،5نٙسة )صفحة، مقسّمة على  388الرّواية في حدود 
ن٘ةّ السّلبوي، دوجة(، فديبوف مراسل صحفي في انٛزائر، وكافيار جنديّ في جيش نابليوف أسر في 

 في الواحة احتجاز انٞهندس زين النهاية حيث يتم إن٤از مشروع قنبلة انٛيب. نفس انٜالة في مسلسل انٛزائر، ون٬يل
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 بشكل ملتصقة بالرواية سلسلرع. بنِية الشخصيات الأمنية والفكرية ون٣ارساتها في انٞالد من أجل إن٤از مشروع
 .1ح"مفضو 

  وقد نفى مؤلّف انٞسلسل مزاعم "الرّوائي" معلّلب ذلك بعدـ قراءتو للرّواية، وعدـ بناء انٞسلسل وفقها
قارف بنٌ نّاية انٞسلسل ونّاية  داعيا بذلك "واسيني الأعرج" للّجوء إلى القضاء، وىو ما قاـ بو خاصّة عندما

  حكاية العربي الأخنً( -2084"إف مسلسل النهاية لم يتبن فقط خطاً واحداً من روايتو )روايتو، فهي حسبو: 
ولكنو يقتبس كثنًاً من أحداثها وأُنٚى ما جرى بأنو فضيحة من العيار الثقيل". لا سيما أنو يرى أف انٞسلسل، 

، قاـ نّحاكاة نّاية روايتو، حيث يقوؿ في فقرة من بيانو الذي نشر عبّ حسابو نّوقع الذي تابع حلقاتو الثلبثنٌ
فيسبوؾ، "انٞضحك ىو نّاية انٞسلسل، حينما يترؾ إياد نصار الواحة ويصعد عبّ مركبة فضائية مع السيد مؤنس 

الرواية، حينما تقوـ طائرات نٟا إلى صحراء، وىو انٞشهد الأخنً من ر الأرض ون٪وّ ويطلق من خلبنٟا صاروخاً يدمّ 
 .2ب"والبشر لتحيل كل شيء إلى خرا القلعة برمي القنبلتنٌ النوويتنٌ على السدّ 

في حنٌ اقترح بعضهم أنٚاء لروايات أخرى، على رأسها رواية 
"على خلبؼ الروايات )الدّيواف الإسبّطي( لػ "عبد الوىاب العيساوي" 

د، التّ يضمن فيها الصوت التقليدية ذات النفس انٜكائي الواح
الأوحد )الراوي أو بطلو(، استرساؿ الأحداث وتواليها وانتظامها في 

الديواف “خط سنً واضح انٞعالم لو نقطة بداية ونقطة نّاية، فإف رواية 
قد نٔلت عن ىذا النظاـ واختارت تقنية التعدد الصوبٌ أو ” الإسبّطي

اؿ لأكثر من ( الذي يفسح المجPolyphonie Laالبوليفيني )
صوت للتعبنً عن أرائو وعن قناعاتو الإيديولوجية، التّ ليس بالضرورة 

وقد كشف لنا الروائي "عبد الوىاب عيساوي" منذ البداية عن ىذه  أف تنسجم مع بقية الآراء والقناعات، 
 .3الأصوات الّتّ جاءت بنفس الترتيب في نٗيع فصوؿ الرواية انٝمسة"

                                                           
ـ 2020ماي  indepentarabia.com ،29نً )مقاؿ(، لنهاية" بالسطو على "العربي الأخواسيني الأعرج يتهم صناع "ان٘يدة أبو ن٨يلة:  . 1

 سا. 14:35
2
 انٞرجع نفسو.ن٘يدة أبو ن٨يلة:  . 
انٛدد أوؿ رواية جزائرية تفوز بالبوكر ” اليوليداش“أو نٞاذا يهاجم  لعبد الوىاب عيساوي ” الديواف الإسبّطي“جدؿ التاريخ في رواية  ن١مد رندي: .3

، ، العربي   .web.archive.orgسا، 12:05ـ، 2020ماي  16رأي اليوـ
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تّورة فهي الوسيلة الوحيدة للتّغينً ، أمّا دوجة فهي شخصيّة تعيش مرغمة في انٛزائر وفق ما ن٘ةّ السّلبوي إلى ال
تعيش ىذه الشّخصيات على أرض انٛزائر إباف انٜكم العثماني، ونٔتلف في التوجهات والآراء،  شروطها. تليو 

 وتتباين في انٞشاعر والأحاسيس.

 

 

 

 
ّـ مغربيّة، فهي رواية "أنور مالك"، أمّا رواية ابن الشّعب العتيق لػ - انٞولود بالدّار البيضاء من أب جزائريّ وأ

مناطق، انٛزائر والشّاـ وفرنسا وأستراليا، عندما كانت  4ملحمية نْري أحداىا على مدى نٙسوف عاما عبّ 
ود القارئ إلى مشارؼ ، " رواية ن٩تمع فيها انٜب بانٞغامرات انٝاطفة للؤنفاس، فتقانٛزائر نٓت انٜكم الاستعماري
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خصيّات  إنسانيّة ضاربة في القدـ، تقتات من الأحلبـ انٞؤسّسة السّحرية... إفّ ىذه الرّحلة انٞساريةّ التّّ تعود بالشّ 
أنور بن "كما بالقارئ إلى البدايات، تترافق وعبورا روائيّا انسيابيّا عذبا للتّاريخ، لتؤكّد مرةّ جديدة على أنسيّة 

 1د فيها نٚاحة وإن٬انا بالإنساف"التّّ ن٤ "مالك

 

 
 في حنٌ بًّ اختيار روايات أخرى متفرقّة منها:

 

  

                                                           
 . على ظهر غلبؼ الرّواية الأخنً، لػ: أنور بن مالك: ابن الشّعب العتيق )رواية(، دار الفارابي، بنًوت.  1
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 15في حنٌ عبّّ بعض الأشخاص على السّؤاؿ انٞطروح على صفحة )ن٠لّة أبوليوس الرّواية انٛزائريةّ( يوـ 

  ئريةّ مقتبسة منها قصصها وأحداثهاسا :" ماذا لو استنجدت السّينما انٛزائريةّ بالرّواية انٛزا15، 2021 أكتوبر
فرأى بعضهم أفّ انٞشكلة في السّينما أوّلا  ىل ستشفي غليلها أـ تعوذ نْرّ أذياؿ انٝيبة، اعط مثالا ن٪تذى بو".

 التّّ تستبعد كلّ ما ىو وطنّي ملتجئة بذلك نٞا ىو غربّي ومفضّلة لو. 

 
لا تتحدّث عن عادات وتقاليد البلد، فهي ة كوف ىذه الأخنًة ويرجع بعضهم صعوبة الاقتباس من الرّواية انٛزائريّ -

عانٞيّة ذات بيئة وثقافة ن٢تلفة، فيبدو انٞوضوع خارج انٞألوؼ أو البيئة غنً  في معظمها تكرار واجترار لروايات
 واضحة انٞعالم.
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سطوريةّ م من آداء الشخصيات الأأمّا فئة ثالثة فتضع اللّوـ على انٞمّثلنٌ، الذّين يفتقروف نٞوىبة كاملة نٕكّنه-
 .وانٝيالية التّّ تقوـ عليها معظم الرّوايات

 
ويقع اللّوـ أيضا أحيانا على الرّوائي في حدّ ذاتو، خاصّة ما أنٚاه أحدىم بالرّوائي النّرجسي، إذ نراه يرفض منح -

  الو الون٨يّة من غدر الصورة انٞرئيّةحقوؽ الرّواية للسّينما لأنوّ ن٫اؼ التّشويو والتّحريف، ون٫شى على صورة أبط
لذلك يتحفّظ على قبوؿ نٓويلها إلى السّينما أو التّلفزيوف، ناىيك أفّ بعضهم يضع شروطا من أجل انٞوافقة، قد 
لا تتماشى ىذه الشّروط مع طبيعة العمل انٞرئي، ن٣اّ ن٩عل ن٢رج العمل في ورطة وحنًة، يستعنٌ بالرفّض حينها 

 للخروج منها.
قد يعبّّ الرّوائي عن ظروفو انٝاصّة وحياتو بعيدا عن ما يعانيو أبناء جيلو، وما يتخبّط فيو وطنو، لذلك و 

 لن يكوف من الضّروري نٓويل الرّواية لأنّّا ستبوء بالفشل سينمائيّا كما باءت غالبا بالفشل ورقيّا.

 
أغوارىا ويكتنو معانيها، ويعرؼ كيف  أرجع بعضهم ن٤اح الرّواية إلى وجود سيناريست متمكّن نُيث يسبّ-

 يقتبس من ىنا وىناؾ كي ن٫رجها في حلّة جديدة.
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لأنوّ كما أفّ الرّواية الفقنًة الأحداث، القليلة الشّخصيات، لا تصلح للسّينما، إذ أفّ نٓويلها يكوف صعبا، -

ن٢تلف نٕاما عن الرّواية، وىو  دراميّ  سيكوف على انٞخرج إضافة شخصيات أخرى وأحداث متنوّعة ن٣اّ ينبئ بعمل
ذات الأمر عندما تكوف الرّواية ذات الزّمن الواحد وانٞكاف الثاّبت، ناىيك عن السّرد انٞتواتر الذّي لا ن٫ضع 

 لقواننٌ الاستباؽ والاسترجاع. 

 

 
 إذ أرجعوا ة إلّا قليلب،ولعلّ السّبب الأخنً وانٟاـ، ىو إنٗاع عديد من النػّقّاد أنوّ لا توجد رواية جزائريةّ معاصر -
متراصّة ىنا وىناؾ، أو  يتبنٌّ في الأخنً أنّّا عبارة عن خواطر التّّ يزعم أصحابها أنّّا رواية، أفّ ن٢تلف الكتابات 

 شعريةّ فرّت من الوزف والقافيّةّ.  أبيات
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ضعيفة وعاجزة عن صياغة أحداثها  نٓمّل بعض الآراء السّينما انٛزائريةّ بكونّا السّبب في منع نٓوّؿ الرّواية، لأنّّا-
الكبنًة أو صنع ن٣ثلّيها خاصّة الرّوايات ذات الطاّبع العلمي انٝيالي، أو التّارن٫ي، وافتقارىا كذلك نٞدف سينمائيّة 
صناعيّة كبيئة مناسبة، ناىيك عن ندرة الوسائل انٞتطوّرة، فإذا نٓدّثنا عن فيلم الأمنً عبد القادر فالسّبب انٜقيقي 

 كالأحصنة والأسلحة ون٣ثلّنٌ مقتدرين.افتقار السّينما انٛزائريةّ انٜديثة لوسائل  ىو 

 
، بأفّ العمليّة يصرحّ السّيناريست "رابح ظريف" الذّي يشتغل حاليا على سيناريو فيلم الأمنً عبد القادرو 

كما يؤكّد أفّ يقي وجاد،  ليست سهلة لا على كاتب السّيناريو ولا على انٞخرج الذّي ىو نُاجة إلى سيناريو حق
إخراج الفيلم لا ن٪تاج إلى ن٢رج أجنبي، فحسبو انٞخرج انٛزائري" أن٘د راشدي" الذّي من انٞمكن أف توكل لو 
مهمّة الإخراج قادر على إخراجو في حلّة جيّدة ستلبقي استحساف انٛميع، كما يثني على صاحب كتاب )الأمنً 

سيني الأعرج" ويستحسن طرحو، ولكنّو ككاتب سيناريو مضطر لتغينً ( الرّوائي "وا-مسالك أبواب انٜديد–
واسيني  أشياء وإضافة أشياء أخرى، إف كاف على شخصيّة الأمنً ذاتها أو معلومات جديدة أن٨لها الرّوائي "
في بعض استطاع أف يقرأ الأمنً عبد القار، واستطاع أيضا أف يفهمو انطلبقا من مرتكزاتو الفكرية، طبعا قد ن٦تلف 

 .1التّفاصيل"
حاولت السّينما النّهل من الرّواية قدر انٞستطاع، وىي الآف تسعى جاىدة لأف نٔتار ن٧اذج جادّة بغية 

عن رغبتهم في ىذا، بل ويسعوف  تقدن٬ها للمشاىد انٛزائري، ناىيك عن ذلك ففي لقاءات كثنًة يصرحّ الرّوائيّوف
 فيها، ن٣اّ ينبئ أف انفتاح العلبقة بينهما التّّ نأمل نٟا مستقبلب حافلب. أحيانا إلى كتابة سيناريوىات أو انٞساعدة

                                                           
أكتوبر  17حد .رابح ظريف: فيلم الأمنً عبد القادر مشروع دولة حقيقي وكلّنا معنيّوف بإن٤احو، حاوره: مبّوؾ بوداود، جريدة انٜوار انٛزائريةّ، الأ 1

 .10، ص 4437ىػ، العدد 1443ربيع الأوّؿ  10ـ / 2021
ـ بعنٌ انٝضراء، شرؽ ولاية انٞسيلة، صحفي بإذاعة انٞسيلة، ومدير ثقافة سابق، من أىمّ أعمالو: العودة 1978*.رابح ظريف: كاتب وشاعر، مواليد 

 ـ ... وغنًىا.2009، التّشكّل في الغماـ 2002إلى انٛنّة، فاكهة انٛمر 
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 الجنوب: من الرّواية إلى الفيلم المبحث الأوّل: ريح
                                                  :/ للفيلم للرّواية ةبطاقة فنيالمطلب الأول: 

 :الرواية .1.1
                        * ريح ابعنوبالاسم: 
      .عبد ابغميد بن ىدوقةابؼؤلف: 
              .دار القصبة، ابعزائرالنّشر: 
   ـ.2012 السّنة:

 .ص317عدد الصّفحات: 
 نبذة عن المؤلّف: .2.1

ـ 1925جانفي9من مواليد"" أديب جزائري : "عبد الحميد بن ىدّوقة-أ
بابؼنصورة ببرج بوعريريج، تلقّى تعليمو الابتدائي بابؼدرسة الفرنسيّة، كما تابع 

الزيّتونة بتونس، بعد  بقسنطينة، بٍّ بجامع دراستو باللّغة العربيّة بُ معهد الكتّانية
رجوعو إلى ابعزائر مارس التّعليم بدعهد الكتّانية، إلى جانب النّضاؿ الوطني من 
أجل استقلبؿ ابعزائر، الذّي عرّضو إلى متابعات السّلطات الاستعماريةّ، فهاجر 

 .1"ـ1958إلى فرنسا ومنها التحق بصفوؼ جبهة التّحرير الوطني عاـ
إلى أرض الوطن، والتحق  "بن ىدّوقة"فجر الاستقلبؿ عاد مع 

  ـ.1996، توبُّ أكتوبر شغل مناصب إدارية وسيّاسية عديدةبالإذاعة الوطنيّة، كما 
 أعمالو:.ب
 .ـ1958ابعزائر بنٌ الأمس واليوـ -
 ، قصص.ـ1960ظلبؿ جزائريةّ -
 ، )قصص(ـ1960الأشعة السّبعة -
 .، شعرـ1967الأرواح الشّاغرة -
 ، رواية.ـ1971ريح ابعنوب -

                                                           
 رواية ريح ابعنوب. غلبؼعلى . 1

 ـ.2012،ابعزائر، دط، *. الرواية ابؼعتمدة بُ البحث، عبد ابغميد بن ىدّوقة: ريح ابعنوب )رواية(، دار القصبة للنّشر
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 ، رواية.ـ1975نهاية الأمس -
 ، رواية.ـ1980باف الصّبح -
 ، رواية.ـ1983ابعازية والدّراويش -
 .ـ1990أمثاؿ جزائريةّ -
 رواية. ـ،1991غدا يوـ جديد -
 ملخّص الرّواية:.جـ

ستغلّ تبدأ الرواية بُ صباح يوـ ابعمعة، وىو عادة يوـ يُ 
سّوؽ من طرؼ الرّجاؿ، أمّا النّساء فيتوجّهن إلى ابؼقبرة، ىاب إلى الللذّ 

يقف قرب و وؽ مع ابنو، ىاب إلى السّ د "عابػد بن القاضي" للذّ يستعّ ف
الدار متأملب أراضيو وقطيع الغنم الذي يقوده الراعي "رابح"، بٍ خطرت 
ببالو فكػرة بعثت بُ نفسو السّرور حنٌ نظر من ابػارج إلى غرفة ابنتو 

ة"، يتلخّص مضمونها بُ تزويج ابنتو إلى "مالك" شيخ البلدية "نفيس
والذي يقوـ بتأميم الأراضي، )زواج مصلحة(، وبُ الغرفة كانت "نفيسػة" 

، والسّبب أنّها غنً -حسب قوبؽا-تعاني الضّيق و والضّجر، تكاد تنفجر
لنّسبة بؽا، وفجأة تهدأ "نفيسة" من حالة ا منفى بافيها، إنهّ  سعيدة بعطلتها، لأنّها لا بربّ قريتها ولا ابؼكوثَ 

ولا بىرجها من ذلك إلا  لو، اعي "رابح"، فتطربالاضطراب، عندما تسمع صوت أنغاـ حزينة كاف يعزفها الرّ 
 -والدة نفيسة –صوت العجوز "ربضة" منادية على أخيها من بعيد، معلنة عن قدومها، كي تذىب مع "خنًة" 

 ىاب معهما أيضا والتخلّص من حالة الضّجر الذّي تتخبّط فيو.بُ الذّ إلى ابؼقبرة، فترغب "نفيسة" 
بعد أياـ يستقبل "عابد بن القاضي" أىل القرية بُ بيتػو بدناسبة الاحتفاؿ بتدشنٌ مقبرة جديدة واستذكار 

خنً كاف الشّهداء الذّين ضحّوا من أجل القرية، ومنهم ابنتو "زوليخة"، فاستدعى "مالك" لزيارتو أيضا، ىذا الأ
خطيبا لابنتو "زوليخة"، والتّّ استشهدت بسبب خطأ ارتكبو، بحيث أعدّ "مالك" ورفاقػو من المجاىدين لغما كاف 
من ابؼفترض أف يستهدؼ قطارا عسكريا، لكنو أخطأ واستهدؼ قطارا مدنيا كانت "زليخة" من ركابو، فغضب 

 وما دعوتو فلبّّ "مالك" قبرة فرصة لإعادة علبقتو بومنو "ابن القاضي"، ووشى بو، وخاصمو. ووجد بُ تدشنٌ ابؼ
 دخل البيت ورأى "نفيسة" حتى اندىش من بصابؽا وشبهها بأختها الشّهيدة.  إفْ 
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لا  "نفيسة" فهي شيع "عابد بن القاضي" خبر خطوبة "مالك" و"نفيسة"، وىو الأمر الذّي ترفضويُ 
القرية ابؼنفى، أضف إلى ذلك لا رغبة بؽا بُ الزّواج من رجل يّدا، ولا تريد الزّواج والبقاء بُ ج "كتعرؼ "مال
تطلب من "رابح الراّعي" أف بوملها و تكتب بؽا رسالة، و فتستنجد بخالتها التّ تسكن بُ ابعزائر  ،يكبرىا سنّا

ماـ ويقرّر زيارتها ليلب، وعندما بذده فجأة أ مت معو بلطف،ويرسلها بُ البريد، فيعجب بها "رابح" لأنها تكلّ 
 سريرىا تدفعو وتشتمو وتصفو بالراّعي القذر،  فيتأثرّ لكلبـ نفيسة ويتألّّ كثنًا، فيغنًّ مهنة الرّعي ليصبح حطاّبا.

بعد أياّـ تفكّر "نفيسة" بُ حلّ للتّخلّص من ىذا الزّواج، فتفكػر بُ ابعنوف بٍ الانتحار، وأخنًا يقػع 
خطةّ لذلك، وبزتار يوـ ابعمعة، لأنوّ الأنسب ماداـ الرّجاؿ اختيػارىا على حل نهائي وىو " الفرار"، فتضع 

منشغلوف بالتسوّؽ، فتتنكّر بُ برنس والدىا،  وتتجو إلى المحطة عبر الغابة، فيلدغها ثعباف، فيغمى عليها، ولكنّ 
ن ابػبر يشيع "رابح" يعثر عليها ويأخذىا إلى بيتو، الذّي يعيش فيو مع أمّو البكماء، فتمكث مدّة من الزّمن،  لك

ينطلق مسرعا إلى بيتو ليتفاجأ برؤية ابنتو سعيدة ىناؾ و ا، ويعزـ على قتل "رابح" وذبحو، بُ القرية فيعلم والػدى
فيهجم عليػو بقوة ويتشاجراف، فينهار "رابح"، ويهمّ "ابن القاضي" بذبحو،  فتسرع أمو إلى فأس ضاربة إياّه على 

، فتهرع الأّـ لابنها، و"نفيسة" لوالدىا،  فتقوـ الأّـ "رابح"ومن عنق  "قاضيابن ال"رأسو فتنفجر الدماء من رأس 
اجعة بدفع "نفيسة" بقوّة خارج البيت، وىي تصرخ، فأقبل ابعميع على بيت ابؼرأة، وخرجت "نفيسة" وتوجّهت ر 

 .القرية، متمتمة بعدّة كلمات، وقد فشلت خطتّها بُ ابؽرب، لتحلّ رياح )القبلي( على إلى بيت أبيها
21.1221 

 . الفيلم2.1
 ة:بطاقة فنيّ .أ

 الاسم: ريح ابعنوب-
 ابؼخرج: سليم رياّض-
 ـ1975سنة الإخراج: -
    د38سا و 1ابؼدّة: -
 الممثلّون:-

 عبد ابغميد الريّس  -
  العربي زكّاؿ  -
  نواؿ زعتر  -
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 بوعلبـ بنّاني  -
-   .  كلتوـ

 :المخرج .ب
من بنٌ " ورقة إلى الشاشةبـرج رواية ريح ابعنوب، وناقلها من ال  - أ

بقد بؿمد سليم رياض،  *ابؼخرجنٌ ابعزائرينٌ ابؼنتمنٌ إلى الفئة الثالثة
ـ، والذي بدأ حياتو الفنية بالتلفزيوف قبل 1933ابؼولود بشرشاؿ سنة 

وبعد الاستقلبؿ، بٍ كانت لو فرصة تصوير فيلمو ابػيالي الأوؿ الطريق 
 .1"ـ1968عاـ 

العرض ابعمالي ابؼمتع وبنٌ ابؼواضيع  بنٌ "سليم رياض"بهمع   
ابؽامة ابؼتعلقة بالوطن أو الأمة العربية والإسلبمية وكتب العديد من 

عدا لكتاب آخرين وكذا مساعد بـرج، توبُ عاـ السيناريوىات ابؽزلية تارة وابعادة تارة أخرى، كما عمل مسا
 ـ.2016
 من أفلامو:   - ب
 ـ.1966مس الفيلم الوثائقي متيجة والش -
 ـ.1967ابؼوظفوف  -
 ـ، الذي نقل مقاومة الفلسطنينٌ للبسرائلينٌ.1972سنعود  -
 ـ.1975ريح ابعنوب  -
 ـ.1977تشريح مؤامرة  -
 ـ، وغنًىا.1982حسن طاكسي  -
  

                                                           
 .67ص  .1،2008 البدر السّاطع للطبّاعة والنّشر، العلمة )سطيف/ابعزائر( ط .أبضد بليو بغداد: بـرجوف وسينما جزائرية، 1

ائي، فتععطي *.قسم الباحث عبد الغني بؿرزلي السينمائينٌ ابعزائرينٌ إلى ثلبث فئات: الفئة الأولى؛ تهتم بابعوانب الشكلية ابعمالية للعمل السينم
فيلمية بذلب ابؼتعة والترفيو، أما الفئة الثانية فتفضل ابؼضامنٌ ابعادة ابؼلتصقة بابؼفاىيم الإيديولوجية  الأبنية القصوى للمتلقي ابؼشاىد وما يروقو من أبماط

و تبينٌ مواطن ابػلل السائدة، أما الفئة الثالثة؛ فهي بذمع بنٌ متعة ابؼشاىد والوفاء للؤفكار السائدة بىدمو الواقع وتصوير المجتمع لدفع عجلة التطور، أ
 –عة أمكن تصحيحو، فهذه الفئة بذمع بنٌ الالتزاـ بُ ابؼضامنٌ والإبداع ابغر ابؼبني على بصالية الصورة وبالتالي يبقى جوىر العرض ىو ابؼت لتصحيح ما

 -66بـرجوف وسينما ص 
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 ملخّص الفيلم:.جـ

قرية صحراويةّ، ونظاـ العيش والعمل فيها، ويعابِ عديد القضايا  قصّة ريح ابعنوب فيلم جزائري بوكي
 ."ليم رياّضس"ابعزائري  وأخرجو ـ،1975رأة والتحرّر والأرض ...أنتج عاـ ابػاصّة بابؼ

 "عبد القادر" وابنو "يبدأ الفيلم بدشهد القرية الصّحراويةّ، بٍّ قطيع من الغنم بىرج للرّعي، ويظهر "ابن القاضي-
 يتهيّآف للخروج.

، بـبرة  د(: مشهد "نفيسة" بركي مع نفسها متذمرة من وضع القرية، وحالتها2)- التّّ تبعث على اليأس والتشاؤـ
( سنة مضت من حياتها، وأنّها تريد إكماؿ دراستها بٍّ الزّواج، وأنّها ستختار زوجها 18أيانا عن بشانية عشر )

 بنفسها، بٍّ تبدأ بتذكّر أياّـ ابعامعة.
 -ليأبٌ بقيّة جيننًيك الفيلم-

 لنفيسة الفخّارية ىداياد(: زيارة العجوز "ربضة" معها بعض الأواني 6)-
العودة  ة ابؼقبرة لأنوّ يوـ ابعمعة، بٍّ وأىلها، وبعد تناوؿ القهوة يقرّرف زيار 

 إلى البيت.
د(: مشهد النّسوة بُ ابؼقبرة وحديثهنّ مع موتاىنّ، وخاصّة 10)-

 "ربضة"، بٍّ عودتهنّ إلى البيت.
عن صحّة خطبة  -والدة نفيسة–د(: ربضة تسأؿ "خنًة" 14)-

 و"نفيسة"، وبزبرىا ىذه الأخنًة أفّ ابػبر لّ يتأكّد بعد.    لك" "ما
د(: "نفيسة" تشتكي للعجوز "ربضة" عن الظلّم والقهر الذّي 15)-

 تعانيو ابؼرأة الريّفيّة، وبأنّها لن تظلّ حبيسة البيت وليس بؽا سلطة، كمثيلبتها بُ القرية.
، حيث يقوؿ الابن بأنوّ لا جدوى من البقاء بُ القرية (: حوار بنٌ رجاؿ القرية، من جيل الأمس وا16)د- ليوـ

يخ بدوقف مغاير بأفّ الأرض يقابلو الشّ وىنا تشتغل عاما لتأكل شهرا،  إذبالأرض، لأنّها عمليّة صعبة، والاعتناء 
 (.ىي أرضهم ولا بيكن التخلّي عنها، بٍّ يظهر مشهد الرّجاؿ وىم يلعبوف الورؽ )الذي يتكرّر بُ كلّ مرةّ

 د(: مشهد تدشنٌ ابؼقبرة وقراءة الفابرة، بٍّ التوجّو إلى دار "ابن القاضي" لتناوؿ الطعّاـ.17)-
د(: التقاء "مالك" رئيس البلديةّ بػ"خنًة" و"ربضة"، ومنو التقاؤه بػ"نفيسة"، بٍّ بابؼعلّم "طاىر"، الذّي يسألو 19)-

 عن رأيو بها، فلب يبدي اىتماما واضحا.
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"خنًة" لػ"نفيسة" بقرار والدىا تزوبهها من "مالك"، فتقابلو بالرفّض القاطع، وتهرع إلى غرفتها  د(: إخبار25)-
 لتبدو بُ حنًة من أمرىا وتفكنًىا بُ ضرورة إبهاد حل.

د(: انتفاض "نفيسة" وإخبارىا لأمّها برفضها قرار الزّواج، وبضرورة عودتها السّريعة إلى العاصمة، وبأنها 26)-
ة التّ ربظتها بؽا عائلتها، والتّّ برياىا أمّها أيضا، فتكتب رسالة لعمّتها وتطلب منها المجيء لأخذىا ترفض ابغيا

 وإلّا ترتكب فعلب شنيعا.
 د(: طلب "نفيسة" من "رابح" أخذ الرّسالة إلى البريد، وبعتها.28)-
 د(: مشهد "نفيسة" نائمة تتقلّب بُ فراشها من شدّة ابغنًة.29)-
بح" أماـ موقد النّنًاف، وصوت نفيسة يتردّد بُ الأفق "يالراّعي الكلب"، تتكرّر ىذه العبارة كثنًا، بٍّ د(: "را30)-

 يبدو غاضبا ويرمي نايو، ويطلع النّهار وىو مايزاؿ يقابل بيت "نفيسة"، بٍّ يتوجّو بعيدا.
ّـ "رابح" تسألو عن سبب غيابو عن البيت وعدـ نومو، فيخبرىا بلغة ا31)- لإشارة أنوّ يعاني من ألّ د(: أ

 الضّرس، بٍّ بىرج من جديد.
و"رابح" ما زاؿ يفكّر، وحكايات عابرة ىنا  يستمرّ الفيلم بدشاىد من القرية وابؼقهى والرّجاؿ يلعبوف الورؽ-

 وىناؾ.
قرّر بقطع ابغطب وبيعو، أو السّفر إلى فرنسا، وي يشتغلف عن عملو كراعي للغنم، و د(: رابح يقرّر التوقّ 36)-

 الانتفاضة على وضعو البائس، معتبرا بمط عيشو عالة عليو وعليو أف يغنًّه.
د(: عثور "رابح" على العجوز "ربضة" مغميا عليها بُ الغابة، وبوضرىا إلى ابؼنزؿ، بٍّ بزبره بقصّة أمّو وأبيو 38)-

 بشيء آخر.وما عانوه بصيعا إباّف الثّورة، وىو أخبرىا أيضا بتركو لرعي الغنم واشتغالو 
د(: تزور "نفيسة" وأمّها العجوز "ربضة"، ويعتنياف بها وببيتها، ويغنًّاف بؽا ملببسها، وبعد مدّة تظهر وىي 45)-

 بردّث نفسها وتهلوس بأياّـ الشّباب واشتغابؽا بصناعة الفخّار، وحبّها للؤرض.
فيجلس وحيدا متذكّرا أياّـ الثّورة د(: حضور "مالك" فيجسّ نبضها ويعرؼ بأنّها ستغادر ابغياة قريبا، 48)-

، وأثناء تذكّره تلفظ العجوز "ربضة" أنفاسها، ليخيّم رح، فأحضرتو إلى بيتها واعتنت بو وبجراحو حتّى شفيَ عندما جُ 
 ابغزف.

 فيعودو لدفنها، بٍّ  فذىبو يد(: بوضر النّسوة إلى ابعنازة وىنّ يبكنٌ ويتحدّثن ويعددف الطعّاـ، أمّا الرّجاؿ ف58)-
 من الأمور أبّنها ابعنّة والنّار ومكاف وجودبنا، والأرض وخدمة النّاس بُ الفلبحة...العديد  ف مناقشةدأو يبو 
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 وظروؼ ذلك النّسوة يتحدّثن ويناقشن أمورىن، خاصة مشكلة زواج الفتيات القاصرات، تزاؿد(: ما6سا و1)-

للوضع، بٍّ يلتفتن إلى "نفيسة" ويتحدّثن عن وأغلبيتهنّ يرضخن  ،وأخريات يهربن ،خاصّة أفّ بعضهن ينتحرف
 ؟السّبب وراء ذلك؛ ىل بسبب الدّراسة أـ بؽا صديق ينتظرىا بُ العاصمة جاىلبترفضها ىي أيضا 

د(: تنتفض "نفيسة" وبزبرىم حقيقة عدـ قبوبؽا بالزّواج؛ وىو إكماؿ دراستها لأفّ الدّراسة ىي أملها 7سا و1)-
 هر التّّ تعيشها ابؼرأة خاصة بُ تلك القرية البائسة.للخروج من حياة الذّؿ والق

د(: نقاش حاد بنٌ "مالك" وأىل القرية، وإخبارىم بحملة الاصلبحات التّّ ستنفّذىا الثّورة 11سا و1)-
الاشتراكيّة، وبأنّها ستمسّ كلّ الأشخاص، ويلزمهم الصّبر فقط، حتّى تكمل البلديةّ الإصلبحات ابػاصّة بالغابات 

 اضي الفلبحيّة.والأر 
د(: )حريّة انتصار مواقفنا(، ىي العبارة التّّ ظلّت "نفيسة" تردّدىا، قبل أف تسمع والدىا يكلّم  12سا و1)-

 أمّها عن موضوع زواجها، فتصاب بانهيار ويغمى عليها.
ينصحهم  د(: إحضار إماـ )طالب/راقي(، ليعابعها، فيخبر أىلها بأفّ جنّا أبضرا قد أصابها، بٍّ  13سا و1)-

 بذبح )معزة سوداء( وإحضار )ابعاوي والبخور(، ولكن "نفيسة" تستيقظ وتنعتو بالكافر، وىو يواصل طقوسو.
د(: مواصلة ابغديث عن تزويج "نفيسة" بػ"مالك" بُ القريب العاجل، قبل أف ينتشر خبر مرضها  17سا و1)-

 تري ما برتاجو )الشّورة(.وأمّها تطلب منو أف بودّد معو ابؼهر وأف يعطي لنفيسة كي تش
د(: يتحدّث ابؼعلّم "طاىر" مع "مالك" مستفسرا عن سبب رفضو وعدـ رغبتو بُ الزّواج من  20سا و1)-

 "نفيسة" ويعرؼ بأفّ السّبب ابغقيقي ىو ابغالة ابؼادية الصّعبة التّّ يعانيها.
تتذكّر كلّ ذكرياتها بُ البيت وسط د(: تظهر "نفيسة" بُ الغابة متنكّرة بُ برنوس والدىا، وىي  23سا و1)

 أىلها، بٍّ تسقط أرضا وتبدأ بُ التألّّ، فيلمحها "رابح".
د(: يشاىد "رابح" "نفيسة" ابؼتنكّرة وىي تتألّّ فيقترب منها شيئا فشيئا، بٍّ بوملها على بضاره 25سا و 1)-

 ويأخذىا معو إلى بيتو، حيث تعتني بها والدتو.
 "نفيسة" بُ البيت تتشاجر وتتناقش حوؿ ىروبها، وابغرج الذّي بوسّو والدىا. د(: تظهر عائلة28سا و1)-
بنٌ "رابح" و"نفيسة" حوؿ العلم والدّراسة، وبزبره بأفّ الدّراسة لا تتوقّف نهائيّا، وبأنوّ  حوارد(: 29سا و1)-

 ىناؾ شيوخ يأتوف للدّراسة وىم أكثر برمّسا من الشّباب.
و"نفيسة" من البيت متّجهنٌ إلى المحطةّ، فيشاىدبنا أحد شيوخ القرية، فيهرع  د(: بىرج "رابح" 32سا و1)-

 لإخبار "ابن القاضي" بالأمر، ليظهر ىذا الأخنً على فرسو بومل بندقيّتو لا حقا بهما.
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 "ابنويظهر(، -العاصمة–د(: "رابح" و"نفيسة" يركباف ابغافلة، ىو إلى )البويرة، وىي إلى )ابعزائر 36سا و1)
 قاضي" مازاؿ يلبحقهما، بٍّ يلتفت "رابح" إلى "نفيسة" ويبتسماف، لتكوف نهاية الفيلم.ال

 :العنوان: بين الرؤية الرّوائيّة والطّرح الفيلميالمطلب الثاني: 
"سليم رياض" رواية "عبد ابغميد بن ىدّوقة" )ريح ابعنوب(، ومنو لػفيلم )ريح ابعنوب( اختزؿ ابؼخرج 

د، وحسب نظر ابؼخرج فإنوّ صوّر ما بيكن تصويره، وبذاىل ما لا بيكن 37سا و1صفحة بُ  320اختصار 
للكامنًا أف تقدّمو، أمّا الرّوائي فنًى بعد عرض الفيلم بأنوّ بهب قراءة الرّواية ومشاىدة الفيلم، فلب بيكن ابغكم 

 بينهما بؼن قاـ بفعل واحد فقط، فلب القارئ بيكن لو ابغكم بينهما، ولا ابؼشاىد.
صفحة عنوانا واحدا يتكوّف من كلمتنٌ منفردتنٌ، وىو العنواف نفسو  317بضلت الرّواية ابؼتكوّنة من 

 الذّي أبقى عليو الفيلم.
( مرة 14)أربع عشرة ( موضعا من القرآف الكرنً منها 29بُ تسعة وعشرين )بُ القرآف الكرنً يح جاء ذكر الرّ 

 ابعمع  بصفة( مرات 10وعشر ) ا، ومرة واحدة بالصياغة ربوكم، ( مرات بالصياغة ربو4بابؼفرد ريح. وأربع )
 رياّح.: الابؼعرّؼ

تها كما جاءت الإشارة إلي الرياح بعدد من صفاتها مثل الذاريات وىي الرياح التّ تذرو التراب وغنًه لقوّ   
 ة لعذاب الكافرينػػلوالعاصفات وىي الرياح الشديدة ابؼدمرة بؼن ترسل عليهم، وابؼرسلبت وىي الرياح ابؼرس

يح بالإفراد أي بلفظ الواحد جاءت بُ مقاـ العذاب الرّ  إرساؿومعظم الآيات القرآنية التّ ذكر فيها ، وابؼشركنٌ
 .وابياح بلفظ ابعمع جاءت بُ مقامات الربضة والثّ  ذكرت فيها الرّ ومعظم ابؼواضع التّّ 

 :ومن آيات ذكر الريح بالإفراد قوؿ الله تعالى
 

 الصورة الآية الرقم
نػْيَا كَمَثَلِ ريِحٍ فِيهَا صِرٌّ أَصَابَتْ حَرْثَ قػَوٍْـ ظلََمُوا  01 مَثَلُ مَا يػُنْفِقُوفَ بُ ىَذِهِ ابْغيََاةِ الدُّ

 (117أنَػْفُسَهُمْ فأََىْلَكَتْوُ وَمَا ظلََمَهُمْ اللَّوُ وَلَكِنْ أنَػْفُسَهُمْ يَظْلِمُوفَ )
 آؿ عمراف

وَ وَرَسُولَوُ وَلا تػَنَازَعُوا فػَتػَفْشَلُوا وَتَذْىَبَ ربُِوكُمْ وَاصْبروُا إِفَّ اللَّوَ مَعَ الصَّابِريِنَ وَأطَِيعُوا اللَّ  02
(46) 

 الأنفاؿ
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رحُِوا فَ ىُوَ الَّذِي يُسَيػِّركُُمْ بُ الْبػَرِّ وَالْبَحْرِ حَتىَّ إِذَا كُنْتُمْ بُ الْفُلْكِ وَجَرَيْنَ بِهِمْ بِريِحٍ طيَِّبَةٍ وَ  03
بِهاَ جَاءَتػْهَا ريِحٌ عَاصِفٌ وَجَاءَىُمْ الْمَوْجُ مِنْ كُلِّ مَكَافٍ وَظنَُّوا أنَػَّهُمْ أحُِيطَ بِهِمْ دَعَوْا اللَّوَ 

ينَ لئَِنْ أَبْقَيْتػَنَا مِنْ ىَذِهِ لنََكُونَنَّ مِنْ الشَّاكِريِنَ )  (22بُـْلِصِنٌَ لَوُ الدِّ

 يونس

 يوسف (94عِنًُ قاَؿَ أبَوُىُمْ إِنيِّ لَأجِدُ ريِحَ يوُسُفَ لَوْلا أَفْ تػُفَنِّدُوفِ )وَلَمَّا فَصَلَتْ الْ  04

مْ أَعْمَابُؽمُْ كَرَمَادٍ اشْتَدَّتْ بِوِ الرِّيحُ بُ يػَوٍْـ عَاصِفٍ لا يػَقْدِرُوفَ بفَّ  05 ا  مَثَلُ الَّذِينَ كَفَرُوا بِرَبهِِّ
 (18لبؿُ الْبَعِيدُ )كَسَبُوا عَلَى شَيْءٍ ذَلِكَ ىُوَ الضَّ 

 إبراىيم

ْـ أمَِنتُمْ أفَْ يعُِيدكَُمْ فِيوِ تاَرةًَ أُخْرَى فػَيػُرْسِلَ عَلَيْكُمْ قاَصِفاً مِنْ الرِّيحِ فػَيػُغْرقَِكُمْ بداَ كَفَرْ  06 بًُْ بٍَُّ أَ
نَا بِوِ تبَِيعاً )  (69لا بذَِدُوا لَكُمْ عَلَيػْ

 الإسراء

عَاصِفَةً بَذْريِ بأَِمْرهِِ إِلَى الَأرْضِ الَّتِّ باَركَْنَا فِيهَا وكَُنَّا بِكُلِّ شَيْءٍ عَالِمِنٌَ  وَلِسُلَيْمَافَ الرِّيحَ  07
(81) 

 الأنبياء

رُ  08 اَ خَرَّ مِنْ السَّمَاءِ فػَتَخْطَفُوُ الطَّيػْ رَ مُشْركِِنٌَ بِوِ وَمَنْ يُشْرؾِْ باِللَّوِ فَكَأَبمَّ أوَْ  حُنػَفَاءَ للَِّوِ غَيػْ
 (31هْوِي بوِِ الرِّيحُ بُ مَكَافٍ سَحِيقٍ )تػَ 

 ابغج

 الرّوـ (51وَلئَِنْ أرَْسَلْنَا ربواً فػَرأَوَْهُ مُصْفَراًّ لَظلَُّوا مِنْ بػَعْدِهِ يَكْفُرُوفَ ) 09

سَلْنَا عَلَيْهِمْ ربواً وَجُنُوداً ياَ أيَػُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا اذكُْرُوا نعِْمَةَ اللَّوِ عَلَيْكُمْ إِذْ جَاءَتْكُمْ جُنُودٌ فأََرْ  10
 (9لَّْ تػَرَوْىَا وكََافَ اللَّوُ بداَ تػَعْمَلُوفَ بَصِنًاً )

 الأحزاب

 وَلِسُلَيْمَافَ الرِّيحَ غُدُوُّىَا شَهْرٌ وَرَوَاحُهَا شَهْرٌ وَأَسَلْنَا لَوُ عَنٌَْ الْقِطْرِ وَمِنْ ابعِْنِّ مَنْ يػَعْمَلُ  11
هُمْ عَنْ أمَْرنِاَ نذُِقْوُ مِنْ عَذَابِ السَّعِنًِ )بػَنٌَْ يدََيْوِ بِ   (12إِذْفِ رَبِّوِ وَمَنْ يزَغِْ مِنػْ

 سبأ

 ص (36فَسَخَّرْناَ لَوُ الرِّيحَ بَذْريِ بأَِمْرهِِ رُخَاءً حَيْثُ أَصَابَ ) 12

 

نػْيَا فأََرْسَلْنَا عَلَيْهِمْ ربواً صَرْصَراً بُ أيََّاٍـ بكَِسَاتٍ لنُِذِيقَهُ  13  فصلتمْ عَذَابَ ابػِْزْيِ بُ ابْغيََاةِ الدُّ
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 (16وَلَعَذَابُ الآخِرةَِ أَخْزَى وَىُمْ لا يػُنْصَرُوفَ )

 الشّورى (33) إِفْ يَشَأْ يُسْكِنْ الرِّيحَ فػَيَظْلَلْنَ رَوَاكِدَ عَلَى ظَهْرهِِ إِفَّ بُ ذَلِكَ لآياَتٍ لِكُلِّ صَبَّارٍ شَكُورٍ  14

ا رأَوَْهُ عَارضِاً مُسْتػَقْبِلَ أوَْدِيتَِهِمْ قاَلُوا ىَذَا عَارِضٌ بفُْطِرنُاَ بَلْ ىُوَ مَا اسْتػَعْجَلْتُمْ بوِِ ريِحٌ فػَلَمَّ  15
 (24فِيهَا عَذَابٌ ألَيِمٌ )

 الأحقاؼ

 القمر (19إِنَّا أرَْسَلْنَا عَلَيْهِمْ ربواً صَرْصَراً بُ يػَوِْـ بَكْسٍ مُسْتَمِرٍّ ) 16

 ابغاقة (6أمََّا عَادٌ فأَُىْلِكُوا بِريِحٍ صَرْصَرٍ عَاتيَِةٍ )وَ  17

 

 أمّا لفظة )رياّح( فوردت في المواضع التاّلية: -

 السورة الآية 

نػْيَا كَمَاءٍ أنَزلَْنَاهُ مِنْ السَّمَاءِ فاَخْتػَلَطَ بِوِ نػَبَاتُ الَأرْضِ  01 وَاضْرِبْ بَؽمُْ مَثَلَ ابْغيََاةِ الدُّ
 (45ىَشِيماً تَذْرُوهُ الرِّياَحُ وكََافَ اللَّوُ عَلَى كُلِّ شَيْءٍ مُقْتَدِراً ) فأََصْبَحَ 

 الكهف

حَتىَّٰ إِذَا أقَػَلَّتْ سَحَاباً ثقَِالًا سُقْنَاهُ  ۖ  وَىُوَ الَّذِي يػُرْسِلُ الرِّياَحَ بُشْراً بػَنٌَْ يدََيْ رَبْضتَِوِ  02
لِكَ بُلْرجُِ الْمَوْتَىٰ لَعَلَّكُمْ   ۖ  اءَ فأََخْرَجْنَا بِوِ مِنْ كُلِّ الثَّمَراَتِ لبِػَلَدٍ مَيِّتٍ فأَنَػْزلَْنَا بوِِ الْمَ  كَذَٰ

 (75تَذكََّرُوفَ )

 الأعراؼ

عَ أمََّنْ يػَهْدِيكُمْ بُ ظلُُمَاتِ الْبػَرِّ وَالْبَحْرِ وَمَنْ يػُرْسِلُ الرِّياَحَ بُشْراً بػَنٌَْ يدََيْ رَبْضتَِوِ أئَلَِوٌ مَ  03
 (63وِ تػَعَالَى اللَّوُ عَمَّا يُشْركُِوفَ )اللَّ 

 النّمل

بْتػَغُوا وَمِنْ آياَتوِِ أَفْ يػُرْسِلَ الرِّياَحَ مُبَشِّراَتٍ وَليُِذِيقَكُمْ مِنْ رَبْضتَِوِ وَلتَِجْريَِ الْفُلْكُ بأَِمْرهِِ وَلتَِ  04
 (46مِنْ فَضْلِوِ وَلَعَلَّكُمْ تَشْكُرُوفَ )

 الرّوـ

لَّذِي يػُرْسِلُ الرِّياَحَ فػَتُثِنًُ سَحَاباً فػَيَبْسُطوُُ بُ السَّمَاءِ كَيْفَ يَشَاءُ وَبَهْعَلُوُ كِسَفاً اللَّوُ ا 05
فػَتػَرَى الْوَدْؽَ بَىْرجُُ مِنْ خِلبلوِِ فإَِذَا أَصَابَ بوِِ مَنْ يَشَاءُ مِنْ عِبَادِهِ إِذَا ىُمْ يَسْتَبْشِرُوفَ 

(48) 

 الرّوـ
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نَا بوِِ الَأرْضَ بػَعْدَ وَاللَّوُ الَّ  06 ذِي أرَْسَلَ الرِّياَحَ فػَتُثِنًُ سَحَاباً فَسُقْنَاهُ إِلَى بػَلَدٍ مَيِّتٍ فأََحْيػَيػْ
 (9مَوْتِهاَ كَذَلِكَ النُّشُورُ )

 فاطر

لَأرْضَ بػَعْدَ مَوْتِهاَ وَاخْتِلبؼِ اللَّيْلِ وَالنػَّهَارِ وَمَا أنَزَؿَ اللَّوُ مِنْ السَّمَاءِ مِنْ رزِْؽٍ فَأَحْيَا بِوِ ا 07
 (05وَتَصْريِفِ الرِّياَحِ آياَتٌ لقَِوٍْـ يػَعْقِلُوفَ)

 ابعاثية

 
يح قد سكتت منذ أف طلع أوؿ شعاع تبدأ الرواية بسكوف ريح ابعنوب: "كانت الرّ  )ريح / الجنوب(: 

ا"، بظة من بظات تلك القرية للفجر"، وتنتهي بتحركها "وبرركت الريح وأخذ دويهّا يتصارخ بنٌ جباؿ القرية ورباى
وتنٌ تابة والرّ يح دلالة على بسزيق السكوف وتكسنً الرّ التّ عادت إليها "نفيسة"، لتقضي بها عطلتها الصيفية، والرّ 

ي يسود القرية ودليل على ثورة بعض شخصيّاتها؛ فػ"نفسية" ثائرة على أوضاع قريتها وسلطة والدىا وظروفها الذّ 
 بودية النسوة، وثورة "مالك" بؿاولا تغينً بمط عيشو من مدشّن للمقابر إلى مدشّن للمصانعالقاسية ىناؾ وحتى ع

 وثورة "رابح" على مهنة الرّعي التّّ رأى فيها الذّؿ وابػنوع بعد سنوات الرتّابة التّ عاشها.
صّحراويةّ، وأطلق لقد حدّد الرّوائي نوعيّة الريّح التّّ أمامنا، وكذلك مكانها، فهي تهبّ على ابؼناطق ال

عليها تسميات عديدة بُ الرّواية، فهي تارة )ريح ابعنوب(، وتارة )ريح القبلي( وطورا )رياح التركة(... كما أنّها 
 ( مواضع.10)ة حيث أشار إليها بُ ما يقارب عشر ساعدتو كثنًا بُ التعرّؼ على مظاىر القرية وأىلها، 

 
 الصّفحة المقطع

 05ص  ت منذ أف طلع أوّؿ شعاع للفجر مصافحا قمم ابعباؿ...كانت ريح ابعنوب قد سكت

 88ص  وكانت ريح ابعنوب فعلب قد أخذت تستعدّ للوثوب على القرية النّائمة...

 89ص  الريّح التّّ تدفعو أمامها دفعايها سكّاف القرية )القبلي(...إذا برركّت ريح ابعنوب الذّي يسمّ 

 93ص  ذّباب... ىي التّّ حشرت اليوـ كلّ ىذا ال

 108ص  سكتت الريّح وعاد إلى القرية ىدوؤىا وصفاؤىا...
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فهناؾ صوت الريّح ابعنوبية التّّ يسمّونها )القبلي( وىو صوت شبو الغضب ولكن ما يوحي إليو 
 ليس الثّورة بل ابغزف، العزلة، ابػوؼ، ابؼوت...

 115ص 

نف، فأطفأت قناديل البتروؿ وصنًّت ووصلت الأزاّت الأولى من ريح ابعنوب )القبلي( بُ ع
 .البيت كوما من ظلبـ

 226ص 

 233ص  .واستمرّت ريح ابعنوب بُ عنفها مدمدمة دمدمة رىيبة لا تبقي ولا تذر

 281ص  .برركّت ريح ابعنوب بكلّ عنف وانطلق ذويهّا بكلّ قوّة يهزّ الدّنيا ىزاّ

ية ورباىا فإذا الأرض ابؼقمرة تتلحّف بلحاؼ وبرركّت الريّح وأخذ ذويهّا يتصارخ بنٌ جباؿ القر 
 .من غبار... غبار "القبلي"

 317ص 

  

لقد بسكّن الرّوائي من برسيسنا بأبنيّة ىذه الريّح خاصّة وأنوّ استعاف بها للفصل بنٌ العديد من حوادث 
 ، بـبرا إياّنا بأنّهاى مبهمة عندناالرّواية، وانتقالو من فصل إلى آخر، فقد بدأ الرّواية مباشرة بتعريفنا بها كي لا تبق

"فهناؾ صوت الريّح ابعنوبيّة التّّ ابػراب والدّمار، فلب تذرّ سوى الفقر وابعذب،  رياّح لا برمل معها سوى
وىي   .1صوت يشبو الغضب، ولكن ما يوحي بو ليس الثّورة بل ابغزف، العزلة ابػوؼ" يسمّونها "القبلي" وىو
من مظاىر البؤس والشّقاء من أمور عديدة، وبُ أوّبؽا ىذه الريّاح التّّ تهدّـ سريعا ما بناه  تربصة بؼا تعانيو القرية

 .2القبلي ىو سبب خراب ىذه القرية ما بصعو النّاس من حصيد أصبح بُ الشّعاب والأودية""الفلّبحوف بُ عاـ 
نقمتو عليها بُ العديد من فصوؿ فالرّواية تظهر لنا ابػراب الذّي تلحقو ىذه الريّح بالأىالي وابغصاد، و 

 الرّواية، فنعرؼ سبب تسميّة الرّواية بهذا الاسم.
فلب يكاد يرى علبقة بنٌ العنواف للفيلم أمّا ابؼشاىد )ريح الجنوب( حافظ ابؼخرج على عنواف الرّواية 

ريب ابغصاد، وغنًىا، بل حتّى وبنٌ الفيلم، فلب أثر للريّاح على مدار الفيلم ولا للزّوابع ولا للغبار، ولا بؼشاىد بز
لا يسمع أحاديث عنها من طرؼ سكّاف القرية، والصّوت الوحيد الطاّغي على الفيلم ىو صوت النّاي الذي كاف 

، والإشارة التّّ تكاد تكوف الوحيدة بؽا بُ الفيلم، كانت بُ ىبوب "رابح"، واستمتاع أىل القرية بو يعزفو الراّعي

                                                           
 .115الرّواية، ص  . 1
 .226، ص نفسو. 2
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إذا كاف يوـ القيّامة بلب شك ريح ابعنوب يبدأ ىو ": "نفيسة"عليو مع ابنتها  "خنًة"بتعليق رياح قويةّ فجأة متبوعا 
 .1"الأوؿ

 :الاختلافنقاط الشّخصيّات/الممثلّون: نقاط التّشابو و الث: المطلب الثّ 
 عبسثّل الشّخصيّات حلقة مهمّة بُ سنً أحداث الرّواية، وكذلك ابؼمثلّوف بالنّسبة للفيلم، وقد استطا 

"سليم رياّض" المحافظة على شخوص الرّواية كاملة كما حافظ على مسمّياتها، وإف كاف قد أبنل بعض  ابؼخرج
ابؼعلّم  وبسثلّت ىذه الشّخصيات بُ: عابد بن القاضي، نفيسة، العجوز ربضة، خنًة، عبد القادر، مالك، تفاصيلها

 طاىر، عبد القادر، ابغاج قويدر. 
 بن القاضي: عابد .1
عبد ابغليم )تصوّر لنا الرّواية شخصّية "عابد بن القاضي"    

، شخصيّة قويةّ متسّلطة، بربّ ابؼاؿ وابؼكانة والنّفوذ وبصع الثرّوة، *(الريّس
أف ينزع منو أراضيو، أو يساوي بنٌ من يعمل  رافضا لأيّ إصلبح من شأنو

القارئ  وبهدّ ويتعب، وبنٌ من بهلس بُ ابؼقاىي ويلعب الورؽ، حتّى بزيّل
ىذه الشّخصيّة بدظهر القويّ ابؼتكبّر، فإذا بو بهد نفسو أماـ شخص عاديّ 
عليو ملبمح الثرّاء ولا ملبمح التعصّب، أضف إلى ذلك أنوّ يبدو شخصا 
متفهّما مع عائلتو وأولاده، على عكس الرّواية التّّ صوّرتو كأب متسلّط لا 

 .يقبل النّقاش
"ابن القاضي"  ولا يقبل مناقشتو نهائيا، وىذا ليس بغريب عليو "ضحك كما أنوّ يبدو متعصّبا لقراره،

العشاء:  وقاؿ: ترفض؟ ذلك لا يكوف أبدا، إفّ قراري ينفذ مهما كاف الأمر، وأردؼ قائلب وىو خارج لآدا صلبة
 2إذا كنت لا أستطيع التصرّؼ بُ ابنتّ فلماذا أحيا بنٌ النّاس إذف؟"

إلّا  ويسكن بيتا فاخرا، ولا بهالس يرتدي ثيابا فخمة، "عابد بن القاضي" كذلك ظنّ ابؼشاىد للفيلم أفّ 
 ؛لا تبدو عليو ملبمح الثرّاء يرتدي ثيابا كالتّّ يرتديها الأغلبية، ومنزلا عاديا أصحاب ابعاه وابؼكانة، ليتفاجأ برجل

 ىداياوأحضرتها  العجوز "ربضة"بل حتّى الأواني كانت تبدو عاديةّ، وىذا يتّضح من خلبؿ الأواني التّّ صنعتها 

                                                           
 .25.الفيلم: د  1
 .108، ص الرواية. 2
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 لأىل البيت، وانبهار "نفيسة" بذلك، وكأنّها غنً معتادة على الأواني ابعميلة الفاخرة.
لا تبدو عصبيّة "عابد بن القاضي" إلّا بُ لقطتنٌ تقريبا، عند شجاره مع زوجتو بُ حديثة عن تزويج 

 "فردّت خنًة قائلة: عليك أفل أف تهاف كرامتو، نفيسة الذّي سيكوف عاجلب، فتخبره زوجتو بأف يفعل ذلك قب
 .1تشتري كلّ ما أقوؿ لك، إذا أردت أف يكوف عرضك مستورا وذكرؾ عاليا بنٌ النّاس"

زوجتو بُ مقصودىا استفهاـ  فقاؿ مستفهما"فيغضب موضّحا بؽا أنوّ لا بيكن لأيّ كاف أف يهينو، 
كري مكشوفا، أـ أنا لا أعرؼ ما بهب شراؤه إلّا إذا دبرّت بنٌ الألسنة أو ذ  إنكار: ىل كاف يوما عرضي ملوكا

 أثناء اكتشافو بؽروب ابنتو من البيت وشجاره مع "زوجتو وابنو".  وأمّا اللّقطة الأخرى فكانت ، 2أنت ونصحت؟"
الرّواية على الفيلم، وىذا راجع لكوف ابؼخرج   وتبدو صورة "عابد بن القاضي" أكثر وضوحا وظهورا بُ

 وتوزيع الأراضي مع "مالك" عن الاشتراكية الرّواية والأحداث، منها ما بىصّ حديثول بعضا من فصوؿ قد أبن
 وحديثو مع "رابح" ورعي الغنم، والاحتطاب.

 نفيسة:  .2
على  بطلة الرّواية والفيلم على حدّ سواء، إنّها البنت ابؼتمرّدة ىي  

تّّ تأسرىا وتقيّد حريّتها ظروفها البائسة، لا بربّ شيئا بُ تلك القرية ال
وتتمرّد على جوّىا وعمرانها الذّي لا يبعث روحا بُ ابغياة ما عدا صوت 

وأيضا على أىلها الذّين لا يقدّموف  والآخر، النّاي الذّي تسمعو بنٌ ابغنٌ
منٌ شيئا بُ ابغياة، ولا بواولوف تغينً ظروفهم، إضافة إلى ذلك غنً متعلّ 

ن الذّي -كذلك–وتتمرّد "نفيسة" على أىلها ، لماءولا يهتمّوف بالعلم والع
يفرضوف آراءىم عليها دوف إعطائها حريّة التّفكنً والاختيار، وخاصّة بُ 
مسألة الزّواج فلب يهتموف لطموحات البنت ولا لاختيار شريك حياتها 
والأكثر من ذلك متمرّدة على أنوثتها، التّّ قيّدت حريتّها بُ التجوّؿ 

 ا تشاء، على عكس الرّجل ابغرّ بُ عيشو ولباسو وتنقّلبتو، واختيار زوجتو.وابػروج حيثم
                                                           

 .259، ص الرّواية.  1
 .260، 259ص ، ص نفسو. 2

ور بؽا بُ مسلسل )اللّبعب *.بفثلّة جزائريةّ، شاركت بُ العديد من الأعماؿ التّلفزيونية والسّينمائيّة ابعزائرية والعربيّة، نالت جائزة )الفنك الذّىبي( عن د
ّـ ىاني 2009ـ(، من أىمّ أعمابؽا مؤخّرا )الذكّرى الأخنًة 2004/ ويعتبر دور "نفيسة" بُ فيلم )ريح ـ...(، 2018ـ، بوقروف 2011ـ، دار أ

 ـ(، من إخراج "بشنً بلحاج". الذّي أعطاىا شهرة واسعة.1975سنة(، بٍ تلب ذلك دور)زينة( بُ مسلسل )زينة وعامر  17ابعنوب(، أوّؿ ظهور بؽا )

 



 -نماذج جزائريةّ –النّص المكتوب إلى الشاّشة  ..................... من  .........الفصل الراّبع: .

 

 
291 

تبدو قلقة، بفزقّة، حائرة، نتيجة ثقافتها التّّ ساعدتها على الوعي بابغياة، وفتحت  *"إفّ البطلة "نفيسة"
 تعادا عنو، فهي تعيش بُعينيها على عوالّ من الأحلبـ زادتها ابؼراىقة حدّة كما زادتها الوحدة عزوفا عن الواقع واب

 .1عزلة روحيّة كاملة رغم أنّها بنٌ أىلها وأقاربها وبُ قريتها التّّ نشأت فيها"
 طرحتو الرّواية وما طرحو الفيلم بنٌ ما تغنًّت بُ النّهاية " )ابؼمثلّة /نواؿ زعتر(*نفيسة"ولكن شخصيّة 

 نظرتها للحياة وللقرية ولوالدىا حلّ بوالدىا تغنًّتالفرؽ واضحا جدّا، فػ"نفيسة" الرّواية وبعدما رأت ما  فجاء
 .وتغنًّت مشاعر الكره عليو إلى مشاعر الشّفقة حينما رأتو يتخبّط بُ دمائو

 من القرية وأىلها وأسرتها أمّا نفيسة الفيلم فلم يتغنًّ فيها شيء فهي سعيدة إذ استطاعت أف تتخلّص 
 صارىا وبررّرىا.لتطلق العناف لابتسامة بصيلة تعبّر عن انت

نزع وأوّؿ شيء فعلتو ىو  تظهر "نفيسة" بُ نهاية الرّواية وقد حقّقت حريّتها من خلبؿ بسكّنها من ابؽرب،
فستانها القروي وتغينًه بسروابؽا الإفربقيّ، وكذلك بزلّت عن "بطار" الشّعر الذّي كانت ترتديو بُ بعض مشاىد 

 الفيلم.
 :مالك .3
من بضل  اىد بُ ثورة التّحرير الوطنّي وأوّؿأو شيخ البلدّية، بؾ   

السّلبح، وبعد التحرّر ورحيل بعض أعيانها، قرّر البقاء فيها وتقدنً خدماتو 
، وصفت إحدى وبضل بُ جعبتو مشروع الثّورة الاشتراكيّة، الذّي سعى لتطبيقو

رقّيقة نسوة القرية "مالك" بقوبؽا " لقد رأيتو عندما وزّعوا الدّقيق... الشّفاه ال
2"!الأنف ابؼستقيم، البسمة السّاحرة كالقمر، كهلبؿ العيد

  
 فمن جهة شخصيّة متفرّدة ومتناقضة)العربي زكّاؿ(* اختار ابؼخرج   

ىي شخصيّة قويةّ بضلت مسؤولية كبنًة أثناء الثّورةوبعدىا، ومن جهة ثانية 
القراّء وابؼشاىدوف  دير، و"مالك" شخصيّة أحبهايكنّ لو ابعميع الاحتراـ والتّق شخصية متزنّة ومتوازنة وىادئة،

العجوز "ربضة" وتقسيم تركتها على أىل القرية، وأيضا دفاعو عنهم.كما على حدّ سواء، خاصّة بُ علبقتو مع 
بيد أنوّ لّ يعرفّنا على سببها سوى أنوّ حزين على فراؽ ، على شخصيّة "مالك" أحسن ابؼخرج تصوير ملبمح ابغزف

                                                           
1
 .203عبد الله ركيبي: تطوّر النّثر ابعزائري ابغديث، ص . 
 .223.الرّواية، ص  2

مسرحي وبفثّل سينمائي وتلفزيوني جزائري، شارؾ بُ العديد من أفلبـ السّينما الأولى على غرار) معركة ابعزائر، الأفيوف  ـ(،2010ـ/ 1934*.)
 ـ( لػ رشيد بوشارب.2010والعصا، وقائع سننٌ ابعمر، ريح ابعنوب(، وتوالت أفلبـ عديدة كاف آخرىا فيلم )ابػارجوف عن القانوف 
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يخة" الذّي كاف سببا بُ مقتلها، كما أنوّ لّ يبنٌّ ردّة فعلو أثناء التقائو مع "نفيسة" فجاءت لقطة خطيبتو "زول
عاديةّ خالية من مشاىد التّشويق والإثارة، كما لّ تبدو على ملببؿو علبمات الدّىشة، ولا سلّم عليها كما 

اندىش مالك بدجرّد أف رأى شبيهة بػطيبتو التّ أوضحتو الرّواية التّّ صوّرت لدى القارئ مشهدا مغايرا بساما، إذ 
أحبّها، "دخل "مالك" بدوف أف يبدو عليو أيّ بررجّ أو اضطراب، ولكن ما إف وقع نظره على "نفيسة" حتّى 

إنّها "زوليخة" التّّ وقف منذ ساعات أماـ قبرىا أثناء  ،أحسّ كأفّ شيئا انفتح فجأة بُ قلبو، فبهت بؼا يرى
 .1امو الآف حيّة"التّدشنٌ تقف أم

 العجوز "رحمة": .4
ّـ ابعميع كما بّظها الرّوائي، وصانعة    الفخّار، شاركت بُ حرب  أ

التّحرير الوطنيّة، وشهدت الاستقلبؿ، أفنت شبابها بُ صناعة الأواني الفخاريةّ 
لّ تتقن الصنعة بعد، وىيّ بربّ ابعميع وبرمل قلبا طيّبا  -حسبها–ولكنّها 

وحدىا مع أوانيها منذ وفاة زوجها بُ الثّورة "إف الفقيدة ربضها رحيما، تعيش ل
الله كانت لنا بصيعا أما، وواجبنا بكوىا أف لا بقعل من مناسبة وفاتها سببا 

كانت ربضها الله بربّ بدا قدّر   لإشاعة ابغزف والألّ، ولكن لبعث السّرور والرضى
 .2شتدّت الرّزايا"أف تكوف دائما سببا بُ بعث السرور والأمل، مهما ا

وردت بُ الرّواية تعتبر العجوز "ربضة" من أحسن الشّخصيّات التّّ   
" ( دورىا ببراعة بُ بصيع اللّقطات التّّ ظهرت ريح الأوراسوىي أيضا بطلة الفيلم الثّوري ) *وأدّت ابؼمثلّة "كلثوـ

 حديثها مع "نفيسة"، وعلبمات ابؼقبرة، وعلبمات الاندىاش بُ فيها، فبدت على ملببؿها علبمات ابغزف بُ
، خاصّة وأفّ كانت بُ ىلوساتها مع نفسها أيضا أدّت الدّور ببراعةابغننٌ بُ لقائها مع "مالك"، وحتى عندما  

 ابؼخرج لّ يهمل شيئا، فقد حافظ على كلّ الأحداث ابؼتعلّة بها.
 لقطاتها ويتعاطف معها، كما لقد أحسن ابؼخرج اختيار ىذه الشّخصية فجعل ابؼشاىد بوبّها ويذوب بُ   

 أحسن الرّوائي من قبلو بُ تصويرىا لنا من قبل بُ الرّواية.

                                                           
 .70، ص الرواية. 1
 .197ص  ،نفسو. 2

سنة(، اشتهرت بأوّؿ دور بؽا كأـ باحثة عن ابنها ابؼختطف من طرؼ ابؼستعمر الفرنسي  94( عن عمر يناىز )2010 -ـ1916*.عائشة عجوري )
ـ/ حسن نيّة 1982ـ/ حسن طاكسي 1968ـ(، بٍّ توالت أدوارىا بُ أفلبـ عديدة منها ثلبثية )حسن طنًو 1966بُ فيلم )ريح الأوراس 

 لقّبت بعميدة السّينما ابعزائريةّ.ـ(، 1989
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  :"رابح"الرّاعي  .5
إحدى الشّخصيّات التّّ بدأت ثانويةّ، بٍّ استحوذ على البطولة، انتقل من ، صاحب العزؼ على النّاي  

 كانتونعتتو بػ"الراّعي الكلب" لب إلى غرفتها،عندما تسلّل لي ،بعد أف طردتو "نفيسة" ،رعي الغنم إلى الاحتطاب
"زاويةّ فمو اليسرى حيث يضع النّاي ترؽّ وتلنٌ حتّى بذعل الأبغاف أرؽّ وأعذب من الأنساـ العليلة، بُ عينيو بريق 

أحسّتاه ولّ تدركاه، أنف قصنً يعبّر عن سذاجة صاحبو، وعن انفتاح  حالّ يعبّر عن ىذا العالّ المجهوؿ، الذّي
 الأشعّة الغنً، بضرة تكسو بشرتو تشبو بضرة الرّماف، صافية صفاء سو إلىنف

بدأت ، ىكذا بدت ملبمح "رابح" بُ نظر "نفيسة" التّّ 1ابؼختزنة فيها"
قصّتو معها عندما طلبت منو بابتسامة بصيلة أف يبعث بؽا رسالة إلى 

نو أنّها معجبة عمّتها بُ العاصمة، ففعل وبقي يفكّر بُ ابتسامتها لو ظنّا م
بو، ليتسلّل ليلب لغرفتها وىي نائمة، وعندما تفطنّت للؤمر طردتو ونعتتو 
بػ)الراّعي الكلب(، "استولت على رابح ابغنًة وأحسّ كأفّ ماء باردا يسيل 
بُ عروقو وعلى جسمو وأحسّ كأفّ طعنة بالغة سدّدت إلى قلبو، وقد بظع 

ا يكمن فيو من قوّة وجهد لوقع على )أيهّا الراّعي القذر!(، ولولا شبابو وم
ليقرّر بعدىا ترؾ مهنة الرّعي والانتقاؿ للبحتطاب، ليستمرّ . 2الأرض"

معو إلى  وأخذىا مع "عابد بن القاضي" ومع العجوز "ربضة"، بٍّ إنقاذه لنفيسةبُ عدّة مشاىد مع "عابد  بعدىا
   البيت.

الذّي طرحو الفيلم حيث حافظ  )ابؼمثّل/ بوعلبـ بنّاني(* "رابح"لا فرؽ بنٌ "رابح" الذّي طرحتو الرّواية، وبنٌ  
ابؼخرج على تفاصيلو وحياتو، سوى أفّ "رابح" بُ الرّواية كانت نهايتو حزينة، إذ تعرّض للضرب من طرؼ والد 

روب مع ، أمّا "رابح" بُ الفيلم فقد بسكّن من ابؽبؿاولة إنقاذه ،كاد أف يودي بحياتو، لولا تدخّل أمّو"نفيسة"
 وىبت لػ"رابح" الفيلم حياة جديدةوابؼعرفة والعمل ابعاّد،  على اكتساب العلم "نفيسة" إلى مكاف آخر عازما

 وطريقا تبدو سعيدة بالنّسبة إليو، تربصتها ابتسامتو بُ آخر لقطة من الفيلم.
 

                                                           
 .111.الرّواية، ص  1
 .125، ص نفسو. 2

ـ( للمخرج "مرزاؽ علواش"، وأيضا "أولاد الرّيح 1976ـ، أدّى عدّة أدوار أشهرىا بطولتو بُ )عمر قتلبتو 1940*.بفثّل ومسرحي جزائري، ولد عاـ 
 ـ(. 2007سل )موعد مع القدر /ـ(، كما أدّى دور رجل عصابة بىتطف طفلة صغنًة بُ مسل1980
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 خيرة: .6
امرأة حنونة متفهّمة  لم، إنّهاثانويةّ بُ الرّواية والفي ىي من زوجتو "عابد بن القاضي"، وىي شخصيّة  

 من بُ البيت، وزوجة برتـر زوجها وتطيعو وبربّ عمل ابػنً ، ولكّنها كباقي نساء القرية ليس تسهر على راحة كلّ 
ولا قرار، خاصّة بُ تزويج بناتهنّ، "وكانت "خنًة" حائرة بُ الكيفية التّّ تفاتح بها ابنتها بشأف الزّواج بيد  بؽنّ رأي
 الدّار سوؼ أيّ عذر عندما يعود إلى على الأمر، فزوجها لن يقبل منها طرةّ لإطلبعها بُ ذلك الصّباحأنّها مض

 .1يسأبؽا: ىل أخبرت " نفيسة"... وإذف فالتردّد وتأخّر ابؼسألة إلى موعد آخر لا يليق"
 لقد أبنل ابؼخرج "سليم رياّض" كثنًا من التّفاصيل ابػاّصة بػ"خنًة"

بأيةّ لقطة  واضحة ولّ تنفرد فلم تظهر بصورة وجة شاشي()ابؼمثلّة/ د
 لوحدىا، رغم أفّ الرّوائي أفرد بؽا صفات وبفيزاّت عديدة، خاصّة بُ تعاملها

مع نفيسة، ومع زوجها، ىذا الإبناؿ الذّي تعرّضت لو ىذه الشّخصيّة 
جعل دورىا باىتا جدّا وغنً مهم، أضف إلى ذلك أنوّ أخفى العلبقة بنٌ 

وابنتها، وبنٌ الزّوجة وزوجها، وحتّى حواراتها مع نفسها لّ نر بؽا أي أثر  الأـ
 بُ الفيلم، مع أفّ الرّوائي أوردىا بُ مقاطع متنوّعة.

ولكن رغم ذلك لقد أحسن ابؼخرج بُ طريقة عرضها إذ جاءت 
كما وضّحت حالة النّساء بُ   بلباسها التّقليدي العادي ابؼتعارؼ عليو النساء ابعزائري، وترتدي فولارة على رأسها،

 وشؤوف الزّوج والأولاد. ذلك الوقت بنٌ الاىتماـ بالبيت والتّنظيف
 :المعلّم "طاىر" .7
شخصيّة  والفيلم أيضا، وىوىو من الشّخصيّات الثاّنويةّ بُ الرّواية    

مثقّفة انتقل من القرية المجاورة ليمارس مهنة التّعليم بُ قرية "مالك" صديقو  
أوّؿ لقطة لو بُ حديثو مع "مالك" عن لقائو الأوّؿ مع "نفيسة" كانت 

واختلط كلبمو بنٌ الدّارجة واللّغة العربية الفصحى، وبنٌ النّثر والشّعر، وبنٌ 
 الفطرة والتّصنّع.

لقد أعجب ابؼعلم "طاىر" بػ"نفيسة" وىذا ما عبّرت عنو الرّواية بُ 

                                                           
 .99، ص الرواية.  1
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بنظره ىي فتاة مثقّفة ومتعلّمة وتليق بشخص مثلو، ولكنّو يتعجّب   حواره النّفسي بُ غرفتو حوؿ "نفيسة" التّّ 
كيف أحبّها وىو لّ يرىا، وتبادرت إلى ذىنو أنوّ بوبّ فيها شخصيّة أخيها "عبد القادر"، ولكنّها أيضا ستكوف 

"أليس من الغباء أف أسأؿ عن فتاة رجلب خطبها أو سيخطبها؟ أسألو كيف ىي؟... خطيبة صديقو "مالك"، 
فعاد إلى وعيو واستيقظ من  1أليس من الطيّش أف أحبّ فتاة بدوف أف أراىا ولو مرةّ؟ فتاة لا تعرفني ولا أعرفها"

 نهائيّا. ابؼخرج غيّبو الذّي أحلبمو، متسائلب ىل توجد من ترضى بدعلّم، وىو ابؼشهد
 لقد جاءت ىذه عره،ولا بأحاسيسو ومشا لّ يهتم ابؼخرج بابؼعلّم "طاىر" ولا بأفكاره واقتناعاتو،

 ولا ينفرد بدشهد لوحده نهائيّا "خطيبتو ابؼفتعلة"، مساعدة لػ"مالك" إذ يضغط عليو ليعرؼ مشاعره بذاه الشّخصيّة
      كما جاء بُ الرّواية.

 الحاج "قويدر": .8
تلفة من ىو )القهواجي( الوحيد بُ القرية والذّي يتوافد عليو السّكاف من كلّ مكاف، ليشربوا أنواعا بـ   

و"الطرّيقة التّّ يعتّم  )القهاوي(، أو يلعبوف الورؽ، وفيها أيضا يتبادلوف أطراؼ ابغديث حوؿ العديد من القضايا،
بها ابغاج "قويدر"تزيد من وقاره، والطرّيقة التّّ يعدّ بها القهوة جعلتو بُ أعنٌ معارفو )شيخ القهوجيّة( وأخنًا 

 .2مقدّمة الفصحاء ابػبنًين بؼواطن الكلم" الطرّيقة التّّ يتكلّم بها تضعو بُ
الأشكاؿ بُ تطوّر سنًورة  يبدو الدّور بسيطا وعادياّ، كأيّ صاحب مقهى بحيث لّ يساىم بأيّ شكل من

، ما عدا استغلبؿ وجوده بُ ابؼقهى من أجل توضيح ولّ يولو ابؼخرج أيّ اىتماـ واضحالأحداث أو تراجعها، 
 الأحداث.

 عبد القادر: .9
الابن الأصغر لػ"عابد بن القاضي"، يدرس عند ىو صيّة ثانويةّ بُ الرّواية والفيلم على حدّ سواء، شخ   

 أثنً على سنً الأحداثقط، دوف التّ الطاّىر، ويساعد والده بُ تسينً شؤوف الأرض، ظهر مرتّنٌ أو ثلبث ف ابؼعلم
 بيت العجوز ربضة وىي تصارع ابؼوت. الغنم، وثانية بُالفيلم مرة مع والده أثناء إخراج وىكذا ظهر بُ 

وىو يشرح بؽا  "نفيسة"لّ تظهر ىذه الشّخصية كثنًا بُ الفيلم، لأفّ ابؼخرج أبنل حدث حواره مع أختو   
 طرؽ القرية ودروبها للوصوؿ إلى المحطةّ بفاّ كاف ليساىم بُ بروزه أكثر.

                                                           
 .88، 87، ص ص الرواية. 1
 .91، 90، ص ص نفسو.  2
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 :"رابح"أمّ  .10
 لأحداث الأخنًة بعدماظهرت مع اولكنها مقتدرة شخصيّة ثانويةّ،    

لى وسهرت ع "نفيسة"إلى بيتو، وىي امرأة بكماء أحبّت  "نفيسة"أخذ رابح 
أعدّت أـ رابح الدّواء لنفيسة وىي تبتسم بؽا "، رعايتها وتقدنً الطعّاـ بؽا

وتؤكّد بؽا إشارة أفّ ىذا ابؼرىم سيشفيها بسرعة، فلم تفهم نفيسة الإشارة، بيد 
أعاد إلى نفسها الاطمئناف وجعلها برنّ إليها وتذكّرت أنّها  أفّ ابتساـ ابؼرأة بؽا

 1"ابؼرأة التّّ أعجبت بها أثناء موت العجوز ربضة
ّـ رابح" بنٌ الرّواية والفيلم، بُ نهاية الأحداث، إذ    اختلف قصّة "أ

أسو من أجل سابنت بُ الرّواية على تغينً بؾرى الأحداث، عندما بسكّنت من ضرب "عابد بن القاضي" على ر 
 إنقاذ ابنها.

  :واضحة وأخرى مغيّبةمشاىد الرّواية، أحداث  المطلب الرابع:
حاوؿ ابؼخرج "سليم رياض" المحافظة على أغلب أحداث الرّواية، مع إبنالو لبعضها الآخر لسبب من   

ب طبيعة السّينما أو التّلفاز الأسباب، كغنًه من ابؼخرجنٌ الذّين يتصرفّوف بُ الرّواية ابؼؤفلمة بالصّورة التّّ تناس
ولكنّهم أحيانا يغفلوف أحداثا مهمّة فلب يصوّرونها، فيبعث بعض الفتور بُ الفيلم أو ابؼسلسل، وقد يقدّموف 
أحداثا على أخرى، ويظنّوف أنّهم بوسنوف صنعا ولكنّهم يقعوف فريسة الفشل أو يكادوف، وبُ أحاينٌ أخرى قد 

 ضريبة والتّصوير فيخرج فيلما أو مسلسلب أحسن من الرّواية فتدفع الرّواية حينها بوسن ابؼخرج عملّية الاقتباس
  بقاحهما.

 المتعلّقة بالثّورة التّحريريةّ: حداثحذف الأ. 1.4
ابؽدؼ ابؼقصود من الفيلم ىو ف حذؼ ابؼخرج "سليم رياّض" بعض ابؼشاىد وذلك لأسباب عديدة، 

وحلزونيّة ما بظيّ بػ)الأفلبـ الثّورية( التّّ سبقتو والتّّ طغت بُ سينما ما بعد إخراج السّينما ابعزائريةّ من قوقعة 
( ـ1966(، ومعركة ابعزائر )ـ1966(، وريح الأوراس )ـ1965الاستقلبؿ، خاصّة مع أفلبـ )فجر ابؼعذّبنٌ )

ويفتح بؽا آفاقا حوؿ  ( ...(، ليأبٌ )ريح ابعنوب( بداية جديدة بُ السّينما ابعزائريةّ،ـ1969الأفيوف والعصا )
 مواضيع متعدّدة بعيدا عن بسجيد الثّورة والمجاىدين، والانتقاؿ إلى حياة ما بعد الثّورة.

                                                           
 د. 28سا و  1/ الفيلم:  299.الرّواية، ص  1
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 ومن بنٌ ىذه الأحداث:
حذؼ اقتتاؿ أىل القرية حوؿ )رفات الشّهداء(، وذلك عندما أراد شخص ما إضافة رفات أخيو إلى ابؼقبرة -

فض الأغلبية الناتج عن معرفتهم التّامة أفّ أخيو لّ يستشهد بُ أرض ابؼعركة ابعديدة ابػاصة بشهداء ابؼنطقة، ور 
وإبّما لسبب ما بعيدا عن الثّورة، ولكن الذّين غلبوا على أمرىم كانت أسبابهم أنوّ لّ يكن خائنا للثّورة ولا عميلب 

 للمستعمر.
بتو "زوليخة"، فلم يذكر علبقتها كما حذؼ الأحداث ابؼتعلّقة باستذكار مالك بُ تدشينو للمقبرة لػخطي-

بػ"مالك" وإعجابهما ببعض وقصّة حبّهما، ولا انفجار القطار، ولا انفجار القنابل بُ القرية، ومنو وفاة "حسن بن 
عابد بن القاضي"، كما أبنل وجود قطيعة بنٌ "مالك" و"عابد بن القاضي"، ووشاية ىذا الأخنً بو إلى ابؼستعمر 

شهد بـتصرا جدّا بُ لقطتنٌ سريعتنٌ، و"مالك" يضع العلم على إحدى القبور، كما بدت الفرنسي، فقد جاء ابؼ
 عليو مشاعر ابغزف، لينتقل مباشرة إلى ذىابو لبيت "عابد بن القاضي".

وأيضا استذكار "مالك" لإصابتو أثناء الثّورة واىتماـ العجوز "ربضة" بو، جاء باىتا جدا غنً واضح، كما أنوّ كاف -
 وقصنًا، سرعاف ما يقطع موت "ربضة" شروده واستذكاره. سريعا
 رومانسيّة: أحداثحذف . 2.4
وضح طريقة تسللو – حذؼ ابؼخرج بعض ابؼشاىد ذات الطاّبع الرّومانسي، خاصّة حدث تسلّل "رابح"  

الصّفات، وكذلك بؽذا الفعل وطردىا لو ناعتة أياّه بأقبح  نفيسة واستنكار ،-وتوقف ابؼشهد فور وصولو إلى الغرفة
 وكذلك ومصافحتهما لبعضهما وتبادؿ النّظرات، بحيث جعلو لقاء بـتصرا وسريعا التقاء "مالك" و"نفيسة" حدث

بغظات تفكنً ابؼعلّم "طاىر" بُ "نفيسة" بحيث تبدو عليو ملبمح الإعجاب بها، كما أنوّ لّ يصوّر لنا أي لقطة 
لسّبب الذّي جعل ابؼخرج يلجأ إلى حذؼ ىذه الشاىد ىو كوف بذمع بنٌ "مالك" وخطيبتو "زوليخة"، ولعلّ ا

الفيلم بىتلف عن الرّواية؛ فالرّواية قراءة فردية والفيلم مشاىدة بصاعيّة بنٌ أفراد العائلة، ولا بيكن عرض مثل ىذه 
زائريةّ مازالت بُ ابؼشاىد خاصّة وأفّ بـتلف العائلبت ابعزائريةّ عرفت بدحافظتها بُ تلك الفترة، وكوف السّينما ابع

بداياتها الأولى كاف ابؼخرجوف حريصوف على عدـ تشويهها بـافة حدوث قطيعة بنٌ ابؼتفرّجنٌ وبنٌ السّينما، وىو 
 فعلب ما حدث بُ السنوات ابؼقبلة، قبل بؿاولة بعثها من جديد.

  :هروبال حدثل "نفيسة"تخطيط حذف . 3.4
رية بطريقة ذكيّة، من بنٌ أىم الأحداث بُ الرّواية، لأنوّ مثّل يعتبر حدث بزطيط "نفيسة" للهروب من الق  

نقطة بروّؿ بُ ابغدث الرّوائي وبُ القصّة، يبدأ ابغدث بعدما تستفسر نفيسة من أخيها عبد القادر عن معرفتو 
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تها، فسألتو عن ابعيّدة بابعغرافيا، وعندما اطمأنت بعوابو، أمطرتو بوابل من الأسئلة التّّ تشفي غليلها وتسهّل خطّ 
موعد القطار الذّي بيرّ على القرية، وسألتو عن ابؼسافة بنٌ بيتهم وبنٌ المحطةّ، وىل يتأخر القطار عادة أـ يبقى بُ 
التّوقيت نفسو دائما، وما ىي أقصر طريق بيكن الوصوؿ من خلببؽا، وعندما حصلت على كلّ ما تريد أعدّت 

 خطتّها.
لك" و"ابؼعلّم" عن زواجو من نفيسة، تظهر لنا امرأة مرتديةّ برنوسا أبيضا بعد مشهد البلدية وحديث "ما  

يغطي كافة جسمها، سرعاف ما يكشف لنا ابؼخرج عنها، لنعرؼ بأنّها ىربت من البيت بابذاه المحطة لتسافر إلى 
 العاصمة، دوف ذكر تفاصيل خطتّها.

صويره باستعماؿ الاستباؽ الزّمني، أف يعود كاف من ابؼمكن أثناء بغظات ابؽروب الذّي أحسن ابؼخرج ت  
بنا إلى ربظها للخطةّ وتنكّرىا بُ برنوس والدىا، فيشعل ابؼشهدين مكاف بعضهما البعض، بفا بودث أثرا وتشويقا 

 عند القارئ، لكنّو أبنلو كليّا بحيث لّ يشر إليو بأيةّ طريقة.
ؿ مشهد لذغة الثعباف بكسر رجلها ليحملها دوف كما غنًّ طريقة التقاء رابح ونفيسة بعد ىروبها، فبدّ   

تردّد معو إلى البيت لتعابعها أمّو على عكس الرّواية التّّ جاء فيها ابغدث طويلب، وبدا رابح متردّدا من أخذىا معو 
 إلى ابؼنزؿ بـافة معرفة والدىا وأىل القرية لذلك وعقابهم لو.

 :الثاّنويةّ واختصار أخرى حداثحذف بعض الأ. 4.4
حذؼ ابؼخرج بعض ابؼشاىد التّ تبدو ثانويةّ وغنً مهمّة بُ تطوّر الأحداث، فحذؼ مشهد قتل "رابح"   

للثعّباف بُ بيت العجوز "ربضة"، ومشهد حديث ابؼعلّم "طاىر" مع ابغاج "قويدر" حوؿ إصلبحات البلديةّ وكذا 
 العجوز "ربضة" حوؿ الطبّخ خصوصا ينها وبنٌالثّورة الاشتراكيّة، وحذؼ بـتلف ابغوارات بنٌ نفيسة وأمّها، وب

 .زواج والديو كما اختصر ابؼخرج بعض ابؼشاىد، منها ما دار )بنٌ رابح وبنٌ ربضة( حوؿ الثّورة وكيفية
 وبيكن حصر الأحداث المحذوفة كما يلي:-
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 ترتيبها في الرّواية المحذوفةلأحداث ا

ثها "نفيسة" وحديثها مع أمّها وعدـ اكترا حدث-
 للطبّخ والتّنظيف

 26-25ص ص 

 33-32ص ص  حادثة "زوليخة" وانفجار القطار حدث-

 (40-38ص ص ) حذؼ كلّ ما بهوؿ بخاطر "نفيسة" وتذمّرىا-

 48-47ص ص   ةالاقتتاؿ بُ ابؼقبر  حدث-

 62-61ص ص  .استذكار "مالك" وحزنو حدث-

"الطاّىر" وتفكنًه بُ "نفيسة" وبُ حالة  حدث-
 م بُ ابعزائرالتّعلي

 88- 87ص ص 

ابغاج "قويدر" وابؼعلّم "الطاّىر" وحواربنا  حدث-
 حوؿ الثّورة الاشتراكيّة وتقاعس البلديةّ

 (95-90ص ص )

 144ص  "رابح" وقتلو الثعّباف حدثحذؼ -

ابغوار بنٌ "نفيسة" و"عبد القادر"  حدثحذؼ -
 بؼعرفة الطرّيق بكو المحطةّ وموعد القطار

 279ص 

 .281، 279ص  .تنكّر "نفيسة"  حدثحذؼ 

حذؼ اقتتاؿ رابح وابن القاضي بُ نهاية الفيلم، -
 .وضرب كلّ منهما للآخر

 .316 -314ص 

حذؼ حدث عودة نفيسة إلى بيتها، والععدوؿ عن -
 وشفقتها على والدىا.قرارىا 

 .317ص 
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 . المحافظة على بعض أحداث الرّواية:5.4
السّريعة إلى العاصمة  من حياة القرية البائسة وأملها بُ العودة "نفيسة"د كثنًة على تدمّر ركّز الفيلم بُ مشاى-

 بساما بالطريقة التّّ أوردتها الرّواية.
على قبر زوجها  جلوسها، فمن حدث "ربضة"ابؼتعلّقة بالعجوز  حافظ ابؼخرج على أحداث الرّواية بُ بؾملها-

، والاستطراد بُ تصوير وتبادبؽما أطراؼ الكلبـ "نفيسة"ػبؽا مرورا بالتقائها ب "ابحر "إنقاذ وحديثها ابؼطوّؿ معو، إلى 
 بغظة وفاتها وجنازتها كلّها أحداث أولاىا ابؼخرج عناية فائقة واىتماـ بالغ ولّ يكد يهمل أياّ من تفاصيلها.

 ردتو الرّواية.من أجل علبجها يكاد يكوف صورة مطابقة بؼا أو  مرض نفيسة واستدعاء الطالب بؽا -
 مكوت نفيسة بُ بيت رابح وأمو والعلبقة الأسريّة الطيّبة التّّ حدثت بينهم.-
تصوير ابؼخرج للقرية وسكّانها وطريقة عيشهم وبمط حياتهم وفقا للتّصوير الذّي أعطتو الرّواية، من بينها التّركيز -

 وأغنامها. على ابؼقهى وما يدور فيها من أحداث، تكراره لبيوتها وبساتينها
 :بين الرّواية والفيلم والزمنالمكان المطلب الخامس: 

  :. المكان / الفضاء1.5
 بذري أحداث رواية )ريح ابعنوب( بُ حيز مكاني ىو )القرية(، ولا يتغنًّ ابؼكاف بُ فصوؿ الرّواية كلّها  

 الذّي مثلّتو والإيديولوجي يوبُ فضائها ىذا بذتمع بـتلف العلبقات الإنسانية بؿدّدة طبيعة الصّراع الفكر 
 شخصيات الروائية على اختلبؼ توجّهاتها وظروفها الاجتماعيّة.

بُ  دالّة إف حركة الشخصيات بُ ابؼكاف وتفاعلها معو بذعلنا بكدّد ونصنّف بصلة من الأماكن كفضاءات  
داتها وتقاليدىا، ودرجة توجيهها للمعنى الرواية، انطلبقا من مكوناتها الطبّيعية والسوسيوثقافية والاجتماعية وتغنًّ عا

وإثرائو وقوة رمزيتها وتفاعلها فيما بينها وتسينًىا للحدث الرّوائي، وانطلبقا منو بيكننا أف نشنً إلى فضاء القرية  
كعالّ عاـ ورئيس ومهمّ بوتوي أفضية صغرى ثانويةّ تتصلّ بو بنيويا وتشكلو معنويا كالبيوت، ابؼقهى، ابؼقبرة بيت 

ن القاضي، بيت العجوز ربضة، ىذه الأفضية بدت جليّة وواضحة بُ الفيلم كما الرّواية مع تفاوتات بسيطة اب
 واختلبفات متقاربة، جرت فيها أحداث الفيلم بكلّ حيثياتو ومشاىده.
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 القرية:.أ
منطقة تقترب من ابؽضاب العليا بدناظرىا الطبّيعيّة ابػلّببة، " بيثّل فضاء الفيلم قرية من قرى )بوسعادة( ابعميلة 

والتّّ تعتبر مهدا للعديد من الأفلبـ السّينمائية خاصّة ابعزائرية منها، فقد كاف من ، 1بنٌ جنوب الوطن وشمالو"
ابؼمكن أف تكوف )بوسعادة( مسرحا لتمثيل فيلم الرّسالة الإسلبمي الذّي 

لد آخر غنً "مصطفى العقّاد" قبل أف تفشل الفكرة وتتحوّؿ إلى ب أخرجو
ابعزائر، ومع ذلك استقطبت العديد من ابؼخرجنٌ ليصوّروا فيها أىم لقطات 
أفلبمهم إف لّ نقل كلّها، فقد صوّرت بها لقطات من أفلبـ أمثاؿ )عطلة 

 ابؼفتّش الطاّىر، الطاّكسي ابؼخفي، وقائع سننٌ ابعمر...(.
الصّحراوية لا بزتلف ىذه القرية عن القرى ابعزائريةّ الأخرى خاصّة   

منها، بدا برويو من مناظر وأراضي زراعية وقاحلة، وبعض القطعاف بالإضافة 
 -كما يسمّى–إلى بع البنايات والبيوت ابؼتناثرة ىنا وىناؾ، وما بييّزىا ىو ابؽبوب ابؼتواصل لريح ابعنوب أو القبلي 

علنا نستشعر أوضاع ىذه القرية القاسية والذّي رأيناه بُ الكثنً من فصوؿ الرّواية، وما برملو من قسوة وغضب ج
"برركّت ريح ابعنوب بكلّ عنف، وانطلق كلّما والبائسة أحيانا، وقد كانت تعمّ حوبؽا بنٌ الفنية والأخرى الكآبة  

دويهّا يهزّ الدّنيا ىزاّ، وأخذت أصواتها بُ فحيح وصفنً تتجاوب من كلّ جهة وجانب باعثة بُ النّفوس ابؽلع وبُ 
، ىذه الكآبة جعلت القرية تعيش حالة ركود وبصود تاـ، فكأنّهم أموات ولا حياة تدبّ 2رّعب والفزع"القلوب ال

أنّها خراب بُ خراب فهي لا تشبو ابؼدينة  -بحسب ما أوردتو "نفيسة"–فيهم، وما بييّز ىذه القرية أيضا 
م لّ يروا العاصمة ولّ يعيشوا فيها، وإلّا  )العاصمة( بُ شيء، وأمّا حبّ السّكاف بؽا وقبوبؽم العيش بُ كنفها فلؤنهّ 

 ، " وقد تصدؽ على أيّ قرية بُ )ابعزائر( من قرى شرقو أو غربو أو جنوبوت ستتغنًّ نظرتهم إلى ىذه القريةكان
كما أفّ تلك )دشرة( عامّة من دوف ملبمح خاصّة بسيّزىا غنً موقعها بنٌ الشّماؿ وابعنوب، فالكاتب مطالب 

  3ابؼكانّي بكلّ قسماتو موقعا وتضاريس وطبيعة من دوف أف بووّؿ ذلك إلى درس بُ ابعغرافيا"بتصوير ابغيّز 
وبُ ابػارج يبدو ابؼكاف قفرا خاليا من كلّ مقوّمات ابغياة من ماء وكلؤ ويظهر ذلك جليّا أثناء ذىاب        

ة، وحجارة متراميّة ىنا وىناؾ، وتبدو بُ النّسوة إلى ابؼقبرة، حيث بدا الطرّيق فارغا ومقفرا تتخللو بيوت متناثر 
                                                           

 .198.عمر بن قينة: بُ الأدب ابعزائري ابغديث، ص  1
 .220، ص الرواية. 2

 شماؿ بوسعادة، ومن ابعنوب عنٌ أغراب، ومن الغرب ابؽامل، ومن الشرؽ الرمانة.تقع قرية العليق جنوب شرؽ مدينة بوسعادة، بودىا من ال*.
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البعيد بعض الشجنًات لّ يركّز عليها ابؼخرج نهائيّا ولّ يقرّبها باستعماؿ الكامنًا، وكأنوّ لّ يقصد تصويرىا وإبّما 
أمسكتها الكامنًا أثناء التّصوير فقط، ىكذا تبدو بعض ابؼشاىد، حتى بىيّل إليك أنوّ لا حياة بُ ىذه القرية 

ئسة التّّ بسرّ بها ريح ابعنوب فتجعلها قاعا صفصفا، ولكنّو سرعاف ما يعكس قوؿ الكاتب ووصفو لبيت "ابن البا
القاضي" الذي كانت بريط بو الأشجار والبساتنٌ من كلّ جهة، فػ"رابح" الراّعي يعرؼ بيت "ابن القاضي" جيّدا 

الشّماليّة للدّار ثلبث، وشجرة لوز وأخرى  ويصفو بإسهاب "كاف مثلب يعرؼ أفّ عدد شجرات التّنٌ بُ ابعهة
البطم*، وبُ ابعهة الغربيّة بطس شجرات صفصاؼ وكرمة، وشجرة رماف، أمّا بُ ابعهة الشّرقية فلم يكن فيها 
شجر ما عدا شجرة لوز سوّدىا ما تعاقب عليها من أزماف كانت إذا أورقت الأشجار وأزىرت لّ بذد ىي ما 

، أمّا بُ ابعهة ابعنوبيّة فلم يعد الأشجار لأفّ ىناؾ البستاف الذّي يتصل ببقيّة بساتنٌ تغطّي بو شقوقها وقشورىا
، لتظهر لنا القرية وقد اكتست بعض ابغلل ابػضراء ابعميلة النّابصة عن ىذه الأشجار المحيطة ببيت "ابن 1القرية"

يّز بيت "عابد بن القاضي" فناؤه الواسع القاضي". ويزاوج ابؼخرج بنٌ ىذا وذاؾ بحسب ما تقتضيو ابؼشاىد، وما بي
 أيضا حيث أقيم عزاء العجوز "ربضة". 

  ب. المقبرة:
 ابؼخرج ىؤلاءأمّا مشهد ابؼقبرة فقد كاف حقيقيا حيث صوّر   

النسوة داخل مقبرة العلّيق، وىن يقرأف الفابرة على ابؼوتى، بٍ مشهد 
فيو الكاتب بعض  حديث العجوز "ربضة" مع زوجها، وقد أطاؿ

فمرّ عليو  -مقبرة الشّهداء–الشّيء، أمّا تدشنٌ ابؼقبرة ابعديدة 
ابؼخرج بلقطة سريعة ولكن ظهرت قبورىا مبنية ومرتبّة أحسن من 
الأولى، وفعلب بدا ىناؾ فرؽ واضح بنٌ ابؼقبرتنٌ، بسثّل ابؼقبرة مكانا 

بصعة، فتلتقنٌ ىناؾ ويتبادلن أطراؼ ابغديث ويتناقلن  ىامّا عند النّساء خاصّة، إذ دأبن على زيارتها كلّ صباح
الأخبار ابؼنتشرة ىناؾ وىناؾ ويتبادلن ابؼعلومات، بٍّ يرجعن إلى بيوتهنّ وقد تشبّعن من الأحاديث والرّوايات 

 لاتفاقات ابغرةّ بداية   النسائيّة خاصّة، "ومن يدري قد تكوف ىذه ابؼقبرة التّّ ترمز إلى التّضحيّة من أجل ابغياة 

                                                           

(: جنس بشري يضمّ عشرة أنواع أشهرىا الفستق ابغلبي، بشاره صغنًة غنً قابلة للؤكل، ويستعمل زيتو كعلبج طبّي، وخشبو pistacia*.البطم )
 ابؼنزلي. لصناعة بعض الأثاث
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  .1أخرى بنٌ السّكاف فيعوف واقعهم وحياتهم ويستبدلونها بواقع أفضل وحياة أليق"
لقد تنوعّ الفضاء بُ رواية ريح ابعنوب، ما بنٌ فضاء داخلي وآخر خارجي، فالأوّؿ بسثّل بُ بيت "ابن   

الفضاء ابػارجي بُ الغابة وبُ  القاضي" وغرفة "نفيسة" وبيت العجوز "ربضة" وبيت الراّعي "رابح"، بُ حنٌ بسثّل
 ابؼقبرة وبُ بعض الأفنية.

ابذو  بعأ ابؼخرج إلى الفضاء ابغقيقي مستغنيا عن بؿاولة تركيب فضاء سينمائي خاص بعرض الفيلم، فقد  
 بالضّبط إلى مكاف يدعى )العلّيق(* حيث ابؽواء الطلّق، وحيث بيوتها العامرة (بوسعادة)بفريق التّصوير إلى مدينة 

 وقطعانها ومقهاىا ومقبرتها فبدا كلّ شيء طبيعيّ.
 بيت "ابن القاضي":.جـ
)غرفة "نفيسة" وغرفة  ويركّز ابؼخرج على بيت "ابن القاضي" بغرفت   

ابعلوس(، والذّي لا بىتلف كثنًا عن منازؿ القرية ابؼبنية من الأحجار وابؼتناثرة 
لأنوّ ساىم بشكل كبنً بُ سنً  بنا وىناؾ ، وتعتبر غرفة "نفيسة" مكانا مهمّا

الأحداث وتطوّرىا، فنفيسة تقضي معظم وقتها فيها بالرّغم من كونها لا بربّها 
خاصّة وأنّها لّ تألف ملبمح التّجديد فيها، أضف إلى ذلك فهي حجرة ضيّقة 
وابغرارة بها مرتفعة "ابغجرة ضيّقة طوبؽا ثلبثة أمتار وعرضها كذلك، بها كوّة 

ة على جزء من البستاف ارتفاعها سبعوف سنتيمترا وعرضها بطسوف سنتيمترا، وبُ ىذه ابؼساحة السّرير خارجيّة مطلّ 
وخزانة أشدّ قدما منو حيث حقيبتها وأثوابها وكتبها وقرب الكوّة منضدة ومقعد  القدنً الذّي تناـ عليو "نفيسة"

ا الكثنًة، وضيقها وحرارتها وقدمها واىترائها حيث . ولكن "نفيسة" تفّل البقاء بُ ىذه الغرفة رغم سلبياته2خشبّي"
تظهر شقوؽ بُ سقفها لسببنٌ رئيسنٌ "أوّلا الكوّة ابػارجيّة التّّ تفسح للنّظر مشهدا خلفيا بصيلب، نهايتو القصوى 

 تلي. وسبب ثالث وىو أنّها بز3جباؿ جرجراء، ثانيا: ىي لا تستطيع النّوـ مع أمّها وأخيها بُ الفراش العائليّ"
وتفكنًىا والتدبرّ بُ ابؼفارقات العجيبة بنٌ القرية والعاصمة، وتقرأ كتبها ورواياتها التّّ أحضرتها  ىناؾ مع نفسها
 معها من ىناؾ.

 

                                                           
 .48. الرّواية، ص  1
 .5/ الفيلم د  7، ص نفسو. 2
 .ف، ص نفسو.  3
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 غرفة نفيسة: .ـد
أبيض،  بثوبيصوّر ابؼخرج "نفيسة" مضطجعة بُ سريرىا   

تتجوّؿ تشخّص بصرىا بُ سقف الغرفة الذّي بدا متصدّعا بو شقوؽ، بٍّ 
الكامنًا بُ غرفتها لتظهر لنا الألواح ابؼوجودة ىناؾ وطاولة بها بؾموعة من 

وأماـ سريرىا مائدة صغنًة عليها إبريق قهوة وبعض الكتب، ومنبّو ومزىريةّ، 
 بُ بغظات قريبة وبعيدة ولكنّها سريعة.الفناجنٌ، 

وبُ مشاىد أخرى تبدو تفاصيل جديدة بؽذه الغرفة، فتبدو على   
بعهة ابؼقابلة خزانة وقد علّقت عليها مرآة كبنًة، تلجأ إليها "نفيسة" كلّما أحسّت بضيق، أو أرادت التّخمنٌ بُ ا

الذّي ستفعلو بدصنًىا وحياتها، وبجانبها مكتب صغنً عليو بعض الكتب وابؼلفّات، استغلتو "نفيسة" عندما كتبت 
 رسالة إلى عمّتها بُ العاصمة.

ة"لذكرياتها بُ العاصمة ترافقها الكامنًا وىي تسنً بُ الطريق فيظهر لنا ابؼخرج أجواء وبُ استذكار "نفيس  
وتعجّ  فيها وشوارعها ودكاكينها، وأحيائها ابؼختلفة عن القرية بساما، كما تبدو بيوتها متقاربة وطرقاتها مكتظةّالعيش 

 فيها ابغركة النّابصة عن كثرة السّكّاف ابؼختلفة أعمارىم.
ضع الذي آلت إليو نفيسة، ناتج عن عدـ مقدرتها بُ بغظات الشحنة والفراغ أف تتجاوز ذلك العائق فالو   

منعتها من بفارسة ابغياة بكل حرية وعفويةّ، التّّ بستّعت بها بُ العاصمة، "إف أمي بسلبيات الفضائي ابؼشحوف 
حيث بُ كل خطوة رجل، أخرج دوف أف ينكر بسنعني من ابػروج ىنا... بُ ىذه القرية ابػالية! بينما بُ ابعزائر 

علي أحد ذلك فلماذا ىنا ابػروج عيب وىناؾ لا ؟ أىنا مسلموف وىناؾ ملحدوف؟ أـ أف ابؼرأة تتبدؿ حقيقتها 
  1من مكاف إلى آخر؟".

ومن ىنا تتخذ الغرفة مدلوبؽا ابؼتسم بالبشاعة والباعث على الانقباض، ليتعالق ضديا بابؼنظر ابػلفي   
يل الذي كاف يبعثها على الانشراح واستمرار ابغياة، ومن ىنا تبدو ، فندرؾ أف ىذه الغرفة مسخرة للكلبـ عن ابعم

شيء آخر غنً الفضاء، يتمثل بُ عزلة الفتاة عن العالّ ابػارجي، وتقييد حريتها، بفا يفقد البطلة جانبا مهما من 
، لتذىب بؿدّثة نفسها: "أكاد أتفجر! أكاد أتفجر بُ ىذه إنسانيتها، ويؤدي بها إلى التذمر والانفجار والاختناؽ

 من مغريات ابعامعة، وذلك بإيعاز رفض ابعو الريفي إلى احتكاؾ نفيسة بابؼدينة والابقذاب بكو دّ ومر . 2الصحراء"
                                                           

 .44.الرّواية، ص  1
2
 .09، ص نفسو. 
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 بفاّ يزيد  الكاتب نفسو، الذي حرص على أف بىلق من البيئة الإقطاعية نفسها النقيض الذي سيقضي عليها،
 .حداث تأزما وتعقدا بدجرد وصوؿ البطلة إلى القرية.الأ
 حجرة الجلوس:.د

لا يبدو عليها ملبمح الثرّاء، وتستغلّ ىذه ابغجرة بييّزىا، كما  وأمّا حجرة ابعلوس فتبدو حجرة عادية لا شي
سرة، كما للجلوس وتبادؿ الأفكار والنّقاش بُ القضايا ابؼختلفة، وتستعمل للؤكل حيث بهتمع فيها أفراد الأ

ابغجرة ما يلفت النّظر فهي كآلاؼ البيوت القرويةّ   تستعمل لاحتساء القهوة عند بؾيء الضّيوؼ، "ليس بُ
 وبُ  فوقها علب وحقق وزجاجات، ابؼعدّة لاجتماع أفراد الأسرة، بُ أحد حيطانها ألصقت لوحة مستطيلة

عاليق، بُ الزاّوية صندوؽ ابؼ ابؼقابل علّقت غرابيل وأواني فخاريةّ من ذات ابغائط 
ّـ نفيسة"  كبنً من خشب أخضر اللّوف بو رسوـ بغيتاف وورود؛ ىو صندوؽ "أ

 .1الذّي برفظ بو أثوابها ومصوغاتها وكلّ مقتنياتها"
على    لّ يهتم ابؼخرج بتفاصيل غرفة ابعلوس، ولّ يوضّحها، بل اعتمد   

وىنّ يتحدّثن وبوتسنٌ  لقطة قريبة للنّسوة الثلبث )نفيسة / ربضة / خنًة(
القهوة. ولكّنو اعتمد على الدّيكور نفسو أو القريب منو الذّي وصفو الكاتب 
فيبدو ذلك الصّندوؽ ابػشبّي البنّي اللّوف وفوقو قد علّقت بعض ابؼلببس ويبدو 

ة بها إبريق بجانبو بابا أخضر ىو باب الدّخوؿ لغرفة "نفيسة"، وبُ وسط الغرفة وضعت مائدة وفقها صينيّة كبنً 
قهوة وبؾموعة من الفناجنٌ، وخلف العجوز "ربضة" بدت ما تشبو بؾموعة من الأدراج ابػشبيّة موضوعة فوقها 

وعند مدخل الباب الرئّيسي يظهر باب خشبّي وقد وضع وراءه برميل كبنً لتخزين بعض الأواني الفخاريةّ ابؼزركشة، 
 عمل لإخراج ابؼاء من ذلك البرميل.ابؼاء، وفوقو دلو صغنً، من ابؼؤكّد أنوّ يست

فبعد  العديد من مشاىد الفيلم تعتبر غرفة ابعلوس من الأماكن ابؼهّمة التّ اعتمد عليها ابؼخرج بُ تصوير  
واضحة  بُ ابؼشهد الأوّؿ، حيث ظهرت ىذه ابؼرةّ وبصورة العودة من ابؼقبرة يبدو جانب آخر مغاير بساما بؼا بدا

 جلوسأو أكثر أعدّوا لل بعميلة ابؼعلّقة على جدراف الغرفة وبعض الآيات القرآنيّة، وسريرينبؾموعة من اللّوحات ا
 وظهرت بُ مشهد آخر صندوؽ بنّي صغنً وفوقو وضعت بعض ابغقائب التّّ كانت تستعمل للبحتفاظ بابؼلببس.

 
   

                                                           
  تصوير الفيلم مطابق للرّواية.. 1
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 بيوت القرية:.ه
 ّـ *ومن الأماكن    رابح" التّّ صوّرت فيها ابؼشاىد كذلك بيتّ "أ

و"العجوز ربضة"، فالأوّؿ؛ وىو كوخ بسيط من حجر وباب خشبّي مهتريء، 
حصنًة من ابغلفاء  وبعض الأواني الفخارية البسيطة، وعلى الأرض فرشت

 أعدّت للجلوس، تبدو من خلبلو حالة الفقر التّّ يعيشها "رابح" ووالدتو.
 من ابغجر والثاّني؛ بيت العجوز "ربضة"؛ وىو منزؿ بسيط كذلك مصنوع

 بعض وىناؾبُ وسطو حصنًة من ابغلفاء تناـ عليو "ربضة"، وتتناثر ىنا فرشت 
سلّة مفتوحة تتدلّى بواسطة حبل من  خاريةّ، وعلّق بُ وسطوالفالأواني 

السّقف، بزبئ فيها بعض  طعامها، وبُ ابؼقابل موقد من النّار وأمامو بُ بعض 
منها ابعاىز فخاريةّ جديدة وقدبية ومتعدّدة،  ابؼظلمة "انبثّت فوقها أوافالزّوايا 

.1ومنها ما يزاؿ طينا" للبستعماؿ ومنها ما يزاؿ بُ الطّور الأوّؿ من التّهيئة
 المقهى: .و

 ومن الأماكن التّّ ركّز عليها ابؼخرج وأولاىا عناية خاصة وقد  
اء النّاس شاىدناىا مرارا، مشهد ابؼقهى؛ حيث يعدّ ىذا ابؼكاف مكانا لالتق

وابغديث عن قضاياىم ابؼختلفة، وعن الأرض والفلبحة وتوزيع الأراضي 
وابؼشاكل القرويةّ وغنًىا، فمشاىد مثل تزويج شيخ البلديةّ "مالك بػ" 
نفيسة" بنت "عابد بن القاضي" شاع من ىناؾ وبزلّي "رابح" عن رعي 

 الغنم عرؼ فيها، وموت العجوز "ربضة" انتشر منها.
فظهرت بؾموعة  خرج ابؼقهى مراّت كثنًة، وبثّ فيها ابغياة،صوّر ابؼ  

القهوة، وكؤوس الشّاي، وعلى جدرانها  من الطاّولات بيارس عليها الرّجاؿ لعب الورؽ، وفوقها بؾموعة من فناجنٌ
تكفي ابؼصنوعة من ابغلفاء، برتوي ابؼقهى على موقد ناري، و غلبية لصنع القهوة،  ابػشبيّة علّقت بعض ابغصائر

 أو شخصنٌ. لشخص
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 وأحيانا أحيانا على بساتينها كما صوّر ابؼخرج القرية التّ دارت فيها الأحداث، صورا قريبة وبعيدة، مركّزا  
 أخرى على غابتها، وبعضها الآخر بُ ساحات القرية وفناء البيوت، وبعضها بُ طرقاتها ابؼتعرّجة.

 .الزّمن. 2.5
تغنًّ بنٌ ابؼاضي وابغاضر وقليلب ابؼستقبل، "لا بدّ للرّواية من نقطة انطلبؽ تبدأ يتنوعّ الزّمن بُ الرّواية، وي  
، فإفّ الرّوائي بىتار نقطة البداية التّّ بردّد حاضره وتضع بقيّة الأحداث على خطّ الزّمن من ماض ومستقبل منها

 بنٌ ابغاضر وابؼاضي  الزّمنوبعدىا يستطرد النّص بُ ابذاه واحد بُ الكتابة، غنً أنوّ يتذبذب ويتأرجح بُ
 . 1وابؼستقبل"

 ابؼستقبل    ابغاضر    ابؼاضي   
 خطّ الزّمن: -

  
 ...  ماض   ماض       مستقبل  حاضر      مستقبل    ماض     حاضر  

 النّص:     -
 

الكآبة على يبدو الصّيف ىو الذّي بهعل القرية حزينة وكئيبة، خاصة مع "رياح القبلي " التّّ بسيّزه أدخل   
سكّاف ىذه القرية، وخاصّة "نفيسة" لأنّها غنً معتادة عليو، فقد قضت أيامها بُ العاصمة، وازدادت القرية حزنا 

 وكآبة بوفاة العجوز "ربضة" التّّ تعدّ رمزا بُ نظرىم.
ىو استعماؿ  تلبعبت الرّواية بالزّمن من حيث التّقدنً والتّأخنً والتّساوي مع زمن السّرد، ولعلّ أكثرىا  

)زمن ابغكي( إلى  بُ الانتقاؿ من الزّمن ابغاضرالكاتب لتقنية الاسترجاع التّّ رأيناىا بُ أماكن عديدة من الرّواية، 
عادة عدّة طرؽ، أبرزىا التذكّر، أو الاعتماد على ما برملو الذّاكرة، وتقوـ بهذه العمليّة الزّمن ابؼاضي، ويكوف ب

 الشّخصيّة صاحبة السّرد.
اعتمدت رواية )ريح ابعنوب( على ىذه التّقنية بُ مواضع عديدة من الرّواية، فقد استرجعت العجوز    

–"ربضة" وفاة زوجها عندما استعاذت ذكريات عاـ )البوف(، بؾيبة على سؤاؿ "نفيسة" "مات بُ عاـ )البوف( 
 الغذائيّة بيع ابؼواد ة الثاّنية، وعمليّة تقسيطوكاف عاـ )البوف( ىذا من أعواـ ابغرب العابؼيّ  -تقسيط ابؼواد الغذائيّة
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 .1ـ"1949ـ إلى سنة 1941على السّكاف امتدّت من حوالي 
ـ 1970( سنة للوراء إذا اعتبرنا أفّ الرّواية كتبت عاـ 30فعمليّة الاسترجاع بّست بحوالي ثلبثنٌ )  

لعجاؼ من جوع وفقر، ىذا ما تؤكّده اختصرت العجوز "ربضة" بُ بضع دقائق ما كاف بودث بُ تلك السّنوات ا
العجوز مع "رابح" فقد "كانت العجوز "ربضة" تقصّ على "رابح" أخبار تلك السّنة الأليمة التّّ عرفتها القرية منذ 

 . 2أكثر من ثلبثنٌ سنة"
 ارانفجار القط وتعدّد ابؼدى الاستذكاري بُ الرّواية بُ مواضع كثنًة، أبّنها استذكار "مالك" بغادثة  

وموت خطيبتو "زوليخة"، ىذا الاسترجاع ساىم بصورة كبنًة بُ معرفة سبب فتور العلبقة بنٌ "ابن القاضي" 
ـ يومها كاف "مالك" جنديا بُ صفوؼ الثّورة وكلّف بتفجنً قطار 1957"مالك"، حيث تعود إلى عاـ و

العاصمة عائدة ذلك اليوـ إلى  ( ربيعا طالبة ب18ُابؼستعمر، وكانت خطيبتو "زوليخة" ذات الثمانية عشر )
قريتها، لتنتهي ىذه العلبقة بفاجعة أليمة ؼ "بدؿ أف بيرّ القطار العسكري، إذا بقطار ابؼسافرين يقبل من بعيد 
يشقّ الأرض شقّا بُ شخنً وسخط ويأس... وكاف اللّغم ينتظر بُ صمتو الثاّئر... ينتظر أي قطار ليجعل منو 

ما شاىده "مالك" أثناء الثّورة لّ يكنن شيئا بالنّسبة لتلك اللحظة ابؼرعة التّّ رأى  أكواما من قزدير وحديد، كلّ 
ووقعت ابؼأساة التّّ أزالت منذ ذلك اليوـ بسمة السّرور عن شفتّّ  !فيها ابغديد والبشر تتطاير إلى حتف رىيب

فتاة التّ تشبو القمح من بنٌ "مالك" وبؿت من عينيو ذلك النّور ابغالّ إلى الأبد، وكانت "زوليخة" تلك ال
. ىذه ابغادثة الأليمة جعلت "ابن القاضي" يوشي بػ"مالك" ورفقائو إلى ابؼستعمر، لتبدأ رحلة العداوة 3القتلى"

ويواصل الكاتب أثناء سرد الأحداث العودة إلى الوراء، وكاف بُ بؾملو زمنا واحدا ىو زمن الثّورة، ومكانا واحدا 
 ىو )القرية(.

أ الكاتب بُ بعض الأحياف إلى إبطاء السّرد، حيث جعل وتنًة الأحداث تتأخّر من خلبؿ كما بع  
حديث العجوز "ربضة" مع زوجها بُ ابؼقبرة، والذّي داـ مدّة غنً يسنًة من الزّمن، وكذلك إبطاؤه عندما مرضت 

الرّواية، ووقوؼ الراّوي  وأثناء جنازتها، ناىيك عن استعماؿ )الوصف( الذّي كاف كثنًا بُ العديد من صفحات
حوؿ تفاصيل ابغدث الواحد بنوع من الإسهاب والتّحليل، كما ساىم ابغوار أحيانا بُ ىذه العمليّة، إذ كاف بىرج 

 من بمط الأحداث وسنًورتو إلى مواضيع أخرى.
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عن الأحداث  ومن بنٌ تقنيات السّرد التّّ بعأت إليها الرّواية أيضا، تقنية )التّلخيص( فقد قفز الكاتب  
ابؼاضيّة التّّ سبقت زمن السّرد، الذّي يبدأ من بؾيء البطلة "نفيسة" بُ العطلة الصيفيّة، فػ"نفيسة" ذات الثمانية 

( ربيعا نراىا فتاة بصيلة بُ ريعاف شبابها، ولا نعلم عن ماضيها شيئا سوى أنّها كانت بُ العاصمة بغرض 18عشر )
ء عطلة الصّيف والعودة إلى حيث كانت، ولّ تبدأ الرّواية إلّا بعد بطسة عشر الدّراسة، وعادت إلى قريتها لقضا

 ( يوما من بقاء نفيسة بُ ىذه القرية "فقد أصبحت تشعر بغربة وحننٌ إلى ابعزائر العاصمة التّّ فارقتها منذ 15)
 . 1أسبوعنٌ كاملنٌ"

 وتقسيط ابؼواد الغذائيّة  عاـ البوفبدت ىذه التّقنية أيضا واضحة بُ سرد العجوز "ربضة" بؼا حدث بُ  
 وأيضا ما حدث مع أمّو حتّى صارت بكماء.

يبدأ زمن الفيلم من بغظة السّرد، ويتماشى مع أحداث الرّواية بؿافظا على أحداثها كما وردت فيها   
قّة بإصابتو أثناء ؛ بسثلّت بُ استرجاع "مالك" للؤحداث ابؼتعلمراّت قليلةمهملب الاسترجاع الذّي نراه بُ الفيلم 

 ارتفاع درجة حرارتها وأخذت تهذيالثّورة، واعتناء العجوز "ربضة" بو، كاف ذلك عندما مرضت العجوز "ربضة" و 
فتفكّر "مالك" بغظات ىذيانو وىو بُ بيتها، وعندما لمحت عيناه النّار بعأ ابؼخرج لعملية الاسترجاع من خلبؿ 

ض والأسود، تبدو فيو العجوز "ربضة" و "مالك" أقلّ سنّا، وزاوج ابؼخرج بنٌ إظهار لقطة قدبية باىتة باللّوف الأبي
، سوى أنوّ كاف استرجاعا سريعا بـتلطا بعض الشّيء، وكاف الأجدر لو 2إظهار اللّقطتنٌ متناوبتنٌ مع بعضهما

 أبلغ وأوضح.اعتمد على استرجاع اللّقطة منفصلة عن أختها لبعض الوقت بٍّ عاد لزمن السّرد، كانت لتكوف 
كما استدعى الكاتب تقنية الاسترجاع، أثناء ىروب نفيسة، إذ كانت تتذكّر كلّ ما مرّ بها من بغظات   

 .3بُ بيت والدىا وشجارىا مع أمها والتقائها برئيس البلدية، بُ لقطات مكرّرة
ليخة" نظرا ما بيكن إعابتو على ابؼخرج ىو خطأه بُ عدـ استرجاع حدث انفجار القطار وموت "زو   

لأبنيّة ىذا ابغدث بُ سنً القصّة، ويبدو ابؼخرج غنً مهتم بكلّ ما لو علبقة بالثّورة، فهو يريد لفيلمو أف يكوف 
انطلبقة جديدة لسينما جديدة، لا بذتّر معارؾ الثّورة التّّ تشبّعنا بها بُ أفلبـ سابقة، وإبّما ما جاء بعدىا، معابعا 

 ابؼرأة وغنًىا.ابغياة الاجتماعية والأرض و 
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 غة والحوار في الرّواية والفيلم:اللّ المطلب السادس: 
اختلبفها لغتة بُ  تميّزتاستند الكاتب لكل شخصية لغتها الوظيفية التّ اكتسبتها من واقعها وثقافتها، ف  

 ىاوخلوّ  والدّقيقة هلةوالألفاظ البسيطة السهل النّقي ف وابؼزج بينهم، بأسلوبها الفصيح السّ صبنٌ السّرد وابغوار والو 
التّّ جاءت  ، وقد بودث أف يستخدـ بعض العبارات العامية، أو بعض الأمثاؿ الشعبيةمن الغرابة والصعوبة    

، "لاباس، كما يقوؿ ابؼثل: ناكلو بُ القوت ونستنو بُ ابؼوت على لساف العجوز "ربضة" بُ بدايتهاخصوصا 
وعنفوانها وصخبها حينا أثناء ابغديث عن غضب الطبّيعة وسخط  ، كما تراوحت الألفاظ بنٌ قوّتها1لاباس"

الأىالي من ريح القبلي، وبنٌ العذوبة والرقّة حينا آخر، وابؼميّز بُ لغة )ريح ابعنوب( أنّها لّ تعتمد على اللغة 
 بؼزخرفة.الغامضة التّّ تفهما الطبّقة ابؼثقّفة فقط بل لغة سهلة بعيدة عن الابتذاؿ والتّكلّف والصّنعة ا

وورد ابغوار بكثرة بُ الرّواية حتّى بدا طاغيّا عليها، خاصّة ما تعلّق بابغياة العادية للشّخصيّات، إذ نراىا   
تتحدّث وتتحاور بشكل عادي بُ أغلب فصوؿ الرّواية خاصّة الفصل الأوّؿ، ففي بيت "عابد بن القاضي"  

ة" بؼدّة غنً يسنًة من الزّمن، فالأوّؿ بنٌ "نفيسة" وخنًة يدور حوار مطوّؿ بنٌ العجوز "ربضة" و"نفيسة" و"خنً 
حوؿ استيقاظها وتغينً عاداتها التّّ دأبت عليها، بٍّ حوار نفيسة وخنًة أثناء الذّىاب إلى ابؼقبرة والعودة منها، بٍّ 

 بنٌ النّسوة الثّلبثة بؼنزليّةابغديث عن أصل القهوة وأبنيّتها بُ حياة النّاس، لينتقل ابغوار إلى الطبّخ وتسينً ابغياة ا
 بُ شكل حوار عادي روتيني اعتاد عليو القارئ بُ ابغياة العاديةّ.

ركّز الرّوائي "عبد ابغميد بن ىدّوقة" على ابغوار كثنًا، حيث وظفّو بُ مواضع كثنًة من الرّواية، واعتبره    
كلّما تغنًّت الشّخصيّة وقناعاتها وتوجّهاتها   بنزة وصل بنٌ شخصياتها لأكثر من مرةّ، ويتغنًّ ابؽدؼ من ابغوار

 للتّعبنً عن قضايا الرّواية. ويشتغلّو
استعملو الكاتب للتّعبنً عن "نفيسة" النّاقمة على وضعها البائس، وكرىها لو واشتياط غضبها من جهة   

د أف تكوف كأمّها ولا  وكشف علبقتها مع أمّها من جهة ثانية والتّّ تبدو سطحيّة، خاصّة أفّ "نفيسة" لا تري
 كنساء قريتها.

رسم ابغوار كذلك ابغديث عن الثّورة الاشتراكية واقتراحات "مالك" لػ"عابد بن القاضي" توزيع الأراضي   
على النّاس من أجل خدمتها كمالكنٌ بؽا وليس كعبيد برت سلطتو وبذلك يرتاح من عناء البحث عن خادمنٌ 

ويرتاح من الضرائب ابؼكلفة، كتمهيد لانتشار الوعي وتغنًّ الوضع والإعداد  لأرضو كذلك يناؿ رضا أىل القرية
 للثّورة، أماـ تعنّت ىذا الأخنً ورفضو التّخلي عن أراضيو لصابّ الشّعب.
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واستعاف الكاتب بابغوار أيضا لاسترجاع الأحداث ابؼاضية عاـ البوف، وابعوع الذّي مسّ البلبد خلبلو بُ   
 بنٌ العجوز "ربضة" والراّعي "رابح".ابغوار الذّي دار 

 بُ ظروفهم القاسية ولعب )ابؼونولوج( دورا مهمّا بُ التّعبنً عن حالة الشّخصيّات النّفسيّة وبزبّطاتهم  
وعدـ رضاىم عنها، وأحيانا بؿاولة التّغينً، فقد لعبت كلمة )أيهّا الراّعي القذر ( بُ حياة "رابح" دورا فعّالا إذ 

من راع للغنم إلى حطاّب، واستنطق ابؼونولوج نفسيّة "طاىر" وتفكنًه بُ "نفيسة، وىو لا يدري ىل انتقل بعدىا 
ىذا عمل صائب أـ لا، وبؼاذا بوبّها، ىل لأنّها فتاة متعلّمة ومثقّفة، أـ لأنّها أخت الصّبّي الذّي يدرس عنده وىو 

فتاة لا تعرفني ولا أعرفها، أحببتها لمجرّد ما بظعت  رةّ؟،بوبّو، أـ ىل من ابؼعقوؿ "أف أحبّ فتاة بدوف أف أراىا ولو م
 . 1عنها، ولمجرّد ما أوحت بو سيمياء أخيها"

تفحصّ ابؼخرج الرّواية جيّدا وتشبّع بحواراتها، فجعل حوار الفيلم كحوار الرّواية بؿافظا على بصلو وعباراتو   
وعلى ابغوارات بالعاميّة، وجاءت لغة العربيّة  اتهكما حافظ على لغ  -ماعدا ما حذؼ منها-بُ ابؼشاىد ذاتها، 

الفيلم طبق الأصل عن لغة الرّواية بُ سلبستها وبساطتها واضحة غنً مبهمة، ومعبّرة عن الأحداث 
والشّخصيّات، وابؼلبحظ على لغة الفيلم أفّ لغتو العاميّة كانت أفضل من اللغة الفصحى، إذ بدا بُ ىذه الأخنًة 

صّة بُ بداية الفيلم وحوار "نفيسة" مع نفسها بدا بهذا ابؼشهد فراغ رىيب وكأفّ الشّخصيّة  بعض التصنّع، خا
 كانت بؾبرة على قوؿ ىذه ابعملة رغم عدـ رغبتها بُ ذلك.

ومن أمثلة تطابق ابغوار بنٌ الرّواية والفيلم، نورد ابؼقطع التّالي من حديث دار بنٌ النّسوة الثّلبثة وىنّ بُ طريقهنّ 
 ابؼقبرة.إلى 

 في الفيلم: في الرّواية:

قالت نفيسة بُ امتعاض: إنوّ بؾرـ ىذا الذّي ترؾ -
 أبضرتو تدوس ابؼوتى.

قالت العجوز: كلّ السّكاف يتركوف مواشيهم ترعى -
 بابؼقبرة.

 وقالت خنًة: لّ بوترموا الأحياء فضلب عن ابؼوتى.-
وقالت نفيسة متسائلة: بؼاذا لا يقيموف سيّاجا -

نفيسة: أشكوف ىذا المجرـ الّي خلّب دوابوا يصرحوا -
 بُ ابؼقبرة.

ربضة: ناس القرية كلّها بزلّي الدّابة تصرح بُ -
 ابعبّانة.

نفيسة: وعلبش ما يبنيوش حيط ولا سيّاج على -
 ىذي ابؼقبرة، ىكذا تبقى بعيدة على العفص.
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 قبرة؟، وىكذا تصاف من كلّ شيء.حوؿ ابؼ
فأجابت العجوز بابتساـ حزين: إيو يا بنيتّ إفّ -

النّاس لّ يستطيعوا صيانة دورىم ومساكينهم فضلب 
 عن ابؼقبرة.

 فقالت نفيسة: من الشّح.-
 فردّت العجوز: من الفقر.-
فعقّبت خنًة قائلة: ليس كلّ النّاس فقراء وليسوا  -

ا مفرّطوف، لا يتذكّروف كلّهم أشحاء ولكنّهم بصيع
 .1ابؼقبرة إلّا يوـ الدّفن

لنّاس ما لقاتش تزرّب على حيوطها وديارىا، ربضة: ا-
 تتفكّر ابعبانة.

 نفيسة: من الشّح.-
 ربضة: من الفقر.-
خنًة: ماشي كامل النّاس مشحاحنٌ، ولا كامل -

النّاس فقراء، ولكن ما يتفكّروا ابؼوتى غنً نهار 
 .2الدّفينة

 
 

 :الصّورة السابع: المطلب
 والأدوات: اللباس .1.7

 ابؼرتبطة ابؼعيشة وطرؽ التفكنً وأساليب وابؼعتقدات والتقاليد العادات بؾموع بُ بلد؛ أيّ  ثقافة لتتمث          
 عنها تعبنًا الأنواع ىذه أىمّ   الرواية وتعتبر ،عنها والتّعبنً الثقّافة ىذه عن للحديث بأصنافو الأدب فيأبٌ بهم،

  بصلة. أو عبارة أو كلمة  بُ ورةالصّ  بل والتّقاليد العادات بزتزؿ عندما خاصّة بؽا وتربصة
 وتنقل المجتمع، بُ الكامنة الأنساؽ تعكس لأنها عبية،الشّ  قافةالثّ  بتمثيلبت عامرة ابعزائرية فالروايات         
 عن وتعرب وتغنًّاتها، أزمانها عبر الطّويل الأمة تاريخ لسرد سبّاقة دائما الرواية كانت فقد ياتها،بذلّ  وتبرز أبعادىا،

 الثقافية الأنساؽ لأف وتطوّره، لوجوده سابرة خباياه، بُ غوّاصة أسراره ومكتنهة الإنساف كينونة  عن معبّرة اربها،بذ
 إذ منبوذا، شامهمّ  كاف  أو مفكرا، أو عابؼا أو فنانا بؿكوما، أو حاكما كاف  سواء الإنساف، عالّ يشكل ما ىي

 .وحياتو وسلوكو تفكنًه توجو وأنظمة أنساؽ بركمو
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 يهمل ما وغالبا الثقّافية، وطبقتها الاجتماعيّ، لانتمائها بسييزا الرّوائيّة للشّخصية بالنّسبة اللّباس بيثّل  
 صورة إعطاء إلى بعضها تعمد كما  ذلك، ليتخيّل للقارئ ابغريّة ويترؾ بشخصياتو، ابؼتعلّقة اللّباس تفاصيل الرّوائيّ 

 من شخصيّة يرسم لّ بأنوّ لو تؤكّد إذ للقارئ تصوّر أو بزيّل أيّ  بذلك مانعة القصّة، بطل خاصّة عنو ملمح أو
 تصرفّاتو. وتتصرّؼ يرتديو، ما وترتدي لعابؼو تنتمي حقيقيّة شخصيّة بل ورؽ،

 على والقضاء ابعزائريّنٌ ىويةّ طمس الزّمن من لقرف حاوؿ الذّي ابؼستعمر من متحرّرة لتوّىا ابعزائر كانت         
 وايةالرّ  رتصوّ  لذلك الإسلبمي، والدّين العربيّة اللّغة على القضاء حاوؿ كما  وعاداتهم، افاتهموثق معتقداتهم

 ىويتّها على ابغفاظ ابؼستطاع قدر براوؿ التّ الاجتماعية لوضعيتها عاكسة كمرآة  ابؼرأة ابغقبة تلك بُ ابعزائرية
 فرضتها حتمية اللباس إلى ابغاجة كانت  وإف زىا،بييّ  الذّي ابؼستور اللّباس ثقافة بينها ومن الأرياؼ، بُ خاصّة

 أف إلا عورتو، يكشف الذي ابغيواف عن لو بسييزا جسمو معظم تغطية الإنساف على برتم التّ الإنسانية الأعراؼ
 بينهم ابؼتداوؿ الثقابُ بالنسق الالتزاـ برتم التّ العشنًة أىل عليو تعارؼ ما ونصّ  بُ أدرج ابعزائري الكاتب

 بُ عاـ بشكل روايتو، بُ ابؼتواجدات النّساء لكلّ  عامّا ملمحا أعطى ب"نو ابع "ريح فصاحب لديهم، روؼوابؼع
 كحل  كلّ   من صافية وأعينهنّ  أحيانا، البالية القدبية العاديةّ أثوابهنّ  يلبسن ىنّ  قائلب:" "ربضة" العجوز جنازو

  حديديةّ ضجّة أو بحركة بردث ولا خلبخل ولا ساورأ برمل لا وأرجلهنّ  وأذرعهنّ  الطبّيعيّ، لونها بُ وشفاىهنّ 
" كلّ   ىنّ  كما  طبيعيّات كنّ   حضرف قد فهنّ  القرية، لنساء العامّة ابؽيئة على واضح دليل -يوـ كلّ – فعبارة ،1يوـ

 يائهنّ أز  بُ "تراىنّ  حيث ابؼناسبات بُ عدا ما اختلبفها على أيامهنّ  بُ بويينها التّّ  الطبّيعيّة صورتهنّ  بُ للجنازة
 ابؼناسبات ففي ،2السّاذج" الفولكلوري ورقصهنّ  أغانيهنّ  وبُ ابؼخجلة، الغريبة تطريتّهنّ  وبُ البدائيّة، الطاّفحة

 يتزينّن كما  بالشّعر، مرتبطة وإكسسوارات الشّفاه وأبضر الكحل بُ ابؼتمثلّة زينتهنّ  وضع بُ القرية لنساء فرصة
 وابػلبخل. والأساور بابغليّ 

 العجوز "نفيسة"، للباس دقيقا وصفا قدّـ فقد القصّة، بطلبت النّسوة لباس وصف إلى الكاتب انتقل بٍّ           
 ّـ "ربضة"  "رابح". وأ

 كانت  الذي الإفربقيّ  سروابؽا عن بذلك متخلّية القرية، نساء مع يتوافق ما وفق ثوبها غنًّت فػ"نفيسة"   
 أرسلت اللّوز، زىر من كثنًة  بيضاء زىنًات بو الصّناعي، ابغرير من أزرؽ فستانا "تلبس فقامت العاصمة بُ ترتديو
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 .1بو" تتحزّـ الذّي الأبيض البلبستيك حزاـ إلى فوصل صدرىا، على واحدة خصلة بُ شعرىا أرسلت 
 رأسها على اثنتنٌ أو بؿرمة ارتداء من الفترة تلك بُ العجائز يرتديو ما ترتدي فكانت "ربضة" العجوز أمّا      

 زرقاء عباءة تلبس كانت  أنّها "رابح" "ولاحظ صدرىا إلى بعقدة وتشدّه ظهرىا يغطّي وشاشا ثوبنٌ ارتداء وكذلك
 من بعدد مغطّى فكاف رأسها أمّا فضّة، من بإبزنً صدرىا على مشدودا صوؼ من جلّب  وتتجلّل بووؿ، لونها أخذ

 عودين تشبهاف عاريتنٌ ذراعاىا وكانت وجهها، يظهر يكاد لا حتى ذلك بسسك فوؽ من دكناء وعمّة ابؼناديل
 .2والعروؽ" العظاـ يضمّ  ابعلد إلاّ  فيهما يبق لّ واىينٌ

 ّـ بزتلف ولا    ووقفن الفرنسيّ، الاحتلبؿ شهدف بفاّ القرية عجائز من وغنًىا "ربضة" العجوز عن رابح" "أ
 فستانا تلبس فهي" والأولاد بالبيت ومهتمّات الثّورة، بُ مساعدات العمل، بُ متفانيات الثّوار مع جنب إلى جنبا
 بؿكمة صوؼ من بضيلة وسطها تشدّ  وكانت جديدا، كاف  أف يوـ اللّوز أزىار تشبو صغنًة أزىار تزينّو اللّوف أزرؽ
 ورديةّ ابغميلة ىذه كانت  القطن، خيوط نوّار من باقة ابؼتدليّتنٌ خصلتيها نهاية وبُ ابؼلوّف، القطن خيوط من بعقد

 واضحة الألواف تلك كانت  ألواف، من قزح قوس يصنعو ما كلّ   بصعت وطرّزتها خاطتها التّّ  القطن وخيوط لّوف،ال
 بعامع مناظر فيو ربظت ابؼصنوع ابغرير من بدنديل رأسها تشدّ  وكانت جديدة... ابعميلة ىذه كانت  عندما جليّة

 .3ا"جديد كاف  أف يوـ بصيلب ابعمر، بضرة اللّوف أبضر كاف  باريس،
 بُ رأيناه ما وىذا صوؼ، من قشابية أو وشاش عربيّ  وسرواؿ برنوس من الرّجاؿ لباس بىصّ  فيما أمّا  

 بؽم الرّعاة كلّ   أفّ  إشارة بُ "رابح" الراّعي عن فيو بردّث ما إلّا  إليو، يشر ولّ الكاتب عنو يتحدّث فلم الفيلم
 حائلة ألوانها وأبظاؿ رقع وشتاء: صيفا لباسهم بىتلف لا ة"فالرّعا ومتّسخة مرقعّة بالية أبظاؿ من نفسو اللباس

 طردتو أف بعد الرّعي مهنة عن التّخلي "رابح" قرّر أف بدجرّد الفيلم خلبؿ من رأينا لذلك ،4بادية" وأوساخها
 النّاي. وكذلك ليحترؽ، النّار بُ رماه إذ أوّلا ثوبو عن بزلّى وشتمتو، "نفيسة"

 لباسو بُ العائليّة ابغجرة إلى مالك دخل عنو:" قاؿ إذ ابغرب إباّف لك""ما عن بردّث عندما أو  
 الثّورة. أثناء ابؼعروؼ العسكريّ  لباسو نتخيّل أف ولنا ،5العسكريّ"
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 .لّقطةال .2.7
 الضّرورة تقتضيو ما حسب الفيلم، مشاىد لتصوير والبعيدة القريبة اللّقطة بنٌ رياّض" "سليم ابؼخرج مزج  

 باىتة مشاىدىم فجاءت الكامنًا من الرّىبة أخذتهم أحيانا ابؼمثلّنٌ أفّ  ناىيك بعضها، وأبنل عضهاب بُ فأجاد
 طبيعيّة. لا مصطنعة بدت حتى تكلّفا تكلّفوىا

 اللي بالشي آمن" منو فقرة وتقرأ صفحاتو، وتقلب الكتب أحد تقرأ وىي نفيسة، سرير من الصورة بدأت  
 كقلب بو بودثك بدا أؤمن" الرّواية أوردتها التّ الفقرة ذاتها وىي *،"شي حتى تضمن ما السموات ،بو حدثك

  .1"شيئا تضمن لا فالسموات
ره الرواية إذ تصوّ " عابد بن القاضي"والشخصية التّ لّ تكن مقنعة أكثر بُ الفيلم ىي شخصية الأب  
ابؼتسلط بُ أسرتو وابؼالك بؼستقبل أبنائو  رؽ، وىو الأب الطّ والإقطاعي ابؼتلهف على بصع ابؼاؿ بشتّى  جل القويّ الرّ 

عادية لا تبدو عليو ، ويتّخذ قراراتو، ليأبٌ ابؼمثّل "عبد ابغميد ريس" شخصيّة بسيطة و فهو يصرخ بُ وجو زوجتو
ولا تبدو سلطتو على أسرتو إلا بُ لقطة ، وبعض الأراضي بيلك قطيعا من الغنم ، فهوط والطمععلبمات التسلّ 

، كما أفّ ابؼخرج لّ يسلّط الضّوء عليو كثنًا فلم يأخذ اجع عنهاو أعطى كلمتو ولا بيكنو الترّ تو بأنّ ث فيها زوجبودّ 
 حقّو أماـ الكامنًا.

 ولّ يوفق "رابح" كذلك بُ مشهد الغضب الذّي أحسّو من "نفيسة" بعدما طردتو بعد تسلّلو إلى غرفتها  
ي الكلب(، وبًّ تصوير الراّعي بُ صورة قريبة جدا إذ بدت إذ نسمع صوت "نفيسة" فقط يردّد عبارة )يا الراّع

 عليو ملبمح ابغزف الشّديد حدّ البكاء تقريبا، ولّ يكن ىناؾ أي استرجاع للحدث الذّي دار بنٌ الراّعي و"نفيسة" 
 بُ غرفتها.

بدا مشهد دخوؿ "مالك" بيت "عابد بن القاضي" والتقاؤه   
ر أي علبمات الفرح على وجو ب"خنًة" باىتا كذلك حيث لّ تظه

"خنًة" التّّ صوّرت الرّواية فرحتها بخطيب "زوليخة" الذّي لّ يدخل 
"مالك" بدت عادية لا ولا اندىاش رىا مدّة من الزّمن، وأيضا ملبمح دا

 من "نفيسة"، إذ بقيت ملببؿو نفسها منذ بداية الفيلم.فرح    بػ"خنًة"
 و أفّ ير ابؼكاف والبيئة الصّحراوية إذ بدا الفضاءاف متشابهاف جدّا، وخاصّة وقد وفّق ابؼخرج بصورة كبنًة بُ تصو  
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ا رفة نفيسة وما يوجد بهػالتّصوير كاف بُ بيئة صحراويةّ حقيقيّة وقد شاىدنا بعض الأشجار، ركّزت الكامنًا على غ
ف بُ سقف ابغجرة، تعداف بُ سريرىا الصغنً وعيناىا بذولا بقيت مضطجعة "وخاصّة السّقف والألواح والثقّوب، 

  .1"، عددتها وأعدىا بالرغم مني ما دمت أحيا ىنا!، كم عددت ىاتو الألواح21، 14، 7-الألواح: 
 .الموسيقى .3.7
مهمّا يتماشى ومضموف اللّقطة ابؼعروضة، بُ ىدوئها دورا  الفيلم ابؼوسيقى مثلها مثل باقي عناصربسثّل   

، وطغى بُ وقت اقتطاع قطاتتو موسيقى بدوية أثناء ابعيننًيك وبُ بعض اللّ رافق)ريح ابعنوب( وفيلم وصخبها، 
ابؼشاىد والتّركيز على القرية ومشاىد ابغياة فيها صوت النّاي الذّي بدا مسموعا أكثر من كلبـ الشّخصيّات فيما 

: "وكانت حينئذ تنطلق من لرّوائيامتثالا لقوؿ ااي بُ حياة القرية عامة، على إظهار أثر نغمة النّ  فتمّ التّركيز بينها.
راعي الغنم! لا أحد يدري كيف   "رابح"ور، فكاف العازؼ ىو بى ابؼقابلة للقرية أنغاـ ناي صافية كالنّ إحدى الرّ 

بصيلة  يب الذي بيلؤ بظاءىا أنغاماً! كم ىياعي الطّ كانت تبدو ىذه القرية القفراء لزائريها لو لّ يكن فيها ىذا الرّ 
 من فقر! إنها م على القرية، أو أنها عذر بؼا يبدو عليهامت ابغزين الذي بىيّ ا خلقت لتبرر الصّ ! لكأنهّ الأنغاـ اتوى

 2بصفائها وعذوبتها بذعل فراغ القرية أبصل بفا أبدعو العمراف!"
غنً أف ما يلبحظ على بعض ابؼشاىد، ىو ابؼوسيقى التّ ابتعدت كثنًا عن مدلوبؽا.ففي اللقطة التّ   

بدت عادية ولّ يكن فيها أي تعبنً عن الأثر النفسي الذي تركو فيو  -نفيسة–أف طردتو  بعد -رابح–يها يظهر ف
صد الفتاة.كما أنو عند ىروبو رفقة الفتاة رافقتهما موسيقى ىادئة وكاف الأفضل لو رافقتهما موسيقى بردث بُ 

  .نفس ابؼتفرج نوعا من القلق والتشويق للنهاية
اي رابح بحياة القرية ارتباطاً قوياً، حتى كأنها بُ انطلبقاتها ابعميلة العذبة تترجم عن وترتبط أبغاف ن  

و أبغان، ففي ابعوانب ابعميلة بُ القرية، سعياً إلى جعل ىذه ابعوانب ابعميلة ىي ابغقيقة الوحيدة ابػالدة بها
ساؿ رقراقاً، وأغنامها إذا أبقبت عن مروج القرية إذا أزىرت، وأشجارىا إذا أبشرت، ومائها إذا كثر ف حديث

 ، كما يقوؿ الراّوي.فأرسلت ثغاء بيلؤ الدنيا غبطة ورضاء
وإبما يستوقفنا ما بُ ىاتنٌ العبارتنٌ من وصف لتأثنً موسيقى الناي على رسم ىذا العالّ القروي الذي   

ه النقائص وىذا البؤس يقابلو ما تدور فيو أحداث الرواية، فهي قرية يغلب عليها الفقر وابغزف والوحشة، ولكن ىذ
فكأف ابؼوسيقى بذلك  ،داً ومتحركاً ونشيطاً وبصيلبً بُ موسيقى الناي غنى وفرح وأنس بذعل عالّ القرية عابؼاً متجدّ 

 لا بيكن احتمالو تها لتجاوز بؤسها ووحشتها، وحينئذ تصبح ابغياة أمراً ي تستمد منو القرية قوّ رياف الذّ ىي الشّ 

                                                           
 د10اللقطة: الفيلم، ، 07.الرواية، ص  1
 .49، ص الرّواية. 2
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 و.سجنا ينفر من
 تبنٌّ موقف الروايةولكنّ سكاف القرية لا يتّفقوف على أفّ ابؼوسيقى مثنًة للسّمع بفتعة للحس، فراحت   

 بلالطّ  يقيػموسبدأت  لشهداء،احفل تدشنٌ مقبرة  بعضهم ابؼعادي منها، على لساف معلّمها "الطاّىر"، ففي
 :"مالك"ر، فقاؿ بـاطباً اىقص، ولكن ىذا لّ يعجب ابؼعلم الطّ صفيق والرّ وابؼزمار والتّ 

فادع فبدؿ أف ينصرفوا إلى شؤونهم ويدعوا غنًىم يستريح "لكأنو بضار ينهق! إف عقوؿ ىؤلاء كعقوؿ الضّ  -
 .1كيكة بسلؤ ابعو ضجة"أخذت نقنقتهم الرّ 

  2ا صديقي""بُ آذاف ىواتها موسيقى يالدّفاع عن ىذه ابؼوسيقى والانتصار بؽا، فيخاطبو قائلب: " "مالك" بٍّ بواوؿ
 .  3: "ونهيق ابغمار أيضاً أغنية بُ أذني الأتاف!"فيجيبو باستخفاؼ، " متشبت برأيو ومقتنع بواىرالطّ " ولكنّ 
إفّ النّهاية التّّ خطّها عبد ابغميد بن ىدّوقة لأحداث روايتو أكثر تأثنًا وأعمق من النّهاية التّّ وضعها   

سوى ما يتعلّق بالثّورة الزّراعيّة الذّي بدا واضحا من  قيقة وراء تغينً النّهايةسليم رياض لفيلمو، وإف كنّا لا نعلم ابغ
سأبؽا إذا كاف بإمكانو الإنضماـ  حيث كاف جوابها عليو عندماكلبـ نفيسة و رابح، قبل مغادرتهما إلى العاصمة، 

 .4الرغبة بُ العمل : التّعاونيات الفلبحية مفتوحة لكلّ واحد عندهبالقوؿ إلى التّعاونيّة الفلبحية
بدا حدث النّهاية بُ الرّواية أكثر تشويقا، فالقارئ بات يطرح الكثنً من علبمات الاستفهاـ وابغنًة   

متسائلب عن مصنً كلّ من رابح وابن القاضي، وىل سيعيشاف عمرا جديدا أـ أنّهما سيموتاف، وكذلك التّساؤؿ 
عروفنٌ بالمحافظة على الشّرؼ، بٍّ ما موقف عائلتها من الذّي عن مصنً نفيسة وكيف ستحيا وسط سكاف القرية ابؼ

 أقدمت عليو، تبقى ىذه الأسئلة بُ ذىن القارئ الذّي سيطمح لوجود جزء آخر.
جاء مشهد النّهاية بُ الفيلم بسيطا واضحا، خاصّة أفّ ابغافلة قد ابتعدت كثنًا عن ابن القاضي الذّي   

فسينظم للتعاونيّة الفلبحيّة من أجل التعليم سة ستلتحق بدراستها أمّا رابح فشل بُ الوصوؿ إليها، ومنو فنفي
 واكتساب ابػبرة كما أخبرتو نفيسة.

اولة للبقتباس ابعاد من أوّؿ رواية كتبت باللّغة بيكننا القوؿ ختاما أفّ ىذه التّجربة السّينمائيّة كأوؿ بؿ  
لفت عنها بُ الكيف والكميّة لكنّها بضلت ابؽدؼ ذاتو وىو طريق بؼشاريع أخرى تلتها، وقد اختفابرة  العربية

بؿاولة تعبيد طريق للسّينما ابعزائريةّ للبنبعاث من رمادىا وركودىا، وكذا فتح المجاؿ وتعزيز الثقّة لدى الكتّاب 
 فة.والرّوائيّنٌ من أجل خوض غمار الكتابة باللّغة العربيّة وابؼشاركة بها بُ المحافل الدّولية ابؼختل
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 .بين الرّواية والرّسوم المتحركّة :ونوات كابولسنالمبحث الثاّني: 
 / للفيلم. لرّوايةالمطلب الأول: بطاقة فنية ل

 :الرواية .1.1
  Les Hirondelles de Kaboulالرواية اسم.أ

 )سنونوات كابوؿ(*.                  
 )بؿمد بلمسهلوؿ(.  1يابظينة خضرااسم الرّوائي: -
 ـ.2020 شر:سنة النّ -
 .دار الفرابي بنًوت مع سيديا ابعزائر دار النّشر:-
 ص. 200عدد الصّفحات: -
 الكاتب:.ب

 ؛ روائي"يابظينة خضرا"، ابؼعروؼ أدبيّا باسم "بؿمد مولسهوؿ" 
جانفي  10 وقاص جزائري، " ولد بُ القنادسة بالقرب من بشار بتاريخ

 بابؼشوار وعمره تسع سنواتسكريةّ ـ، أدخلو أبوه إلى ابؼدرسة الع1955
بٍّ التحق بددرسة أشباؿ الثّورة، بدأ ينشر مؤلّفاتو بُ أوائل الثّمانينات غنً 

ـ 1997سنة، دخل عالّ الإبداع عاـ  15أنوّ لّ يعرؼ الشهرة إلّا بعد 
 / الأبيض ابؼزدوجmorituriبكتابة الرّواية البوليسيّة )موريتوري 

double blanc خريف الأوىاـ / loutomme des 
chimères ")2 / الكاتب( وأفصح عن كلّ ىذا من خلبؿ رواية ،lecrivain 2001عاـ.)ـ 

 الأعماؿ رواية، حاوؿ من خلبؿ ىذه 20كتب الرّوائي خلبؿ مسنًتو التّّ ما تزاؿ متواصلة ما يزيد عن  

 الأخنًة رواياتو بُ خاصّة والعربي، الإسلبمي العالّ دوؿ بؽا تتعرّض التّّ  القضايا بـتلف عن ابغديث
حوؿ العراؽ من خلبؿ أشباح ابعحيم، وفلسطنٌ بُ الصّدمة، وأفغانستاف بُ سنونوات كابوؿ وليبيا بُ اللّيلة 

 الأخنًة للرئّيس.
 

                                                           

 ـ.2007بنًوت مع سيديا ابعزائر،  ،*.الرّواية ابؼستعملة بُ البحث: تر: بؿمد ساري، دار الفرابي
2.Yasmina Khadra4 Lattentat،  roman ،Edition  ،Juliard ،Paris ،2005  1 
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 من أشهر أعمالو:.جـ
 سنة النّشر ترجمتها الرّواية بلغتها الأصلية
L  imposture des mots ـ2002 مكر الكلمات 

Les hirondelles de Kaboul  ـ2002 سنونوات كابوؿ 

Cousine k ـ2003 القريبة كاؼ 
L attentat ـ2005 الصّدمة 

Les sirènes de bagdad ـ2006 أشباح ابعحيم 
Ce que le jour doit à la nuit ـ2008 فضل اللّيل على النّهار 

L olympe de infortunes ـ2010 إبؽة الشّدائد 

africain équation   ـ2011 عادلة الإفريقيّةابؼ 
Les ange meurent de  ـ2013 ابؼلبئكة بسوت من جراحنا 

La dernière nuit du rais ـ2015 ليلة الرئّيس الأخنًة 
Khalil ـ2018 خليل 

Dieu n habit pas la havane ـ2016 ليس بؽافانا رب بوميها 
Le sel de tous les oublis ـ.2020 ملح كلّ ابؼنسيات 

 
 يّة:ئتجربتو السّينما.د
 رواية موريتوري:-

د، من إخراج "عكاشة تويتة" 16بُ ساعة و ،ـ2007الفيلم الفرنسي ابعزائري ابؼنتج عاـ 
 "يابظينة خضرا"وبسيل بلبة كبنًة من الفناننٌ ابعزائريّنٌ، مستوحى من رواية )موريتوري( للكاتب 

سعينات.والتّّ تصوّر ابغرب الأىلي ـ،1997الصّادرة عاـ  ة بُ التّ    ة ابعزائريّ
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 رواية الاعتداء: -
 وشعبية واسعة ويتمتّع بشهرة المجتمع الإسرائيليمقيم داخل حوؿ طبيب فلسطيني تدور أحداث الرّواية 

تنقلب حياتو بعدما يعرؼ أفّ زوجتو وأـ ابنو ما وسرعاف ، ولديو أصداء وزملبء تربطهم بو علبقة أخويةّ كبنًة
حياتو التّّ اعتاد عليها  ، لتنقلب حياتو كليّة خاصّة بعد أف يترؾبُ تل أبيب فّذت عملية فدائيّةابؼنتظر قد ن

 ويذىب للبحث عن ابغقيقة.
صفحة، لاقت إعجاب ابؼخرج اللّبناني "زياد الدّويري" الذّي  296ـ، بُ 2005الرّواية التّّ صدرت عاـ 

وقد أشار إليها على جيننًيك ، د45ـ بُ ساعة و 2011 قرّر برويلها إلى فيلم برت عنواف ) الصّدمة( عاـ
والذّي أساؿ حبرا كثنًا وواجو انتقادات لاذعة داخل الفيلم بأنّها مأخوذة من رواية )الصّدمة( ليابظينة خضرا، 

الوطن العربي الذّي وصلت بعض دولو إلى منعو من دور العرض، وذلك بسبب اتهاـ بطل الرّواية )أمنٌ جعفري( 
زياح إلى ابعانب الإسرائيلي على حساب الشّعب وابؼقاومة الفلسطينيّة، وىو الرأّي الذّي عبّر عنو الرّوائي بالان

الذّي رأى بأفّ ابؼخرج أبنل العديد من تفاصيل الرّواية وخاصّة بُ جانبها ابػاص بدعاناة الفلسطينيّنٌ بفاّ أظهر 
، وىو ما لّ تظهره على عكس الفلسطينينٌ الرّواية منحازة للئسرائيلينٌ

 الرّواية.
نرى الفيلم الذّي جاء بُ أغلبو غامضا تشوبو الكثنً من ابغقائق ابؼخبّأة، 

مكاف إلى مكاف باحثا عن ابغقيقة، ومرةّ نراه   فيو البطل مرةّ ينتقل من
بُ مركز الاستجواب الإسرائيلي حوؿ طبيعة علبقتو بزوجتو وىل كاف 

بدا أقدمت ليو، قدّـ باللّهجة اللّبنانية من جهة وباللّغة الإسرائيليّة يعلم 
 من جهة ثانية ابؼرفقة بالتّربصة العربيّة نهاية الفيلم.

 ايرة ىي الأخرى، فػنرى "أمنٌ جعفري" جاءت نهاية الفيلم مغ
 يقف مشدوىا يتخبّط بُ تساؤلات عديدة خاصّة بعدما تغنًّت 

رات القصف الإسرائيلي ، أمّا بطل الرّواية فقد مات بُ إحدى غالسطيني ابؼدافع عن أرضوشّعب الفبذاه ال قناعتو
 فني، وفجأةيده على وجهي، ويغمض جوحده رجل عجوز يقرفص أمامي، يتمتم دعاء يضع " على ابؼسجد

                                                           
1
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ما جرى حنٌ تتلبشى كلّ الأنوار وكلّ أصوات العالّ، يستولي عليّ خوؼ مطلق، بؼاذا يغمضوف عينّي؟... أدركت 
 .1"، انتهى كلّ شيء لّ أعد موجودالّ أستطع أف أفتحهما، ىكذا إذاً 

 
 رواية فضل اللّيل على النّهار:-

ابؼطروح بُ جوّ دراميّ رومانسيّ حزين، الفيلم ابؼنتج  ،من أفضل الأفلبـ التّّ نالت شهرة واسعة 
ـ، بُ ساعتنٌ وما يقارب 2008نة خضرا" عاـ ابؼقتبس عن رواية بالعنواف ذاتو للجزائري "يابظي ،ـ2012عاـ
 تبدأ قصة صداقة قويةّ بينو وبنٌ شُبَّافٍ فرنسينٌ (ريِو صالادو) بُيروي قصّة بنٌ جزائري د، 45

كما تولد أيضاً قِصةُ حبٍ بينو وبنٌ فتاةٍ ابظها "إبييلي" ولكنّها تتحوّؿ إلى حُب مُستحيل، لأنوّ تعرّؼ على أمّها   
هدا منو بعدما عرفت بحبّو لابنتها أف لا يقترب منها أبدا وأف يتخلّى عنها، وىو العهد الذّي جعلو أوّلا، فتأخذ ع

ومن ىنا يدخل بُ صراع وصداـ بنٌ حبّو وعهده، أمّا ، سراّ بينو وبنٌ نفسو، وكاف سببا بُ عدـ اكتماؿ قصّتهما
إفّ - ا بُ ابغرب ابعزائريةّ الفرنسيّة،عدىىي بعد أف تنتظره طويلب تقرّر الزّواج من شخص آخر والذّي بيوت ب

بٍّ -التّركيز على حيثيات ىذه القصّة أبنلت بعضا من تفاصيل ابغرب داخل ابعزائر إلّا ما نراىا بنٌ ابغنٌ والآخر
كمل كل منهما حياتو بعيدا عن الآخر حتى يشيخاف، وتغادر ىي ابغياة، وبعدىا يزورىا بُ قبرىا متألّما على يُ 

 البائسة.حياتهما 
، وقد رأى  (وىراف)تنتهي الرّواية و"جوناس" بُ ابؼطار مغادرا إلى  

وأحسّ بكلّ أصدقائو الأحياء منهم والأموات قد جاءوا لتوديعو وقد أصبح 
خلفي ورأيتهم بصيعا، العدد رفعت رأسي للمرةّ الأخنًة على ما أتركو "ا، شيخً 

الزّجاجيّة وىم بويّونني  الكامل الأموات والأحياء واقفنٌ مقابل الواجهة
 .2"بإشارات الوداع

ت "إبييلي" أمّا الفيلم فانتهى عند خروجو من ابؼقبرة حيث دفن 
يبتسموف  فودّعها بٍّ يتخيّل كلّ أصحابو بيرّوف أمامو الأحياء منهم والأموات، وىم

                                                           
1

 1  Yasmina Khadra4 Lattentat ،p 293. 
2

 1  Khadra Yasmina4 Ce que le jour doit à la nuit Éditions، Julliard ،Paris ، 2112،  p 296. 
3

 1  D’aprése Best-seller de Yasmina Khadra، le nouveau film de Alexander Arcady4 Ce que le 

jour doit à la nuit، Orange، France 2012 د، 93سا، 2   

 

 
 3آخر لقطة بُ الفيلم

https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89ditions_Julliard
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89ditions_Julliard


 -نماذج جزائريةّ –النّص المكتوب إلى الشاّشة  ..................... من  .........الفصل الراّبع: .

 

 
322 

اؽ بها وبيسك يدىا ليغدو شابا مثلها بٍّ يبتسماف، فنًكض للح ،شابةّ أمامو "إبييلي"لو، بٍّ تظهر بُ نهايتهم 
 لتكوف نهاية الفيلم.

 :الملخّصسنونوات كابول:  .ه
( صفحة، تتحدّث عن منطقة  200( قسما، موزعة على مئتّ )15تتكوّف الرّواية من بطسة عشر ) 

مهدّمة والطرّؽ مصدّعة  كابوؿ الأفغانية برت حكم طالباف، بعد الاستقلبؿ عن حكم الرّوس، الذّي ترؾ ابؼنطقة
 تعيش فيها عائلتّ "عتيق وزوجتو" و"بؿسن وزوجتو".

يعمل "عتيق شوكت" سجّانا بُ إحدى السجوف الكابولية، التّّ تشهد على مدار اليوـ بؾموعة من إعداـ  
وجتو الفتياف والفتيات بسبب أو بدونو، بفاّ جعلو يعيش حالة من القلق والاضطراب خاصّة بعد تدىور حالة ز 

 ابؼريضة التّ توشك على ابؼوت. 
بُ ابؼقابل يوجد "بؿسن رمّات" الذّي يتمتع بالعلم وابؼعرفة ولكنّو خسر منصبو وبيتو بُ ابغرب، بفاّ جعلو  

يعيش ظروفا صعبة بُ كابوؿ، مع زوجتو "زنّنًة" وىي بؿامية طردت من عملها، يريد الاثناف ابؽروب من ىذه 
 ر من حكم حركة طالباف والقيود التّّ فرضتها.الأوضاع الصّعبة والتحرّ 

يساىم بُ سرد الأحداث شخصيات أخرى فهناؾ قائد ابؼيليشيات التّّ تكمن مهمّتو الأولى بُ زيادة  
حجم ابؼعدمنٌ من أجل نيل ابؼناصب العليا، والزّعيم الرّوحي بغركة طالباف "ابؼلّب بشنً" الذّي يضع يضع دستور 

 تّّ بركمها.ابغركة والقواننٌ ال
يتشاجر "بؿسن" وزوجتو حوؿ ابػنوع وابػضوع بؽذه القواننٌ بعد ابؼشاكل التّّ تواجهها زوجتو، فتدفعة  

ليسقط ميتّا وتدخل بعدىا السّجن فيعجب بها "عتيق" ويقرّر برريرىا من السّجن خاصّة بعدما اكتشف بأنّها لّ 
 رّر إعدامها بُ ساحة ابؼلعب.تقتلو عمدا، ولكن بؿاولاتو كلّها باءت بالفشل، وتق

تهتدي زوجتو "مسراّت" إلى حيلة ذكيّة وىي أف تأخذ بؿلّ "زننًة" خاصّة وأف كلّ النّسوة يرتدين الشّادور  
تعدـ "مسراّت" بدلا من "زننًة" بُ ساحة ابؼلعب، ولكنّ "زننًة" تهرب من وبعد ىنيهة فلب بؾاؿ لاكتشاؼ الأمر، 
 نها ولكن دوف جدوى."عتيق" بفاّ يدفعو للبحث ع

يصاب "عتيق" بابعنوف وباضطراب نفسي خطنً بهعلو يهيم بُ الشّوارع، بـتلطا بالنّساء وينزع عنهن  
علّو بهد برتو وجو "زننًة"، بفاّ دفع بالنّسوة إلى ابؽرب منو وانهاؿ عليو الأطفاؿ والرّجاؿ واحدة تلو أخرى، لالشّادور 

 جارة حتّى تقطعّت ملببسو وسالت دماؤه وتوقفّت أنفاسو.من كلّ مكاف يضربونو بالعصيّ وابغ
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 الفيلم:. 2.2
  :بطاقة فنية - أ

 * les hirondelles de kaboul العنواف:
 )سنونوات كابوؿ(                 

 "زابو بريتماف" و "إليا موغي ميفليك ابؼخرج:
 ـ.2019سنة الإخراج: 

 الأصوات:
- Simon abkarian عتيق : 
- Hiam abbassّمسرة : 
- Swann arlaudبؿسن : 
- Zita Hanrotزننًة : 
- Jean-Claude Deretنازيح : 
- Sébastien Pouderouxقاسم عبد ابعبّار : 
- Serge Bagdassarian : 
- Michel Jonasz : 
- Xavier Guelfi : 

 :وصورىم الأصليّة أصوات الأبطال الرّئيسيّون
 

    
Simon abkarian               Hiam abbass       Swann arlaud               Zita Hanrot 

 زننًة -          بؿسن                -مسرةّ                  -عتيق                                           
 

 

https://www.imdb.com/name/nm1581208/?ref_=tt_cl_t2
https://www.imdb.com/name/nm1581208/?ref_=tt_cl_t2
https://www.imdb.com/name/nm0220319/?ref_=tt_cl_t5
https://www.imdb.com/name/nm0220319/?ref_=tt_cl_t5
https://www.imdb.com/name/nm3540169/?ref_=tt_cl_t6
https://www.imdb.com/name/nm3540169/?ref_=tt_cl_t6
https://www.imdb.com/name/nm3181386/?ref_=tt_cl_t7
https://www.imdb.com/name/nm3181386/?ref_=tt_cl_t7
https://www.imdb.com/name/nm0427351/?ref_=tt_cl_t8
https://www.imdb.com/name/nm0427351/?ref_=tt_cl_t8
https://www.imdb.com/name/nm5538951/?ref_=tt_cl_t15
https://www.imdb.com/name/nm5538951/?ref_=tt_cl_t15
https://www.imdb.com/name/nm1581208/?ref_=tt_cl_t2
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 ملخّص الفيلم:ب. 
و "إليا موغي ميفليك" بُ عمل سينمائيّ  1فيلم فرنسي من إخراج "زابو بريتماف" *"سنونوات كابوؿ"
ع جديد غنً مسبوؽ إليو، إذ تظهر وجوه ابؼمثلّنٌ مباشرة على شكل ػ؛ ولكنّو مشرو على شكل رسوـ متحركّة

)رسوـ متحركّة(* وليست كما جرت العادة بُ مثل ىذه الأفلبـ إذ يلجأ إلى الرّسوـ وبرريكها عن طريق 
  2بُ مهرجاف أنغوليمحسن فيلم روائي طويل الكبرى لأائزة ابع الكمبيوتر، وإعطائها أصواتا، قد حاز ىذا الفيلم

 ـ.2019)جنوب غرب فرنسا( السينمائي 
يقع الفيلم بُ مدّة زمنيّة تقدّر بػ ساعة وواحد وعشرين دقيقة، وىو يصوّر ابغياة بُ مدينة كابوؿ برت  

حكم طالباف الذّين بيارسوف تضييقا على السّكاف من خلبؿ بؾموعة من القواننٌ الرّدعيّة، مع تسليط عقوبات 
 و معارضتهم.صارمة على من تسوّؿ لو نفس

يبدأ الفيلم بتصوير ابغياة بُ كابوؿ وبـتلف ابؼنازؿ التّّ بدت بدنازؿ مهدّمة، وطرؽ متصدّعة، ويرتدي رجابؽا -
قمصانا وطرابيش، أمّا نساؤىا فنًتدين لباسا موحّدا يسترىن إذ لا يبدو منهنّ شيئا، يسمّى البرقع )حسب ما ورد 

 بُ الفيلم(.
إعداـ امرأة زانية، فبعد أف أحظرىا رجاؿ طالباف ووضعوىا بُ السّاحة العامّة ألقى  د: مشهد يبنٌّ طقوس8د/ 6-

عليهم رجل منهم خطبة يبنٌّ فيها السّبب وراء إعدامها، إذ يقوؿ بؽم بأنّها اختارت الابتعاد عن طريق الله والغرؽ 
ىا مردّدين شعار )الله أكبر( حاملنٌ بُ المحرّمات )الزنّا(، وعقابها ىو الرّجم حتّى ابؼوت، ليظهر السّكاف بعد

 ابغجارة ويضربوف بها ابؼرأة حتّى سقطت ميّتة.
 : مشهد "عتيق" مع زوجتو "مسراّت" التّّ تعاني ابؼرض الشّديد، إذ يتناقشوف حوؿ مرضها وصعوبة 12/ د10د-

زوجها الذّي بدا يائسا ، خنًةدو أفّ مرضها بُ مراحلو الأإبهاد دواء بؽا، خاصّة بُ ظلّ ىذه الظرّوؼ الصّعبة، ويب
 من شفائها.

                                                           
 زابو، بفثلة وبـرجة فرنسية. ـ، عرفت باختصار 1959(أكتوبر 30 إيزابيل بريتماف، ولدت .1

(، لا توجد نسخة باللّغة العربيّة إلى The Swallows of Kabulلغة بـتلفة، اشتهر باللّغتنٌ الفرنسية والانكليزيةّ ) 43ترجم الفيلم إلى حوالي *.
 ية إبقاز ىذا البحث.غا
* Rotoscoping  ُىي تقنية رسوـ متحركة يستخدمها رسامو الرسوـ ابؼتحركة لتتبع لقطات الصور ابؼتحركة ، إطاراً بإطار ، لإنتاج حركة واقعية. ب

صورة. يشار إلى جهاز الإسقاط ىذا الأصل ، قاـ رسامو الرسوـ ابؼتحركة بإسقاط صور أفلبـ ابغركة ابغية ابؼصوّرة على لوحة زجاجية وتتبعها فوؽ ال
 .Max Fleischer، الذي طوره صانع الرسوـ ابؼتحركة البولندي الأمريكي  rotoscopeباسم 

ثاني أكبر ىو : Festival international de la bande dessinée d'Angoulêmeمهرجاف أنغوليم الدولي للقصص ابؼصورة  .2 
 .، بداية كل عاـفرنسا ،مأنغولي ـ ب1974ُيقاـ كل عاـ منذ . ، وثالث أكبر مهرجاف بُ العالّأوربا بُ للقصّة ابؼصوّرة مهرجاف

https://ar.wikipedia.org/wiki/30_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/30_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1959
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%BA%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%BA%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
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: مشهد زوجنٌ )بؿسن وزننًة( يتحدّثاف عن ابغياة الصّعبة بُ ىذه ابؼدينة، وأنوّ لا بدّ من بؿاولة  17/د14د-
إبهاد طريقة للحصوؿ على ابغياة الكربية وابغريةّ وضرورة تغينً النّمط ابؼعيشي القاىر، خاصة بعد أف ظهر "بؿسن" 

 رجم ابؼرأة الفاجرة.متأثرّا ب
د: "عتيق" يتحدّث مع صديق لو حوؿ ابغرب ابؼاضية مع )الرّوس( وكيف تغنًّت ابغرب الآف خاصّة 23د/20-

أفّ العدو بات بؾهولا، أو بات منهم، بٍّ يشكو لو حالة زوجتو ابؼريضة، فينصحو صديقو بتطليقها والزّواج من 
 .امرأة أخرى تقوـ برعايتو ورعاية شؤوف منزلو

 أف يلتحق د: زيارة "بؿسن" لػ"أراش" أحد ابؼعلّمنٌ السّرينٌ بعيدا عن أعنٌ طالباف، الذّي يطلب منو28/ 23د-
بو مع زوجتو "زننًة" لتعليم الأطفاؿ، واستحساف "زننًة" للؤمر مع رفضو وخوفو من بؾابهة الأمر. بُ حنٌ يظهر 

  تراوده أحيانا فكرة التخلّص منها وقتلها."عتيق" مرةّ أخرى بُ مرحلة البحث عن دواء لزوجتو التّّ 
د: خروج "بؿسن" و"زننًة" للتجوّؿ بُ الشّارع وقضاء بعض ابغاجات، وبسبب ضحكاتهم عاقبهم 40د/30-

طالباف إذ أجبروا "زننًة" على نوع حذائها وابؼكوث برت الشّمس حتى ينهي زوجها من بظاع ابػطبة والصّلبة، 
جها وتكره ىذه الوضعية التّّ ضاقت ذرعا بها، وتقرّر معاقبة زوجها بلبس البرقع داخل وىذا ما جعلها تنفر من زو 

البيت، ورغم بؿاولتو الصّلح معها إلّا أنوّ لّ يأت بنتيجة بفاّ يدفعهما للشجار فيسقط "بؿسن" بعد أف دفعتو 
 "زننًة" على صخرة داخل البيت فترديو قتيلب.

ىا إلى السّجن حيث تنزع برقعها ساخطة على الوضع، ويراىا "عتيق" د: القبض على "زننًة" وأخذ50د/41-
وىي متكشّفة الوجو والشّعر فيعجب بجمابؽا، ويقرّر أف يساعدىا على ابؽرب بعد صدور حكم تنفيذ حكم 

 الإعداـ فيها.
ضّل أف يتمّ سا: "عتيق" يعطي لػ "زننًة" برقعا ويطلب منها ابؽرب من الباب ابػلفي ولكنّها ترفض ذلك، وتف1-

 حكم الإعداـ فيها.
 د: تذىب "مسراّت" لزيارة "عتيق" وتقترح عليو مساعدتو من أجل تهريب "زننًة".8سا و1-
د: حضور ابؼيليشيات من أجل أخذ "زننًة" وإعدامها بُ ابؼلعب الذّي ىيّء لذلك مع حضور حشد 10سا و1-

 كبنً من النّاس رجالا ونسالا وصغارا.
التّّ تهيأت د: تنفيذ حكم الإعداـ بػ"زننًة" وبعد كشف الغطاء تبنٌّ بأنّها "مسراّت" 15س و1د/ 13سا و1-

 الرّصاص على قاـ "قاسم" بإطلبؽ من أجل تسهيل ىروب ىذه الأخنًة، وبعدما اكتشفت ابغيلة، مكاف "زننًة"
 "عتيق" فقتلو، لتبدأ رحلة البحث على "زننًة".
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اش" الذّي استبشر خنًا بالتحاقها بو، ويطلب منها الدّخوؿ، ليأبٌ بعدىا د: "زننًة" تطرؽ باب "أرّ 16سا و1-
 جيننًيك النّهاية.
 العنوان:  المطلب الثاني:

 يتكوّف العنواف من ابظنٌ مضاؼ ومضاؼ إليو، 
بصلة ابظيّة ثابتة ومستقرةّ، بومل بُ جزئو الثاّني اسم علم 
بىصّ ابؼكاف، بُ حنٌ جزئو الأوّؿ بصع مؤنث سالّ 

 تفيد تقديره )ىذه( التّّ )سنونو( جاء خبرا بؼبتدأ بؿذوؼ 
 الإشارة.
يقصد بالسّنونوات الطيّور ابؼهاجرة  الزّرقاء اللّوف  

وقتها بُ السماء منتقلة من مكاف إلى مكاف؛ ولكنّها ىذه ابؼرةّ  تقضي معظم عادة مع إمكانية ميلها إلى الأخضر،
اص للهجرة كنّى بها الكاتب على النّساء ابؼضطهدات ابؼظلومات فيها تقبع بُ كابوؿ الأفغانية دوف وجود ابؼن

اللّبئي لا يسمع بؽنّ صوت، وىذا يتجلّى واضحا بُ حديثو عن دىشة "عتيق" عندما رأى وجو "زننًة" الذّي لّ 
ناء "مسرةّ" ير لسنوات طويلة وجها غنً وجو زوجتو "فهو اعتاد على العيش بلب وجوه ابغساف، فبالنّسبة إليو وباستث

لا توجد إلّا الأشباح بلب صوت ولا جاذبية ، تعبر الشّوارع دوف أف تثنً النّفوس، أسراب من السّنونوات الآيلة 
على ابؽلبؾ، زرقاء أو صفراء حائلة بُ الغالب، متأخّرة بدواسم عديدة، والتّّ تطلق صوتا كئيبا عندما بسرّ بقراب 

 .1الرّجاؿ"
مرتّنٌ بُ الرّواية وجاءت معرفّة بػ )الػ( على عكس العنواف، بضلت بُ الأولى تكرّرت كلمة )سنونوات(  

معنى العصافنً  التّّ كانت تعيش بُ ىناء وصفاء حرةّ طليقة مرفرفة ىنا وىناؾ قبل الاحتلبؿ السوفييتّ "وفجأة 
و أبصل قصص ابغب والغراـ تلبّدت السّماء الأفغانية بالكواسر ابؼدرّعة، ىي التّّ كانت فيما سبق مكانا تنسج في

 .2تشقّق صفاؤىا الأزرؽ بنثار البارود وتشتّتت السّنونوات ابؼفزوعة وسط شلّبؿ الصّواريخ ابؼتدفقّة بلب انقطاع "
اقتباسا من العنواف جاءت الرّواية بُ نسختها ابؼتربصة برمل بؾموعة من النّساء يرتدين الشّادور باللّوف  

مر ذاتو الذّي ركّز عليو الفيلم إذ تظهر النّساء كلّهن يرتدين الشّادور الأزرؽ فور الأزرؽ على غلبفها، وىو الأ
خروجهنّ من البيت، وإف كانت بعضهنّ ترفضنو بشكل قاطع إلّا أنّها بؾبرة عليو كي لا تتعرّض إلّا التّعنيف 

                                                           
 .149، 148.الرّواية، ص ص  1
 .17، ص نفسو. 2
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ا البردعة التّّ تذلّني أكثر من والضّرب من بصاعة طالباف، إذ تصرحّ "زننًة" بذلك: " أرفض ارتداء الشّادور، إنهّ 
غنًىا، لا بودث قميص ابؼنبوذين أضرارا لكرامتّ أكثر من ىذا العطاء ابعنائزي الغريب الذّي يشيّئني بدحو وجهي 

 .1ومصادرة ىويّتّ"
اء لّ تظهر بُ الفيلم سوى وجهي البطلتنٌ "زننًة ومسرةّ" عارينٌ داخل البيت أو بُ الزنّزانة أمّا بقيّة النّس 

 بُ الشّارع أو بُ ساحة ابؼلعب فكلّهن بالشّادور الأزرؽ ابؼوحّد تعبنًا عن )السّنونوات(.
 

                      
 -صورة لمجموعة من النّساء بُ مقاعد ابؼلعب-                                     -بُ الصّورة سجينات وسجّانات-            
  

تسنً بُ  ( مرةّ، كتوضيح كوف الأحداث22ؿ( فقد تكرّرت مايقارب اثنتاف وعشرين )بالنّسبة لػ )كابو  أمّا
أفغانية ابظها )كابوؿ(، كما عقد الرّوائي مقارنة بنٌ ماضيها وحاضرىا، لكن الفيلم ركّز عليها بعد بررّرىا منطقة 

 من الغزو.

 :الشّخصياتالمطلب الثالث: 
لقابعة برت القيظ، بنٌ خراب النّكبة وخراب العقوؿ يبحث ورد على غلبؼ الرّواية "بُ مدينة كابوؿ ا

رجلبف وامرأتاف عن معنى بغياتهم: حضري بـلوع، بؿامية منعت من بفارسة مهنتها، سجّاف يتقلّص شيئا فشيئا بُ 
ظلّ تنفيذ الإعدامات العموميّة، وزوجة تصارع مرضا عضالا، وخلبؿ رحلتهم بحثا عن الكرامة الإنسانيّة يعيشوف 

 2عذاب أمّة صدمتها ابغروب وجنوف أىلها سلّمت لتعاويذ زعمائها الرّوحينٌ ولطغياف استبداد الطاّلباف"
 وزوجتو زننًة( ىكذا قاـ الفيلم أيضا على أربع شخصيّات أساسيّة، تكوّنت من عائلتنٌ، )بؿسن رمّات

هد وىم )الزّعيم "قاسم"، أحد )عتيق شوكت وزوجتو "مسراّة(، بُ حنٌ استعاف بشخصيات ثانويةّ سنًّت ابؼش
 حراّس السّجن "أسلم"، نازيح، الإماـ ابؼلبّ بشنً (.

                                                           
 .83.الرّواية، ص  1
 .على غلبؼ الرّواية ابػارجي.  2
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 اشترؾ الفيلم مع الرّواية بُ اختيار الشّخصيات، كما حافظ على أبظائها كما وردت:
  عتيق شوكت:  .1
خصيات عديدة، يعمل حارسا بُ السّجن، وكاف شاىدا على بصلة من إعداـ ش، الرئّيسي بُ الرّواية والفيلم البطل

بفا جعلو يعاني القلق الدّائم والاضطراب، وزاد من حالو البائسة حالة زوجتو ابؼريضة بدرض خطنً، يقع بُ حبّ 
 من أجل ذلك، ويضطر للتّضحية بزوجتو يدفعو بعمل ابؼستحيل من أجل إطلبؽ سراحها سجينة من سجيناتو بفاّ

 الذّي يقتلو نهاية الأمر. لكنّو يضيّعها فيما بعد بفاّ يصيبو بابعنوف،
يصوّر الفيلم "عتيق" بنفس ابؼلبمح وابؼعطيات التّّ أوردتها 
الرّواية، متمرّغا بُ حزنو وبؤسو وقلقو، " بُ الثاّنية والأربعنٌ من 
العمر، يشعر بنفسو منهوكا، ولا يرى نهاية النّفق ولا حتّى طرؼ أنفو، 

د ابؼلبلي ويتفاجأ وشيئا فشيئا استسلم لوضعو وبدأ يشكّ بُ وعو 
أحيانا بأنوّ لا بىشى العقاب الربّاني إلّا بؼاما، ىزؿ كثنًا سقط  وجهو 
برت بغيتو الأصولية الكثةّ، كذلك فقدت عيناه حدّتهما برغم 

 .1الكحل الذّي بيلؤبنا"
 جاءت نهاية موتو بـتلفة بُ العملنٌ، ففي الرّواية رجم من طرؼ أىل ابؼنطقة بالعصا وابغجارة حتى

 ابؼوت، أمّا بُ الفيلم فأعدـ برصاصة بُ ساحة ابؼلعب بعد إعداـ زوجتو بدقائق. 
  مسرّة: .2

 ازوجة "عتيق" التّّ أنهكها ابؼرض، وكاد أف يقضي عليه
زوجها كثنًا  بدت بُ كلتا العملنٌ امرأة مغلوبة على أمرىا أحبّت

وسعت إلى إسعاده رغم تعبها، لذلك تعترؼ لو بعد عجزىا أمامو 
"حاولت أف أكوف بصيلة ومغرية من أجلك وكنت أتعذّب لعدـ 
القدرة على الوصوؿ إلى النّتيجة ابؼرجوّة، إنّني من بغم ودـ يا "عتيق"، 

من أجل  اضطرت، 2أتلقى كلّ واحدة من تنهّداتك كضربة سوط"
 ظفره بحبيبتو السّجينة إلى التّضحيّة بنفسها بأف حلّت بؿلّ "السّجينة"

                                                           
 .22.الرّواية، ص  1
 .177، ص نفسو. 2

 

 



 -نماذج جزائريةّ –النّص المكتوب إلى الشاّشة  ..................... من  .........الفصل الراّبع: .

 

 
329 

 ، خاصّة بعدما يئست من شفائها من مرضها، وأيضا بُ تصابغها مع "عتيق" ونيل حبّو من جديد. بغظة إعدامها
 محسن رمّات:   .3

 البطل الثاّني بُ الرّواية والفيلم على حدّ سواء، شخص 
متحضّر ومتعلّم، ولكنّو "فقد معابؼو كما فقد قوّة خلق معالّ أخرى 

ابؼنبوذين يقتات  ، أضحى بُ رتبةو، أىلو وأصدقاءهفقد ثروتو وامتيازات
، مؤجّلب إلى تاريخ غنً معلوـ الوعد بدسك أمور  يوما بعد يوـ

، يبحث عن ابغريةّ ابؼفقودة على أرض كابوؿ، ولكنّو بىشى 1حياتو"
ابؼواجهة وبىاؼ من عواقبها الوخيمة، بفاّ جعلو يقع بُ مشاكل 

 عويصة مع زوجتو التّّ أحبّها كثنًا.
، يعيش مدّة من الزّمن بٍّ ينتهي دوره، بعد أف يقتل عن طريق مّات" بُ الرّواية كما الفيلمن ر "بؿسإنوّ  

صطدـ زوجتو التّّ دفعتو بُ شجار بينهما ليعلى يد من شغفتو حبّا وكانت شمسو التّّ أنارت ظلبمو، ابػطأ 
 بصخر داخل البيت.

 :*زنيرة .4
قدر كبنً البطلة الرئّيسية بُ العملنٌ، شخصية مثقفة على 

من الثقّافة والأناقة، "إنّها رائعة ابعماؿ يشعّ وجهها بنضارة لا 
تنضب، إنّها برغم الشّقاء اليّومي وحداد مدينة سلّمت لوساوس 
وجنوف الرّجاؿ لّ تظهر التّجاعيد على وجو زننًة، صحيح أفّ خذّيها 
فقدا شيئا من بؼعانهما السّابق وأفّ ضحكتها لّ تعد ترفّ بُ أيّ 

اف ولكن عينيها الواسعتنٌ اللبمعتنٌ كما الزّمرد لا تزالاف برافظاف مك
بػطبتها كثنً من الرّجاؿ الذّين تقدّموا أحبّت "بؿسن رمّات" واختارتو زوجا من بنٌ   2على سحربنا ابػالص"

وجها بغية اتسمت شخصيتها بالقوّة وعدـ قبوؿ ابػنوع وابػضوع بغكم طالباف وقوانينهم، بفاّ جعلها تشترط على ز 
 إلى قتل زوجها أماـ قوانينها ابعائرة، دفعها غضبها وسخطها الكبنًين الفئة ويثبت نفسومسابؿتو أف يواجو ىذه 

                                                           
 .84.الرّواية، ص  1
 .فاطمة عن دورىا بُ فيلم 2016 بُ عاـ بجائزة سيزار لأفضل بفثلة واعدة فازت فرنسية مثلةم، م 1990 يناير  1زيتا ىانرو *.
 .38.الرّواية، ص  2
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ولا تعويضات،  بلب بؿاكمة تقوؿ: " إنّني أنا زننًة زوج بؿسن رمّات، اثناف وثلبثوف سنة بؿامية سرّحتني الظّلبمية.
 بقة مناضلة من أجل بررير وترقية حقوؽ ابؼرأة".ولكن بنفاذ بصنًة كافية... بؿامية سا

 قاسم عبد الجبّار: .5
قائد ميليشيات طالباف والذّي يقوـ بتنفيذ عمليّات الإعداـ بُ  

حق السّجناء، يتميّز بغلبظة قلبو وقساوة تعاملبتو، لا يهتم بشيء سوى 
أف يعدـ أكبر عدد بفكن من الأشخاص ظنّا منو أفّ ىذا الفعل سيمكّنو 
من التّرقية بُ منصبو، ووجد بُ إعداـ "زننًة" كسجينة امرأة بُ ساحة 

 ابؼلعب ملبذا بوقّق بو مبتغاه الذّي انتظره بشغف كبنً.
 يقوؿ عن نفسو: "كنت السّادس بُ قائمة ذريّة وصل عددىا 

  إلى الأربعة عشر، وأقلّهم قيمة، كنت عابسا، عسنً ابؼعاشرة، 
، ىذه ابغياة 1القبضة أحفّ من الصّراخ، ويضجرني الاكتظاظ بُ البيت ابغقنً والغياب شبو الكلّي للطّموح"

 القاسية جعلت منو غنً آبو للعلبقات على اختلبفها، ولا ىمّ لو سوى برقيق طموحاتو ابؼنتظرة.
ية ما بقيت حركة طالباف بُ ينتهي الفيلم ولّ تظهر أيةّ ملبمح جديدة على ىذه الشّخصيّة، ولكنها باق 

 ابؼنطقة لتحكم بالإعداـ على كلّ شخص بزوّؿ لو نفسو ابػروج عن طاعتها وعدـ الامتثاؿ لأوامرىا.
 نازيح:  .6

عتيق" وبئر أسراره، بواوؿ دائما التّواجد معو من أجل "صديق 
 رجل "بُ السّتنٌ من العمر، طويل القامة كالسّارية نصحو والتّخفيف عنو،

فنٌ مقوسنٌ، ورقبة قبيحة وعمامة لا شكل بؽا فوؽ شعره الأشعث، بكت
يتمدّد وجهو الضّامر بكو الذّقن الذّي يزيده امتدادا عثنوف شائب، وبدت 

 عيناه ابعاحظتاف كما لو أنّهما تنبثقاف 
 بولم منذ سنوات عدّة بدغادرة كابوؿ ،2من جبهتو برت أثر وجع فظيع"

قرارا، ولكنّو لا يفعل، وبهزـ لو صديقو بأنوّ لن يفعلها قائلب: "سوؼ لن تذىب إلى آخر أكثر أمنا واستإلى مكاف 
أيّ مكاف، ستبقى مغروسا بُ ابغيّ على غرار الأشجار بساما، ليس لأفّ جذورؾ تشدّؾ إلى ىذه ابؼدينة ولكنّ 

                                                           
 .113، ص  الرّواية . 1
 .68، ص نفسو . 2

 
 قاسم عبد ابعبار على اليسار

 
 نازيح على اليمنٌ
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لى الأقاليم البعيدة ويسلكوف الرّجاؿ أمثالك لا يعرفوف ابؼغامرة أبعد من مدى أبصارىم، يتوبّنوف أنّهم يسافروف إ
 .1الدّروب الطّويلة، وبىوضوف الرّحلبت العجيبة لأنّهم لا يستطيعوف إبقازىا"

قد بات يضيق ذرعا من طالباف ونظامهم ابؼفروض عليهم، ومن كابوؿ التّّ أصابها الدّمار وابػراب ولّ 
ص السّابكة ليغادرىا صوب البحر ماشيا دوف توقّف لا تعد تنبض بابغياة، إنّها بلد الأرامل واليّتامى، إنوّ ينتهز الفر 

ينظر لأحد ولا يتكلّم ولا يتوقّف، إنوّ يسرّ لصديقو دائما بأنوّ سيغادر ابؼدينة "دوف شكر ولا توديع، سأسلك أوّؿ 
طريق أصادفو أمامي وأمشي إلى غاية البحر، وحينما أصل إلى الشّاطئ سأرمي بنفسي بُ ابؼوج، ولن أعود إلى  

، لقد قتلت كابوؿ ابغياة بُ قلوب ساكنيها حتى أضحى 2ابوؿ أبدا، إنّها مدينة ملعونة لا توفّر بقاة لأحد"ك
 ابؼوت بالنّسبة بؽم خلبصا.

استطاع الفيلم أف بوافظ على شخصيّة "نازيح" التّّ بسنتها الرّواية بنسبة كبنًة جدا، خاصّة بعد أف صوّرتو  
نية الذّي بدا واضحا جدا، كذلك ركّزت على عمامتو التّّ بدت بـتلفة عن بعنٌ واحدة، بُ حنٌ جحظت الثاّ

)الكرباج( الذّي يرتديو الآخروف، وحافظت على حواره مع "عتيق" الذّي دار بينهما بُ السّجن، بالرّغم أنّها 
 .أبنلت كلّ ما تعلّق بحياتو ابؼاضية إذ لا نعرؼ عنها شيئا سوى أنوّ كاف مناضلب ضدّ السّوفييت

التّّ صوّرت "نازيح" بُ ىيئة الرّجل وعلى العكس بفاّ أوردتو الرّواية؛ 
ابؼستسلم لقدر البّقاء بُ ىذه ابؼدينة والعجز عن مغادرتها "صحيح، 
عتيق، كلّ ليلة أقوؿ مع نفسي حتما سأذىب، وكلّ يوـ أجد نفسي لا 

ه صقا بُ مكاني، أتساءؿ عن طبيعة النّحس الذّي يشدّني إلى ىذ
، بٍّ وصلت "عتيق" فيما بعد أخبار تقوؿ أنوّ غادر 3ابؼدينة ابؼلعونة"

بزتار ابؼخرجتاف البيت بكو ابعباؿ وبأفّ أولاده بحثوا عنو كثنًا ولّ بهدوه، 
حت لو إذ من -وليس قبلو–وبذعلها بعد موتو  بؿسومةلػ"نازيح" نهاية 

ره بُ مشهد قبل مشهد النّهاية بومل أمتعتو وبهرّ ض، إلى مكاف آخر مفتوح فتصوّ فرصة ابؼغادرة من تلك الأر 
بعدما ألقى نظرة أخنًة على قبر صديقو وزوجتو  على الأمل عربتو ويغادر مكانو بُ الطريق الطّويل الواسع ابؼفتوح

                                مودّعا لو وبـبرا أنّها أخنًا سيشفى من التعويذة التّّ مارستها عليو ابؼدينة ابؼلعونة.                     

                                                           
 .73، ص الرّواية . 1
 .71، ص نفسو . 2
 .75، ص نفسو . 3
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 الملّا بشير:  .7
أحد الزّعماء الرّوحيّنٌ بغركة طالباف، ومسنًّىا، "إنوّ ضخم كالفيل  

، إذا خطب أخاؼ، 1ومرعب كابؽامة ينبثق وجهو الصّلب وسط بغية ليفيّة"
ستور وإذا تكلّم أقنع وأبؽم، وإذا وعد نفذّ، وتعتبر خطبو على ابؼلؤ بدثابة الدّ 

الذّي بوكم ابؼنطقة، خاصّة بعد حديثة عن حكم القرآف وبأفّ الإعداـ ىو 
ابغلّ الأمثل بؼن بىرج عن شريعة الإسلبـ، لذلك بيتثلوف لأوامره وينفّذونها بلب 

 مناقشة.
يظهر بُ الفيلم بُ مشهدين فقط، الأوّؿ يلقي خطبة أثناء إعداـ  

د على بصهور غفنً من النّاس أكثرىم أدخلوا ابؼسجد عنوة، وبنا مقتبساف ابؼرأة الفاجرة، والثاّني يلقيها بُ ابؼسج
 إلقاء ابػطبة ربحا للوقت. الذّي أطاؿ من الرّواية ماعدا التّقصنً

 ميرزا شاه: .8
أحد أصدقاء "عتيق" منذ الطفّولة، كبرا وترعرعا معا بُ ابغيّ  

ت قيادتو، وكاف نفسو، بٍّ التحقا بالثّورة ضدّ الرّوس حيث كاف "عتيق" بر
يلجأ إليو للحديث معو والفضفضة إليو، نصحو بتطليق زوجتو بعد مرضها 
والزّواج بواحدة أخرى، طالبا منو الاستفادة من بذربتو فقد تزوّج من أربعة 
نساء ومع ذلك لا يشعر بذاىهنّ إلّا بالشّك وعدـ الثقّة لأنوّ لّ يستطع 

ق" يرفض الانصياع لأمره وينسى أف يفهم عقل ابؼرأة نهائيّا، لكنّ "عتي
 تضحيات زوجتو معو.

لا نعرؼ عن حياة الشّخصيات السّابقة شيئا نهائيّا بُ الفيلم على عكس الرّواية التّّ كانت تعود بنا بُ  
ها كلّ مرةّ للتّعريف بداضي الشّخصيّة وابؼشاكل التّّ واجهتها، فالفيلم لّ يبنٌّ لنا الأوضاع ابعيّدة التّّ كاف بوي في

"بؿسن" وزوجتو، كما لّ بىبرنا كيف نشأت قصة حب كبنًة بنٌ "عتيق" وزوجتو عندما كانت بفرّضتو، وغنًىا من 
 الأحداث ابؼاضية ابؼتعلّقة بتطوّر الشّخصيّة وتغنًّ حابؽا.

 

                                                           
 .20/ الفيلم د  98، ص الرّواية. 1

     

 

 



 -نماذج جزائريةّ –النّص المكتوب إلى الشاّشة  ..................... من  .........الفصل الراّبع: .

 

 
333 

 :الأحداثالمطلب الرابع: 
 :التشابو . أ

  جاءت مغايرة وبكسبها كذلك لأسباب:الفيلم بُ بؾملو صورة طبق الأصل عن الرّواية، ما عدا النّهاية التّّ 
الأوّؿ ضيق الوقت إذ استغرؽ الفيلم ما يقارب ساعة وعشرين دقيقة، وإضافة مشهد النّهاية الذّي جاء بُ  -

 الرّواية قد يتطلّب على الأقل ما بنٌ بطسة إلى عشرة دقيقة، بفاّ يزيد بُ عمر الفيلم الذّي قد يكوف بفلّب.
 صويره إذ يبدو بحاجة أكبر إلى بفثلّنٌ وبفثّلبت أخريات، يؤدين مشهد بصاعي.الثاّني: ىو صعوبة ت-
لكسر توقعّات القارئ الذّي يظنّ أنوّ يعرؼ  تافسعى ابؼخرجتالثاّلث: كغنًه من الكثنً من الأفلبـ ابؼقتبسة -

نهايات أخرى، بفاّ يدفعو إلى النّهاية، لكنّو يتفاجأ بُ تغينً مسار الأحداث بفاّ يشوّقو أكثر ويشغل نفسو بُ بزيّل 
 التركيز على ابؼشاىد الأخنًة بدلا من تسلّل بغظات ابؼلل والسّأـ إليو.

ابؼشهد الذّي يبدو مغايرا كذلك بنٌ العملنٌ: ىو موقف "زننًة" من زوجها "بؿسن" بعدما ساىم بُ رمي ابؼرأة -
لرّواية فتتشاجر مع زوجها وتناـ وىي غاضبة منو الفاجرة بابغجارة، إذ تبدي انزعاجها الكبنً من ىذا الفعل بُ ا

لتتصابّ معو بُ صباح اليوـ ابؼوالي، أمّا بُ الفيلم فلم بىبرىا بذلك،   ولّ تشأ أف تعرؼ الذّي حدث، وإبّما 
حاولت التّخفيف عنو بعدما رأت تعبو وشدّة انزعاجو من لتشرع بُ عناقو واحتضانو حتّى بزفّف عنو آلامو 

 ة وىي تبثوّ الأمنيات التّّ يسعياف لتحقيقها.وأوجاعو، خاصّ 
ويعود السّبب بُ اختلبؼ ابؼوقف من ابؼشهدين إلى قلّة الوقت دائما، حيث عمدت ابؼخرجتاف بُ  

البداية إلى توضيح قوّة علبقة ابغبّ بنٌ "بؿسن" وزوجتو "زننًة" وشدّة ارتباطهما ببعضهما رغم ابؼشاكل والظرّوؼ 
 وف منها، بٍّ كيف ساىم مشكل آخر فيما بعد بُ فساد ىذه العلبقة وفتورىا.الصّعبة التّّ يعان

قامت ابؼخرجتاف بإضافة مشهدين غائبتنٌ عن الرّواية، وذلك بإضافة شخصنٌ جديدين إلى ابؼشهد السّينمائي -
ضفى حالة من بسثّل الأوّؿ بُ إضافة ميليشي كاف يشك بُ تصرفّات "عتيق" وبأنوّ بواوؿ تهريب "زننًة"، بفاّ أ

 الإثارة على اللّقطات خاصّة اللّقطات التّّ تبعو فيها، واكتشاؼ "عتيق" لأمره، فقاـ بقتلو. 
أمّا الشّخصيّة الثاّنية فقد فتمثلّت بُ شخصيّة الأستاذ "أراّش" الذّي طلب من "بؿسن" أف يلتحق بو 

باستقباؿ "زننًة" التّّ بعأت إليو بُ نهاية  للمدرسة السّرية ىو وزوجتو، سابنت ىذه الشّخصيّة بُ نهاية الفيلم
 الفيلم، أمّا "زننًة" بُ نهاية الرّواية فكانت وجهتها بؾهولة لا نعرؼ عنها شيئا.

 أمّا فيما تبقّى من ابؼشاىد فجاءت مطابقة بصورة كبنًة أبّنها:-
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 مشهد إعداـ ابؼرأة الفاجرة. - 
 ها.مشهد مرض زوجة "عتيق" وفشل الأطباء بُ علبج - 
 زيارة "عتيق" لصديقو "منًزا شاه". - 
 مشهد شجار "بؿسن" و"زننًة" ودفعها إياه وقتلو. - 
 مشهد التقاء "عتيق" و "زننًة" بُ السّجن. - 
 مشهد طلب "عتيق" من "زننًة" ابؽروب من السّجن. - 

 زيارة "نازيح" لػ "عتيق" بُ السّجن.  -
 يو الفكرة.مشهد زيارة "مسرةّ" إلى "عتيق" وطرح عل -
 مشهد اقتياد "السّجينة" إلى ساحة ابؼلعب وإعدامها. -

 ل: نهاية مختلفة لأحداث متشابهة:سنونوات كابو  . ب
مطابقة الفيلم للرّواية كانت واضحة جدّا، حتّى يطمئن ابؼشاىد الذّي سبق واطلّع على الرّواية أفّ نهاية  

مونو بالعصيّ وابغجارة ويربصونو حتى تتقطّع ملببسو وتسيل "عتيق" ستكوف بُ ساحة ابؼدينة وسط بصهور كبنً ير 
دماؤه ويلفظ أنفاسو وىو يتخيّل صورة "زننًة" معشوقتو التّّ ىربت منو واختفت بنٌ ابغشود ابػارجنٌ من ساحة 
ابؼلعب، فيجنّ ويضطرب ويفقد عقلو ليباشر رحلة البحث عنها متكشّفا على وجوه أيّ شادور بهدىا أمامو، حتى 

 اقت الشّادورات منو وسببنو وتفطّن الرّجاؿ لو فكانت نهايتو وخيمة ككلب مسعور أخاؼ السّكاف فقضوا عنوض
"لقد انظمّت مقاطع من زعقات الشّتائم إلى الضّربات العديدة لإبقائو على الأرض... أمسكوه، أربصوه، أحرقوه 

مديد وحاد، وعندما أغمض عتيق عينيو، توسّل  حيّا... فجأة، ارتجّ رأسو وغرؽ ما حولو بُ الظّلبـ، تبعو صمت
، لكنّ ابؼشاىد الذّي تشبّع سابقا بهذه النّهاية ابؼأساوية 1إلى أسلبفو كي بهعلوا نومو غامضا دفينا كما أسرار اللّيل"

 لو، يفاجأ على حنٌ غفلة برصاصة يطلقها قائد ابؼيليشيّات "قاسم عبد ابعبّار" ترديو قتيلب بجانب زوجتو التّّ 
ضحّت من أجلو، فيموت "عتيق" موتة سريعة غنً متوقعّة، بٍّ بىتتم الفيلم بصورة بذمع "عتيق ومسرةّ" على 

 قبربنا.
 

                                                           
 د15سا و  1/ الفيلم  198.الرّواية، ص  1
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 مقتل "مسرة" و"عتيق" بُ ساحة ابؼلعب

  :اللغّة :المطلب الخامس
ة، وقد حافظت ابؼخرجتاف على لغة أخرج الفيلم بلغة فرنسيّة، وىي اللّغة نفسها التّّ كتبت بها الرّواي 

ابغوار التّّ وردت فيها مركّزة على أىمّ ما بىدـ ابؼشهد السّينمائي مقلّصاف فيو إذا كاف طويلب، متخليّاف عن 
الوصف إذ ركّزتا عليو بُ بداية الفيلم مصوّرتنٌ البنايات والطرّؽ ابؼتصدّعة وبمط حياتهم، ومكرّرة لو أثناء الفصل 

 .بنٌ اللّقطات
ورد ابغوار نفسو بُ خطبتّ "الإماـ ابؼلّب بشنً"، وبُ شجار "بؿسن وزننًة"، وبُ لقاء "عتيق وصديقيو بُ  
كلّ مرةّ"، وبنٌ "عتيق وزننًة" بُ السّجن، بٍّ ركّز عليو أثناء زيارة "مسرةّ" لزوجها وإطلبعو على ابػطّة، كما قاـ 

 .)الراّوي ابؼعتمد بُ الرّواية( ب كلّي للسّارد الفيلميالفيلم على ابغوار وحده بُ تسينً ابؼشاىد، بُ غيا
 ، بعدما عاد من حادثة ربصو للمرأة:"زننًة"مع زوجتو  "بؿسن"فقد حافظ ابؼخرج على حوار 

 ىل تغنًّت؟-"
 بؼاذا تطرح ىذا السّؤاؿ؟-
 ؟أسألك إف كنت تغنًّت-
 لا أرى عمّا تريد أف تتحدّث:-
جل نفسو ذلك الذّي فضّلتو على الآخرين، ف نفسي طبعا، ىل لا أزاؿ الرّ -

ىل حافظت على التّقاليد السّابقة، التصرفّات السّابقة؟، ىل بذدين أنّني 
 .أتصرّؼ عاديا، أعاملك بابغناف ابؼعهود؟

صحيح أف أشياء كثنًة تغنًّت حولنا، دمّرت القنابل منزلنا، غاب عنّا أىلنا -
 الشّبعة يعد من ىذه ابغياة، فقدتك بذارتك، سلبوا منّي عملي، لّ نعد نعرؼ أكل ض منهم لّوأصداؤنا البع

                                                           
 .15د . الفيلم، 1

 
 1لقطة ابغوار بُ الفيلم
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 .1"وتوقفّنا عن إقامة ابؼشاريع، ولكنّنا لا نزاؿ معا، يا بؿسن، ىذا ىو ابؼهم بالنّسبة إلينا
 :الزّمن بين الرّواية والفيلمالمطلب السادس: 

، وىي خروج منطقة "كابوؿ" من حرب ضروس ضدّ فيها الرّوايةيبدأ زمن الفيلم من اللّحظة التّّ تبدأ  
ابؼستعمر الرّوسي، واستيلبء طالباف على زماـ ابغكم فيها، ووضع قواننٌ تشريعيّة بركم ىذه ابؼنطقة، ومن بىرج 

 عنها يعتبر عاص وآبٍ فيعدـ.
دقيقة(، تصوّر وفق ىذا  يستمرّ الفيلم بُ عرض الأحداث طوؿ خطّ زمنّي بؿدّد يقدّر بػ )ساعة و عشرين 

الشّريط أحداث متسلسلة بؼشاىد القصّة، وعلى عكس الرّواية التّّ قامت على بغظات استرجاعية كثنًة، بقد 
 الفيلم لّ يستعن بهذه التّقنية إلّا بُ مشهدين فقط.

بابغياة ابؼاضيّة تقوـ الرّواية بعكس الفيلم على تقنية الاسترجاع لأحداث عديدة بُ السّرد، خاصّة ما تعلّق -
سنوات، وكذلك حياتو السّابقة مع زوجتو "زننًة" قبل أف  10لأبطابؽا، فقد بردّث عن "بؿسن" عندما كاف بعمر 

يفقدوا كلّ شيء، كما بردّث مسترجعا التقاء "عتيق" مع زوجتو "مسّرة"، وأيضا قصّة "قاسم" مع والدتو، أو 
ظرىا وعلوّ بناياتها، كما كاف يستعجب من بصاؿ نسائها وبهائهنّ حتّى بددينة كابوؿ التّّ كاف يشهد بؽا بجماؿ منا

أضحى من الضّرورة وضعهنّ الشادور دفعا للفتنة وحفاظا على أنفسهنّ، فمثلب يسترجع "عتيق" معرفتو بػ"نازيح" 
مع مئات "لقد عرفو مفتيا بُ كابوؿ منذ عشريتنٌ، لّ يكن خطيبا بارعا ولكن دروسو بُ صلبة ابعمعة كانت بذ

 2ابؼصلّنٌ، لقد كاف يقطن بيتا كبنًا بحديقة وسيّاج حديديّ مطرّؽ"
ومن بصلة الاسترجاعات التّّ ظهرت بُ الرّواية، ولّ يستفد منها الفيلم، مقارنة الرّوائي بؼدينة كابوؿ بنٌ ماضيها -

قفة بأعجوبة أفّ ابؼنازؿ والبنايات ابعميل وحاضرىا ابؼخرّب القابً فيقوؿ: "تشهد الواجهات ابعرداء التّّ لا تزاؿ وا
وابؼطاعم والمحلّبت ابؼتعدّدة احترقت كلّها، بروّلت القارعة ابؼزفتّة سابقا إلى درورب بؿفورة تكشّطها الصّنادؿ 
وابغوافر طواؿ الطرّيق، أخفى أصحاب المحلّبت ابتسامتهم بُ ابػزائن، تبخّر مدخّنوا تشي لاـ وبزندؽ الرّجاؿ 

. فكاف 3لصّينيّة، أمّا النّساء المحنّطات بأكفاف بلوف الرّعب وابغمّى، فغرقت بُ غفلة مطلقة"خلف الظّلبؿ ا
بإمكاف ابؼخرج الاستعانة بدشهدين سريعنٌ يوضّح الأوّؿ "كابوؿ" القدبية بٍّ مع صور للحرب والدّمار التّّ مرّت 

 بالسّارد انةػػػػػػػػػث الفيلم، كما كاف بإمكانو الاستععليها بروّلت إلى "كابوؿ" ابغاضرة ابؼخربّة التّّ سرت عليها أحدا

                                                           
1
 .40.الرّواية، ص  
 .70، ص نفسو. 2
 .17، 16، ص ص نفسو. 3
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 الفيلمي. 
ومن بنٌ الاسترجاعات كذلك، حذؼ ابؼخرج استرجاع "بؿسن" للحظات ربصو للمرأة بُ السّاحة، وىو يعيد -

 ومغايرا ةمقتضبا عمّا ىو بُ الرّواي سرد القصّة على "زننًة"، لأفّ ىذا ابغذؼ ساعده بُ تغينً القصّة، فجاء ابغوار
 فقد قاؿ حينها بؿسن" لزننًة بعد عودتو إلى البيت:

 ىل تغنًّت؟-
 دعنا نلقي نظرة... ليس حقّا، دعونا نرى.-
 ىل أنا بـتلف؟-
 .1نعم بزتلف عن الآخرين يا حبيبي، وأنا أحبّك لذلك منذ ابعامعة، وسأحبّك كثنًا بُ ابؼستقبل-

ابغميدة، وتصرفّاتو السّليمة، وىل اختلف بفعلتو الشّنيعة لقد كاف "بؿسن" يقصد بتغنًّه، تغنًّ أخلبقو 
عن "بؿسن" الذّي بداخلو والذّي تربى عليو، ولكنّو لّ يستطع أف يصارحها، خاصّة عندما رأى ثقتها بو وحبّها 

 يعاقبهمأف  الكبنً لو لأنوّ رجل مثقف ومتعلّم وبىتلف عن الرّجاؿ الآخرين الذّين يربصوف أي امرأة بُ السّاحة دوف
 ضمنًىم ولا تبتئس نفوسهم، فضمّها إليو وسكن إليها. ولو أنوّ أخبرىا ابغقيقة لكاف ابؼشهد مغايرا بساما:

 ربصت امرأة؟-
 وأظنّ أنّني أصبتها بُ الرأّس.-
، ومن ىنا جاء 2لا بيكنك أف تفعل شيئا من ىذا القبيل، "بؿسن" ىذا ليس من شيمك، أنت رجل متعلّم"-

 ن زوجها وبداية فتور العلبقة التّّ أثرّت فيما بعد على حياتهم.غضب "زننًة" م
مع  لإحدى ابؼعارؾ ومن بصلة الاسترجاعات التّّ توافقت بنٌ النّص وبنٌ الصّورة ابؼروية، استرجاع "الرّجل ابؼقعد"-

رىا ابؼخرج بُ ( واختص53( وصولا إلى الصّفحة )48السّوفياتيّنٌ، الذّي بردّث عنو الكاتب بدءا من الصّفحة )
د(، إذ ركّز على ابغوار ابؼتبادؿ بنٌ )العملبؽ الذّي مثلّو بُ الصّورة الرّجل 30-د28دقيقتنٌ من زمن الفيلم )

 والرّجل ابؼقعد الذّي فقد ساقو والذّي مثلّتو الصّورة بأنوّ فقد عينو(:  –ابؼقعد 
لتّلبؿ ىنا، كنّا بؿاطنٌ بالسّوفييت بؼدّة "كانت الأرض تقريبا مثل ىذا، جبل ىنا، جرؼ ىناؾ، واثننٌ من ا-

من  لّ نتمكّن حتّى  لقد علقنا دوف ذخنًة ولا شيء نأكلو، يومنٌ، أطلقوا النّار علينا بدجرّد برركّنا مثل الأرانب،
 دفن موتانا الذّين بدأوا ينتئوف.

                                                           
 .15، د الفيلم. 1
 .43، ص الرواية. 2
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من المجاىدين، لّ يفسدوا  14موتانا لّ تنبعث منهم رائحة كريهة، أتذكر القذيفة التّّ خلعت ساقي، وقتلت -
 أبدا، كأنّهم كانوا نائمنٌ.

 ىل كاف بُ الشّتاء؟ -
 لا كاف ذلك صيفا.-
 ربّدا كانوا قدّيسنٌ؟-
 بارؾ الرّب كلّ المجاىدين، ولا ينتأوف أبدا.-
 حتّى أنوّ لّ يفقد عينو بُ القتاؿ.-
 .1لقد بظعتك أنا أعور لكنّني لست أصمّا"-

لى مبدأ الاستباؽ لبعض الأحداث، التّّ كانت بدثابة التنبّؤات بؼا ستحملو كما قامت الرّواية كذلك ع 
فيما بعد، وبرقّق بعضها فعلب، منها نهاية "عتيق" ابؼأساوية التّّ توقعّها صديقو "منًزا شاه" الذّي كاف بيازحو بأفّ 

 ابعنوف سيصيبو وسيدفعو لتمزيق ملببسو.
تك إلى أنّني لا أريد أف أفاجئك تتحدّث بدفردؾ بُ الشّارع، النّاس "لست على ما يراـ يا عتيق، سبق أف نبّه-

 ليسوا عميانا، سيعتقدوف أنّك بؾنوف وسيطلقوف ذريّتهم بُ أعقابك.
 قاؿ عتيق مدمدما: لّ أبدأ بتمزيق ملببسي بعد.-
 .2بهذه الوتنًة سوؼ لن يتأخّر ابؼوعد"-

ه" إلى حقيقة بُ النّهاية؛ إذ صدقت نبوءتو وبرقّقت فلقد حوّؿ الرّوائي ابؼزحة التّّ كاف يظنّها "مرزا شا 
""أخذت تتدحرج فوؽ جسده آلاؼ النّعاؿ،  السّياط، يا فاجر يا ملعوف، سحقو ابعراؼ فانهار، تساقط عليو 
القطيع ابؽائج لربصو يوشك القوـ على نهش بغمو وامتصاص دمو، رغم ذلك سعفو وعيو ابؼشوّش لينتبو أفّ قميصو 

 .3قتو الأصابع ابؼدمّرة"وقد مزّ 
ىذا ابؼقطع الرّوائي الاستباقي الذّي ميّز الرّواية، لّ يهيّأ لو مشهد سينمائي أثناء الفيلم، لأفّ ابؼخرجتاف  

 .-سبق ابغديث عنها-اختارتا نهاية أخرى للفيلم، 
 بعد أف تتبادلاع "زننًة" ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػومن أوجو الاستباؽ ما توقعّتو "مسرةّ" بُ كوف زوجها سينعم بحياة سعيدة م 

                                                           
 .53إلى ص  48د / الرّواية اقتباس من ص 30-28. الفيلم: د 1
 .93.الرّواية، ص  2
 .198.الرّواية، ص  3
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الأماكن، وىذا ما اضطرىا للتّضحية بنفسها "أعرؼ جيّدا أنّني على حقّ، إفّ الله ىو الذّي يلهمني لا ينبغي بؽذه 
ابؼرأة أف بسوت، ستكوف بدثابة كلّ ما لّ أستطع أف أمنحو لك، لا تتصوّر كم أنا سعيدة ىذا الصّباح، سيكوف 

 .1ة من حيابٌ، أتوسّل إليك لا تترؾ ما يهديو لك ابغظ أخنًا يفلت من يديك"موبٌ أكثر فائد
لّ تكن "مسرةّ" تعلم أفّ تضحيّتها لن بذني فائدة منها، لأفّ "عتيق" لّ يسعفو ابغظّ ليكوف مع "زننًة"  

الذّي كاف يأمل بُ وذلك بسبب ىروبها منو بُ الرّواية، وقتلو بُ الفيلم، وكسرت بذلك توقعّات القارئ وابؼتفرجّ 
 نهاية سعيدة بذمع "عتيق" و "زننًة".

 المكان:. 2.6
يصوّر الفيلم )كابوؿ( كما تصوّره الرّواية ومثل "ما توحي بو الطرّؽ ابؼصدّعة، التّلبؿ ابعرداء، الآفاؽ  

استغلق الأذىاف ابؼلتهبة وقعقعة الأسلحة، لقد مسّ خراب القلبع الأرواح، دمّر الغراب البساتنٌ، أعمى الأبصار و 
 أفّ العالّ بُ أماكن متفاوتة، يضيف طننٌ الذّباب ونتانة البهائم ابؼيّتة للخراب ابؼستفحل بصمة لا بسحى يبدو

 .2يتعفّن شيئا فشيئا"
ركّزت ابؼخرجتاف بُ العديد من تفاصيل ابؼكاف الذّي وضّحتو الرّواية بُ مقاطع كثنًة، بٍّ اختارتا ما 

بيت  ن: السّجػبُ ، وىذه الأمكنة بسثلّتة لتصوير فيلمو على مدار ساعة وعشرين دقيقة( أمكن07يقارب سبعة )
 عتيق، بيت بؿسن، الشّوارع، كأماكن رئيسيّة لتصوير ابؼشاىد واستعانتا بػ: ابؼسجد، ابغانة، ساحة ابؼلعب. 

 بيت محسن: . أ
تقرة إلى حياة فوضويةّ مدمّرة، وىذا بيثّل ىذا ابؼكاف التّعبنً الفعلي لتحوّؿ ابغياة بُ كابوؿ من حياة مس 

ما اعترؼ بو "بؿسن" لػ"زننًّة" قائلب: "لسنا بُ بيتنا يا زننًة، بيتنا الذّي بنينا فيو عابؼنا خربّتو قذيفة، ليس ىذا 
 على الأربعةن "زننًة" مع ذلك تفضّل البقاء بنٌ جدرانو ، ولكػ3ابؼكاف إلّا ملجأ، ولا أريد أف يتحوّؿ إلى قبر لنا"

 ابػروج إلى الشّارع حيث بسارس حركة طالباف أعتى أنواع الظلّم والقهر.
يتكوّف بيت "بؿسن" من غرفتنٌ كما وضّحتهما الرّواية، وصوّربنا الفيلم، إحدابنا بها "حصنً بدثابة  

 .4سجّاد، ووسادتنٌ مقوّستنٌ وبضاّلة خشبيّة صغنًة منخورة عليها ابؼصحف الشّريف"

                                                           
 .179.الرّواية، ص  1
 .08، ص نفسو. 2
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جربية قتلو التّّ ارتكبتها زوجتو بحقّو دوف قصد،  يشهد بيتو على 
إذ قامت بدفعو فانزلقت رجلو وضرب رأسو بصخرة كانت وسط البيت 
فأردتو قتيلب، ليصبح ىذا البيت بُ نهاية الأمر فارغا من ابغبّ الذّي 
غمره لسنوات، وكذلك خلب من بؿاولة برقيق الطموحات والأحلبـ، 

 ليصبح خرابا مثل كابوؿ.
قت ابؼخرجتاف بُ تصوير بيت "بؿسن وزننًة" إذ ركّزت على وفّ 

 النّافذة ابؼكسورة والتّّ تغطيّها قطعة قماش برتقالّي، كما أظهرت ابػربشات ابؼرسومة على ابعدار.
 بيت عتيق:  . ب

صوّر الفيلم بيت "عتيق" مرتّنٌ بُ صورتنٌ متناقضتنٌ، ففي الأولى كاف البيت يعجّ بالفوضى خاصّة  
شتدّ ابؼرض بزوجتو، التّّ لّ تعد قادرة على تنظيفو وترتيبو، ولكنّو تفاجأ ذات مرةّ بو منظفّا ونظيفا حتّى بعدما ا

اعتقد أفّ أختو ضيفة عنده، ليكتشف لاحقا بأفّ "مسرةّ" ىي التّّ كابدت ابؼرض والألّ وقامت بعملها ابؼنزلي من 
 أجل إسعاد زوجها.

هدين بُ صفحتنٌ منفصلتنٌ، بردّثت الرّواية على ىذين ابؼش 
بيّنت بُ الأولى انزعاج "عتيق" من زوجتو بعدما رأى الفوضى التّّ تعمّ بيتو 
خاصّة بعدما عاد ذات مساء متعبا من عملو "ليجد سريره غنً مرتّب 
وأواني ابؼطبخ منسية بُ ماء ابغوض الآسن وزوجتو راقدة منكمشة بُ زاوية 

ل متّسخ ووجها شاحب"، بعد غضب من الغرفة، رأسها معصوب بُ مندي
من ىذا ابؼنظر وانزعاجو، أحسّت "مسرةّ" بتأنيب الضّمنً  ،1"عتيق"

وخافت من ردّة فعلو وما قد يفعلو إذا تكرّر ىذا الأمر، ليعود "عتيق" 
ىذه ذات يوـ من عملو كالعادة "وأوّؿ شيء أثار انتباىو حينما دفع باب منزلو ىو القنديل ابؼضيء، عادة بُ مثل 

السّاعة، تكوف زوجتو مسّرة نائمة والغرؼ غارقة بُ الظّلبـ، لا حظ السّرير الفارغة والأغطية ابؼمدّة بعناية على 
 .2الفراش والوسائد ابؼسندة ضدّ ابعدار كما يفضّلها"
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ساىم ىذا الوصف الدّقيق بُ إظهار تضحيّات "مسرةّ" ابؼتواصلة من أجل إسعاد زوجها، فقد عابعتو  
ابغرب عندما بزلّى الكثنًوف عنو، وظلّت بجانبو الليّالي الطويلة وسافرت من مكاف إلى آخر من أجل إحضار  أثناء

الدّواء لو، ورغم مرضها الآف إلّا أنّها تواصل بُ تضحياتها بصحتها وراحتها من أجل راحتو وعدـ انزعاجو وتستمرّ 
 السّعادة وابغبّ مع امرأة أخرى.ىذه التّضحية حتى دفعت بنفسها للموت من أجل أف ينعم ب

بيت عتيق على نقيض من بيت بؿسن، فالأوّؿ انقلب من حالة ابغب وابؼشاعر الدّافئة إلى الكره  
والنّزاعفي حنٌ جنح الثاّني إلى الراّحة والسّكينة وقد كاف يعمّ بُ الفوضى، ولكنّ النّهاية جاءت مشتركة إذ خلب 

 مغادرة ساكنيهما الأبدي. البيتنٌ من كلّ مظاىر ابغياة بعد
 السّجن:.  جـ

من أىم الأماكن التّّ ركّز عليها الفيلم، إذ صوّرت بو العديد من ابؼشاىد، كما ساىم بُ تغنًّ الأحداث  
 بعد التقاء "عتيق" مع "زننًة" وإعجابو بها، وبسثّل "الزنّزانة" التّّ وضعت فيها "زننًة" أبّنها على الإطلبؽ.

 أكاف إليو سواء لػػػػػػػػػػػػػكانا لإصدار ابغكم، الذّي غالبا ما يكوف بالإعداـ على كلّ من يدخبيثّل السّجن م 
بريئا أـ مذنبا، لا بينح السّجن سوى ابؼوت ولا أحد بقا منو، ولكنّو بالنّسبة لػ"عتيق" ىذه ابؼرةّ قد منحو ابغياة 

إحساس غريب، شعر بخفّة بُ الرأّس وبوجع بُ ابغلق، خيّل والتّجديد بُ أياّمو وشعورا بـتلفا بيتزج بداخلو "انتابو 
إليو أنوّ استيقظ بُ جلد شخص آخر، استحوذ شيء ما على أعماقو مثل ىلوسة صاعقة تهيمن على 

 1أفكاره،تضغط على نبضات قلبو، تنظّم إيقاع نفسو، وتنشّط أدنى رجفاتو"

                               
  السّجنالتقاء عتيق وزننًة بُ

 المسجد:. د
ىو الدّستور ابؼنظّم للدّولة بُ حكم طالباف، إذ تتخذ القرارات بداخلو وتعطي التّعليمات منو، ىو "عبارة  

 يطوؼ رىط من الطاّلباف عن صالة واسعة مزينّة بسذاجة، بسقفها المجرّد وابؼئذنة التّّ شوّىتها قذيفة صاروخ، ىناؾ

                                                           
 .150.الرّواية،  ص  1
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 .1ابؼاريّن وإجبارىم بقوّة السّلبح على الالتحاؽ بابؼصلّنٌ" حوؿ ابعامع لإيقاؼ ابؼتسكّعنٌ
 المقهى:. ه

ظهر ىذا ابؼكاف بُ الفيلم مرةّ واحدة، بُ حديث "منًزا شاه وعتيق" حوؿ مرض زوجة ىذا الأخنً، إذ  
  ىذه ابؼنطقة حوؿ النّساء بؾحفا.يبدو أفّ رأي الرّجاؿ بُ

 السّاحة / الشّوارع / السّوق:. و
ذه الأماكن بُ التّعريف بددينة كابوؿ والأجواء التّّ يعيش بها النّاس ىناؾ، إذ تظهر بُ الصّور سابنت ى

صواتا وضجيجا سوؽ للخضر والفواكو، وتبدو برؾ ابؼاء منتشرة ىنا وىناؾ، والشّارع مرتعا للؤطفاؿ إذ يصدروف أ
 وىم يلعبوف ويركضوف

 
 

 تبدو حركة عادية بُ الشّوارع

 
 

 الأطفاؿ وىم يلعبوفبؿسن يراقب 

 
 

 منظر مكرّر من أعلى ابؼدينة

  
 

 سوؽ ابؼدينة
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 الحريق الثالث: روايتي الحريق والدّار الكبيرة /مسلسلالمبحث 
 :/ الفيلم الروايةالمطلب الأول: 

 التّعريف بالرّوائي: . أ
،من ابعزائر غرب" تلمساف" بُ مدينة "بؿمد ديبالرّوائيّ "ولد 

ية، ى تعليمو الابتدائي بابؼدرسة الفرنسعائلة تلمسانية حرفية و مثقفة، تلقّ 
التّ كاف يلتحق بها أقرانو، وبعد وفاة والده  دوف أف يلتحق بابؼدرسة القرآنية

 بدأ بُ الكتابة الشعرية، ومن سنة ـ،1931  سنة
سافر إلى منطقة قرب ابغدود ابعزائرية ابؼغربية  ـ1940  إلى ـ1938

، بً بذنيده وجدة ليتولى التدريس ىناؾ بٍ عمل بؿاسبا بُ مدينة
ترجم بنٌ واشتغل كم ابغرب العابؼية الثانية ضمن جيوش ابغلفاء خلبؿ ـ1942 سنة

 . بابعزائر العاصمة الإبقليزية و الفرنسية اللغتنٌ
، واشتغل ىناؾ بُ صناعة السجاد ، نشر  تلمساف إلى مسقط رأسو ـ1947 حتى ـ1945 عاد سنة

ر حركة شبابية إلى حضو  ، دعيجنييف ونشرت أعمالو بُ مدينة ديبيات بُ ىذه الفترة أعمالو الشعرية برت اسم
مولود  و" بريس بارياف "و "جوف كاروؿ" و "ألبنً كامو" وتعرؼ ىناؾ على أدباء مثل البليدة  مدينةبُ

 . وغنًىم من الأدباء عابؼينٌ فرعوف
بصحيفة ابعمهورية بابعزائر وأخذ يكتب مقالات نارية تندد  اىتم خلبؿ ىذه الفترة بالعمل الصحفي فالتحق

 .الفرنسي بالاستعمار
إحدى ضواحي باريس  Saint Cloud)( بساف كلو 2003ماي  2بُ  "بؿمد ديب"الأديب توبُ  
من الأصدقاء ابؼقربنٌ، حسب وصيتو، ودوبما ضجة ربظية بعضا بُ صمت كبنً، ودُفن بُ باريس بوجود  ،بُ فرنسا

 . .فة. وترُبصت معظم رواياتو إلى اللغات الأوربية وبعض اللغات الشرقيةمزيّ 
 أعمالو:

 (،1952عاـ )La grande maison « الدار الكبنًة -
  1954)عاـL’Incendie « ابغريق» -
 1954عاـ )Le métier à tisser « النوؿ» -

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1938
https://ar.wikipedia.org/wiki/1940
https://ar.wikipedia.org/wiki/1940
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%AC%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%AC%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1942
https://ar.wikipedia.org/wiki/1942
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/1947
https://ar.wikipedia.org/wiki/1947
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%8A%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%8A%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B1_%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AF_%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AF_%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AF_%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86
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 1962عاـ ) Qui se souvient de la mer «من يذكر البحر؟»رواية  -
 ( لا يقتل الأخ أخاه،1977عاـ ) Abel «ابيلى-
 .1964) مسنًة على الضفة ابؼوحشة، -
 (1973عاـ ) le Maître de chasse معلم الصيد، -
إغفاءة »( و1985عاـ ) Terrasses d’Orsol ]ثلبثية الشماؿ[ وىي تضم: شرفات أورْسوؿ -

 (.1990« )ثلوج من مرمر»و (1989) حواء،
 .ةرواية فقر بلب ىواد -
 .ابؼولود ابؼوريسكي -
 .الليلة ابؼوحشة  -
 .إف شاء الشيطاف -
 .سيمورغ -

  (Un été Africain)صيف إفريقي
 (La danse du roi) رقصة ابؼلك

 (Dieu en barbarie) إلو بُ ابؽمجية =8=
 (Le maitre de chasse) سيد القنص =9=
 م(:1952تعالج )الدّار الكبيرة  . ب

"دار سبيطار"؛ التّّ رؾ فيها الأفراد ابؼنتموف لػ قضيّة اجتماعية يتشا 
"إنّها بيت ابؼرء أف بوصي عدد سكّانو،  بسثّل بلدا كاملب يتعذّر على
ف بّنهم الأكبر اختصار النّفقات، واجهة عتيق، موقوؼ على سكّا

البيت ليس فيها شيء من تناسق، تطلّ على الشّارع الضّيّق 
خل وىو رواؽ عري مظلم أخفض الصّغنً، وبعد الواجهة رواؽ ابؼد

من الشّارع، وىو ينعطف حتّى بوجب النّسا عن أنظار ابؼاّرة، 
 ويتّصل الرّواؽ بفناء على الطّراز القدنً، بُ وسط بركة ماء، وبُ 
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، بذمع بينهم سوء ابؼعيشة، وحالات الفقر الشّديدة والبحث عن قطع 1 .يينات كثنًة على ابعدراف...خل تز الدّا
 عدمة، وبؿاولة إبهاد لقمة العيش باعتبارىا الغذاء الأساسي.                                                   ابػبز ابؼن

يبحث ، فػ"عمر" طفل بُ حجم رجل أو وطن تركّز الرّواية على شخصيّتنٌ بؿوريتّنٌ بنا: )عيني وعمر( 
  الأسئلة الفقنًة ابعواب، أو ابؼبتورة وابؼعدومة أحيانا. عن ابغقيقة ابؼختبئة وابؼغيّبة، وبواوؿ الإجابة عن كثنً من

بل تسعى إلى معرفة سبب ىذا الواقع الفاسد، من خلبؿ رؤية فحسب، بتصوير الواقع  الرّواية لا تكتفي
واية الرّ  صياتشخ فوضى وصرخات، وبؿاولتو التفسنً والفهم، ومن خلبؿ واستفساراتوالبطل الصغنً ومشاعره 

، وىذا ما يعطي راتهم بسبب أو بدونو، نظرا للضّغوطات التّّ يعانونها، ونقمهم على واقعهم ابؼزريابؼؤبؼة وشجا
وفلسفيا واقعيا يتخبّط بنٌ ما بسليو ابغياة ابغقيقيّة البائسة للشّعب ابعزائري وبنٌ إبداعاتو الأدبية الرواية بعداً فكرياً 

بي قصة حياة الصّ  علىؼ القارئ يتعرّ ، *صفحة 146اية من تتكوّف الرّو وما بوملو السّرد من بزييل وبذميل، 
، وبىبرنا وعلى معظم سكانها، بُ "دار سبيطار" ابعزائرية الشعبيةابػاصة بالسّاكننٌ اليومية  والتفاصيل "عمر"

تفاوت و ، وتبينٌ الفروؽ ابؼوجودة بنٌ ابؼتمدرسنٌ، "عمر""ابؼدرسة الفرنسية"، التّ كاف يرتادىا الرّوائيّ أيضا عن 
 ، وطبقاتهم بنٌ الغنى والفقر.بيئتهم

كما بركي الرّواية أيضا قصّة "عيني" أـ "عمر" وأختيو "عويشة ومرنً"، أرملة من )دار سبيطار( تعيش   
جل لا يصلح ذا كل ما تركو لنا أبوؾ، ذلك الرّ ى البؤس والشقاء، بعد رحيل زوجها، فتخبر عمر عن والده قائلة: "

بؤس، غيب وجهو بُ التراب، وسقطت علي بصيع أنواع الشقاء، ... ىو الآف ىادئ بُ قبره.. لّ لشيء، ترؾ لنا ال
نتم تتشبثوف بي كالعلق الذي بيتص الدـ ... لقد كنت غبية .. كاف ينبغي أيفكر يوما بُ ادخار قرش واحد.. وىا 

 ." 2ىرب إلى جبل خاؿ مقفرأأف أترككم بُ الشارع، أف 
 التّّ ضاقت درعا بها "عيني" وتتمنّى بؽا ابؼوت القريب. قعدةإضافة إلى ابعدة ابؼ 
ذلك ابغيّ، الذّي يفتقر لكلّ مقوّمات حياة الفقر والعوز بُ  "بؿمّد ديب" بلغة فرنسيّة واقعا عربيّا مراّ،يصف 

وخاصّة والذّي قتلو الفقر قبل أي شيء آخر، فنرى من خلبؿ الرّواية كيف أفّ أغلب السّكاف  الفرح وأسبابو،
 الأطفاؿ يتوقوف لقطعة خبز: 

 "!ىات قليلب بفاّ تأكل -"

                                                           
 .59ص ـ.1970تر: سامي الدّروبي، دار ابؽلبؿ، القاىرة، دط،  -رواية- .بؿمّد ديب: الدّار الكبنًة،1

 *. النّسخة التّّ اعتمدنا عليها بُ البحث.
31، ص نفسو. 2  
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قاؿ عمر وىو يقف أماـ "رشيد برّي"، ولّ يكن "عمر" وحيدا فإفّ شبكة من الأيدي قد امتدّت تلحّ كلّ منها بُ 
 والذي كانت تدابن. و 1يد إليو"لقمة صغنًة من ابػبز ووعها بُ أقرب راحة طلب نصيبها، فاقتطع "رشيد" 

 .شرطةال
بٍّ تأخذىم بعيدا حيث تنقطع وكانت تقبض على شباب وكهوؿ،  بُ كثنً من الأحياف لأسباب غنً معروفة،

 و"لالا زىرة"،"سنية" والذي أتى من تركيا، "بضيد سراج"، أخبارىم، فلب يراىم أحد فيما بعد، ومن بينهم الشّاب 
 .و"زينة" وابنتها "زىور" ،الشهمة

 "لالّة عيني" وأفراد عائلتها، من خلبؿ إشارة الرّوائي إلى حصوبؽم لأمور تّغنً ابؼلموسبالتنتهي الراوية ، و   
وىو اندلاع ابغرب العابؼيّة الثاّنية، ومن  -حسبهم–ووقوع حدث عظيم سيغنًّ بؾرى العالّ ، اليومي على ابػبز

 بكثنً. ابؼمكن أف تصبح أحلبـ الصّبي الصّغنً ليس ابغصوؿ على قطعة خبز، بل أمر أكبر
 *:الحريقـ. ج

وإنّها  صفحة، ىي ابعزء الثاّني من الثّلبثيّة، 194رواية بُ 
وىو صوت  صوت الذّين لا صوت بؽم ىو الصّوت الطاّغي،

بأعالي  "بني بوبلبف  "تصوّر انِتفاضة فلبحي قرية  إذالفلّبحنٌ، 
البطل  ر الوعي الوطني، بُ الرّواية نفسها، من خلبؿتطوّ  .تلمساف

بُ الرواية ابعزائرية  إحدى أيقونات الشخصية الروائيةمر"، "ع
سواء تلك التّ كاف  "عمر"فّ أسئلة إ، بل -عموما– ابغديثة

يطرحها بُ البيت الكبنً للعائلة )دار سبيطار( أوبُ ابؼدرسة 
 "بضيد سراج"اكِتشف شخصية  عندما ،الكولونيالية أوبُ الريّف

ابعزائرية حسّها النّقدي، لتخلق ابؼسافة الفنية بينها وبنٌ الرّواية الكولونيالية،  ىي الأسئلة التّ أيقظت بُ الرواية
واِستطاع من خلبؿ الصّدمات التّ   ،صوتو وقدرتو على التّكلم ونقد واقعإيصاؿ ىذه الأخنًة كاف جوىرىا ىو 
، بل بدت بُ ولا تهزـ قهرأف يسقط من بـيلتهم صورة فرنسا التّ لا تُ وحكاياتو كاف يثنًىا بُ نفوس الفلبحنٌ 

، ليس أكثر من كائن  -يدّعي القوّة–يف ػضع الأفق فجأة علبمات أمل ما، بأفّ ىذا الذي نعتقد أنو لا يهُزـ
 وإرادة أكبر.  أقوى منو كائنيكوف أماـ   عندما

                                                           
 7الدّار الكبنًة، ص رواية .  11

 بُ البحث. دناىامرتبطة بالنّسخة التّّ اعتمؼ *. صورة الغلب
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قوّة ملبحظتو "بيتلك بؿمّد ديب بُ الثّلبثيّة قوّة حدس تاربىيّة، إذ يعتمد بُ إبراز رؤيتو ابؼستقبليّة على 
للواقع الراّىن وابغاضر بٍّ دراستو للماضي دراسة تاربىيّة وبرليل الآليات التّّ تساعد على التّنبّؤ بدا بيكن أف يتكرّر 
مستقبلب، فابؼلبحظة الشّاملة للمجتمع بتفاصيلو الدّقيقة وتفكيك أىمّ العناصر ابؼؤثرّة فيو، مكّنتو ىذه العمليّة من 

لواقع من النّاحية ابعماليّة وابػياليّة وتقدنً ذلك بُ قالب روائيّ، وبذلك حقّق كاتبنا انطلبقا تشكيل بناء جديد ل
من عناصره الإبداعيّة انتقالا زمنيّا، فهو يدقّق بُ ابؼعطيات التّّ بنٌ يديو ويقدّـ صورة سابقة لأوانهما بؼا سيجيء 

 .1بو ابؼستقبل"
أشخاص ولكنّهم بـتلفوف عن الذّين عايشهم بُ دار سبيطار يلتقي "عمر" بُ ريف "بني بوبلبف" بعدّة 

إذ يبدوف أكثر وعيا منهم، وأشدّ سخطا على ابؼستعمر الفرنسي، خاصّة بعد التقائو بػ)كومندار(، ومواصلة "بضيد 
فض ابػنوع سراّج" بثّ الوعي وروح ابؼقاومة بُ نفوس الفلّبحنٌ، الذّين قرّروا بُ النّهاية الثّورة على ابؼستعمر، ور 

بو رغم اغراءات الفرنسينٌ بؽم فيما بعد، بعد تفاجئهم  وابػضوع، وقرّروا الدّخوؿ بُ إضراب والاقتناع والتشبّت
بهذا القرار غنً ابؼتوقّع، ليستمرّ الفلّبحوف العزّؿ الفقراء بدواجهة وبؾابهة جيش فرنسا القويّ، الذّي كاف ردّه سريعا 

 أكواخ الفلّبحنٌ، فأحرقتها عن آخرىا، فكانت ىذه النّنًاف ابغريق الذّي أشعل بؽيب  وقوياّ، إذ أضرمت النّنًاف بُ
الثّورة ابؼظفّرة، والذّي اعتبره العديد من الدّارسنٌ رؤية استشرافية وتنبّؤية للرّوائي "بؿمد ديب" بثورة أوّؿ نوفمبر 

 ـ.1954
 مسلسل )تمثيليّة( الحريق.  المطلب الثاّني:

 للمسلسل:    بطاقة فنيّة.أ
 مصطفى بديع. المخرج:
 .بؿمد ديبالتّأليف: 
 الإنتاج: 

 ـ.1974 سنة الإنتاج:
 .حلقة 12عدد الحلقات: 

 :الممثلّون
 .عيني لالة: بوذراع شافية -
 عمر: لوطيسة الرّبضن عبد -

                                                           
1
 .370.أمّ الخير جبّور: الرّواية الجزائريّة المكتوبة باللغة الفرنسية، ص  
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 كومندار: بسيسة إبراىيم -
 الزّىرة( : كشود) بوياوي عايدة -
 سراّج بضيد: بضلة بن بؿمد-
 .فاطمة: بوزار ةباي-
 .الشّرطة مفتّش: حبيلس بن بصاؿ -
 – .وآخروف -

اقتبس ابؼسلسل من روايتّ )الدّار الكبنًة و ابغريق( للرّوائي "بؿمّد ديب"، وقسّم السّيناريو إلى اثنتّ  
 ( حلقة، برمل كلّ حلقة عنوانا بؿدّدا:12عشرة )

 ابغلقة الأولى: عمر. -
 ابغلقة الثاّنية: عيني. - 
 بغلقة الثاّلثة: فطيمة.ا- 
 ابغلقة الراّبعة: موريس.- 
 ابغلقة ابػامسة: الربّيع. - 
 ابغلقة السّادسة: كومندار. - 
 ابغلقة السّابعة: غونزالاس. - 
 ابغلقة الثاّمنة: ماما. - 
 ابغلقة التّاسعة: فاطمة. - 
 ابغلقة العاشرة: مصطفى. - 
 ابغلقة ابغادية عشرة: بضيد سراّج. - 
 لقة الثانيّة عشرة: حسناء.ابغ - 
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 نبذة عن المسلسل:. ب
   المخرج:-

اتب سيناريو، كو  "؛مصطفى بديع" لمخرجابغريق مسلسل ل
 ،فناف متكامل مؤلف وبـرج بجماليات عالية، كاف رجلب ىادئا وأنيقا

بُ  ، تتلمذـ1928  جانفي 19 بُ حي القصبة العتيق من مواليد
بداياتو كمعظم أبناء الأىالي بُ ابؼدرسة الاستعمارية، كاف 

وبعض أقرانو من الذين كانوا يشبهوف شكلب  مصطفى كاتب مثل
ة بعض العروض الفرنسية التّ كانت حكرا روبينٌ يتسللوف بؼشاىدالأ

يقوؿ عنو معاصروه أنو أحد العباقرة الذين أبقبتهم  .على أبناء الكولوف
ابعزائر بُ أحلك ظروفها "ىرـ من أىرامات الفن السابع بُ ابعزائر"، قدـ الكثنً للمسرح والتلفزيوف وبقى ابظو 

 ".بؿمد ديب"ابؼقتبس عن  "ابغريق" قرينا بابؼسلسل ابػالد
ابغقيقي ىو"أرزقي برقوؽ" أطلق عليو ىذا الاسم شاعر الثورة  "مصطفى بديعقي لػ"ابغقيسم الا

 ." بُ عملو وبُ سلوكو مع الناسفناف "بديع لأنو بؼس فيو حس بُ الأربعينيات "مفدي زكريا" ابعزائرية

، رغم مرور ما يزيد عن أكثر  قدّـ ابؼخرج للمسرح والسّينما بُ ابعزائر، أعمالا جليلة مازالت نابضة لليوـ
 سنة من وفاتو، منها:  15من 

 1963 ـ 1959ابغليم رايس التّ قدمها عاـ ة "أبناء القصبة"لعبد مسرحية "أمهاتنا" ابؼأخوذة عن مسرحي
 .بُ تونس

 1969 ،عبد القادر سفنً"مسرحية "غرفتنٌ ومطبخ" للمسرحي م". 
 1965  ،ابِ الوضع بُ ابعزائر ع، وىو أوّؿ فيلم طويل من إنتاج جزائري، يُ الليل بىاؼ من الشمسـ

 ـ( اختصرىا بُ مدّة تزيد عن ثلبث ساعات.1954 –ـ 1950خاصّة قبل اندلاع الثّورة التّحريرية )
 1967  (حساف طنًو) "حامينةابؼخرج "بػضر الفيلم الذي جاء تكملة لفيلم  (حساف الطنًو)ىروب. 
 1974بؿمد ديبلػ" روايتّ )ابغريق/ دار سبيطار(،مسلسل مقتبس من   ابغريق ، ـ". 
  ّالذي جعل منو ضابطا فرنسيا مدني نعموف ر مصطفى بديع "الانتحار" بطولةبعد ابغريق صو. 
 1987 مسلسل .كنزة. 

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%A8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/19_%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/19_%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1928
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D9%82_(%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D9%82_(%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%AF%D9%8A%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%81%D8%AF%D9%8A_%D8%B2%D9%83%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/1963
https://ar.wikipedia.org/wiki/1963
https://ar.wikipedia.org/wiki/1969
https://ar.wikipedia.org/wiki/1969
https://ar.wikipedia.org/wiki/1965
https://ar.wikipedia.org/wiki/1965
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%8A%D9%84_%D9%8A%D8%AE%D8%A7%D9%81_%D9%85%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%85%D8%B3_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/1967
https://ar.wikipedia.org/wiki/1967
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D9%88%D8%A8_%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%8A%D8%B1%D9%88_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D9%88%D8%A8_%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B7%D9%8A%D8%B1%D9%88_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D9%82_(%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D9%82_(%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%86%D9%8A_%D9%86%D8%B9%D9%85%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%86%D9%8A_%D9%86%D8%B9%D9%85%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1987
https://ar.wikipedia.org/wiki/1987


 -نماذج جزائريةّ –النّص المكتوب إلى الشاّشة  ..................... من  .........الفصل الراّبع: .

 

 
350 

 المسلسل:-
 علبمة فارقة بُ الدراما التاربىيةبغريق يعتبر مسلسل ا

يتذكّره رغم مرور ما يزيد عن  مازاؿ الشّعب ابعزائري بعزائرية، حيث 
 يابعزائر  واقعالكس ع عشرين سنة، وخاصّة )لالا عيني وعمر(، لأنوّ

  تاربىيّة حسّاسة.بُ مرحلة 
رائعتّ  اقتبس ابؼخرج "مصطفى بديع" ىذا العمل ابؼميّز عن 

يب"، )الدّار الكبنًة وابغريق(، كما أشار إلى ذلك بُ بداية "بؿمّد د
جيننًيك )ابؼسلسل(، بٍّ اختار عنواف الرّواية الثاّنية ليكوف العنواف 

 .بة التنبؤ باندلاع ثورة التحريروالذي كاف بدثانفسو لفيلمو؛ 
، ـ1974قدّـ )ابغريق( على شاشة التّلفزيوف ابعزائري عاـ 

بالأبيض نها لّ يطلّعوا جيّدا على الرّواية ولّ يغوصوا بُ أحداثها ابؼتشعّبة، وعرض حينها وكاف ابعزائريوّف حي
وابؼضطهدين وابؼعذّبنٌ فوؽ أرضهم والأسود لكنو استعرض كل ألواف وأطياؼ ابغياة اليومية للجزائرينٌ الكادحنٌ 

ب" لتخرج إلى العلن ىذه التّمثيلية فاجتمعت حنكة "مصطفى بديع" بسيمفونية "بؿمد دي، ابؼستعمر الظاّلّإباف 
 ( حلقة متفاوتة بُ الطّوؿ والأحداث.12من اثنتّ عشرة )

(، يبنٌّ الدار الكبنًة) روايتو من  "ديب"بؿمد اوي الذي يسرد قطعة من نص ينطلق ابؼسلسل بقراءة الرّ  
بؼسلسل ىي شخوص معاناة شعب مازاؿ يعيش أوضاعا صعبة، مشنًا بُ الوقت ذاتو أف شخوص ا  من خلبلو

خياليّة لايقصد بها أحدا وإبّما تعبنً على شرائح المجتمع كلّها صابغة لكلّ وقت ولكلّ مكاف، ختمها بُ نهاية 
 ابعيننًيك بكتابة )مدينة من مدف البلبد(، مع أفّ الرّوائي أشار إلى "تلمساف" بُ روايتو.

، تتعدّد فيو لقطات كثنًة من ابؼسلسل ( ثانية20( دقائق و عشرين )03يأبٌ ابعيننًيك بُ ثلبث ) 
 وبعض اللّقطات من كفاح الشّعب ابعزائري، وبتعليق "عبد الكرنً القطاّري" الذّي يقوؿ فيو:

"شعب أرادوا أف بووّلوه بالقّوة إلى قطيع من الأغناـ، بنوّ الوحيد ىو ابؼرعى، ابعري وراء القوت، شعب 
ف بهعلوه ىكذا بقوّة النّار وابغديد، شعب تألّّ من وعيّتو ولكنّو لّ ييأس حاولوا أف يسلبوا منو شخصيّتو وحاولوا أ

من أيرى بُ الأفق بزوغ فجر ابغريةّ، شعب لّ يكفّ أبدا عن الكفاح، كبح رغبة شديدة من أجل العيش برت 
سترجع  الشّمس ابؼشرقة، فأرغموه على العيش بُ الظّلبـ، شعب منذ أكثر من قرف لّ يكفّ عن الكفاح، لكي ي

 للتّحرّرالسّلبح  كرامتو ابؼسلوبة، شعب لكي يع حدّا للظلّم والطغّياف بضل بُ ىذا اليوـ التّاربىي من شهر نوفمبر
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 والانعتاؽ. 
بُ )دار سبيطار( نلتقي مع بؾموعة من ىذا الشّعب، وسكّاف )دار سبيطار( بيثلّوف بصفة رمزيةّ  من ىذا 

لمجموعات الريّفيّة وباقي النّواحي الأخرى، بُ كلّ عو من ىذه ابػليّة العائليّة الشّعب ابؼضطهد، وىذا لا ينسينا بُ ا
بدار سبيطار،  تكمن نار الثّورة كما ىي كامنة بُ بقيّة المجموعات الأخرى ثورة تنفجر على مرّ الأياّـ وتلقى  

 كحجّة بؽذا الانفجار أقل الأسباب البسيطة.
قصّة مناضل سياسيّ يدعى "بضيد سراّج"، ويهدؼ روح أيّ بطل إفّ شريطنا ىذا ليس بـصّصا أو مهدا ل

وابؼتفرّؽ ، إلى ضرورة تنظيم نضاؿ وثورة ىذا الشّعب ابؼتشعّب تشعّب أحداثو، والأعزؿ من كافةّ مقوّمات ابغياة
 بنٌ ابؼدف والأرياؼ وبُ السّهوؿ وابعباؿ والصّحاري، الذّي يشكّل قوّة عظمى لكنّها متفرقّة. 

بُ ثلبثيتو الرائعة، حالة المجتمع ابعزائري بُ الثلبثينات والأربعينات قبل وبعد ابغرب  "مد ديببؿ"صوّر 
 .العابؼية الثانية، وقد ملؤىا بالشخصيات التّ بسثل شرائح المجتمع بأفكاره ومعاناتو وطموحاتو وسلوكاتو

كافحة من أجل ضماف قوت عائلتها ل ابؼرأة ابعزائرية ابؼالتّ بسثّ  "لالة عيني"كانت   (دار السبيطار)بطلة 
فهي التّ تعمل بيديها ورجليها على ماكنة ابػياطة لتوفر ابػبز، إنها الأرملة الفقنًة التّ تسكن غرفة واحدة بُ دار 

وكأنها أخرى، أحيانا  لفوضى والصّراخزت بالصرامة وباجوع أبنائها الثلبثة. وبسيّ  لسدّ  انهار و  ليلب تعملالسبيطار، 
ا جعلها تسمى بُ الدور بفّ  "شافية بوذراع"نفسها بدا بُ داخلها من ضغوط وقهر، وقد أبدعت السيدة  تنفّس عن

"، ولّ تنف ابؼمثلّة شدّة حبّها بؽذا الاسم رغم أنّها مثلّت وأبدعت بُ شخصيات كثنًة لالة عيني"عند ابعمهور بػ 
 كلّما رآىا، وظلّت ىذه ابؼرأة حيّة بُ قلب ابؼمثلّة.  وأحبّها ابعمهور بُ كلّ مرةّ، ولكنّو ظلّ يتذكّر )لالة عيني(

أما ابنها الصغنً والوحيد بنٌ البنات عمر )الفناف عبد الربضن لوطيسة( فمثل حاؿ الطفولة إباف الاحتلبؿ 
بُ سد البؤس  والتّ لّ تكن برلم إلا بقطعة ابػبز، أما اللعب والترفيو فكاف شبو مستحيل، بل كاف للؤبناء نصيب

 ، ولكنّو فيما بعد يظهر جانبا كبنًا من الوعي بأحداث أكبر من سنّو، وخاصة بعد تعرفّو على تكافل مع أسرىموال
كاف شعلة النور بالنسبة بؽؤلاء خاصة بالنسبة لعمر، فالغاية كانت الانعتاؽ من الفقر ومن   "؛ الذّيبضيد سراج"

 ات أخرى تفنّنت بُ آداء أدوارىا بطريقة جيّدة.، وبُ ابؼسلسل شخصيّ بطش ابؼعمرين وأعوانهم الاستعمارية
 بُ بعض مع تركو للّغة الفرنسيّة، العاميّةمن تربصة النص إلى اللغة  "بديع"مصطفى  ابؼخرجن كما بسكّ 

 ابؼقاطع، كما أظهر براعة كبنًة بُ التّنسيق بنٌ أحداث ابؼسلسل بابؼوازاة والاقتباس من الرّوايتنٌ معا.
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 للّغة الفرنسية / اللّغة العاميّة:االمطلب الثالث: 
كتب "بؿمد ديب" روايتيو باللّغة الفرنسية، كغنًه من روائيي عصره، فقد أعجزتو اللّغة العربيّة، خاصّة وأفّ 
توجّهو منذ البداية كاف بكو ابؼدرسة الفرنسيّة الإسلبمية وليس الكتاتيب أو الزّوايا، لذلك كاف من الطبّيعيّ أف تأبٌ  

فرنسيّة اللّغة عربيّة الأحداث، بالإضافة إلى اللّغة العاميّة التّّ بردّث بها بُ حياتو، وأيضا اطّلبعو على كتاباتو 
بـتلف الآداب الأجنبيّة، وخاصّة الكتابات الأمريكيّة، أضف إلى ذلك اطّلبعو على الثقّافة الفرنسيّة، وابغياة الذّي 

لثقّافة الشّعبية من كلمات وأمثاؿ شعبيّة، وليس ابعزائريةّ فقط بل ما عاشها بُ الريّف التّلمساني جعلتو يتشبّع با
تعلّق بابؼغرب العربي ككل، فتعجّب النّقاد والفقراء على السّواء من لغة "ديب" ابعديدة فلب ىي باللّغة الفرنسيّة 

 ح بعض الكلمات على ابؽامش.وقد كاف يلجأ الرّوائي أحيانا إلى شر  ابؼعجميّة، ولا ىي باللّغة العاميّة ابعزائريةّ

  = fellahفلّبح      -مثل:
 haik =حايك    -
 maida=مائدة    -
 burnous =برنوس -
 le cadi =القاضي -
 le douar =الدّوار -
 la gellaba=ابعلّببة  -

"، عند "بؿمّد ديب" استلهامو ابؼتزايد jacqueline arnoudلاحظت النّاقدة "جاكلنٌ أرنو 
( مصطلحا من 23سبانية، وأحيانا التركيّة أيضا "حيث أحصت الكاتبة ثلبثة وعشروف )للكلمات العربيّة أو الإ

(، وبُ الدّار le viejo/ la cuadra/ boflès ابغياة اليوميّة بُ قصّة )إلى ابؼقهى(، منها ثلبثة إسبانيّة )
 /dido borrach/ torricos( مصطلحا، منها ثلبثة إسبانيّة )14الكبنًة ىناؾ أربعة عشر )

calentica( أمّا بُ النّوؿ؛ فقد أحصت الكاتبة أحد عشر ،)من أصل تركيّ 02( منها اثناف )11 )
(garagous/ oudjak( أمّا بُ ابغريق فهناؾ أربعة عشر ،)وسبع 10(، وبُ صيف إفريقي عشر )14 ،) 
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 .1(* بُ )من يتذكّر البحر("27وعشروف )
لى درجة الوعي ابؼوجود عند ابعزائريّنٌ، وحاوؿ كذلك إيصاؿ وبُ ىذا التّنوع اللّغوي إشارة من الكاتب إ 

الثقّافة ابعزائريةّ إلى العالّ وفرنسا خصوصا، خاصة بعد ابتكاره بؼعجم خاص بو ىدؼ من ورائو التّفريق بنٌ 
 وظفّها بُ الكاتب ابعزائريّ باللّغة الفرنسيّة وبنٌ الكاتب الفرنسيّ. منها ما ورد من خلبؿ الأمثاؿ الشّعبيّة التّّ 

 روايتيو، ففي ابغريق مثلب بقد:
Je couperai du miel dans ta bouche- 

 سأقطع العسل بُ فمك - 
tu as encore le lait de ta mère entre les dents- 

 ما يزاؿ حليب أمّك بنٌ أسنانك -
Puis ta moustache griller poil par poil ou fagots de l’enfer- 

 اف بُ جهنّم شعرة شعرةليت شاربيك بوترق -
Attendez-vous à ce que le sel fleurisse- 

 انتظروا حتى يزىر ابؼلح -
عبارات جاءت  -كما لاحظنا سابقا–والظاّىر ىو أفّ الرّوائي يفكّر دائما بالعاميّة، ولكنّو يكتب بالفرنسيّة، فنرى 

جم الفرنسي ابؼعروؼ، وإبّما حوّر الكلبـ بطريقة عاميّة بُ تفكنًىا، فرنسية بُ تعبنًىا، فلم يستعمل الرّوائي ابؼع
غريبة، جعلت القارئ الفرنسي يندىش منو، ويلجأ أحيانا للبحث عن تربصة مناسبة، ومن ذلك " فالفلّبح بُ 

)صباح ابػنً( كما ىو ابغاؿ بُ رواية متربصة عن الرّوسيّة أو الانكليزيةّ أو الفرنسية   bonjour)ابغريق( لا يقوؿ 
)سلبـ، سلبـ ونهارؾ مبارؾ(، وىو عوض أف   salam salam et bénédictionولكن يقوؿ: مثلب، 
 alor tu es vie ou )بؼاذا ىذا الغياب؟(، بقده يقوؿ:   pourquoi cette absence-يقوؿ: 
quoi  : أما زلت على قيد ابغياة. وىذه "عيني" بدؿ أف تقوؿ(j’ai été bien reçu   )استقبلت بحفاوة( 

                                                           
رىاف اللّغة بُ ابػطاب السّردي لدى بؿمّد ديب )مقاؿ(، بؾلّة علوـ اللّة العربيّة  : بتقة سليم سليم بتقة: رىاف اللغة بُ ابػطاب السّردي )مقاؿ(،. 1

 .96ص  ـ.2010وآدابها، الوادي ابعزء الثاّني، مارس 
( يذكّر مع ابؼؤنّث ويؤنّث مع ابؼذكّر )عشرة مصطلحات(، وباعتبار قاعدة العدد 10*. نقوؿ عشرة وسبعة وعشروف؛ باعتبار قاعدة العدد إذ بُ العدد )

 ود بُ التّأنيث والتّذكنً )سبعة وعشروف مصطلحا(.ابؼعطوؼ فإنوّ يتبع قاعدة ابؼفرد مع جزئو الأوّؿ ويتبع جزؤه الثاّني ابؼعد
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)لقد وضعوني فوؽ   ils m’ont reçu sur la pupille de leurs yeusxا تعبّر بقوبؽا: فإنهّ 
 .1أعينهم("
وقد ساعد الشّعر "بؿمد ديب" بُ بناء أسلوبو الرّوائي فتميّز بكثرة الألفاظ ابؼتجانسة وابؼسجوعة المحتكمة  

ر بُ الفقرة أو العبارة نفسها، كما استغلّ أحيانا ما للوزف، كما أنوّ بعأ إلى تكرار الألفاظ أو العبارات بؼرتّنٌ وأكث
 يعكس التّقليد اللّغوي الأجنبي بُ كوف ابعملة تبدأ بالاسم، فنراه أحيانا يبدأ بأفعاؿ أو بصفات بُ أغلبها.

ابؼلبحظ على ابؼخرج "مصطفى بديع" اطّلبعو ابعيّد على الرّواية، إذ بإمكاننا القوؿ أنوّ حفظ ألفاظها  
 ، فجاءت لغة ابؼسلسل بُ حلقاتو ابؼتعدّدة تربصة للرّوايتنٌ، سوى أنّها بلهجة عاميّة، والأمر ليس غريبا طبعاجيّدا

ـ أي بعد الاستقلبؿ بسنوات ليست كثنًة، بلغة مفهومة 1974فهو قد قدّـ للشّعب ابعزائري ابؼسلسل العاـ 
فقد حافظ على بعض العبارات وابغوارات باللّغة لدى طبقات الشّعب ابؼتعدّدة والأميّة منهم خصوصا، رغم ذلك 

" بـتلف الدّروس، أو عندما يتعلّق الأمر برجاؿ الشّرطة الفرنسينٌ M. Hasssanالفرنسيّة خاصّة أثناء إلقاء "
 وأمكننا أف نقسّم لغة ابؼسلسل إلى أقساـ ثلبث:

 اللّهجة العاميّة: وىي اللهجة التّّ يتحدّث بها أبطاؿ الفيلم. .1
جة العاميّة القريبة من الفصحى: وارتبطت بالتّعليق ابؼتواصل على أحداث ابؼسلسل من طرؼ اللّه .2

 الراّوي"عبد الكرنً القيطاري".
اللغة الفرنسية: ورأيناىا بُ ابؼدرسة الفرنسية أثناء إلقاء الدّروس، وبعض ابغوارات التّ بذمع رجاؿ الشّرطة  .3

 الفرنسيّة مع سكاف دار سبيطار، وغنًىا.
 يقوؿ: la patrie" بُ حديثو عن m. hassnنرى "2ي ابغلقة الأولى مثلب:فف

- la patrie est la terre des pères. Elle m’est pas seulement le sol sur lequel 
on vie. Elle est aussi l’ensemble des ses habitants et de ceusc qu’il 
trouvent3 

ليق الراّوي ابؼرفق بلقطات من دار سبيطار والنّزوؿ الفرنسي بجيشو إلى ويأبٌ بعد ىذا التّعريف مباشرة تع
ىل ىو عضو من   la patrieيعرؼ معنى كلمة   vest de kakiابعزائر، واضطهاد الشّعب، بقولو: "ىل 

                                                           
 .100.سليم بتقة: رىاف اللّغة بُ ابػطاب السّردي، ص  1

(.01بماذج من ابغلقة الأولى )نكتفي بذكر  2.* 
 . )عمر(.1. مسلسل ابغريق، ح  3
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، شيء غريب la patrieكيفما يتخيلو "عمر" مقيم بكلّ رفاىيّة بُ ىاذ   m. hassn؟ ىل  la patrieىاذ 
وأختو عويشة، فاطمة الشّرسة التّّ تسكن دار سبيطار، سنّة وزينة وكلّ رجاؿ  vest de kakiأف يكوف 

، وبياّه ابؼنحنية فوؽ آلة وىي بزيّط بُ السّبردينات، ىل ىي عضو بُ la patrieليسكنوا معاه بُ الدّار ىم من 
 .1؟"m.hassanليتكلم عليو  la patrieىذا 

 حديثو باللّغة الفرنسيّة، يقوؿ: m.hassanإؿ القسم مباشرة، ليواصل وبعد التّعليق يعود بنا ابؼخرج 
-les citoyens sont les habitants d’un pays. Ils sont membre de  l’etat et  
Jouissent de mêmes droits et mêmes devoirs. Tous citoyens doivent 
obéissances aux lois. Quand de l’extérieure viennent des étrangers qui 
prétendent être les maîtres. La patrie EST en danger.2 

ليعلّق "القيطاري" من جديد على كلبـ ابؼعلّم: " عمر يتساءؿ من أيّ بلد ىو؟، عمر كاف يودّ تفسنً من معلّمو 
، الأجانب اللّي بهوا من باش يعرؼ فاين ىوما ذوؾ ابػبثاء لنصبوا أنفسهم أسياد؟. من يكونوا أعداء بلده ووطنو

ابػارج بالذّات، فاين ىو ىذا ابػارج ليحكي عليو ابؼعلّم، ىو ماشافش أبدا ىؤلاء الأجانب بالنّسبة لعمر ىؤلاء 
 .3ما قدرش يعطيلهم وضعيّة أو صورة أو وجو حقيقي" اللّصوص ابػطرين ابؼتلوّننٌ إلتواءات مبهمة 

" بالعربيّة أدىشت "عمر" رغم معرفتو أفّ ابؼعلّم "حساف" m.hassnإفّ ابؼرةّ الوحيدة التّّ بردّث فيها " 
 عربّي ومسلم، ولكنّو لّ يتصوّر أنوّ سيحدّثهم بُ يوـ ما بالعربيّة، وجاء بُ فحوى كلبمو:

"ىذا الكلبـ اللّي بظعتوه وكتبتوه سجّلوه مليح بُ بالكم، بؼا تكبروا شويةّ راكم تفهموه، واعلموا بلّي الإنساف لي -
 .4يقوللكم أفّ فرنسا ىي أمّكم الوطن، ىذاؾ الإنساف كذّاب، يكذب عليكم"

أمّا عن ابغوارات التّّ كانت تدور بُ دار سبيطار، وكانت باللّهجة العاميّة، نورد ىذا ابؼقطع ابؼتعلّق بػ"عيني" بطلة 
مل حقدا دفينا وكرىا لكلّ عائلتها ابؼسلسل، والتّّ كانت تشتاط غضبا من حالتها ابؼزريةّ، والفقنًة التّّ جعلتها بر

 تقريبا وخاصة "ماما"، فنرى شرارة الغضب تتطاير منها، 
صعاب للغسيل، اىبطي أنت، اىبطي عاوني أختك " نهار وليل وأنا مباصية عليهم وىي زوج توينقات جاوىا أ-

 بُ بيت الصالوف، غاولي، وأنت واش قاعد تدير أىنا، نوض نوض، والطاّقة شكوف غلقها.
                                                           

  .1، ح  ابغريق سلسلم. 1
2
 .1، ابغلقة نفسو. 

  .1، ح نفسو. 3
 1، ابغلقة نفسو.  4
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 أنايا البرد على بياّ الكبنًة. -
 البرد على بياؾ الكبنًة؟ البرد عليك الله بهيبلك موت تدّيك ونتهنّى منك.-
 أتهدّني أتهدني، أنعلي الشّيطاف. -
 أنعل الشّيطاف؟ نعلتو ميات ابؼرةّ، بصح ملّيت منكم، ملّيت. -

كلّ الكلبـ الصّادر من "عيني" خاصّة بُ ابغلقات الأولى والثاّنية، كاف بغضب كبنً، رمزا للؤرملة النّاقمة 
ىذا على وفاة زوجها الذّي لّ يترؾ بؽا وللؤولاد أي شيء تقتات منو، وتظهر أحيانا خطأىا بُ عدـ ابؽروب من 

الوضع العفن والصّعب وتترؾ أولادىا كي تتخلّص منو، ولكن قلب الأـ يرفض ذلك، فنراىا بُ إحدى لقطات 
 الفيلم، تعبّر عن ذلك قائلة:

شوؼ ذاؾ ابػنً بػلّبىونا ذاؾ باباؾ، ذاؾ تالف الراّي، ابؽم وابؼيزيريةّ، ىذاؾ ما خلّى بعده، ىو ساتر وجهو -
اكم، سعدي بُ مشقّة، حيابٌ كاملة وأنا مباصيّة، وىو راه مهنّي بُ قبروا، عمرو ما برت الأر وخلّبني مباصيّة مع

بّطم يطم صولدي للعقوبة، وأنتم لاصقنٌ بُ جنابي كي العلقة، دمّي مصّيتوىلي، بصح أنا ابؼهبولة بؼنعرفش 
 .1لي"صلبحي، لوكا بقيت بعقلي بالكّفارة وصياـ العاـ كنت نرميكم للزنّقة ونهمل للجبل ابػا

وبكسب الكلبـ الذّي تتلفّظ بو "عيني" يشبو إلى حدّ كبنً الكلبـ الذّي تتلفّظ بو أغلب الأمّهات، بفنّ أنهكتهن 
 ابغياة وأتعبتهن وقهرتهن، ولا وجود للخلبص.

 وفيما بىصّ العلبقة بنٌ لغة الرّواية ولغة ابؼسلسل 
وابؼسلسل لغة متشابة إلى  -ابؼتربصة بالعربيّة–رّواية ففي ال -كما أسلفنا–فقد كانت متشابهة إلى حدّ كبنً سوى  

يضع حدّ كبنً، سواء ما تعلّق بحوار النّسوة بُ دار سبيطار، أو ما يعلّق بو الراّوي، فقد كاف ابؼخرج بُ أحياف كثنًة 
تسنّى بؽم نصّ الرّواية على البلبطو ويعرض على ابؼمثلّنٌ نصّ ابغوار من النّص ذاتو ويطلب منهم حفظو حتّى ي

 .بذسيده عند أداء أدوارىم
 و كثنًا ما جاء على لساف الرّوائيفمثلب نلبحظ ما علّق بو الراّوي على درس الإنشاء الذّي قاـ بو "عمر" يشب -
 
 
 
 

                                                           
1
 .30د . مسلسل ابغريق،  
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 في الفيلم:
بُ درس الإنشاء أوصف السّهرة حوؿ  كانت    

بهبرىم على  m. hassanابؼوقد، وباش ينشّطهم 
القراءة قراءة بروـ حوؿ الأطفاؿ ابؼنكبّنٌ على  
كتبهم، ابؼصباح يبعث بنوره فوؽ ابؼائدة، الأب 
غاطس بُ كرسيو يقرا ابعريدة، وابعدّة مشغولة 
بخدمة الصّوؼ، ىنا "عمر" كاف بؾبور على 

ؼ النّار الشاعلة بُ ابؼوقد، صوت الكذب، فأضا
السّاعة، جو البيت الدّافئ ابؽادئ، بينما الأمطار 
تتهاطل والريّاح تصفّر، وطاح اللّيل بابػارج... 
ىكذا "نوّاؿ" الشّجرة التّ نغرسها بُ البيت 
وابػيوط ابؼذىّبة والفضّية والكورياّت ابؼلوّنة، اللّعب 

لك ابؼطبخ لنوجدّىا بُ حذائنا برت ابؼدخنة، كذ
وصف الأواني والكاسرونات النّظيفة البراّقة من شدّة 
بؼعانها يقدر الواحد يشوؼ فيها وجهو بُ ابؼرآة، 
وكلّ ىذه الأشياء لنكلها بُ جوّ العائلة ابؽادئ، 
والتّلبميذ يقولوا بيناتهم ليكوف شاطر بُ الكذب 

 .وبوسن تلميق كذبو ىو أحسن تلميذ بُ القسم

 في الرّواية:
وصف سهرة بجنب ابؼوقد... ينشّطهم السيد "حسن"      

ابؼعلّم بالقراءة وكلّ تلميذ ينحني على كتابو، ابؼصباح يشعّ 
بنوره على الطاّولة، الأب مغروز على أريكتو يقرأ ابعريدة، 

طرّز، ىنا "عمر" كاف بؾبر على الكذب ويتمتم، النّار الأّـ ت
ابؼشتعلة بابؼوقد، دقاّت السّاعة، ابعوّ الدّافئ بداخل البيت 
بينما الأمطار تتهاطل والريّاح تصفّر بابػارج بُ حنكة 
الظّلبـ، آه كم نشعر بالسّعادة عندما نكوف ببيوتنا وبالقرب 

قضي العطل، من ابؼوقد، مثل ذلك البيت بالريّف أين ن
العلّيق يتسلّق ابعدار، خرير مياه ابعداوؿ بابعوار، ابؽواء 
النّقيّ، السّعادة كلّها عندما بملؤ رئتنا بابؽواء النّقي، كذلك 
الفلّبح السّعيد وىو يغنّي وبهرّ عربتو مصحوب بزقزقة 
العصافنً، كذلك "نوّاؿ" شجرةّ "نوّاؿ" التّّ نغرسها بالبيت، 

الفّية، الكورياّت ابؼلوّنة، اللّعب التّّ بقدىا ابػيوط ابؼذىّبة و 
بالأحذية كذلك حلويات عيد الصّغنً والكبش الذّي نذبحو 
بعيد الكبنً... ىكذا ىي ابغياة التّلبميذ فيما بينهم يقولوف: 
من يعرؼ من يعرؼ كيف بوسن الكذب وبوسن كيف 

 يلمّق كذبو يصبح أحسن تلميذ بُ القسم.
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 :الشّخصيات: رابعالمطلب ال
 :عائلة عيني .8.1
 :عمر - أ

 د الربضن جسّد "عبىو البطل الرئّيسي بُ الرّواية وبُ الفيلم أيضا،    
 النّظنً، طفل بُ العاشرة من عمره،منقطعي لوطيسة" الدّور بإتقاف وبراعة 

ابن "عيني"وأخ "مرنً وعويشة"، ساىم بشكل كبنً بُ تفعيل الأحداث  
من حدث إلى آخر عن طريق انفعالاتها  وصنًورة السّرد، والانتقاؿ

"دار سبيطار"   منالرّواية، حتّى بُ ابعزء الثاّني داخل وتوجّهاتها وبرركّاتها
 انتقاؿ الشّخصيّة.مكاف إلى مكاف عن طريق من  بًّ الانتقاؿ

ارتبط اسم "عمر" بالفقر وبقطعة ابػبز الذّي يظلّ يبحث عنها   
بُ ابؼدرسة، فعمر "كاف بومي أولك الذّين يتسبّب بؽم كبار التّلبميذ، ولّ يكن ىذا النّصيب الذّي يتقاضاه إلّا 

كانت سنوه العشر تضعو بُ منزلة وسط بنٌ الأقوياء من تلبميذ ابغلقة العليا التّّ كانت أجر ىذه ابغماية،  
، ويظلّ عمر يتسكّع بُ الشّارع، لا يكاد يدخل الدّار حتّى 1شواربهم تسودّ والضّعفاء تلبميذ ابغلقة الإعدادية"

رات الأطفاؿ الذّين يشبهونو "إفّ بؽم يغادر منها خاصّة بعد شجاره الدّائم مع أمّو، ويتجو إلى الغابة حيث معسك
أعضاء كأعضاء العنكبوت وىنا، وإفّ أعينهم لتتقد من ابغمّى، وكثنًوف منهم يستجدوف الأكفّ بشراسة أماـ 

 .2الأبواب وبُ ابؼيادين، إفّ بيوت تلمساف متخومة بهم وبصياحهم ىي أيضا متخومة"
وعة من التّساؤلات التّّ تعييو وتقضّ مضجعو ويتمنّى "عمر" ىو نفسو بنٌ الرّواية وابؼسلسل، يطرح بؾم 

لو بهد إجابة عنها، وبالرّغم من أنوّ يقف أماـ الكامنًا لأوّؿ مرةّ إلّا أنوّ استطاع أف يلفت ابؼشاىدين إليو ويؤثرّ 
 فيهم، وما زاؿ إلى اليّوـ يذكره ابعزائريوّف ويشكرونو على آدائو.

 عيني:-ب 
ولّ  شخصيات الرّواية خاصّة "الدّار الكبنًة"، مات زوجهاأرملة من دار سبيطار، وشخصيّة مهمّة من   

 عالة فأصبحتوبنتاف وأمها التّ رماىا أبناؤىا  عالة بأكملها طفل يترؾ بؽا ما تقتات منو، فأصبحت مسئولة عن
 ابؼرأة فتنة ما يصنع بغم، إفّ كلّ  لا يكاد يكسوىا عظاما حتّى صارت اشتدّ بكوبؽا ، ومن شدّة ابعوع والفقر، عليها
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 .ا وحتما صوتها، وتقلبّت نظراتهالقد ذبلت ذبولا تامّ  مدّة طويلة منذ زاؿ عنها
عمر  أمها، الوقت، تصبّ غضبها على ابعميع غاضبة طواؿ "عيني"وكانت 

تسبّهم وتشتمهم، وتتمنّى لو  وابنتاىا، وحتّى ساكنات دار سبيطار، فهي
، وبُ أحياف كثنًة تعبّر عن ندمها لأنّها لّ تتركهم تأبٌ ابؼوت لتأخذىم

وحدىم وترحل عنهم، ولكنّو كاف بؾرّد كلبـ فقط فهي لن تلحق بهم 
ا  على "عمر" عندما اقتحمت الشّرطة "دار الضرر، وقد رأينا حرصه

سبيطار"، ولمحنا دموعها عندما أغمي عليو، وأمّا خوفها عليو إذا تأخّر بُ 
 العودة فلم يعد غريبا عنّا.

"لالا عيني" الدّور الصّعب الذّي خافت منو العديد من ابؼمثّلبت   
أنّها اقترحت على ابؼخرج "مصطفى بديع" أكثر من مرةّ صرّحت  التّّ ابعزائرياّت، ومنهنّ ابؼمثلّة "شافية بوذراع" 

، وقالت كذلك أنّها لّ تتلقّ الدّعم بُ البداية ولّ صابوبقي"فريدة بعد أف اختارىا لتأدية الدّور أف يعوّضها بابؼمثلّة "
أف  يشجّعها أحد على القياـ بذلك، لأفّ ابؼهمّة صعبة، ويستحيل أف تؤدّي الدّور بعناية، لذلك تردّدت قبل

تواصل التّمثيل، لكن بعد عرض ابؼسلسل أثنى ابعميع على بسثيلها والإعجاب بها، وصرّحت بُ مراّت متكرّرة أفّ 
 ابعمهور ما زالوا ينادونها بغدّ السّاعة بهذا الاسم )لالاّ عيني(، وىي جدّ سعيدة بؽذا.

 الجدّة "ماما":-جـ
عجوز طاعنة بُ  ىي والدة "عيني"، جدّة "عمر ومرنً وعويشة"،   

احتضنتها "عيني "لفترة من الزّمن،  السّن، تشغل حيّزا بُ زاوية البيت نائمة،
على أمل إرجاعها عند أولادىا الآخرين، ولكنّهم لّ يأتوا لتضاؼ فردا 
جديدا بُ العائلة، ولكنّها فرد غنً بؿبوب ولا مرغوب من طرؼ "عيني"، " 

ظة بصفاء فكرىا، إفّ نظرتها الزّرقاء إفّ ابعدّة "ماما" مشلولة ولكنّها بؿتف
تكاد تكوف نظرة لحابؽا القدبية من الالتماع، حتّى  الواضحة لا تزاؿ على

 بائسة، ومع ذلك فإفّ عينيها رغم ما يشعّ فيهما من بريق ابغلم والنّبل
 .1"ض اللّحظات على تعبنً بارد قارستتجمداف بُ بع
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لا تتحرّؾ ولا تتكلّم ماعدا بعض الكلمات التّّ تتمتم بها، قامت عيني  إفّ ابعدّة امرأة تناـ على فراشها  
بسحبها من الغرفة إلى ابؼطبخ، ىكذا صوّر ابؼخرج ابعدّة "ماما"، بُ لباسها الأبيض حوؿ بساط من صوؼ 

ا، لّ يصوّر ابؼخرج ملتحفة بغطاء عليها، تتلقّى أنواع السّباب والشّتم من ابنتها، وبسنّياتها بؽا بابؼوت لكي ترتاح منه
أي لقطات حب وعطف بنٌ الأّـ وابنتها، بل لّ يركّز كثنًا على ابعدّة. وسرعاف ما يطلب "عمر" من أمّو 
إرجاعها إلى الغرفة، فتفعل ذلك على مضض لتصبح مشاىد رؤية ابعدّة كلّما مرّت الكامنًا على الغرفة مركّزة على 

 نا أخرى.عيني أو عمر، أو الطعّاـ والدّيكور أحيا
 شة ومريم: يو ع-د

بنا ابنتا عيني وأختا عمر، يسكناف مع أمّهما بُ دار سبيطار، كانت الصّغرى 
"مرنً" أكثر مشاغبة بُ البيت واختلبطا بدن بُ دار سبيطار، كما أنّها كانت أكثر 
استفسارا لأمّها عن الأكل، وكانت "عيني" لا تتواني على توجيو أقوى السّباب 

 ا: "سألتوالشّتائم بؽ
 بابغمرة   بزضّب وجهها عيوشة ىذا السّؤاؿ وىي تنتفض، وغصت بابغساء، بينما

 جرعات كبنًةمن ابؼرؽ السّخيّ، ولكن ذلك لّ بوملها على التوقّف عن تناوؿ 
 بدلعقتها، وقالت: انظري إلّي يا مرنً... 
 فقالت عندئذ عيني بؼرنً مهدّدة: ليس الطعّاـ لك وحدؾ يا مرنً.-
 .!عيوشة بزاطب أختها: كلي الطعّاـ كلّو إف شئت وأضافت -
 .1فرفعت مرنً رأسها، وىي صغراىم، فرأتهم بصيعا بودّقوف إلى بياض عينيها، فخفضت رأسها"-

ومن أجل مساعدة والدتهم، اشتغلتا فيما بعد بُ مصنع للنّسيج، وكلّ ما بهنياه يضعانو بُ يدىا لتتصرّؼ   
 فيو وفق ضروريات البيت.

 :سكان دار سبيطار. 2.3
  زىور:-أ 

كما تقوؿ –بوياوي" ابؼعروفة فنّيا بػ" عايدة قشّود"، وىي   أدّت دور ""زىور" أو "الزّىرة"، الفنانة "عايدة 
ّـ عاصميّة، كنت أحبّ الغنا1953" زوجة "بؿمّد كشوّد من مواليد  -على نفسها  ءـ، من أب بربري وأ
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 ـ، أف1972عاـ  من تصوير فيلم )ابغريق(غذاء، تزوّجت بعد الانتهاء واعتبرى
 .1جبت عقيلة ومراد، وجدّة لأربعة أحفاد"

ىي فتاة بُ مقتبل العمر ابنة "زينة" جارة لالا "عيني" ورفيقتها،   
وىي شخصيّة مهمّة بُ ابؼسلسل خاصّة بُ حياة "عمر"، الذّي وجد فيها 

ياف كثنًة، وكاف ابغناف الذّي يفتقده، "إذ أصبح عمر بىلو إلى زىور بُ أح
القلق، كاف لا بُ كلّ مرةّ يكتشف ذلك العالّ من ابغبّ الذّي يثنً بُ نفسو 

يتحدّث بُ ىذا الأمر إلى أحد، ولا شكّ أنوّ أمر خارؽ بُ دار سبيطار ومن 
أجل ذلك ابزذّت ىذه العاطفة عند الفتى طابع السّر والتخفّي، وكاف ابغب 

 2كما تنبت زىرة على صخرة متوحّشة"ينبت   الذّي شدّ "عمر" إلى "زىور"
سابنت شخصيّة "الزّىرة" بُ خروج "عمر" من دار سبيطار متوجّها إلى ريف )بني بوبلبف( وتغنًّت ابغياة   

  لديو، بعدما طلبت منو مرافقتو عند أختها ىناؾ.
"مصطفى بديع" ربضو  "جاء السّيد ابؼمثلّة "عايدة قشود": وعن دورىا بُ ابؼسلسل وكيفيّة اختيارىا تصرحّ  

الله إلى "بينٌ بشيشي" الذّي بُ الأصل مديري، وىو ابؼدير السّابق للئذاعة والتّلفزيوف، قاؿ لي أفّ ىناؾ بـرج اقترح 
 .3ـ1972عليك دور "الزّىرة" بُ )ابغريق( بعد أف أدّيت أوّؿ دور ىزلي لي بُ )السّينماتيك( بُ 

"عمر" وزىور" رغم اختلبفها قليلب بنٌ الرّواية والفيلم، برمل بُ   كاف للّقطات التّّ صوّرىا ابؼخرج بنٌ  
كليهما الكثنً من السّعادة والفرح، بعيدة عن ابعوّ ابؼشحوف ابؼوجود بُ دار سبيطار، وابغالة ابؼزرية التّّ تعيشها 

 العائلبت.
الأنثى بداخلها التّّ بدت "زىور" مضطربة قليلب بنٌ ابغب الأخويّ الذّي تكنّو لػ"عمر" وبنٌ غريزة   

شغفت حبّا بو، ولكنّها بُ ابغالتنٌ كانت سندا دائما لو، كما ركّز ابؼسلسل على العديد من اللّقطات التّّ 
 بصعتهما معا، رغم أفّ ىذه اللّقطات لّ تكن مثنًة جدّا كما وردت بُ الرّواية.
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 حميد سرّاج:-ب
 ثقّف بُحاوؿ "بؿمّد ديب" إبراز أبنيّة السّياسي وابؼ  

 التفّ حولو الشّعب ابؼظلوـ وابؼضطهد، خاصّة اتنظيم النّضاؿ إذ 
 ما يتمتّع بو من ثقافة وحنكة ودىاء اكتسب كلّ ىذه الصّفات 
 من خلبؿ سفره إلى ابػارج واطّلبعو على العالّ، فحاوؿ حشد 
 ابؽمم والقضاء على ابعهل ونشر الوعي بضرورة الانتفاضة،  

 عتو وبسالتو على برقيق إعجاب الفلّبحنٌوساعدتو جرأتو وشجا
، فهو "مناضل بُ الثّلبثنٌ من عمره "إفّ أغرب بو والالتفاؼ حولو 

ما فيو تعبنً عينيو ابػضراوين الصّافيتنٌ أشدّ الصّفاء، اللّتنٌ يبدو 
يلوح، إفّ نظرتو أنّهما تنفذاف بُ النّاس والأشياء نفاذا عميقا، وكاف صوتو حنٌ حنٌ يتكلّم يثبت الكلمات التّ 

الغريبة تقرؤىا بُ الأفق البعيد... إفّ غضونا بردّد وجهو منذ الآف، وأفّ شعر رأسو يتساقط فيتسع من ذلك جبينو 
 .1ويبدو عاليت حلوا كثنًا"

أليس مثقفا من كبار ابؼثقفنٌ؟ إف الناس بصيعا يعرفوف ذلك، كاف ينصر الضعيف دائما، وكاف يعنٌ الناس بدا -
ى السلطات من جاؿ شجاعة ابغياة .كاف دائما إلى جانب الفقراء، وبردّ بُ الرّ  م من نصائح، بثّ يسدي إليه

بُ  أجل أف يساعد أقرانو... ما الذي بيكن أف يؤخذ عليو؟ ماذا بيكن أف يقاؿ عن رجل مثلو؟ وىاىو الآف
 .2السجن"

 .فاطمة:جـ
 ر الفرنسينٌالعساك ىي أخت بضيد سراّج، تعرفّنا عليها أثناء ىجوـ  

وأنينها ترثي بغالو التّّ  اللبحث عنو، فدوّت صرخاته àعلى )دار سبيطار
وصل إليها وخوفها عليو فلقد "أخذت تندب وتنوح وتلطم فخذيها لطما 

إفّ دار سبيطار تهتزّ كلها من اللّعنات  قوياّ، إفّ شكاتها تتصاعد حادّة ثاقبة،
 ب من جوانبو، إفّ سكّاف البيتفترجع بُ كل جان "فاطمة"التّّ يقذفها فم 
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 .1تنخلع قلوبهم وعقوبؽم بتأثنً ىذا الصّوت ابغاد..."
أثرّت فاطمة كثنًا بُ سكاف دار سبيطار، خاصّة بعدما صارت تتساءؿ عن عقاب أخيها بعد أف يقبض    

 عليو ابؼستعمر وأي مصنً بؾهوؿ ينتظره.
و غنًّ فيو قليلب، فبدأ من الاسم الذّي جعلو "فطيمة" وليس اختار ابؼخرج ابؼمثلّة لتؤدّي ىذا الدّور، ولكنّ   

بٍّ جعل ابؼخرج ابؼستعمر الفرنسي يدخل  -سيأبٌ على ذكرىا–"فاطمة" لأفّ الاسم الثاّني أعطاه بؼمثلّة أخرى 
نّ "فطيمة" إلى بيتها ويعرّضها لأشدّ أنواع العذاب، فرأيناه يطفيء سجائره على جسدىا ويعلّق أرجلها، وىي تئ

وتتأوه من الألّ، وتصدر صرخات ألّ، دوف أف تتفوّه ببنت شفة، بٍّ يغادر ابؼستعمر تاركنٌ أياّىا تتخبّط بُ أبؼها، 
وتستمر ابؼمثلّة بُ الأننٌ وأحيانا بُ النّوـ دوف الكلبـ، قبل انتهاء ابغلقة، نلبحظ أفّ حالتها ازدادت سوءا، بفاّ 

 يستدعي نقلها للمستشفى.
 .منون:د
 ففقدت  امرأة من دار سبيطار، طلّقها زوجها وأخذ منها أولادىا،   

رؤية عقلها، وصارت بزاؼ من ابؼوت الذّي قد بىطف حياتها دوف 
أولادىا، نراىا خاصّة عندما ىجم العساكر على دار سبيطار، فيؤثرّ ىذا 
ابؽجوـ على نفسيّتها حتّى تظنّ أنّها النهاية، فتبكي وتنتحب وىي تنشد 

را حزينة، يقوؿ عليها الراّوي: "كانت منوف ابؼريضة راقدة ىناؾ منذ أشعا
، 2إلى أمّها، إفّ أمّها العجوز ىي التّّ تسهر عليها" طردىا زوجها وأرسلها

فنراىا منبطحة بُ غرفتها كالمجنونة فاقدة لوعيها بُ أحاينٌ كثنًة، وىي تهذي بُ كلّ مرةّ لتخبرنا بأنّها لن ترى 
، وتتكفّل والدتها بطمأنتها أفّ الله كبنً وسيفرجها عليها قريبا.أولادىا بعد ال  يوـ
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 ه.فاطمة، ديدي كريمو: 
لأوّؿ   مرةّ بُ  "بيونة"، اختار ابؼخرج ابؼمثلّة "باية بوزار" ابؼشهورة باسم  

 بُومسرحية ومغنية جزائرية ولدت  ىي فنانة لآداء دور "فاطمة"، و  مسارىا الفنّي 
من  العاصمة،شاركت فيما بعد بُ العديد ابعزائرـ، بُ  1952سبتمبر 13

دية )ناس ملبح الكومي السلسلةا ، أشهرىالأفلبـ والأعماؿ خاصّة الكوميديةّ
 بصورة كبنًة. تاشتهر  التّّ  سيتّ(

في جوّا مشحونا "فاطمة" وىي شخصيّة مستحدثة بُ الفيلم اختارىا ابؼخرج ليض
ىي أخت "ديدي كربيو" وىو أيضا شخصية بُ دار سبيطار، خاصّة وأنّها تفتعل ابؼشاكل الكبنًة مع جاراتها و 

 مستحدثة، أدّى دوره ابؼمثّل ابؼرحوـ "بضيد حنّاشي".
 حسنة:

لتساعدىا  إحدى قريبات "عيني"، تأبٌ من الطرّؼ الآخر للمدينة،    
وكانت  ما تعطيهم من بعض ابػبز، خاصّة اليابس منو وأطفابؽا من خلبؿ

عيني بُ  امرأة ميسورة لّ يعرؼ ابعوع بؽا طريقا، تزور دار سبيطار وخاصة
 الصّباح ولا تغادرىا حتّى ابؼساء، وكانت إذا زارت دار سبيطار كما قاؿ عنها 
ن الكاتب "كاف وجهها السّمنٌ الثقّيل يلمع بقطرات العرؽ الثقّيلة تسيل م

برت عصابتها ابؼرقرفة ومناديلها ابػضراء وشالتها الوردية، وكانت غضوف 
بُ وجهها تشكّل مسارب لعرقها حتّى منتهى العنق، وكانت عيناىا تطرفاف 

 .1ألّ، إفّ دموعا كثيفة تنحدر من جفنيها ابؼقرحنٌ"
 .منصوريةّ:12

"ىي امرأة فرمة دلفت إلى الشّيخوخة ىي ؿ:ىي ابنة عم عيني الصّغنًة، ىكذا بظاّىا الكاتب، وبُ وصفها يقو 
أيضا، إفّ شعرىا الأجعد يبيض وىي مبتسمة دائما، حقّا إفّ وجهها يشبو وجو امرأة من الزنّوج، لونها أصفر، أو 

  ، إنّها بربّ "عيني" وأولادىا كثنًا وتواظب على زيارتهم باستمرار.2قلّ شاحب قشب"
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 :سكان الريف .3.3
 :()ماما وزوجتو علي قارة.أ

"لقد اقتيدت ماما بنت قدري من دار سبيطار ذات يوـ إلى بني بوبلبف بُ وفةّ كبنًة حدث ذلك منذ عدّة 
سنسن... وليست الآف سعيدة ولا بُ حقيقة الأمر شقيّة، ما دامت قد تزوّجت، كانت بُ ذلك اليوـ على لطفها 

إفّ غرفة كبنًة ستكوف غرفتها وستكوف ابؼؤونة  ودماثتها ذات أبهة وعظمة، يزينّها الذّىب ويكسو وجهها الطّلبء، 
 .1كلّها لإشرافها، وقد غرقت حياتها الآف بُ ابعبل"

 كومندار:. ب
بظي وىو عسكري بترت ساقيو إباف ابغرب العابؼيّة الثاّنية،  

بكومندار وشاع ىذا الاسم عند معارفو حتى نسوا ابظو ابغقيقي، "إفّ  
ب بُ ابغرب القدبية، وظلّ ثلبثة أياّـ بلياليها كومندار قد رأى النّار من قر 

برت كومة من ابعثث، لقد صارع وظلّ يئنّ ويعوؿ ثلبثة أياّـ، بٍّ استطاع 
بالزّحف أف بىرج من كذاسة ابؼوتى، وىكذا انتصر على ابؼوت، إلّا أنوّ فقد 

حيّ سكاف بني بوبلبف ىذا الرّجل برية عسكريةّ تليق بو، ولا  2ساقيو"
 ىو إلّا نادرا وبصوت مربذف. يكلّمهم

( من ابؼسلسل، حيث 06أفرد ابؼخرج بؽذّه الشّخصيّة حلقة منفردة بضلت ابظو، بُ ابغلقة السّادسة )  
 يلتقي عمر بكومندار ويتحدّث إليو ويسرد لو الكومندار ما حدث معو، 

 الفلّاحون:. جـ
 بالإضافة إلى قارة علي، منهم:  ابغدث الرّوائي،ذكر الرّوائي بؾموعة من الفلّبحنٌ الذّين سابنوا بُ تسينً  

سيد علي، بادعدوش، بن سالّ عادة، سليماف، معمّر، عزّوز علي، بن أيوّب، بؿمّد بوشناؽ، عيسى قدسي 
 ىاشمي، ابن رباح...
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 :المطلب الرابع: الأحداث
 الحلقة الأولى: عمر:. 1.4

 ملخّص الحلقة:. أ
 ابعيننًيك ابؼعتاد. -
 د: تعريف الراّوي بابؼدرسة الإسلبميّة، 8.04 -د3.23-

وأىم ابؼواد التّّ يدرسونها فيها: علم الأشياء، ابعغرافيا التاريخ، الأدب وأشياء 
أخرى، بٍّ ينتقل للحديث عن ابعوع الذّي يعانيو، وإعطاء معلومات عن 
 الطفّل "عمر"، وبحثو عن الطفّل "فاست دو كاكي"، من أجل إعطاه قطعة

 ابػبز، وبُ لققطات مصوّرة للمدرسة ولعب الأطفاؿ بُ السّاحة.
د: ابؼعلّم "حسن" يلقي درس )ابعغرافيا(، ويكمل        10.13 -د8.16-

الراّوي حديثثو حوؿ تعريف ابعغرافيا الفرنسية، وابؼعلّم "حساف" يتجوّؿ بنٌ 
إلى بيتو )ذار سبيطار(، والتّعريف  الصّفوؼ، بُ حنٌ التلبميذ يكتبوف دروسهم، ثثمّ مشهد ذىاب "عمر"

 بالشّارع.
د: مشهد عمر داخل البيت وأختيو بّوضراف الطعّاـ، وبُ الزاّوية تظهر ابعدّة ماما نائمة 13.00-د11.14-

 على فراش فوؽ الأرض، بٍّ شجار بنٌ "عمر" وأمّو ينتهي بطردىا لو من البيت.
يلعبوف بُ الغابة وبيرحوف، بٍ ىجوـ أطفاؿ من حيّ  د: مشهد لمجموعة كبنًة من الأطفاؿ18.40-د13.00-

 آخر عليهم، وشجارىم مع بعضهم البعض.
د: عودة "عمر" إلى دار سبيطار وحديثو مع "الزّىرة" حوؿ وجود الإناث بُ ابؼدرسة وطريقة 21.34-د18.40

 التّعليم ابػاصة بهم، نشوب شجارات بنٌ النّسوة داخل الدّار ىنا وىناؾ.
د: دخوؿ "كربيو" إلى دار سبيطار وىو مصاب، وحديثو عن بطولاتو بُ البحر مع عائلتو 30.05-د23.41-

بٍّ ظهور شخصية أخرى وىي تبكي وتنوح بُ حالة ىستنًيةّ حزينة مفتقدة أولادىا وخائفة من ابؼوت قبل أف 
 بعد.تراىم. بٍّ بؾيء "عمر" وسقوطو أماـ دار "زينة" وشجارىا معو، وشجار أمّو معها فيما 

 بُ ىذه ابغلقةـ، ىكذا ظهر التّاريخ 1939فيفري سنة  20د: إنوّ يوـ جديد: الأربعاء 47.22-د30.55-
ليعرجّ ابؼشهد مباشرة إلى ابؼدرسة من جديد، يأبٌ تعليق الراّوي حوؿ الأوضاع بُ ابؼدرسة، وشجار الأطفاؿ 

 .-ىكذا قاؿ الراّوي–دو كاكي" وأحاديثهم حوؿ الأكل وابعوع، بُ حنٌ عمر ما زاؿ يبحث عن "فاست 
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(، وثالث حوؿ )الإنشاء(، وكلّها patriبٍّ بداية الدّروس، وأوّؿ درس كاف حوؿ )الأدب(، بٍّ آخر حوؿ لػ)
نسمعها بتعليق الراّوي الذّي طغى على ىذه ابغلقة، ينتهي مشهد ابؼدرسة بحديث ابؼعلّم "حساف" مع تلبمذتو 

 اندىاشهم لذلك. باللّغة العربيّة لأوّؿ مرةّ وسط
د: مشهد لصورة أقداـ شخص تتقدّـ متخفّية بكو دار سبيطار لتتبنٌّ فيما بعد أنّها لػ" بضيد 49.35-د48.33-

 سراّج"، بٍّ يعرجّ بنا ابؼخرج لمجموعة من النّسوة يتحدّوف عنو، بنٌ مؤيدّة لو وغالبيتهنّ ضدّه.
 اية...د: صورة فارغة لدار سبيطار، بٍّ جيننًيك النّه50-
 علاقة الحلقة الأولى بالرّواية:. ب

ابغلقة الأولى وابؼعنونة باسم )عمر(، يهدؼ الكاتب من ورائها تعريفنا بهذه الشّخصيّة وىي البطلة   
( على التّوالي، وبُ 23ص  -25ص  -24المحوريةّ بُ الرّواية، نقلت أحداثها من رواية الدّار الكبنًة،) ص 

 (.28س ذلك من ) ص معرض ابغديث عن الوطن اقتب
 ارتبطت ىذه ابغلقة بالرّواية ارتباطا وثيقا، خاصّة ما تعلّق بكلبـ الراّوي وكأنوّ بومل الرّواية ويقرأ منها 

 سوى أنوّ حوّؿ الكلبـ من لغتو الأصلية إلى اللّغة العاميّة.
"، عن أولئك الذّين ما تعلّق بدرس )الوطن(، والأسئلة التّّ كانت تدور بُ بـيّلة "عمر -مثلب–نلبحظ 

 من ابؼفترض أنّهم من ىذا الوطن الذّي يتكلّم عنو ابؼعلّم "حساف".
جاء بُ الرّواية: " ىل الأستاذ "حسن" وطنّي ؟ ... ىل بضيد سراّج وطنّي ؟ كيف بيكن أف يكونا كلببنا 

الأحياف... أيّ الاثننٌ ىو وطنينٌ؟ إفّ ابؼعلّم من الوجهاء، بينما بضيد سراّج شخص تلبحقو الشّرطة بُ كثنً من 
  1الوطنّي؟ ظلّ السؤاؿ معلّقا بلب جواب"

كاف   m. Hassanىذه التساؤلات نفسها جاءت على لساف الراّوي بُ ابؼسلسل إذ يقوؿ: " ىل 
وطنيّا، ىل بضيد سراّج أخ فطيمة كاف وطنيّا؟، كيف يتصوّر أف يكونوا الاثننٌ كذلك؟ ابؼعلّم رجل بؿتـر من قبل 

 .2ينٌ بينما بضيد سراّج مطارد من ققبل الشّرطة، من ىو ابؼواطن منهم"الفرنس
وعن كلبـ الأستاذ "حسن" الذّي تكلّم بالعربيّة لأوّؿ مرةّ، جاء بُ الرّواية: " وقاؿ ابؼعلّم بصوت خافت 

 ليس صحيحا ما يقاؿ لكم من أفّ فرنسا ىي وطنكم. -بىالطو عنف بؿنًّ: 
 أفّ ذلك كذب. عجيب ... لقد كاف عمر يعرؼ-
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وسيطر الأستاذ "حسن" على نفسو، ولكنّو ظلّ مضطربا خلبؿ بضع دقائق كاف يلوح عليو أنوّ يهتم بأف يقوؿ -
شيئا آخر أيا، ولكن ما عساه يقوؿ ... أليس بشةّ قوّة أكبر منو بسنعو من أف يقوؿ ما يريد قولو، وىكذا لّ يعلّم 

 .1الصّبية ما ىو وطنهم"
ابغلقة الأولى من ابؼسلسل عن ىذا ابؼفهوـ الذّي طرحو الكاتب مؤيدّا لكلبمو، ومركّزا عليو " ىذا عبّر الراّوي بُ 

 الكلبـ الي بظعتوه وكتبتوه سجلوه مليح بُ بالكم، بؼاّ تكبروا شويةّ راكم تفهموه، واعلموا بلّي الإنساف ليقولكم أفّ 
 فرنسا ىي أمّكم الوطن ىذاؾ الإنساف كذّاب، يكذب عليكم.

كذب بُ كذب، ابؼعلّم ما كانش   m.Hassanالي يتكلّم عليو  la patrieأوه "عمر" كاف على علم بأفّ " 
بعيد كاف على وشك أف يقوؿ شيء آخر، لكن بؼاذا؟، ىل ىناؾ قوّة كبنًة منعتو على ذلك؟ بُ ىذا اليوـ 

m.hassn  ما قدرش يعلّم الأطفاؿ ما معنىla patrie ويعرفّهم بوطنهم ابغقيقي leur patrie "2. 
ركّز ابؼخرج على كلبـ الرّواية غنً منتقص منها شيئا وبـافة الوقت، أسند الأمر للراّوي ليعلّق على بـتلف الأحداث 

 مكتفيا ابؼخرج بالتّصوير.
الذّي لّ نقرأه بُ أي صفحة من صفحات  -درس ابعغرافيا –من الأشياء ابؼضافة بُ ىذه ابغلقة ىو  

بؽدؼ من وجود ىذا ابؼشهد، ىو بؿاولة ابؼخرج إخبارنا من خلبؿ حديث الأستاذ "حسن" مع الرّواية، ويرجع ا
التّلبميذ أفّ ىذا الوطن الذّي بكيا فوؽ ترابو ليس فرنسيّا وإبّما فرنسا استعمرتو وأخذتو بالقوّة، لذلك لّ بهد الأستاذ 

 "حسن" فيما بعد صعوبة بُ إخبار تلبمذتو بأفّ فرنسا ليست وطنهم.
 الحلقة الثاّنية: عيني. 2.4

 ملخّص الحلقة الثاّنية: .أ
 د: جيننًيك ابؼسلسل.3.18-د1 

 د: خروج "بضيد سراّج" من دار سبيطار، وحديث الراّوي عن رأي "عمر" فيو.4.20-د3.20
 وحياتهم اليومية للنّسوة داخل دار سبيطار، د: استغّل ابؼخرج ىذا الوقت بُ بث مشاىد14.02-د4.22
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تنظيف وطبخ وكنس وغسل ابؼلببس، وشجاراتهم ابؼتكرّرة خاصّة من 
"عيني" مع بناتها ومع ابنها الدّائم ومع ابعنًاف إذ لّ تسلم أيّ منهنّ من 
لسانها ابؼتسلّط، بٍّ شجار نساء البيت الواحد حوؿ الأعماؿ ابؼنزليّة 

 وبؿاولة تهرّب كلّ منهنّ.
لوقت بػمجيء "ماما" د: عرّفنا ابؼخرج بُ ىذا ا18.30-د14.08-

والدة "عيني" إلى بيتها، من خلبؿ استرجاع ابؼاضي، وكيف غدر بها 
أخوىا إذ قاؿ بؽا سأعود لأخذىا بعد شهر، لكنّو لّ يفعل، وبعد أف 

 ضاقت عيني منها يرينا ابؼخرج ابؼعاملة السّيئة بؽا، وظلمها الكبنً.
ع الأطفاؿ ابؼختلط باللعب أحيانا، بٍّ سرعاف ما د: عمر يتجوّؿ بُ الشّارع... وشجاره م23.20-د18.35-

 يعود ابؼشهد إلى ذار سبيطار، وحياة النسوة ابؼعتادة.
د: بُ مشهد صامت من كلّ شيء حتى ابؼوسيقى التّّ اعتدنا عليها، تظهر عيني بذمع 26.04-د23.07-

تها بغية استعمابؽم بُ العرس، وأثناء بعض الأفرشة، طالبة من ابنتها أف بزبر من يسأبؽا بأنها ستعنًىم لإحدى جارا
بضلها بؽم وخروجها من الدّار تأبٌ تعليقات النّسوة من ىنا وىناؾ، خاصةّ من فاطمة وسخريتها منها، وتظهر 

 وجوه النّسوة بنٌ متشفّي فيها ومشفق عليها.
يها لشراء الأكل د: تظهر "عيني" بُ السّوؽ مع أحد التّجار وقد باعتو كلّ شيء، وقبضت ثثمنا يكف26.04

 ليومنٌ أو ثلبث،.
د: مشهد "عمر" يتجوّؿ بُ الشّارع وىو يتساءؿ على لساف الراّوي، عن سبب ابعوع 29.15-د26.05-

الذّي يعيش فيو، وبؼاذا ابعوع يسيطر على العديد من العائلبت التّّ يعرفها ىو، ولابدّ أفّ للجوع سبب ما، إذ من 
قاء نفسو، ومع مشاىدتو لعائلة أجنبيّة تسكن بالقرب من الدّار وحالة التّرؼ غنً ابؼعقوؿ أف يأبٌ ىكذا من تل

 الذّي ىي فيو، يزداد عمر كراىية بغالتو حدّ وصولو إلى التّفكنً بُ الانتحار.
 د: مشهد "عيني" ترتدي ابغايك وبزرج بُ الظّلبـ الدّامس للبحث عن ابنها، متجوّلة بنٌ الأزقّة36-د31.23

، ومع شجارىا لو يسقط مغميا عليو، فتحاوؿ أف توقظو بشتّى الطرّؽ وسط تعليقات أختيو ونسوة إلى أف وجدتو
 دار سبيطار، مرجحات أفّ الإغماء سببو ابعوع.

د: مشهد مؤثرّ لػ "عيني" وعائلتها وسط تساؤلاتهم الكثنًة وابغزينة، ليخيّم السّكوف على دار 40.24-د36.20
داث والشجارات والفوضى، عمّ ابؽدوء على الدّار يبدو الكلّ نائما من خلبؿ سبيطار بعد يوـ حافل من الأح
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بذوّؿ الكامنًا ىنا وىناؾ مركّزة على وجوه ابعميع النّائمة، وبُ وسط الغرفة، مشهد للب عيني تصلّي وحدىا ىادئة 
حدىا تصارع غاضبة بعد أف قضت النّهار تتشاجر مع الكلّ ساخطة على وضعها ناقمة على زوجها الذّي تركها و 

 من أولادىا الذّين التصقوا بها حدّ قوبؽا، نراىا تدعو الله أف يعينها ويعطيها ابػبز.
 د: مشهد عيني برمل سجادتها وتنهض. ليأبٌ جيننًيك النّهاية.40.24

 علاقة الحلقة الثاّنية بالرّواية:  .ب
كذلك شخصيّة بؿوريةّ بُ النّص، عرّؼ بها   "لّالا عينيػ"لا بزتلف ىذه ابغلقة كثنًا عن ابغلقة الأولى، ف 

، وابعنًاف كذلك، اقتبست أحداث ابغلقة من رواية "عمر"و "عويشة ومرنً" الكاتب وبعلبقاتها مع "ماما" وبناتها
 (.35-34-33-32-31-30 -29) حات الدّار الكبنًة الصّف

ىو موجود بُ ىذا ابؼقطع من الرّواية خاصّة نلبحظ من خلبؿ مشاىدة ىذه ابغلقة أنّها تتوافق بصورة كبنًة مع ما 
 ما تعلّق بابغوار بنٌ "عيني" وبناتها وابنها ومع ابعنًاف.

تبدأ ابغلقة باقتطاؼ الراّوي بؼقطع من رواية الدّار الكبنًة ليعرفّنا بالذّي بودث ىنا، فاليوـ ىو يوـ ابػميس وىذا 
 ديو مدرسة.اليوـ يبدو بفيّزا جدا وحافلب خاصّة وأفّ عمر ليس ل

جاء بُ الرّواية: " اليوـ بطيس، ىو يوـ عطلة، وليس على عمر أف يذىب إذف إلى ابؼدرسة، إفّ "عيني" لا تعرؼ 
 1تتخلّص من ابنها، لقد وضعت بُ وسط الغرفة )كانونا( مليئا برماد الفحم، فالرّماد يستعل بُ عناء..."

والرّواية، حوار لالا عيني وابعدّة ماما، فقد جاء بُ ابؼسلسل   من بنٌ ابغوارات ابؼشتركة كذلك بنٌ ابغلقة الثانية
 كما بُ الرّواية بساما:
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 في الرّواية:
بؼاذا لا يبقيك ابنك عنده؟... كاف يهتمّ بك حنٌ   –" 

كنت لامرأتو خادمة خلبؿ سننٌ، حتّى إذا ما 
أصبحت ساقاؾ لا تقوياف على بضلك رماؾ كما ترمى 

لك؟ لقد أصبحت لا تصلحنٌ الزبّالة، أليس كذ
 .علشيء... ىذا ىو ابؼوضو 

عيني بنتّ، يا أمّي الصّغنًة... لعن الله إبليس إنوّ ىو -
 الذّي يضع بُ رأسك ىذه الأفكار.

ليت ابؼوت يأخذؾ، بؼاذا لّ ترفضي أف بوملك إلى -
 ىنا؟.

 ماذا كاف بُ وسعي أف أفعلو يا ابنتّ؟.-
و مستعدّ لأف يلعق امرأتو ىي التّّ أرسلتك إلّي، إنّ -

قدميها، إنّها ىي التّّ تعمل لتطعمو أمّا ىو فيقضي 
وقتو بُ التّسكّع بنٌ ابؼقاىي، ابن الكلب... اسكتّ، 
لا أريد أف أبظع صوتك... اسكتّ إفّ الله قد ألقاكم 

 1عليّ حشرة تلتهمني"

 في المسلسل:
علبش وليدؾ ما خلبكّش بُ دارو، كي كنت  -"

مرتو كنت مليحة، وضرؾ كي بصحتك وبزدمي على 
فشلو قوامك أرماؾ للزنّقة كالزّبل، ما بقات فيك حتى 

 فايدة ماشي ىكذا.
يا عيني يا بنتّ، يا ميمتّ أنعلي الشّيطاف ىو لي راه -

 عاملك ىذي الشّوفات الكلّ الي بُ بالك.
الله يعطيك غمّة بُ فراشك، علبش قبلتّ بذي لعندي -

 علبش ما قعدتيش بُ دارو.
 ا واش بيدي نعملك يا بنتّ؟.وأن
 -(نسمع تعليق الراّوي قبل أف تكمل عيني كلبمها)-
مرتو لي بعتاتك لعندي، ىذاؾ خويا باش متزعفش -

عليو مرتو، نهار كامل وىو يبوس بُ رجليها، بالسيف 
ابؼرا بزدـ عليو وىو الكلب بن الكلب يدرولي بُ 

 القهاوي... أسكتّ.
 

 

لقة الذّي كاف الغرض منو التّعريف بػ"لالّا عيني"، عمد ابؼخرج إلى إضافة ومن أجل ملبءمة عنواف ابغ 
بعض ابؼشاىد على النّص ابؼقتبس، فقد رأينا إضافة حوارات بينها وبنٌ بناتها، لّ يكن موجودا بُ الرّواية، فقد 

 جاء بُ ابؼسلسل ابغوار الآبٌ: 
 يا عيني يا بنتّ ديري ربي والنّبي بُ قلبك...-
واش رابوة نديرلكم اليوـ للفطور، كانش ما جبتّ من عند وليدؾ، ولا راه تاكل، بّكي طرؼ اللحم من وأنا -

 .2فخذي .. آه"
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وعمد ابؼخرج كذلك بإضافة كلمات إلى الكلبـ الأصلي، فبعد أف أنهى الاقتباس ابؼشابو لكلبـ "عيني"  
كنت نرميكم للزنّقة   –بالكّفارة وصياـ العاـ - لعمر السّاخط عن والده، أردفت عيني قائلة:" لو كاف جيت بعقلي

 ونهمل للجبل ابػالي"، وىذا ابغلف عادة من عادات النّساء ابعزائريات أثناء الغضب والسّخط.
ومن ابؼشاىد ابؼضافة أيضا ولا أساس بؽا بُ الرّواية، ذىاب "عيني" إلى السّوؽ وبيعها لأفرشتها، وابؽدؼ  

خرج بغالة الفقر ابؼدقع الذّي تعانيو ابؼرأة ومعاناتها من أجل ابغصوؿ على لقمة من ىذه الإضافة ىو تبياف ابؼ
العيش، فقد عبّر ابؼخرج على ىذا ابؼشهد ابؼضاؼ بحوار "عيني" مع ابنتها، بٍّ واصل الراّوي شرح السّبب الذّي 

يع أدباشها بُ بعض الأحياف دفعها لذلك، فقد علّق الراّوي قائلب: " باش تاكل وتوكّل أولادىا اضطرّت عيني تب
أدباشا ضروريةّ وعندىم صلبحيّة كبنًة، تروح عند بظاسرة سوؽ ابػردة وتضع أمامهم ىذه الأدباش مقابل بعض 

 1النّقود القليلة تكفي لأكل يوـ أو يومنٌ"
 واضطرّ ابؼخرج كذلك لإضافة بعض ابغوارات قبل انتهاء ابغلقة، بعد أف أغمي على "عمر"، فقد توقفت 

الرّواية عند القوؿ بأفّ "عمر" سقط، وعندما استيقظ وجد أمّو تصلّي وىو آخر مشهد بُ ابغلقة، ولكنّ ابؼخرج 
أخبرنا بالذّي حدث بعد سقوطو، وكيف أحسّت أمّو آنذاؾ، والأسباب التّ أدّت إلى ذلك السّقوط، فأضاؼ 

 ابغوار التّالي:
 ")عمر يسقط على الأرض(.

 بني؟ عمر أنا بياؾ .. يا بؿنتّ على وليدي، عمر جاوبني، عمر واش صرالك.عمر واشنو صايرلك جاو -
 والو ما بيا خليوني.-
 راه زاد عليو ابغاؿ )إحدى ابعارات(.-
 ما يكوف غنً ابػنً لالا "عيني" )جارة أخرى(-
 بياّ علببالي واشبيو راه جيعاف )أختو(.-
 .وماما )عمر( -
ودرؾ بقيبهالك لك تاكلها، عويشة أيا عاونيني.) ساعدتها على سحب  ماماؾ ذبحتها وسلختها ودرتها خليع*-

 ماما من ابؼطبخ إلى الغرفة(.
 ماما -
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 عمر وليدي )ماما(-
 بُ ىذي الدّار غنً أنا الي مارانيش مليحة، كامل متفقنٌ على راسي.. عويشة جيبي بػوؾ يتعشى.-
 ا مطارحنا )عويشة(بياّ أنا جنابي بداو يسطروا عليّا وقتاش ابؼرا ترجع لن-
 .1قريب يا بنتّ، قريب، ارقدي-

انتهت ابغلقة بصلبة عيني متضرّعة لله تعالى أف يعينها على توفنً لقمة العيش، وأف تستطيع الاىتماـ  
 بعائلتها وأف بهيب دعاءىا.

 .*الحلقة الثاّلثة: فطيمة. 3.4
 ملخص الحلقة الثاّلثة: .أ

 د: ابعيننًيك.13-د1-
 رى ليوـ سبيطار(.) الأحد ذك

د: مشهد العسكر الفرنسي يهجم على دار 9.00-د3.50-
سبيطار، ويدؽّ الباب بقوّة، بؿدثثا ىلعا وسط ساكنيها، وسط 
تساؤلات النّسوة حوؿ ىويةّ الطاّرؽ، وسط فوضى عارمة تعمّ الدّار، إلى 

 أف بىرج النسوة بصيعهن من منازبؽم وبهتمعن وسط السّاحة.
ل الفرنسيّوف إلى الدّار، وشجار النّسوة د: يدخ14.37-د9-

 معهم،بفاّ يستدعي اعتداء العساكر عليهم وإدخابؽم بالقوّة إلى بيوتهم، وإخراج الرّجاؿ إلى ساحة الدّار.
د: العسكر ينادي على "بضيد سراّج" ويطلب منو ابػروج، بُ حنٌ "منوف" تبكي من 18.25-د-14.56

 أف ترى أولادىا،ابػوؼ وتظنّ بأنّها سوؼ بسوت دوف 
ويظهر رجاؿ الشّرطة يعذّبوف "فطيمة" أخت "بضيد سراّج" حتى بزبرىم أين ىو، بُ مشاىد  -د:29-د20.00

 خوؼ السّكاف الشّديد بٍّ إغماء "زىور" من شدّة الرّىبة،مريعة جدا وبـيفة، وىي تصرخ بأعلى قوّتها، 
 ىم بضرب "كربيو" وأسقطو أرضا.بٍّ مشهد انتفاض النّسوة على العساكر، بعد أف قاـ أحد 
د: مغادرة العساكر للدّار وسط ىتافات النّسوة وزغاريدىنّ ورقصهنّ فرحا بتغلّبهن على العدوّ 32-د29.04-

 عمّي "الصّادؽ"، ويتكلّم معهنّ كلبما مؤثرّا.  حتّى يصرخ بُ وجوىهن
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ىو يقرأ بُ كتبو ويبحث عن د:حديث الراّوي عن بضيد سراّج، والتّعريف بو، ويظهر و 35.50-د32.00-
أخرى، بٍّ مشهد بغميد سراّج بُ ابؼقهى يتكلّم على الثّورة، بٍّ حديث الراّوي عن ىذه الشّخصيّة، وعلبقتها 
بػ"عمر" خاصّة بعد إىدائو لو كتاب )ابعباؿ الشّابـات والرّجاؿ( وفرحة كبنًة بذمع بينهما فحميد بيسك عمر من 

 يديو ويلعب معو.
د: عودة ابؼشهد إلى الدّار وابغياة العادية من أعماؿ البيت، بٍ لالا "عيني" وسنّة وبعض 40.00-د37.37-

النّسوة يتضرّعن لله بالدّعاء من أجل القضاء على ابؼستعمر الغاشم، وبُ الوقت ذاتو حديث عن بضيد سراّج وما 
 يقوـ بو بذاه فرنسا.

حابؽا، وبُ مشهد تقترب الكامنًا بصورة واضحة لتبنٌّ  د: اجتماع النّسوة بُ بيت "فطيمة" للبستفسار عن41-
 لنا وجو فطيمة عن قرب، ليأبٌ جيننًيك النّهاية.

 ة بالرّواية:علاقة الحلقة الثاّلث.ب
د( 42"فطيمة" ىو العنواف الذّي بضلتو ابغلقة الثاّلثة من مسلسل )ابغريق(، والذّي دامت ما يقارب ) 

قتبست أحداث ىذه ابغلقة من رواية الدّار الكبنًة، بدءا من ا "،سراّجبضيد ابؼناضل "ىي أخت و"فطيمة" 
 .(58-51) ات(، وكذا بعض مشاىدىا كانت من الصفح45( وصولا إلى الصّفحة )36الصّفحة )
صوّر ابؼخرج "مصطفى بديع" مشهد اقتحاـ الشّرطة للدّار الكبنًة بحذافنًه، غنً منقوص منو شيء بؿافظا  

د( 7د(، حيث بدأ من )20ر الذّي دار بنٌ كلّ الشّخصيّات بلغة عاميّة، وبذاوز ىذا ابؼشهد )بُ ذلك على ابغوا
 د(30لينتهي بُ )

، ففي الرّواية 1بسيّزت ىذه ابغلقة بإضافة شخصيّتنٌ لّ تكونا ضمن الرّواية وبنا " فاطمة" و"ديدي كربيو" 
ػ" ديدي كربيو"، الذّي أمر النّساء بالدّخوؿ إلى بيوتهم تقوـ "سنية" بفتح الباب، وىو الدّور الذّي أوكلو ابؼخرج ل

بُ حنٌ يتولّى ىو ابغديث مع العساكر، فقد جاء بُ الرّواية: " شقّت "سنيّة" الباب، وأخرجت رأسها: إنّهم 
بؾتمعوف بُ الشّارع الضيّق، وبّنت "سنيّة" بأف تتراجع ولكنّها استجمعت قواىا  -عشرة عساكر–الشّرطة حقا 

 تهم ما الذّي جاءوا يبحثوف عنو ىنا... إنّها ابعريئة "سنيّة" ىذه قالت:وسأل
 2ليس عندنا لصوص ولا بؾرموف بُ ىذا البيت، فما تريدوف؟"-

                                                           
 و"باية بوزار" ابؼعروفة فنّيا باسم )بيوّنة(.مثّل ىذين الدّورين كلبّ من "عبد الكرنً حناشي". 1

 *. ابؼقصود بها أخت "بضيد سراّج".
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كما أفّ ابؼسلسل صوّر مظاىر التّعذيب التّّ تعرّضت بؽا "فطيمة" وللئشارة فهناؾ اختلبؼ بُ التسميتنٌ  
كما رأينا –بضلت أخت سراّج اسم "فاطمة"، ولكنّ ابؼخرج بُ ابؼسلسل  بنٌ ابؼسلسل والرّواية، ففي الرّواية

فاقترح تسميتها ب"فطيمة" بُ حنٌ "فاطمة" ىي فتاة أخرى تسكن ىناؾ، وىو مشهد مستحدث لّ نره  -سابقا
ر  بُ الرّواية، التّّ جعلت من ىذه البطلة تصدر أصوات صراخ وبكيب، زرعا القلق وابغنًة بُ نفوس ساكني الدّا

وسرعاف ما بروّؿ إلى بكاء ورثاء لأخيها، على عكس "فطيمة" التّّ بُ دار سبيطار فقد خيّم عليها ابغزف 
والصّمت فلم بررّؾ ببنت شفة، وإبّما تعرّضت للتعذيب من طرؼ ابؼستعمر.وقصد ابؼخرج منو واضح بساما؛ بُ 

وكبارا رجالا ونساء وأطفالا مسلّحنٌ وعزّلا أثناء  إشارة منو إلى التّعذيب الذّي كاف يتعرّض لو ابعزائريوّف صغارا
 ابغرب.

اختلفت الأشعار التّّ ألقتها "منوف" بنٌ ما جاء بُ الرّواية وما جاء بُ ابؼسلسل بصورة كبنًة وواضحة  
، ص 42، ص 41-40( مقاطع شعريةّ، )ص ص 04بحيث لّ بقد أي تشابو يذكر، فقد جاء بُ الرّواية أربعة )

 (. 44، ص 43
 ومن أمثلة ذلك: 

 جاء بُ الرّواية على لساف "منوف":
 جئت لأراكم 

 لأبضل إليكم السّعادة
 ألا فليكبر أبناؤكم
 ولينبت قمحكم
 وليختمر خبزكم

 ولتنعموا بابغياة لا يعوزكم شيء
 .1ولتحالفكم السّعادة

 أمّا ما تلفّظت بو "منوف" بُ ابؼسلسل فجاء على مقطعنٌ فقط بـتلفنٌ بنا:
 كابؼرأة، طاىرة حاملة  البلبد

 وابغريّة مثل الصّبي
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 .1ما تأبٌ للحياة إلّا بالوجع والبكا
 بٍّ بعد مدّة يسنًة، تلّفظت "منوف" بالأبيات الآتية:

 ابغمّى بدأت برمي دـ الأ ّـ
 يا من طلع رأس ابعبل 

 .2وذاؽ نسيم الصّباح
 :الحلقة الرّابعة: موريس. 4.4

 :ملخص الحلقة .أ
بغلقة بدار سبيطار الفارغة، مع تعليق الراّوي حوؿ ابغادثة تبدأ اد: 3-

 ابؼاضية )ىجوـ العساكر على دار سبيطار(.
د:  مشهد "زىور" نائمة وىي تسترجع ىجوـ العساكر على 15-د4.25

الدّار، وصراخ "فطيمة" وفوضى النّسوة وحديث العساكر، فنراىا تكاد بزتنق 
بُ دار سبيطار، وشجار النسوة من جهة، من ىوؿ ابغلم، بٍّ ابغياة ابؼعتادة 

وبُ ابعهة ابؼقابلة نسوة يتحدّف حوؿ حادثة البارحة، وأخريات بُ بيت 
 "فطيمة" يزرنها...

د: مشهد "عمر" يتجوّؿ بُ الشّارع، وابغياة بُ الشارع بشكل عادي، ويبدو أفّ "عمر" ينتهز 17.50-د15-
والفاسدة، لعب الأطفاؿ وشجاراتهم، الأسواؽ العامرة، النّاس  الفرصة لكي بهمع بعض ابػضر والفواكو ابؼتعفنة

 تشتري حاجياتهم، اختلبط السّكاف فمنهم ابعزائري ومنهم الفرنسيّ...
 د: التقاء "عمر" مع رجل فرنسيّ ويتبادلاف النّظرات، بٍّ يطلب منو أف بومل لو ققفتو إلى بيتو.18.23
موريس" ابؼملوءة بابػضر والفواكو، يرافقو تعليق الراّوي حوؿ عمل د: مشهد "عمر" بومل قفّة الفرنسيّ "22.40

  .العديد من الأطفاؿ بُ ىذا الوقت العصيب، خاصّة بُ بؾاؿ ابغمالة ومسح الأحذية من أجل لقمة العيش
 د: مشهد تناوؿ العائلة الفرنسية للطعّاـ، وحوار بنٌ "عمر" و"موريس" حوؿ ابظو وعمره ودراستو...24.20
د: خروج "عمر" غاضبا من بيت "موريس" ورفضو قطعة ابػبز، وتبرعّو بذلك ابؼاؿ الذّي أعطاه لو على 28.23

 رجل فقنً بُ الشارع.
                                                           

 3. مسلسل ابغريق، ابغلقة  1
 .3.ابؼسلسل، ح 2
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 د: مشاىد عادية للحياة بُ دار سبيطار، نسوة يطهنٌ الطعّاـ، وأخريات ينسجن، "منوف" تبدو نائمة31.41
تتشاجر مع بناتها حينا وبزيط أحيانا أخرى، بُ ابؼقابل فاطمة تتجوّؿ بُ الدّار وتتكلّم مع ىذه وتلك، عيني 

 "عمر" بهلس خارج البيت مع تساؤلاتو الكثنًة التّّ يعبّر عنها الراّوي.
فيستسلم  د: يدخل عمر إلى بيتو، ويكتشف عندما يرى القدر ما زالت تغلي فوؽ النّار أفّ الطعاـ غنً موجود37

، ولكنّو لا يستطيع النّوـ بسبب  ما حدث بُ بيت "موريس". للنّوـ
د: مشهد عيني بزيط على ماكينة ابػياطة، وسط انزعاج سكاف دار سبيطار منها كبنًا وصغنًا، وبعهم 45-د39

 يفكّر بُ حيلة للتخلّص منها.
د: لالا "فطومة" برضر بعد ابػضر للب "عيني" وتأثر الأخنًة بؽذا العمل الإنساني، لتشرع مباشرة بُ برضنً 47

 لأولادىا الذّي ناموا جياعا. الطعّاـ
 د: "عمر" يرفض بشدّة تناوؿ الطعّاـ، لأنوّ ما زاؿ يتساءؿ من تسمية النّصارى بؽم ب )بيكو(.49

 -ليأبٌ جيننًيك النّهاية -
 :علاقة الحلقة الرّابعة بالرّواية:ب

مع "عمر"، ابؼشهد  استوحى ابؼخرج نص الرّواية كلّو ابؼتمثّل بُ حوار "موريس" أحد الّضبّاط الفرنسينٌ 
(، وباقي ابؼشاىد ابؼوجودة بُ 177( وصولا إلى الصّفحة )172مأخوذ من رواية ابغريق، بدءا من الصّفحة )

 ابغلقة بسثلّت بُ ابغياة داخل دار سبيطار، والتّ استوحاىا من الدّار الكبنًة.
يظنّ بأفّ بصيع الأطفاؿ متشابهوف بسثّل ابؼشهد الذّي دار بنٌ "موريس" و"عمر" حوؿ ابظو وعمره .. إذ كاف 

 وليس لديهم أبظاء، ىذا الأمر الذّي أزعج "عمر" وقرّر بؾاراة الفرنسيّ بُ أسئلتو والإجابة عنها بكلّ ثقة وكبرياء.
لكن ابؼخرج جعل النّهاية بؿتلفة، ففي الرّواية يعطي "موريس" ابؼاؿ لػ"عمر" ويرافقو حتى بىرج من الباب ولّ بىبرنا 

ي ما لذّي فعلو الصبّي بذلك ابؼاؿ، أمّا بُ ابؼسلسل فقد أعطت ابػادمة قطعة خبز لعمر، لكنّو رفضها، الراّو 
إضافة أنوّ تبرعّ بابؼاؿ لأحد ابؼتشرّدين الذّين وجدىم بابػارج، والغرض من ىذه الإضافة ىو أفّ ابؼخرج أراد أف 

وت على أف يأكل لقمة عيشو ذليلب، وأيضا رفضو للعمل يبنٌّ لنا أفّ الفرد ابعزائري لديو كرامة عالية ويفضّل ابؼ
برت وطأة ابؼستعمر، ويعبّر الراّوي عن ذلك بقولو: " ىناؾ شعور بالثّورة زعزعت كياف عمر، إفّ كيانو كلّو أملؤ 

ل عليو الرفّض للخضوع، بدنع نفسو لأف بىضع إلى التّعاسة إلى ابعوع ولكي ينتصر على ىاتنٌ الكربتنٌ الذّي غلّ 
  برت القدر بهما رجليو فّل من الأحسن أف بوملهما على ظهره ويواصل سنًه إلى الأماـ أفضل من أف يستسلم
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 .1، إنوّ يفضّل أف يكوف سنًه بُ ابغياة شاقاّ خنً من أف يعيش غنً مستحق وغنً أىل"ثقلهم
ة بعد أف أيقن بأفّ وانطلبقا من ىذه ابغلقة التّّ بضلت العديد من التّساؤلات على لساف "عمر" خاصّ  

ابؼستعمر الفرنسي يسمّي بصيع الأطفاؿ بػ )يا ولد( برقنًا بؽم وتأكيدا على كونهم بصيعا عبيدا متساوين لديو بفاّ 
 جعل الوعي يستيقظ عنده. 

 الحلقة الخامسة: الرّبيع:. 5.4
 :ملخص الحلقة .أ

 د: جيننًيك البداية.3-د1-
ة، يلعبوف ويتبادلوف أطراؼ ابغديث، د: مشهد الأطفاؿ بُ ابؼدرس11-د4-

و"عمر" داما بُ رحلة البحث عن "فاست دو كاكي" من أجل إعطائو شيئا 
 يأكلو، يذىبوف إإلى الشّارع فالغابة.

 د: مشهد "ديدي كربيو" 14.50-د12-
 وىو يودعّ كلّ من بُ دار سبيطار والدتو "دوجة" ودعّ "شريفة"، وغنًىنّّ. 

ه مع "عمر" وتوديعو لو، وعودة عمر إلى د: التقاؤ 18.30-د15.30-
 الغابة من أجل اللّعب.

 د: مشهد "عيني" وفطّومة" و" زينة" يتبادلن أطراؼ ابغديث ويتبادلن الأسرار.19-
د: مشهد يبنٌّ ابغياة القاسية بُ دار سبيطار، إذ يستعملوف مرحاضا واحدا وبضاما واحدا 24-د23-

 تحماـ بصاعة.للبستحماـ، حتى تضطرّ الفتيات للبس
د: مشهد بنٌ "عمر" و"زىور" مليء بالسّعادة والفرح حتّى أنوّ نسي آلامو لبعض الوقت، وأطلقا 30-د25-

 ضحكات كثنًة.
د: مشهد "فطيمة" وىي تصارع ابؼوت وسط التفاؼ النّساء حوبؽا، بٍّ بؾيء الأطباء وأخذىا، وسط 33-د30-

 تنجو. ىلع النّسوة خاصّة وأنّهن متأكّدين أنّها لن
د: مشهد تسلّل "عمر" إلى ابؼقهى حيث يوجد ىناؾ "بضيد سراّج" بورّض النّاس على الثثّورة على 36-د34-

 الكولوف وفرنسا، لأنّها ظلمتهم وحقرتهم.

                                                           
 .4.مسلسل ابغريق، ح  1
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د: مشهد ىجوـ العساكر الفرنسينٌ على ابؼقهى للقبض على "بضيد سراّج" واختبائو بُ إحدى دىاليز 52-د36
حنٌ أفّ البقيّة برلّوا ولأوّؿ مرةّ بالشّجاعة وضرورة مواجهة ابؼستعمر وعدـ ابػوؼ منو، إلى ابؼقهى مع "عمر"، بُ 

غاية استسلبـ العسكر الفرنسي وقرّر مغادرة ابؼقهى، ليخرج بعدىا "بضيد و عمر"، ويغادر ابعميع ابؼقهى ما 
 عدابنا.

بغرب على فرنسا، لأنّها حسبو ىي ابغل د: صورة مقربّة على وجو "بضيد سراّج" بٍّ عينيو وىو يطالب با53-
 الوحيد، ليأبٌ جيننًيك النّهاية.

 .علاقة الحلقة الخامسة بالرّواية:ب
حيث يقوؿ الكاتب: " ووصل الربّيع  ،59ص  استوحى ابؼخرج ىذا العنواف من رواية )الدّار الكبنًة(، 

 .1فناء البيت"  كانت أغصانها ابؼتشابكة تكلّلالأوراؽ النّحيلة الراّعشة بُ شجرة الكرامة التّّ  ببطء، فأطلع أولى
( من رواية )الدّار الكبنًة(، إلّا 65-64كما صوّر ابؼخرج بغظات رومانسيّة بنٌ عمر وزىور )ص ص  

 أنوّ غنًّ ابؼشهد بساما، واكتفى أحيانا بتعليق الراّوي حوؿ العاطفة التّّ تشدّ عمر إلى زىور.
ور عمر وكيف اقتربت منو وكيف تعرّت أمامو بعض الشيء والتصاؽ عمر جاء بُ الرّواية، كيف نادت زى 

بها، والعاطفة التّّ أحسّها بذاىها، ولكنّ ابؼخرج اكتفى بتصوير بغظات فرح بنٌ عمر وزىور داخل بيتها، وبنا 
رة بؾتمعة يتبادلاف أطراؼ ابغديث، وكما ىو معلوـ فابؼسلسل بىضع لرقابة تربوية خلقية إضافة إلى مشاىدة الأس

 لو، ولّ يشأ ابؼخرج ابػروج عن ابؽدؼ ابؼسطرّ من عرض ابؼسلسل الذّي يريد التّعريف بالإرىاصات الأولى للّثورة، 
كذلك أضاؼ ابؼخرج حادثة ابؼقهى التّّ كانت منتشرة بصورة كبنًة أياّـ الثّورة رغم أنّها لّ تكن موجودة  

لى مكاف آخر ىو بػ)يني بوبلبف( الذّي اقترحتو "زىور"على عمر" أف ضمن الرّواية، لأنوّ كاف بفهّدا للبنتقاؿ إ
 يرافقها إلى ىناؾ كما بضلتو الرّواية والفيلم على حدّ سواء.

 سة: كومندار:الحلقة السّاد .6.4
 أ. ملخص الحلقة:

 جيننًيك ابؼسلسل.د: 3.17-د1-
 6لأطفاؿ، وزىور وعمر يقضياف وقتا بصيلبد: مشهد بُ بني بوبلبف حيث الريّف والنّهر والشّلبؿ ولعب ا6-د3-
 وىو يتبادلوف الأحاجي والأحاديث. د: مشهد اجتماع زىور ووالدتها وأختها حوؿ مائدة الطعّاـ9-د

                                                           
 .59، ص الكبنًة الدّار رواية . 1
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د: مشهد عمر يساعد قارة بُ بعض 13.45-د12.36-
 الأعماؿ.

د: مشهد بغظات فرح وسعادة بنٌ زىور وعمر 20-د13.55-
 تكاد لا تنتهي.

 د: التقاء عمر بكوموندار.20.59-د20.30-
د: مشهد بغياة الفلبحنٌ بُ بني بوبلبف، ابغصاد 24.22-د21-

 والزّرع وعمل النّساء والرّجاؿ، وصور الأطفاؿ الصّغار..
"حدّؽ الطفّل عمر عينيو بالزّىور التّّ ثبتت رجليها بُ -د24.35-

 حوض العنٌ تقذؼ بابؼاء على ساقيها وسترتها مرفوعة .
 الحلقة بالرّواية:ب.علاقة 

مالذّي حدث بُ الثّورة وكيف فقد رجليو، ، "عمر"ركّزت ابغلقة على شخصيّة كومندار إذ كاف بوكي لػ  
 وكذا لقطاتو الرّومانسيّة مع زىور.

 غونزاليس الحلقة السّابعة: . 7.4
ىو معمل ابػياطة التّّ بزيط لو "عيني" سبادرينات وتبيعها إياه،  

 ا لا تكفي سوى لشراء قوت يومها، وأبّنها ابػبز.وتقبض منو نقود
 ملخص الحلقة: أ.

د(فبعد  42تدوـ ىذه ابغلقة ما يقارب اثنتاف وأربعنٌ دقيقة ) 
جيننًيك البداية، يعلّق الراّوي معرفّا ابؼعنى ابغقيقي للجوع الذّي اكتشفو 
 "عمر" من خلبؿ حديثو مع "كومندار" سابقا، وأثناء ىذا التعليق يلتقي

"عمر" بػ"بضيد سراّج" الذّي أخذه معو إلى ابؼقبرة حيث اجتمع الرّجاؿ 
 ىناؾ، مواصلب ابؼعلّق حديثو عن جوع النفوس للحريّة والانعتاؽ.

 : يعود ابؼشهد مرةّ أخرى إلى دار سبيطار، وابغياة التّّ برياىا النّسوة ىناؾ.14د-
لّقة بعنواف ابغلقة، إذ تظهر "عيني" على ماكينة ابػياطة : بؾموعة ابؼشاىد ابؼتع33إلى غاية د 16ابتداء من د -

تكمل خياطة السّباردينات وتطلب من "عمر" أف يعدّىا واحدة بواحدة ويضعها بُ الصّندوؽ وتسجيل ذلك على 
ورقة كي لا ينسى، وبُ الصّباح الباكر تظهر "عيني" و "عمر" بُ معمل "قونزاليس" وىو تابع للمستعمر الفرنسي، 
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ر بؾموعة من النّسوة كذلك يرتدين "ابغايك" ويقفن بُ الطاّبور منتظرات دورىنّ، وبُ داخل ابؼعمل تتشاجر وتظه
"عيني" مع ابؼسؤوؿ عن العمل وتطلب منو رفع الثّمن قليلب، جراّء تعبها ولكنّو يقابل ذلك بالرفّض الشّديد، بٍّ 

 تأخذ "عيني" الثّمن وتعود بو إلى ابؼنزؿ.
طلب "عيني" من "عمر" بؾدّدا أف بوسب النّقود ويقارنها بكمية "السّباردينات التّّ أخذتها لو. وبُ ابؼنزؿ ت 

لتتأكّد بأنوّ لّ بىطئ، وتلح على ذلك مرارا، وبُ مشهد مساو لو، تبدو "مرنً" تفرح بُ وسط الغرفة، لأنّها تظنّ 
 فرينة ابػبز فقط.بأفّ ىذا الثّمن كفيل بشراء الدّجاج لتأكلو، لتتفاجأ بأنوّ يكفي 

إلى نهاية ابغلقة: يسترجع "عمر" ذكرياتو مع أصدقائو بُ الغابة الذّي ظنّوا بعدما رأوا فرنسينٌ يدفناف  37بعد د -
صندوقا أبيض بُ الأرض أنوّ كنز بشنٌ، ليتفاجأوا بعد عمليّة ابغفر ابؼراقبة أفّ الصندوؽ بووي على ديك روميّ 

 ذكاري وبكاء أختو "مرنً" التّّ يئست من إمكانية أكل الدّجاج.ميّت، تزامن ىذا ابؼشهد الاست
 في علاقة الحلقة بالرّواية:. ب

(، بكلّ 105-104-103-102-101عمد ابؼخرج لتفحّص صفحات رّواية )الدّار الكبنًة(، ) 
"، مع المحافظة مصداقيّة ليصوّر ىذه ابغلقة التّّ بظاّىا على اسم ذلك ابؼالك الاسباني الذّي تشتغل عنده "عيني

على الاقتباس الكلّي للسّرد، إذ لا فرؽ بنٌ الرّواية وبنٌ ابؼشهد الذّي رأيناه، ما عدا تلك اللّقطات التّّ أصبحت 
 .تشابو ابغوار بنٌ "عيني" و"عمر" بُ النّص وبُ ابؼشهدسبيطار وحديث النّسوة وشجاراتهنّ، معتادة بُ باحة دار 

 ما. الحلقة الثاّمنة: ما8.4
عنوف ابؼخرج ىذه ابغلقة على شخصيّة ابعدّة التّّ أصبحت منذ  

مدّة من عائلة لالا "عيني" بعدما جاء بها ولدىا لترعاىا مدّة بٍ يأبٌ 
ليأخذىا، لكنّو لّ يأت بعدىا أبدا، وبدت "عيني" قلقة منها فأخذتها إلى 

 زاوية بُ ابؼطبخ وبقيت ىنا طربوة فراشها دائما.
جانبا من حكاية "ماما" ومهابصة الكلبب بؽا من يقتبس ابؼخرج  

(، الواردة 114-113-112-111-110-109خلبؿ الصّفحات )
بُ رواية )الدّار الكبنًة(، مبرزا عدـ تصديق "عيني" بؽا لذلك كانت تنهرىا كلّ مرةّ، مقنعة إياّىا بأنّها أضغاث 

 أحلبـ.
(، وتتمتم 11اما" وىي تئن وتنادي لػ"عيني" بُ )ديصوّر ابؼخرج ىذا ابؼشهد مراّت عديدة، إذ تظهر "م  

، ولكنّو يتّضح بُ )د (، إذ تنادي خائفة من الكلبب التّّ بريط بها، فتنهرىا "عيني" بشدّة 14بكلبـ غنً مفهوـ

 



 -نماذج جزائريةّ –النّص المكتوب إلى الشاّشة  ..................... من  .........الفصل الراّبع: .

 

 
382 

بفاّ يستدعي تدخّل أولادىا متسائلنٌ عن السّبب الذّي بهعلها تكره ابعدّة، ولكنّها تفسّر ذلك بأنّها تتدلّل فقط 
(، لتتضّح ابغقيقة بعدىا حيث يدخل "عمر" إلى ابؼطبخ بعد بظاعو 34( و )د32يتكرّر ابؼشهد نفسو بُ )دو 

( "فاجأ كلبا من الكلبب ذات مساء يصعد بكو ابعدّة لا 36لصراخ ابعدّة ومناداتها لػ"عيني" لتطرد الكلبب بُ )د
ناؾ، إفّ ابعدّة عاجزة عن منافستو عن الطعّاـ وعاجزة  شكّ أفّ رائحة الطعّاـ الذّي بُ الطاّسة ىي التّّ بذذبو إلى ى

، فيطرده من البيت ويركض وراءه بؿدثا ضجيجا، لتعمّ الفوضى بُ دار سبيطار ويستيقظ بصيع 1كذلك عن طرده"
السّكاف على وقع حقيقة الكلبب وبأنوّ ليس من أحلبـ ابعدّة، فيقع اللّوـ على "عيني" ويرمقونها بنظراتهم القاسية 

 نراىا تستكنٌ إلى زاوية بُ الغرفة ويعتريها التّفكنً والشّرود.ف
وىكذا ركّز ابؼخرج على ابعدّة التّّ تظهر بُ لقطات متناثرة بُ بقيّة ابغلقات، لنًكّز عليها بُ ىذه ابغلقة  

ولكن ولكنّو أبنل حقيقة مرض رجليها وعدـ اىتماـ عيني بذلك، إذ اكتشف ىذا ابؼرض بعد أف تعرّت رجلبىا، 
ابؼخرج بتر ىذه التّكملة، لينتقل مباشرة إلى بؾيء "منصورية" عند "عيني" ومن بشةّ تعود ابغياة إلى طبيعتها بُ دار 

 د(.47سبيطار معلنا عن نهاية ابغلقة الثاّمنة التّّ دامت سبعة وأربعنٌ دقيقة )
 الحلقة التّاسعة: فاطمة.. 9.4

واحدة من سكّاف دار عنونت ىذه ابغلقة باسم )فاطمة( وىي  
سبيطار، وبسثّل ىذه ابؼرأة بصيع النّسوة ابؼتواجدات ىناؾ واللّوابٌ ضقن درعا 
من ماكينة ابػياطة ابػاصة بعيني، وأيضا شجارىا ابؼتواصل مع أبنائها، فلم 

 تستطع النّسوة إمساؾ أعصابهنّ وإخفاء قلقهنّ لتعلن "فاطمة" ابغرب
خريات مؤيدّات بؽا، فتشتعل نار كلبمية الكلبمية على "عيني" وتلتف الأ 

صاخبة بنٌ عيني وبناتها وبنٌ فاطمة ونسوة الدّار، وىذا الشّجار الذّي بدأ 
أوّلا بعدما طلبت "عيني" من أولادىا الإكثار من إحضار ابؼاء وصبّو بُ الغرفة 
ا للتّخلّص من ابغرارة العالية، وبعد نيل التّعب منهم براوؿ عيني معاقبتهم، بفّ 

يؤدّي إلى انفعابؽم وشجاراتهم وىنا تتدخّل النّسوة بؼواجهة "عيني"، فتركن "ماكينة ابػياطة، لتصاوؿ بُ ىذه ابؼعركة 
المحتدمة، فهي تردّ على ىذه وتارة على تلك، تساعدىا بُ ذلك بنتاىا، إفّ النّساء المجتمعات عاجزات عن 

 .2مغالبتهنّ ىنّ الثلبث
                                                           

 .114الدّار الكبنًة، ص رواية . 1
 .84، ص نفسو. 2
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 ، كانت "عيني" وفرختاىا تصبّاف عليهنّ كلبما يقدّ من قلوبهن مزقا حيّة".رغم كلّ ما تقذؼ ألسنتهنّ 
ولّ يقطع ىذا الشّجار سوى بؾيء صاحبة ابؼنزؿ، التّّ بدأت بُ سبّ وشتم "عيني" ناعتة إياّىا بالغيورة  

ة أبنائها بالطرّيقة التّّ منهنّ، لكنّ "عيني" بزبرىا بأنّها تدفع بشن كراء البيت لذلك فهي حرةّ بُ تصرفّاتها وبُ تربيّ 
 تعجبها.
خل أسوار تلك إفّ ابؽدؼ من تصوير ىذه ابغلقة؛ ىو إظهار كميّة الكبت التّّ تعاني منهنّ النّسوة دا 

الدّار برت سلطة الفقر والقمع، وما ىذه الانتفاضة إلاّ انفجار بؼا يعانونو من نفسيّة صعبة، كحاؿ ابعزائريّنٌ عامّة 
 طات بّصة برت وطأة ابؼستعمر، ويتحيّنوف فرصة للبنتفاضة والثّورة.الذّين يعانوف ضغو 

 :الحلقة العاشرة: مصطفى .10.4
عنوف ابؼخرج ىذه ابغلقة باسم "مصطفى"، وىو ابن عم "عيني" الذّي زارىا بُ أوّؿ رمضاف بومل بؽا قفّة   

لى قلوبهم، خاصّة وأفّ اليوـ ىو رمضاف بفلوءة بابؼواد الغذائيّة ومنها الزيّت والعدس واللّحم، الذّي أدخل الفرحة ع
 وبؿلّ كونزاليس يغلق أبوابو بُ وجو العاملبت بصيعهن.

 ( اقتباسا124( إلى غاية )ص 116بدءا من )ص  اقتبس ابؼسلسل صفحات رواية )الدّار الكبنًة(  
( وينتهي 17د( يبدأ من )د10ناجحا بُ مشهد يقلّ عن عشر دقائق ) 

خراج البنتاف للقفة الكبنًة وبنا يفرحاف ويرقصاف، و"مرنً" (، بسثّل بُ است24)د
تعانق قطعة اللّحم بهستنًيا كبنًة، بُ حنٌ راحت "عويشة" تسرد على أمّها ما 
حدث بساما: "قولي بؽا إنّني مصطفى ابن لالا خنًة، آي، يا ابنة عمّي ابؼسكينة، 

و العجيب، كاف وجهو إنّني لّ أرىا منذ مدّة طويلة جدّا، ىكذا كاف يصيح بصوت
. بٍّ 1يدؿّ على الطيّبة، لا أدري ىل ىناؾ كثنً من الرّجاؿ بُ مثل لطفو وأدبو"

يوضّح ابؼسلسل كيفية تعامل النّسوة بُ دار سبيطار مع ىذه ابغادثة، بنٌ من 
 فرحن بؽا ومن سخطن عليها بسبب الغنًة وابغسد.

رّؽ من جديد لشخصيّة "ديدي كربيو"، الذّي بدا الذّي أضافو ابؼسلسل على ىذه اللّقطات ىو التّط  
 مريضا جدا بُ حالة ىستنًية صعبة، وابؼشاكل النّفسية التّّ يعانيها.

ختم ابؼخرج ىذه ابغلقة بسهرة رمضانية بصيلة حيث انقسم النّسوة إلى فريقنٌ، بعضهن سهرف بُ بيت   
ار يطبلن ويرقصن، ويشترؾ الفريقاف بُ شيء "عيني" يتبادلن أطراؼ ابغديث، والأخريات سهرف بُ ساحة الدّ 

                                                           
 .122، ص رواية الدّار الكبنًة. 1
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واحد وىو ارتساـ الضّحكات على وجوىهنّ أنستهن ألّ ابعوع والفقر وابغرماف، وحتّى ابػلبفات العائليّة، داـ 
( رسم فيو ابؼخرج أبرز العادات والتّقاليد ابعزائرية بُ سهرة رمضاف التّّ 54د-42ابؼشهد لأكثر من عشر دقائق )د

حتساء القهوة بعد الفطور والتّحلية ابؼتمثلّة بُ )الزّلابية(* وغنًىا، دوف أف ننسى تركيزه على الأغاني الشّعبية ميّزتها ا
 والرقّصة العاصميّة ابؼميّزة، ساىم ىذا ابؼشهد بُ شيئنٌ بفيّزين:

 إيصالو للعادات والتّقاليد والتّراث الشّعبي ابعزائري خارج المجاؿ ابعغرابُ. -
   بُ نفوس ابؼشاىدين الذّين اشتاقوا بؽا منذ مدّة طويلة. بثوّ الفرحة -

 :. الحلقة الحادية عشرة: حميد سرّاج11.4
 :الملخص .أ

كما أنو مثقف ويريد نشر الثقافة والوعي بُ بلبده التّ   بثقافة كبنًة، ووعي ىادؼ، "بضيد سراّج"يتمتع 
لك اختار ابؼخرج أف تكوف ابغلقة ما قبل ، لذيسود فيها ابعهل، وىو إلى جانب ذلك فصيح وجريء وشجاع

الأخنًة معنونة بابظو بُ مدّة أكبر من ابغلقات السّابقة إذ بذاوزت السّاعة كاملة بُ سابقة من نوعها مع ابغلقات 
العشرة ابؼاضية، كذلك نشب ابغريق بُ ىذه ابغلقة بالتّحديد، إيذانا من ابؼخرج بقروب ابغريّة، بحيث اجتمع بُ 

 قة تأملبت "كومندار" وطموحو وبسالة "بضيد سراّج" وانتفاضة الفلّبحنٌ.ىذه ابغل
بُ بداية ابغلقة، يظهر ابؼخرج انتقاؿ "عمر" مرةّ أخرى إلى ريف )بني بوبلبف(، وابغياة ىناؾ، كما يركّز 

 على جلوسو مع "كومندار" لنًتوي من كلبمو عن التّضحيات من أجل الوطن ويفكّر فيها.
الدّقيقة الواحدة والعشرين إلى غاية اكتماؿ الدّقيقة الراّبعة وبدءا من -

د(؛ يصوّر ابؼسلسل حياة الفلّبحنٌ وخدمتهم 24-د21والعشرين )
 اجتماعهم من أجل التّخطيط بٍّ لأراضيهم برت تعليقات الراّوي دائما، 

( وقد أكلت النّنًاف أكواخ 26بغرؽ بعض أراضي ابؼستعمر، ليأبٌ مشهد )د
 د(.3 وسط ىروبهم وصياحهم الذّي داـ مدّة قصنًة )حوالي الفلّبحنٌ

: يسأؿ "عمر" "كومندار" عن "بضيد سراّج"، ليظهر "بضيد 30بُ د-
سراّج" مباشرة بُ السّجن وقد تعرّض للتّعذيب الوحشيّ من طرؼ ابؼستعمر، 

د(؛ ملخّصا ىذا ابؼشهد قبض ابؼستعمر الفرنسي 55ليدوـ حتى الدّقيقة )
 سراّج" وتعذيبو لو، واستذكاره لػ"عمر" بنٌ ابغنٌ والآخر، بٍّ دخولو بُ اضطراب نفسي صعب.على "بضيد 

 رامزا بو يعود ابؼشهد إلى حيث "عمر" و"كومندار" ليكمل لو حكاية ابغصاف الأبيض الذّي يرفرؼ بجناحيو-
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 معجبا بها. للحريةّ ابؼنتظرة، وداخل بيت "قرةّ"، نراه يسأؿ زوجتو عن عمر "زىور" الذّي بدا
 في علاقة "حميد سرّاج" الرّواية بـ المسلسل:. ب

ركّز ابؼخرج على "بضيد سراّج" وأفرد لو حلقة منفردة برمل ابظو، بل أعطاه حجما كبنًا بُ مشهد يزيد  
(، ولكنّو سرعاف ما 128إلى ص  111( دقيقة، اقتبس بدايتها من رواية ابغريق )بدءا من ص 20عن العشرين )

ذلك، إذ جاء الاعتقاؿ والاستجواب بُ ابؼسلسل بـالفا بساما بؼا جاء بُ الرّواية، إذ ركّز ابؼخرج على طريقة  غنًّ بُ
ابؼستعمر التّّ اعتدنا عليها بُ بقيّة الأعماؿ ابؼصوّرة من الواقع ابعزائري، إذ يقبض ابؼستعمر على "بضيد سراّج" 

 ن ابؼناضلنٌ ولكنّو يرفض ذلك، ويفضّل التّعذيب على ابػيانة.ويغرونو بابؼاؿ وغنًه بُ سبيل أف يشي بدجموعة م
أبنل ابؼخرج تفاصيل ابغريق واستعداد الفلّبحنٌ لإشعالو وابغوارات التّّ دارت بينهم، كما أفّ مشهده  

ي جاء سريعا بُ دقيقتنٌ، رغم أفّ ابؼسلسل بومل ىذا العنواف، ويبدو أفّ ابؼخرج بُ تركيزه على "بضيد سراّج" نس
 التّأريخ بؽذا ابغادث ابؼهم، كما أنوّ لّ بىبرنا ماذا حدث بعد ذلك وردة فعل ابؼستعمر الفرنسي، ولّ يبد 

كذلك حياة الفلّبحنٌ بعد ىذا ابغادث الشّنيع، وكنّا نتمنّى لو طاؿ مشهد ابغريق وجعلو بُ خابسة ابؼسلسل 
  حريق الثّورة. لتكوف النّهاية مفتوحة على تأويلبت عديدة من بينها اندلاع

 :. الحلقة الثانيّة عشرة: حسناء12.4
 :الملخص .أ

 بابغديث بدأىا جعلها ابؼخرج بُ ساعة ونصف، ابغلقة الثاّنية عشر من ىذا ابؼسلسل والأخنًة أيضا، 
 عن "لالّا حسنة" وزيارتها لػ "عيني" وحديثهما عن دراسة

لعمل، بٍّ حديثها عن "بضيد "عمر" الذّي نصحتو بالتّخلّي عنها، والتّوجو ل 
سراّج" وتغليطو وتتمنّى لو يتوقّف عن افتعاؿ ابؼشاكل والالتفات بغياتو، مع 
إظهار ابغياة العادية بُ دار سبيطار كلّ ىذا  يدوـ حتى الدّقيقة السّادسة 

 ( من عمر ابغلقة.46والأربعنٌ )د
وانهيارىا من  : شجار كبنً بنٌ لالا "عيني" وأولادىا حوؿ الطعّاـ52/د47د-

 شدّة البكاء ووقوفها عاجزة عن برقيق لقمة العيش.
: بذنيد ابؼستعمر الفرنسي للرّجاؿ ابعزائريّنٌ من أجل الذّىاب 60د-52د-

معهم للحرب العابؼية الثاّنية؛ ابغرب الذّي أصبح "عمر" يصرخ بها بكلّ قوّتو وىو يتجوّؿ بُ دار سبيطار، وتردّدىا 
 سراّج، واعتقادىم أنّها الوحيدة القادرة على بزليصهم من الذّؿ وابعوع والفقر. بعده فطيمة أخت بضيد
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سا: يعلن ابؼخرج عن خابسة ابغلقة، للحديث عن بؿاولة "عيني" الذّىاب إلى "وجدة" ابؼغربية من أجل 1-
فتعود إلى التّهريب، ولكنّها تفاجأ بدنعها من طرؼ ابؼستعمر ووجوب حصوبؽا على ترخيص من أجل الذّىاب، 

 بيتها بُ دار سبيطار بذرّ أذياؿ ابػيبة.
د: تظهر عيني وابنتاىا وعمر بُ يعملوف بُ معمل النّسيج، الذّي أصبح يدرّ عليهم ببعض النّقود 22سا و1-

 ليخلّصهم من ابعوع.
 د: يستذكر عمر حديثو مع "كومندار" الذّي وعده بأفّ حصاف ابغريّة سيأبٌ يوما، ولكن على23سا و 1-

 ابعميع أف يكونوا مستعدّين للثّورة ليس ضدّ ابعوع وإبّما ضدّ شيء آخر.
 في علاقة الحلقة الأخيرة بالمسلسل:. ب

(، ما أمكنو من أجل 78ص-67اقتبس ابؼخرج من رواية )الدّار الكبنًة( من خلبؿ صفحاتها )ص 
ا لػ"عمر" ولكنّو لّ يسمح بؽا بذلك بل تصوير ىذه ابغلقة، فصوّر بؾيء لالا "حسنة" وحديثها مع "عيني"، وتأنيبه

واجهها مدافعا عن نفسو، كما جعلو يدافع عن "بضيد سراّج" كي لا يترؾ بؾالا لأيّ متفرجّ أف يسئ للمناضلنٌ 
 الذّين ضحّوا من أجل ابعزائر بأنفسهم ونفيسهم.

نا حكاية لالا (، ليقصّ علي159إلى ص 154ينتقل إلى رواية )ابغريق( بالضّبط إلى الصّفحات )ص  
 "عيني " وفشل سفرىا مقتبسا إياّىا اقتباسا أمينا.

ولكنّو سرعاف ما يعود إلى )دار سبيطار( ليظهر لنا أفّ "عيني" وعائلتها قد رزقا بعمل بُ مصنع للنّسيج  
 ليجعلها نهاية سعيدة بؽا إذ بإمكانهم الآف ابغصوؿ على قطعة خبز.

الكرنً القيطاري" ابؼشابو لتعليق البداية؛ قائلب بُ نهايتو: ثشعب تألّّ بىتتم ابؼخرج ابؼسلسل بتعليق "عبد  
من وضعيّتو ولكنّو لّ ييأس أف يرى بُ الأفق بزوغ فجر حريّتو وانعتاقو، سوؼ نرى بُ القريب الكثنً من الأشياء 

لقد تعاىد بالزّحف من  ابعديدة، فوؽ ىذا البلد تهبّ ريح الثّورة والأمل، إيو جزائرنا ابغبيبة، شعبك يبحث عنك،
أجل برريرؾ يا جزائر، سوؼ يكوف السّبيل طويلب وشاقاّ وثقل آلامنا مهلكا لدرجة ابؼوت، لكن لا يهم الثّمن 
الذّي علينا دفعو ومهما كاف، إذا كاف النّصر ينتظرنا بُ النّهاية"، وأخطأ ابؼخرج إذ جعلنا نستمع وقع حوافر 

لأحسن لو أرفق ىذا الأمر بصورة لو ومشهد ركضو، ولكنّو اكتفى بالصّوت ابغصاف الأبيض وصهيلو، وكاف من ا
 د(.26سا و 1فقط معلّقا عليو، معلنا نهاية ابؼسلسل كلّو بُ الدّقيقة )
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 :بين الرّواية والمسلسلوالزمن:  المكانالمطلب الخامس: 
 دار سبيطار:.أ

 كبنًة ىي ابؼكاف الأىم بُ الرّواية وبُ ابؼسلسل خاصّة، دار 
 بنٌ بصعت برتوي على عدّة مساكن، تسكنها عائلبت بـتلفة، 

بعزائري، وخاصّة الطبّقة ا يّنة من الشّعبجدرانها ابغياة العادية لفئة مع
الفقنًة، وما عانوه بُ رحلة البحث عن لقمة العيش وعن ابغريةّ وعن 

 ابغياة ابؼستقرةّ.
بهمعهم  تسكن ىذه الدّار عائلة عمر، وأسر أخرى مشابهة، 

أف تنشأ بنٌ ىذه الأسر ضروب من الفناء الواحد، فكاف من الطبّيعيّ 
ابؼودّة وابػصومة والصداقة والعداوة، وابغب والكره، من خلبؿ ما نقرأه 

بُ الرّواية ونشاىده بُ مشاىد ابؼسلسل، وكثنًا على لساف الراّوي، أحاديث ابعارات إذ يتبادلن الشكوى والشتائم 
 لضّيق وابؼعيشة البائسة،  وقد صوّر الروائي ذلك على بكو مفصل واقعي بُ مقاطع متفرقّة بُ الرّوايةبسبب ابغرّ وا

الشّجارات بنٌ النّسوة، وخاصّة مع السّب والشّتم الذّي   وحدا حدوه ابؼخرج إذ لّ يتوانى بغظة عن تصوير مشاىد
 .تلقونو من "عيني"يكنّ 

بضيد سراّج"، الذّي كاف لو الفضل بُ تنوير "عمر" والعديد من ينتمي إلى ىذه الدّار أيضا ابؼناضل " 
الأشخاص، بأبنيّة الثّورة ضدّ ابؼستعمر، حتى أشعل بُ قلوبهم روح ابؼقاومة، وأعطى لعمر أجوبة على أسئلتو 

 الكثنًة أبّنها سبب الفقر الذّي يعيشو ىو وكلّ من يسكن دار سبيطار.
ها شمابؽا وجنوبها وشرقها وغربها، من خلبؿ ابغياة التّّ تدبّ فيها تعبّر دار سبيطار على ابعزائر كلّ  

ىا ابغنق والغضب وابػوؼ بُ كل بغظة، كل كلمة تقاؿ بُ ىذه الدار حياة يهزّ  عمياء،فهي"تعيش حياة طائشة 
جارة بُ ابغ إفّ   فهي شتيمة أو نداء أو اعتراؼ. وكأفّ أىل الدار بوتملوف ما بودث فيها من اضطرابات بُ مذلة،

 .1"ار تعيش أكثر من القلوب..ىذه الدّ 
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 إسلاميّة: المدرسة الفرنكو.ب
ويتمنى ىي ابؼدرسة التّّ يرتادىا "عمر" ليتعلّم فيها دروسا شتّى،  

أف بوقّق حلمو عندما يكبر، ويتحصّل على أمواؿ طائلة عندما يعمل 
بهيب على  بشهادتو، فهو لا يريد أف يكوف بضاّلا ولا ماسح أحذية، فهو 

كلبـ لالّا "حسنة" التّّ تطلب منو أف يعنٌ أمّو "عيني"، وبزبره أنوّ لا 
فائدة من ىذه الدّراسة، وأفّ الأصح ىو عمل يسترزؽ منو للقضاء على 

 الفقر، قائلب:
"أنا راني نروح للمسيد باش نتعلّم، باش كي نكبر نربح بزاؼ دراىم -

 .1بقرايتّ"
يعتبرىا فرصة للقاء صديقو "فاست دو كاكي" وابغصوؿ أحيانا على قطعة  وىي ابؼدرسة نفسها أيضا التّّ  

دما ػػػػػػػػػ"كغنًه من رفاؽ ابغيّ الذّي يسكن فيو، لكن الذّي يهمّو أكثر عنابػبز المحروـ منها بُ بيتو واقتسامها معو، 
 .2مهما كانت"يأبٌ إليها ىو البحث عندىم عن قطع ابػبز التّّ يصحبونها معهم، وابغصوؿ عليها 

ة التّّ كاف يقدّمها فقدت مصداقيتها من خلبؿ ابؼعلومات الكاذبة وابؼغلوط وولكن ىذه ابؼدرسة بالنّسبة لػ 
أجوبة  فلم يعد بهد فيهان"، ليستسلم بُ النّهاية بعدما أخبرىم بأفّ فرنسا ليست وطنهم الأّـ، الأستاذ "حس

 .ئلتو الكثنًة التّّ ما فتئ يطرحهاعن أسشافية 
)ابؼدرسة( ىي ابؼكاف الذّي بدأت بو كلّ من الرّواية وابؼسلسل، لأنّها برمل دلالات كثنًة، نتعرّؼ عليها  

فيما بعد بعد الغوص بُ أعماؽ ابؼسلسل وكنو أسراره، إذ تتحوّؿ من ملقّن للعلم إلى فضح للمستعمر الفرنسيّ 
 الغاشم. 

 السّوق:. جـ
نوّ ترؾ انطباعا قاسيا وسيّئا عند "عمر" إذ أحسّ بالذّؿ والقهر، فقد كاف " ورد بُ النّص مرةّ واحدة، إلّا أ  

بشعر بدوت بُ نفسو من طوؿ ما نبش بُ أكواـ الفضلبت بُ السّوؽ ابؼسقوفة، كاف يذىب إلى السّوؽ بحثا عن 
 وقد ابعولة ىذه خضر بيكن الانتفاع منها، فإذا عثر على شي منها، أخذ يلتقطو ويدسّو بُ قفّتو، وكاف يعود من
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 .1امتلؤ قلبو حقدا وضغينة"
رأينا السّوؽ أيضا بُ ابؼسلسل عندما ذىبت عيني لبيع بعض الأفرشة من أجل دراىم معدودة تقيها ابعوع  

ليومنٌ أو ثلبثة، بٍّ تكرّر ابؼشهد مع "عمر" وىو يتجوّؿ مع الضّابط الفرنسيّ عندما طلب منو بضل سلّتو ابؼملوءة 
 من ابػضر والفاكهة.بدا لذّ وطاب 

يعتبر السّوؽ بغظة فاصلة بُ ابؼقارنة بنٌ الشّعب ابعزائري الفقنً والشّعب الفرنسيّ الغنّي، وكيف يقتات  
الثاّني بفاّ تشتهيو نفسو ويلجأ الأوّؿ إلى القمامة، وتتجلّى ىذه ابؼقارنة أكثر وضوحا عندما يتساءؿ "عمر" عن 

فهم فقراء، وابؼقصود ىنا بالذّين يعرفهم ىم جنًانو بُ دار سبيطار، ودار سبيطار السّبب الذّي بهعل كلّ الذّين يعر 
بسثّل ابعزائر العميقة، سرعاف ما يتساءؿ القارئ وابؼشاىد أيضا، ليكوف ابعواب ابؼضمر ىو أفّ الفرنسيّنٌ سلبوا 

 ابعزائريّنٌ من حقوقهم بُ العيش.
 الرّيف:. د
الرّواية وخاصّة بُ جزئها الثاّني )ابغريق( إذ كاف لريف منطقة )بني بوبلبف( للريّف أبنيّة واضحة بُ بناء   

نصيبا كبنًا بُ تسينً الأحداث " لقد صعد عمر مراّت إلى )بني بوبلبف( مع "زىور" التّّ كانت أختها متزوّجة 
رة بنٌ أشجار التّوت رجلب من ابعبل، إفّ ابؼزارعنٌ بُ )بني بوبلبف( يعيشوف بُ يسر حيث ينساب ابؼاء بُ ابػض

 ".وابؼيس
ركّز ابؼخرج أثناء تصوير ابغلقات ابػاصّة بريف "بني بوبلبف" على مناظره ابعميلة، فركّز على الشّلبؿ  

وعلى البحنًة، وعلى حقولو الفلّبحنٌ وموسم ابغصاد، وكذلك ابؼروج الواسعة، فقد أعطى ابؼخرج الربّف 
 التّلمساني حقّو من التّصوير.

 هى:المق. ه
بسثّل ابؼقهى نقطة بروّؿ بُ ابؼسلسل ففيها عرؼ "عمر" أجوبة لأسئلتو الكثنًة التّّ دارت بُ بـيّلتو بؼدّة   

كبنًة من الزّمن، من خلبؿ استماعو لكلبـ "بضيد سراّج" كما تعتبر كذلك مهدا للثّورة، فمنها قاؿ "بضيد سراّج" 
   رب.لا شيء بىلّصنا من ابؼستعمر سوى )القنًة( أي ابغ

 بيت موريس:. و
 كاف صحيح أفّ بيت الضّابط الفرنسي لّ يظهر بُ ابؼسلسل سوى مرةّ واحدة بُ حلقة )موريس(، ولكنّو 
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لديهم  وكأنّهم عبيد نقطة بروّؿ صارمة بُ حياة "عمر"، إذ عرؼ أفّ الفرنسينٌ ينعتوف كلّ العرب بكلمة واحدة
ائعة، وكرامتو ابؼسلوبة، ومن بٍّ تأجّجت بداخلو ثورة أخرى مغايرة دوف ىويةّ، بفاّ جعلو يثور لإرجاع ىويتّو الضّ 

 لثورة ابػبز.
 مرّ ابؼسلسل زمنيّا، بفترات متعدّدة، أبّنها:  

 ـ.1954زمن الرّواية:  -
 ـ.1974زمن الفيلم:  -
 ـ.1939زمن بؾريات الأحداث:  -
 ساعات. 10زمن ابؼشاىدات: ما يفوؽ  -

 الصّورة:المطلب السادس: 
 يلم بالأبيض والأسود؛ دوف استعماؿ أيّ لوف آخر، وبضل بنٌ طياتو دلالات عديدة، وصور لا جاء الف 

 وتراوحت بنٌ اللّقطات تعدّ ولا برصى، تبعث بعضها على الفرح، بُ حنٌ يبعث أغلبها على الأسى وابغسرة،
 كّز عليها ابؼخرج كثنًا أثناء التّصوير:القريبة التّّ تكرّرت كثنًا، وبنٌ اللّقطات البعيدة، ومن أىمّ اللّقطات التّّ ر 

 : التّركيز على العيون.أ
ركّز ابؼخرج بُ عديد من اللّقطات القريبة والقريبة جدا على عيوف أبطاؿ مسلسلو، وجاءت ىذه النّظرات  

 بـتلفة بحسب اختلبؼ ظروؼ كلّ شخصيّة.
فيهما تطلّع كبنً للمستقبل بُ نظرة فالتّركيز على عيوف "عمر" بضلت للمشاىدين الأمل واليقنٌ، لأفّ  

بعيدة غنً أنّها تبدو حزينة، أما تقرّب الكامنًا من عيوف "عيني" ففيهما إحساس العبد الفقنً الذّي أنهكو التّعب 
والشّقاء وكلّها أمل أفّ الأياّـ القادمة ستحمل لو كسرة خبز، ولّ يكتف ابؼخرج بهذا فقط ركّز على عيوف "منوف" 

ها زوجها وأخذ أولادىا فنراىا دامعة متأملة للقائهم يوما، أمّا بُ تركيزه على عيوف "زىور" فهو تركيز الفتاة التّّ طلّق
ابغابؼة الشّابة كغنًىا من الفتيات بأف تعيش قصّة حبّ خالدة وتبني عشا زوجيّا سعيدا، خاصّة وأفّ "عمر" كاف 

ر الأنوثة، بُ حنٌ بضلت اللّقطة القريبة على عيوف قريبا منها حيث اختلطت لديها مشاعر الأخوّة مع مشاع
"كومندار" استرجاع ذكريات الثّورة والنّضاؿ وابؼعركة التّّ فقد فيها رجلو، وعديدا من رفقاء نضالو، لتكوف نظرة 

 "موريس" نظرة خوؼ وحنًة من ردّة فعل التّحدّي من صبّي لّ يتجاوز العاشرة من عمره.
 التّركيز على الأمكنة:.ب

 على بيت فقد ركّز كثنًا كنة، ػػػػػػػػػػػػمن ضمن اللّقطات القريبة التّّ اعتمدىا ابؼسلسل ىو التّركيز على الأم 
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"عيني" للدّلالة على الفقر الذّي يعيشو أغلب سكاف دار سبيطار وغنًىم بُ كامل ربوع ابعزائر، وركّز على البئر  
اـ ابؼاء، كما لا ننسى تركيزه على الشّوارع ابعزائريةّ التّّ وىو من بنٌ ابؼشاكل التّّ تعاني منها النّساء من خلبؿ انعد

تعدّدت فيها وجهات النّظر بنٌ راغب بُ الثّورة وخائف منها وخائن بؽا، وبنٌ منخرط بُ العمل السّياسي ورافض 
 لو، وأخنًا بنٌ مقتنع بالوجود الفرنسي بُ ابعزائر وبؿارب لو.

 اللّباس:.جـ
تّقليدي ابعزائري، فقد ظهرت النّساء بُ البيت بدا يعرؼ بػ)ابعبّة أو الروبة(، عكس الفيلم اللّباس ال 

ابؼوشّحة بغطاء الرأّس ابؼعروؼ عند بعض ابؼناطق باسم )المحرمة أو الفولارة(، وىي غطاء خفيف يوضع على شعر 
واحد عبارة عن غطاء النّسوة، أمّا خروجهنّ من البيت فيقتضي ارتداء )ابغايك( مهما كانت صفتها، وىو لباس 

أبيض يغطّي ابعسد كاملب من الرأس إلى القدمنٌ وحتى الوجو عند بعضهنّ أو تضيف لو )العجار( وىو قطعة 
 بيضاء توضع على نصف الوجو تغطّي الأنف والفم، فلب يظهر حينها من ابؼرأة سوى العيننٌ.

 السّهرة الرّمضانيّة:.د
ل بإحدى عادات الشّعب ابعزائري، وىي )السّهرة الرّمضانيّة(، ينهي ابؼخرج ابغلقة العاشرة من ابؼسلس 

حيث بذتمع العائلبت بُ مكاف واحد يتسامروف ويتبادلوف الأحاديث ويتناولوف الأكلبت التّقليديةّ، كالزّلابية التّّ 
لطبّوؿ، وبُ سهرة وزّعها "ديدي كربيو"، بٍّ رأينا كيف بدأت النّسوة بُ الرقّص والتّمايل والتّصفيق والدّؽ على ا

 أخرى بُ بيت عيني حضرت القهوة وحكايات بصيلة ومضحكة.
 

                      
 بُ بيت لالاّ "عيني".-بُ ساحة دار سبيطار الدّاخلية                  -                  
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 : رواية ذاكرة الجسدالرابع المبحث
 :لمسلسلبطاقة فنية للرواية / االمطلب الأول: 

 :الرواية .1.1
 : ذاكرة ابعسدالاسم . أ

 ابؼؤلّف: أحلبـ مستغابمي.
 ـ طبعة أولى*.1993سنة النّشر: 

 -بنًوت–دار النّشر: دار الآداب 
 .404عدد الصّفحات: 
 لغة العمل: العربيّة.

 الروائية: . ب
ب بتونس، خربهة كليّة الآدا ـ6195مواليد  ـ،1998روائية جزائريةّ حاصلة على جائزة بقيب بؿفوظ 

ـ على دكتوراه علم الاجتماع من جامعة السّوربوف بُ باريس 1982بُ ابعزائر، ليسانس أدب عربي، حاصلة عاـ 
، تربصت رواياتها إلى لغات عديدة بالإضافة إلى الفرنسية 1بدرجة بفتاز، برت إشراؼ ابؼستشرؽ الراّحل جاؾ بنًؾ

ـ الكاتبة 2006بُ العاـ  *.وصنّفتها بؾلّة فوربس الأمريكيّةوالإنكليزية بقد مثلب: الكردية والإيطالية والصّينيّة..
 .2العربيّة الأكثر انتشارا بُ الوطن العربي، بتجاوز مبيعات كتبها ابؼليوني نسخة

، فوقّع بؽا بابظو ديوانها عابر سرير إذ كتب عليو: إفّ أحلبـ أعجب بأعمابؽا الرئّيس الراّحل أبضد بن بلّة
 أضاءت الأدب العربي، لقد رفعت بإنتاجها الأدب ابعزائري إلى قامة تليق بتاريخ نضالنا مستغابمي شمس جزائريةّ

 .3تفاخر بقلمها العربي والتزامها القومي افتخارنا كجزائريّنٌ بعروبتنا
بدأت أحلبـ مسنًتها كشاعرة بُ سنوات السّبعينات، إذ أصدرت ديواننٌ شعرينٌ قبل أف تنتقل إلى كتابة 

كنت وص فيها، بٍّ أعادت بذربة الشّعر مرةّ ثانية، إذ تقوؿ عن ىذه التّجربة على مدى عمر خنت الشّعر ة وتغالرّواي
                                                           

1
 ـ.2003، 2غلبؼ، عابر سرير رواية لػ أحلبـ مستغابمي، منشورات أحلبـ مستغابمي، بنًوت، طعلى . 
، تعد أكثر القوائم شهرة بُ العالّ، وتعنى بُ الدرجة الأولى بإحصاء الثروات ومراقبة بمو أمريكية شركة نشر ووسائل إعلبـ  : Forbesفوربس  *.

على دخلب بُ شخص الأ 100ابؼؤسسات والشركات ابؼالية حوؿ العالّ، وتقوـ كل عاـ برصد وأحصاء أرصدة أغنياء العالّ، وتصدر قائمة بأبظاء أكثر 
 نسخ بلغات بـتلفة. 7ـ، وبستلك 1917العالّ، كما تصدر إحصاء بؼئة شخصية الأكثر تأثنًا بُ العالّ، تأسّست عاـ 

 ـ.2012لبؼ، الأسود يليق بك رواية، أحلبـ مستغابمي، نوفل دمغة النّاشر ىاتيست أنطواف، دط، غ .على 2
 الغلبؼ(..أحلبـ مستغابمي: عابر سرير رواية ) 3

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
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دائمة الانشغاؿ عنو بكتابة ما يفوقو شاعريةّ، حرصت أف تكوف ابغياة ىي قصيدبٌ الأبصل، لا تبحثوا عنّي بُ 
بؿمولة على أمواج اللّهفة، ما ترؾ بؽا  ىذه النّصوص عن أشعاري، ما ىذه المجموعة سوى مراكب ورقيّة لامرأة

 .1ابغبّ من يد سوى للتّجديف بقلم...
  من أعمابؽا:

  ـ 1972 ياـ سنوالأ أعلى مرفديواف:  -
 ـ 1976 يعر  ةكتابو بَ بغظالديواف:  -
 ـ. 1993 ذاكره ابعسدرواية:  -
 ـ. 2003 ة عابر سرير سنرواية:  -
 ـ.2013 سنو com.نسيافكتاب:  -
 ـ. 2015ديواف عليك اللهفو  -
 ـ. 2018شهيا كفراؽ لسنو  -

 ملخص الرواية:جـ. 
باىرا  بقاحا وقد حقّقت ،الوطن العربي، وأكثرىا تأثنًا بُ تعتبر ىذه الرّواية من أبرز الأعماؿ وأبّنها 

ظلّت وأثارت حوبؽا العديد من الآراء وابؼواقف وأسالت حبرا فيّاضا بفاّ جعل بعضهم يراىا الرّواية الأكثر جدلا، و 
تناولت  بُ الدّوؿ العربيّة ابؼختلفة، وات الرواية الأكثر مبيعاً حسب إحصائيات معارض الكتاب العربيلعدة سن

بكثنً من الرواية الدّراسات النّقدية والأكادبييّة ابؼنجزة من طرؼ النّقاد والأساتذة وطلبة ابعامعات بُ الوطن العربي 
 النّقد والتّمحيص والتّحليل.
وايات وسبب روايتها دوّختني. وأنا نادراً ما أدوخ أماـ رواية من الرّ نها الشّاعر نزار قباني: الرّواية التّّ قاؿ ع

 ش، وإنسانيّ ر، واقتحامي، ومتوحّ طابق، فهو بؾنوف، ومتوتّ ي قرأتو يشبهني إلى درجة التّ ص الذّ الدَوْخَة أف النّ 
ستثنائية ابؼغتسلة واية الاع ابظي برت ىذه الرّ وقّ  أف أولو أف أحداً طلب منّي ، .. وخارج على القانوف مثليوشهوانيّ 

دت بغظة واحدة.. ىل كانت أحلبـ مستغابمي بُ روايتها )تَكتُبُني( دوف أف تدري.. لقد  عر.. بؼا تردّ بأمطار الشّ 
ة وايكانت مثلي تهجم على الورقة البيضاء، بجماليةٍ لا حدّ بؽا.. وشراسةٍ لا حدّ بؽا.. جنوفٍ لا حدّ لو... الرّ 

ورة ابعزائرية بدناضليها البحور.. بحر ابغب، وبحر ابعنس، وبحر الإيديولوجية، وبحر الثّ  قصيدة مكتوبة على كلّ 

                                                           
 ـ.2015دط،  القاىرة، غلبؼ، عليك اللّهفة شعر، أحلبـ مستغابمي، نوفل دمة النّاشر ىاتيست أنطواف،.على  1

https://arz.wikipedia.org/wiki/1972
https://arz.wikipedia.org/wiki/1993
https://arz.wikipedia.org/wiki/2003
https://arz.wikipedia.org/wiki/2013
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واية لا بزتصر ذاكرة ابعسد ومرتزقيها، وأبطابؽا وقاتليها، وملبئكتها وشياطينها، وأنبيائها وسارقيها.. ىذه الرّ 
زف ابعزائري، وابعاىلية ابعزائرية التّ آف بؽا أف تنتهي.. وعندما فحسب، ولكنها بزتصر تاريخ الوجع ابعزائري، وابغ

قلت لصديق العمر سهيل إدريس رأيي بُ رواية أحلبـ، قاؿ لي: لا ترفع صوتك عالياً.. لأف أحلبـ إذا بظعت  
 بؾاننٌ كلبمك ابعميل عنها، فسوؼ بُذنّ... أجبتو: دعها بُذنّ.. لأف الأعماؿ الإبداعية الكبرى لا يكتبها إلا

 .!!1-ـ1995/  8/  20لندف 
( فصوؿ متفاوتة الطّوؿ والقصر، تؤرخّ للعديد من 06( صفحة، تنقسم على ستّة )404تقع الرّواية بُ )

 ـ.1988الأحداث منها الثّورة ابعزائريةّ، وبعدىا ثورة الدّـ أكتوبر 
قد ذراعو اليسرى أثناء ابغرب مع المجاىد ابعزائري الذّي فيدعى "خالد بن طوباؿ "  يسرد الرّواية فنّاف

ابؼستعمر الفرنسي، وقصّة ابغبّ ابعارؼ والغريب مع "حياة" ابنة "سي الطاّىر" شهيد ابغرب، وصديقو وقائده بُ 
 قبل أف يستشهد.، ابعهاد الذّي عاش معو بغظات لا تنسى

لأب فأحبّت أو ربدا ىي رأت فيو صورة امنها بذلك،  اعتراؼفتغرـ بو دوف  -البطلة–أما ىي 
حنانهوصورة ماضيها الذّي لا تعرؼ عنو الشيء الكثنً، وخاصة والدىا "الطاّىر عبد ابؼولى" الذّي تريد من "خالد" 
أف بىبرىا عنو، فتعرفو كأب وليس كرقم بُ قائمة ابؼليوف والنّصف ابؼليوف من الشّهداء، وتتعقّد ىذه القصّة بعد 

 بُ لبناف والصّديق ابغميم لػ"خالد" والشّاعر الذّي فاضت حنجرتو بأعذب ظهور "زياّد" الفلسطيني أحد ابؼقاومنٌ
الكلمات وأجودىا، جعل "حياة" تتعلّق أيضا بو أو بحرفو وشخصيّتو، أو ىكذا خيّل لػ""خالد" بعد أف اشتعلت 

 نار الغنًة بُ قلبو.
، وخاصّة تلك ابؼعركة الدّامية التّّ تستمرّ الرّواية بُ عديد فصوبؽا بنٌ استذكار واسترجاع للؤحداث الثّورية

أفقدت البطل ذراعو اليسرى، وبنٌ علبقة ابغب ابعارفة والغامضة، لتكوف النّهاية غنً متوقعّة بساما، فػ"زياّد" 
يظلّ "خالد" يرسم ثورة العابؼنٌ وبومل صلبح  يستشهد بُ سبيل وطنو، و"حياة" تتزوّج رجلب من أعياف ابعزائر، و

و، ويقرّر ىذه ابؼرةّ أف يربظها من داخلها من أرضها حيث مسقط رأسو، وليس بُ بلبد الغرباء،  فيعود البلبد بُ قلب
 ـ(.1988إلى قسنطينة بعد وفاة أخيو "حسّاف" بُ أحداث ابعزائر الداميّة )

 
 
 

                                                           
 ـ.2000، 15لبؼ: ذاكرة ابعسد )رواية(، أحلبـ مستغابمي، دار الآداب، بنًوت، ط غ  .على 1



 -نماذج جزائريةّ –النّص المكتوب إلى الشاّشة  ..................... من  .........الفصل الراّبع: .

 

 
395 

 :المسلسل .1.2
 الاسم: ذاكرة ابعسد.-أ

 حلقة. 30عدد ابغلقات: 
 دقيقة. 45 :مدة ابغلقة

 وشة "حياة"، ظافر العابدين "زياد".بصاؿ سليماف "خالد بن طوباؿ"، أمل بوش :بطولة

                        
الصّورة أثناء تصوير )ذاكرة ابعسد( بُ باريس، -

على اليمنٌ "ظافر العابدين، أمل بوشوشة بُ 
 الوسط، وعلى اليسار بصاؿ سليماف.

 .العربية :لغة العمل
 1رنً حنا :سيناريو

 إخراج: بقدة إبظاعيل أنزور.
 نوعيّة العمل: مسلسل تلفزيوني.

 المخرج:ب.
بـرج سوري ولد بُ حلب سنة : "بقدت إبظاعيل آنزور"

ابذو إلى إخراج أوؿ فيلم تلفزيوني لو )نزىة على الرماؿ( سنة ـ، 1954
الفائز بابعائزة البرونزية بُ مهرجاف بغداد العابؼي الأوؿ  ـ1987

 ، ليخرج بعده، بسنة واحدة، أوؿ فيلم سينمائي 1987للتلفزيوف عاـ 
 انا دوليا وعربيامهرج 23)حكاية شرقية( الفيلم الذي شارؾ، بُ 

وحصل على العديد من ابعوائز والشهادات التقديرية، وقد زار الكثنً من 

                                                           

 
1
(، من أعمابؽا )مسلسل الفصوؿ أحلبـ مؤجلةل )مع مسلسـ،  1993فزيوف عاـ ، بدأت أولى بذاربها مع التل سوريةّ كاتبة سيناريو:رنً حنا  .

 (.2015قنًاط  24ـ، 2020 2ـ و ج1999 1الأربعة ج

 

https://www.google.com/search?q=%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF+%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84+%D9%85%D8%AF%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%84%D9%82%D8%A9&sa=X&ved=2ahUKEwiwjIPw7cjkAhW1RxUIHb1ADNQQ6BMoADAhegQIDBAL
https://www.google.com/search?q=%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF+%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84+%D9%85%D8%AF%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%84%D9%82%D8%A9&sa=X&ved=2ahUKEwiwjIPw7cjkAhW1RxUIHb1ADNQQ6BMoADAhegQIDBAL
https://www.google.com/search?q=%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF+%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84+%D8%A8%D8%B7%D9%88%D9%84%D8%A9&sa=X&ved=2ahUKEwiwjIPw7cjkAhW1RxUIHb1ADNQQ6BMoADAiegQIDBAO
https://www.google.com/search?q=%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF+%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84+%D8%A8%D8%B7%D9%88%D9%84%D8%A9&sa=X&ved=2ahUKEwiwjIPw7cjkAhW1RxUIHb1ADNQQ6BMoADAiegQIDBAO
https://www.google.com/search?q=%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF+%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84+%D9%84%D8%BA%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%84&sa=X&ved=2ahUKEwiwjIPw7cjkAhW1RxUIHb1ADNQQ6BMoADAjegQIDBAT
https://www.google.com/search?q=%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF+%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84+%D9%84%D8%BA%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%84&sa=X&ved=2ahUKEwiwjIPw7cjkAhW1RxUIHb1ADNQQ6BMoADAjegQIDBAT
https://www.google.com/search?q=%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF+%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84+%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D9%88&sa=X&ved=2ahUKEwiwjIPw7cjkAhW1RxUIHb1ADNQQ6BMoADAkegQIDBAW
https://www.google.com/search?q=%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF+%D9%85%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84+%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D9%88&sa=X&ved=2ahUKEwiwjIPw7cjkAhW1RxUIHb1ADNQQ6BMoADAkegQIDBAW
https://www.google.com/search?q=%D8%B1%D9%8A%D9%85+%D8%AD%D9%86%D8%A7&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLRT9c3rEypKDROSrNcxMp7Y-PNrputCjfW3my7sRwApBCrrCAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiwjIPw7cjkAhW1RxUIHb1ADNQQmxMoATAkegQIDBAX
https://www.google.com/search?q=%D8%B1%D9%8A%D9%85+%D8%AD%D9%86%D8%A7&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLRT9c3rEypKDROSrNcxMp7Y-PNrputCjfW3my7sRwApBCrrCAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiwjIPw7cjkAhW1RxUIHb1ADNQQmxMoATAkegQIDBAX
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 بؼدرسةا سسأ الدوؿ الأجنبية، بفا عمّق، بُ رأيو، خبرتو الفنية وانفتاحو على آفاؽ جديدة من التقنية والتطوير،
رواية للؤديب حنا مينة، الذي  مسلسلو نهاية رجل شجاع عنـ  1994عاـ  وأخرج البصرية بُ الفن التلفزيوني

 يعتبر نقلة نوعية بُ تاريخ الدراما العربية.
شارؾ بُ العديد من الفعاليات وابؼهرجانات السينمائية بُ العالّ والوطن العربي، منها مهرجاف القاىرة 

فرنسة مهرجاف السينمائي مهرجاف قرطاج السينمائي ملتقى الرواية والفيلم بابؼغرب مهرجاف القارات الثلبث بُ 
بُ معهد العالّ العربي بُ نيويورؾ السينمائي مهرجاف الشرؽ الأوسط وآسيا بُ الياباف ملتقى السينما العربية الأوؿ 

 .1باريس
                        من أشهر أعمالو التلفزيونية :-

 نهاية رجل شجاع -
 :من أعمالو: ابعوارح

 ـ1995ابعوارح  -
 ـ1997 ابؼوت القادـ إلى الشرؽ   -
 ـ1998الكواسر -
  ـ1999 رمح النار -
  ـ0020البواسل -
 ـ2004 فارس بني مرواف -
 ـ2005 ابؼارقوف -
 ـ2009 رجاؿ ابغسم -
 ـ2010 ذاكرة ابعسد -
 ـ2010 ما ملكت أبيانكم  -
   ـ2013 آخر الفرساف -

 ملخص المسلسل: .جـ
رواية برمل العنواف نفسو ـ، مقتبس من 2010عاـ  (أبو ظبي)تلفزيوف  إنتاج ،مسلسل تلفزيوني (ذاكرة ابعسد)

ـ الذّي فقد ذراعو أثناء ابغرب االرسّ تدور أحداث ابؼسلسل حوؿ "خالد" للكاتبة ابعزائريةّ "أحلبـ مستغابمي"، 

                                                           
 سا.14ـ، 2016يونيو  www.3rabica.org ،13.بقدة إبظاعيل آنزور : ابؼوسوعة العربية  1

http://www.3rabica.org/
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 التحرير " أثناء ثورةخالدابنة مناضل جزائرى كاف صديقاً لػ" "حياة"؛ويقع بُ غراـ ابعزائرية مع ابؼستعمر الفرنسي، 
 .بلكنو قتُل أثناء ابغر 

أخرج السّوري "بقدة إبظاعيل أنزور" ابؼسلسل الذّي أعادت كتابة قصّة السّيناريو السّورية "رنً حنّا"، بلغة 
عربية فصيحة قضى بذلك على مشكلة اللّهجات التّّ كانت ستتعدّد بُ ابؼسلسل نظرا بؼشاركة بلبة من النّجوـ 

"أمل بوشوشة" والتّونسي "ظافر عابدين" أبطاؿ ابؼسلسل العرب فيو، أبّنهم السّوري "بصاؿ سليماف" وابعزائريةّ 
ولكن ىذا لّ بينع وجود اللّهجة ابعزائريةّ القسنطينية بُ بعض اللقطات خاصّة عندما تكوف ابؼشاىد مصوّرة بُ 

 العاصمة أو قسنطينة.
زوّجت من يبدأ ابؼسلسل من بغظة النّهاية، فػ"حسّاف" أخ "خالد" قد مات، وقبل ىذا حبيبتو "حياة" ت

"سي مصطفى" الذّي جرّد بعدىا من منصبو الوزاري، وحرب ابعزائر الدّامية قد اندلعت، فيتخلّى "خالد" عن 
لوحاتو وحياتو الباريسية ويعود إلى )قسنطينة(، فيظهر بُ اللّقطة الأولى من ابؼسلسل بُ برنوسو الأبيض بومل قلما 

ذّي نراه قبل اللّحظات الأخنًة من نهاية ابؼسلسل، وبينهما يسترجع وبىطّ ذاكرتو فوؽ أوراقو، وىو ابؼشهد نفسو ال
حلقة(، يستذكر "حياة" وبغظاتو معها، و"زياد"، وأخيو "حساف"، ومعاركو وبطولاتو مركّزا على  30ذاكرتو طواؿ )

منو أف يسمّيها بُ  ابؼعركة ابغزينة التّّ فقد فيها ذراعو، و"سي الطاّىر" وىو يوصيو على "حياة" الصّغنًة التّّ طلب
البلديةّ ويقبّلها نيابة عنو، ورفقاء دربو بُ ابعهاد وعلى رأسهم "سي مصطفى" الذّي أصبح بوتلّ مكانة مرموقة بُ 

ـ، وصديقاتو اللّوابٌ أردف أف 1988الوزارة، و"بلحاج" الذّي خطّط فيما بعد للبندلاع الثّوري الدّموي بُ ابعزائر 
ولكنّو اعتذر منهنّ مكتفيا بعلبقة لا تسمن ولا تنسي من جوع، ولا تشبع رغبة نسيانو يكنّ حبيباتو أو زوجاتو، 

 للحبيبة التّّ صارت زوجة رجل آخر. 
د( 50يستمرّ ابؼسلسل بُ عرض كلّ ىذه الأحداث ضمن حلقات متتابعة مدّتها ما يقارب ابػمسنٌ )

النّهاية من جسر قسنطينة حيث يسلّم "خالد" قسنطينة(، وتأبٌ  -العاصمة -دقيقة، مصوّرة بُ كلّ من )باريس
ذاكرتو إلى الرّوائيّة "أحلبـ مستابمي"، التّّ راحت تقرأ على مسامعنا مطلعها، وتبدو من بعيد بطلة العمل "حياة / 

 أمل بوشوشة(، تتمشّى بالقندورة القسنطينية التّقليديةّ فوؽ ابعسر. 
 :العنوان: انيالمطلب الث

اية، ابؼعنوف بػ ))ذاكرة ابعسد(، قفزة نوعية بُ ذىن القارئ، وبردث تشويشا لديو بعد أف بوقّق عنواف الرّو  
اجتمعت كلمتنٌ لا علبقة بؽما ببعض، فالذّاكرة لا تتعلّق بابعسد بل بالذّىن، لكنّ الرّوائيّة استعارت منو الكلمة 

 عدّة واحتمالات لديو نوافذ على مدلولاتلتضيفها للجسد، بفاّ بردث لو نوعا من الارتباؾ والقلق بعد أف تنفتح 
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 بضلت الرّواية عنواف )ذاكرة ابعسد(، ىذا العنواف ابؼكوّف من ابظنٌ:كثنًة، إذ 
ذاكرة: وقد جاء الاسم بُ صيغة التنكنً، للدّلالة على انفتاحو على العديد من التّأويلبت وابؼفاىيم، بغضّ  -

ذّاكرة أداة استحضار الدّماغ للماضي بكلّ حيثياتو وبغظات السّعادة النّظر عن ابؼقصود ابغقيقي منها، ونقصد بال
 والشّقاء وابغزف والفرح، وابغلو وابؼرّ فيو، إثر انفعالات نفسية أو اجتماعيّة.

لقد سابنت الذّاكرة بُ الانفتاح على الفنوف كلها، خاصّة عندما تكوف متألّمة، ومريضة، وعندما لا  
نها فإنوّ يكتب ويرسم، أو بيوت، وىي عند "خالد بن طوباؿ" بطلها فرصة لانفتاحو يستطيع صاحبها أف يشفى م
 على الكتابة، والتّماىي فيها.

وردت لفظة ذاكرة، بهذه الصّيغة وبالصّيغة ابؼعرفّة، وبُ ابعمع بُ أكثر من موضع بُ الرّواية، يفوؽ عشر 
  :( مراّت10)

 الصفحة المقطع

 07ص  بكن لا نشفى من ذاكرتنا-

 08ص  كلمات فقط أجتاز بها الصّمت إلى الكلبـ، والذّاكرة إلى النّسياف، ولكن ...-

   09ص  ىل الورؽ مطفأة للذّاكرة / ويعرض شريطا قدبيا للذّاكرة-

  21ص  استفزاز الذّاكرة / فهو ما زاؿ يقفز إلى الذّاكرة قبل أف تقفز حروفو ابؼميّزة إلى العنٌ-

 ذاكربٌ عن القصيدة التّ أخذ منها ىذا البيت، وإذا بعنوانها أنقّب بعض الشيء بُ-
 الشّيخوخة.

 22ص

 117ص لأفّ الذّاكرة ثقيلة دائما-

أخاؼ أف أواجو ذاكربٌ وحدي / تراه بقح حقا بُ التّحايل على ذاكرتو/ ابؼهم بُ ىذه -
 ابغالات إنقاذ الذّاكرة

 134ص

 149ص كربٌلّ أكن أعرؼ وقتها أنّي أختار عنوانا لذا -

   200ص بكن لا نشفى من ذاكرتنا يا آنستّ..-
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 202ص  وكأنوّ فجأة بهلس خارج الزّمن وخارج الذّاكرة-

إلى أيّ مدى كنت قادرة على بؿو تلك الأياّـ من ذاكرتك / ولأنّني ذاكرتك الأولى وحنينك -
 الأوّؿ لأبوّة كنت أنا نسخة أخرى عنها

 224ص 

ذاكربٌ، يوـ وقعت على اكتشاؼ مذىل: لّ تكن تلك الذّاكرة لي،  لا براولي، فأنا غادرت-
 وإبّما كانت ذاكرة بومل كلّ منّا نسخة منها حتّى قبل أف نلتقي

 376ص 

 

 385ص  لا مساحة للنّساء خارج ابعسد، والذّاكرة ليست الطرّيق الذّي يؤدّي إليهنّ -

 383ص  اف.. شاىد قبر للذّاكرةولّ أعد أنا سوى شاىد قبر لسي الطاّىر.. لزياّد وحسّ -

 399ص  علّقي على جدرانك ذاكربٌ، حتّى ولو كانت ذاكرة مضادّة.-

  404ص  أصرحّ بالذّاكرة يا ابني

يساىم التّكرار للكلمة، إلى فوائد كثنًة أبرزىا التوكيد على الأمر، والإبغاح عليو، وأيضا التّذكنً بو، كي  
لبطل يؤكّد لنا كلّما تعمّقنا معو بُ السّرد وسحر ابغكاية أفّ الأحداث مضت وىو لا يدخل طيّ النّسياف، فكأفّ ا

 الآف بُ بؿاولة تفريغ ما يوجد بُ ذاكرتو لنا، علّو يشفى منها. 
 أمّا لفظة )ابعسد( فقد جاء بصورة أقل من لفظة )الذّاكرة( بُ الرّواية، فنذكر على سبيل ابؼثاؿ:

 الصّفحة المقطع

 191ص  ابعسدالعرؽ دموع -

 191ص  لا نبكي جسدنا من أجل أيةّ امرأة-

 360ص  أشعر أنّك بسشنٌ على جسدي ليس بالرّبويّة وإبّما بقدميك ابؼخّضبتنٌ بابغنّاء-

 385ص  لا مساحة للنّساء خارج ابعسد-

 386ص  أحاوؿ بترويض جسدي على ابعوع أف أروّضو على ابغرماف منك أيضا-
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أليس كل ذي عاىة جبّار، بٍّ  أفّ ابعسد وإف بترت ذراعو سيبقى جسده كاملب، رة من البطلأمّا ابعسد فهو إشا
  الأنسب للعمل إذ من غنً أنزور" على عنواف الرّواية وىذا حافظ ابؼخرج السّوري "بقدة إبظاعيل يتخذ

راسات، وكاف من غنً يغنًّ العنواف الذّي حصد العديد من الإعجاب وأنشئت حولو الكثنً من الدّ أف  ابؼمكن
ابؼمكن أيضا أف بهد عنوانا مناسبا أكثر، إضافة إلى ذلك أفّ كلّ عمل 

البداية أو النّهاية أنوّ مقتبس من رواية، لّ يقم ابؼخرج  كأشنً بُ جيننًي
 بتغينً عنوانها إلى بعض الأعماؿ القليلة جدا.

 يشنً جيننًيك ابؼسلسل إلى العنواف مباشرة بعد عرضو للؤبطاؿ
الرئّيسينٌ بُ العمل، وىم على التّرتيب )بصاؿ سليماف / أمل بوشوشة 
"حياة" / ظافر العابدين "زياد / بؾد فضّة "خالد الشّاب"( بُ )ذاكرة 
ابعسد( باللّوف الأبيض الغليظ، ومقرونة بو مباشرة اسم صاحبة العمل 

يوضّح بُ الصّورة ابؼوالية، إلى السّيناريت "رنً حنّا"  باللّوف الأبيض الأقل وضوحا ) للرّوائيّة "أحلبـ مستغابمي"(، بٍّ 
التّّ قامت بإعداد السّيناريو وابغوار، ليعرؼ ابؼشاىد أفّ السيناريت قد أعادت رسم سيناريو ومشاىد وحوار 
الرّواية، بفاّ يشنً إلى إمكانية وجود اختلبفات وفق ما تقتضيو الفروقات ابؼوجودة بنٌ العمل الورقي والعمل 
السّينمائي، وبنٌ الّسّرد بُ الرّواية وتصوير ابؼشاىد، ليأبٌ بعدىا على ذكر ابؼمثلّنٌ ابؼشاركنٌ بُ العمل بالإضافة 
إلى فريق الإعداد والتّصوير، ناىيك على عرض بعض مشاىد ابؼسلسل، أمّا ترتيب ابغلقات فكاف برت اسم 

 عدد ابغلقة(.  +)ذاكرة
 :الرّواية ولغة المسلسل ة بين لغةالعلاق المطلب الثالث:

بروّلت ذاكرة ابعسد من الورقيّ إلى الشّاشة، من كلمات مقروءة إلى أحداث مشاىدة ولقطات 
 .د الإعجاب الذّي حصدتو الرّواية.. رغم وجود بعض التّشويش على كوف العمل لّ بوصمصوّرة،

رّوح و الإحساس من ال اخالي اجسد -حسب آراء متناثرة- (ذاكرة ابعسد)ىكذا أصبح مسلسل 
و بعضو غنً منطقي و عبارات بُ  مثل ابعليد و ذاكرة فقدت ذاكرتها وسط حوار كثنً بفلّ  ابارد اابؼشاعر، جسدو 

خصيات، غابت فيها الأحداث المحركة للقصة و ابغبكة التّ تزيد بُ تشويق غنً بؿلها من خلبؿ حديث الشّ 
 .ابؼشاىد و شده و إرغامو على ابؼتابعة

يناريو كثنًا ابغوار بفاّ جعل بعض ابؼشاىد تبدو باىتة وبفلّة، اعتمد على ابؼشهد الواحد كما اعتمد الس
 دوف وجود قصّة تنطلق من ابؼقدّمة فعلت الرّواية، وىي إذ جعلت البطل "خالد بن طوباؿ" المحرّؾ للؤحداث،
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 .ابغبكة فالعقدة بٍّ ابػابسةف
وكذا العشرية ابؼظلمة التّ عاشتها ابعزائر بُ فترة  الاستقلبؿوفترة  إنها مزج تاربىي بنٌ فترة الثورة التحريرية

قلقو من تقدنً ابؼسلسل باللغة الفصحى التّ تستخدـ عادة بُ ابؼسلسلبت ذات  أحد ى علىولا بىف، التسعينات
ا ا الأمر قلقىذفشكّل ، وثورتها ن تاريخ ابعزائر ترصد حقبة م (ذاكرة ابعسد)الطابع التاربىي أو الفنتازي فيما 

 "أحلبـ مستغابمي"لغة خاصّ أفّ إلى كل ابعمهور العربي،  االوسيلة الوحيدة التّ تضمن وصوبؽولكن ىذه ىي 
كاتبة السيناريو وقد حافظت  هجة ابعزائرية. ، مع ابغفاظ على بعض العبارات والكلمات باللّ وشاعريةّرائعة وسلسة 

لرّواية سواء الفصحى أو العاميّة، التّّ كانت بنٌ أبطاؿ العمل أو بُ للغة ابأنها كانت بـلصة  "رنً حنا"وابغوار 
 حوارات خالد الداخليّة.

بت رواية )ذاكرة ابعسد( باللّغة العربيّة، وانتصرت الرّوائية "أحلبـ مستغابمي" بؽذه اللّغة بُ مواضع  تِ كُ  
يد وبشعرية النّثر بلغة راقية مسترسلة، حتى أصبح كثنًة، فقد تفنّنت بُ كتابة التّعابنً ابعميلة ابؼوشّحة بأبيات القص

حاؿ القراّء ينطبق عليهم كلبـ بطلها عندما قاؿ: "معك رحت أكتشف العربيّة من جديد، أتعلّم التحايل على 
ترى فيها ابؼلبذ وابؼلجأ لتفريغ شحنة من ، كما أنّها 1ىيبتها، أستسلم لإغرائها السّري، لتعاربهها، لإبواءاتها"

 الفرح وابغزف، وبُ غيابها قد تشعر بالبرد وباليتم. بغظات
 أقواؿ صفحة بالإضافة إلى ما جادت بو قربوتها وذاكرتها أيضا 404استلهمت الرّوائية بُ ما يعادؿ  

-27-22الفنّاننٌ والأدباء وابؼشاىنً ابعزائرينٌ والعرب والأعاجم، إذ يبدو ذلك جليا مثلب بُ الصّفحات: )
 لؤديب الراّحل "مالك حدّاد" إذ أشارت إليو بُ العديد من الصّفحاتل..(، وخاصّة .98-132-162-173

...(، وقد كتبتها أحيانا بخطّ بصيل 387، ص376، ص245، ص189، ص179، ص30كما بُ )ص
وواضح وبفيّز، مشنًة بُ قوبؽا بأنوّ تواطؤ شعريّ من روايتّ )سأىبك غزالة( و)رصيف الأزىار لّ يعد بهيب( فمثلب 
تقوؿ: "إفّ الابتسامات فواصل ونقاط انقطاع... وقليل من النّاس أولئك الذّين ما زالوا يتقنوف وضع الفواصل 

، فتستعنٌ بهذا القوؿ الذّي يعبّر بؾازا تشبيها للببتسامة بعلبمات الوقف، بٍّ تستعنٌ بقولو 2والنّقط بُ كلبمهم"
ارج، وبنٌ السّجن بُ البيت وبنٌ ابغريةّ "وابؼرء يفتح شبّاكو مرةّ أخرى لتتلبعب بثنائيّة ضدّية بنٌ الدّاخل وابػ

 .3لينظر إلى ابػارج ... ويفتح عينيو لينظر إلى الباطن، وما النّظر سوى تسلّقك ابعدار الفاصل بينك وبنٌ ابغريةّ"

                                                           
 .219، 2018.الرّواية، ص ص  1

 .30، ص نفسو. 2
 .189، ص نفسو. 3
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ت بُ ذلك وابعميل على اقتباسات الرّوائية أنّها نسبتها لأصحابها بطريقة ذكيّة وشاعريةّ كذلك، إذ صرّح
حينا وبؼحّت لو حينا آخر، فمثلب بُ حوار "حياة" و"خالد"، اقتباس من قصيدة )أنشودة ابؼطر( لػ"بدر شاكر 

 السّياب" ولكنّها لّ تصرحّ للقارئ بهذا، بل جعلتو يكتشفها من خلبؿ حواربنا: 
 "بؼاذا تنظر إلّي ىكذا؟.-
:كاف صوتك بالعربيّة يأبٌ كموسيقى عزؼ منفرد، وجدت ا-  بعواب بُ قصيدة حفظت مطلعها ذات يوـ

 حرالسَّ  ساعةَ  غابتا بليلٍ  يناؾَ عَ 
 را القمَ مَ ى عنهُ ينأَ  راحَ  تافِ رفَ و شُ أَ 

 !سألتني مدىوشة: أتعرؼ شعر "السّياب" أيضا؟، عجيب -
 .1قلت بُ جواب مزدوج: أعرؼ )أنشودة ابؼطر("-

أخيو، وعندما تستلهم الرّوائيّة التّراث : مثلب بُ حديث "خالد" مع "حسّاف" اللهجة العاميّةظهرت 
-288-103-102الشّعبي ابعزائري ضمن بؿكياتها، والذّي جاء بُ صفحات عديدة من الرّواية نذكر منها: )

296-297-310-355-345-368-.)... 
 فمثلب يستذكر البطل أغنية شعبية لػ"الفرقاني" يقوؿ فيها:-

 ورير وبـذّاتُ راش حَ و... فوؽ فباتُ ن انْ "إذا طاح اللّيل ويْ 
 افاف، أمَ أمَ                                                          

 اتوا ... يا عنٌ ما تبكيش على اللّي ماتواي مَ اللِّ  عَ 
 أماف، أماف                                                          

 للغنً وإلّا ليّ ة من ابغمّاـ بالرّبويّة... يا لندراش جَ ارْ خَ 
 2أماف، أماف"                                                                               

كما احتوت الرّواية على بعض العبارات ابؼكتوبة باللّغة الفرنسية، منها بيت شعري لػ"ىنري ميشو" الذّي 
 يقوؿ فيو: 

   - soir, soir, que de soir pour un seul matin 3  
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 وأيضا بُ حوار "خالد" وحياة":
 "أسألك بلغة فرنسيّة بؿايدة:-

-mais comment allez-vous mademoiselle. 
 فتردّين عليّ بنفس ابؼسافة اللّغوية:-

-bien… je vous remercie"1 
 (.399-320-52وأيضا بعضها بُ الصّفحات )

بها الرّواية، رغم بعض الانتقادات التّّ وجّهت إليو، والتّّ قدّـ العمل )ابؼسلسل( باللّغة نفسها التّّ كتبت  
كانت تتمنّى أف يقدّـ العمل باللّهجة ابعزائريةّ ماداـ يتحدّث عن المجتمع ابعزائري، ولكن ابؼخرج "بقدة إبظاعيل 

وعا ما من جهة، ومن أنزور" أشار بُ مراّت كثنًة أفّ السّبب بُ تقدبيو باللّغة العربية كوف اللهجة ابعزائرية صعبة ن
جهة ثانية أفّ ابؼسلسل شارؾ فيو بلبة كبنًة من الفنّاننٌ العرب وليس ابعزائرينٌ فقط، إضافة إلى ذلك فالعمل 
مقدّـ إلى الوطن العربي كافةّ وىو يشبو بُ ذلك ما اعتدنا عليو بُ ابؼسلسلبت التّ تشبو الطاّبع التّاربىي التّّ 

بعوارح / الكواسر/ البواسل...(. ولكن ىذا لّ بينع وجود ما يشبو اللّهجة ابعزائرية يقدّمها كلّ موسم رمضاني، )ا
 القسنطينية.

 اللّغة العربيّة ففي ابغلقة الأولى يلتقي "خالد" بػ"سي الشّريف"و "سي مصطفى"، فيأبٌ ابغوار بـتلطا بنٌ-
 واللهجة القسنطينية: 
 سّلبمة، واشراؾ.فػ"سي الشّريف" يسلّم على "خالد" بقولو: ع ال-
 شفت شكوف جيبتلك معايا.-
 ويقوؿ "سي مصطفى" لػ"خالد"، وىو صديق كفاحو: واش أسيدي، كن ما بقيوكش مانشوفوكش وإلا كيفاش.-
 ( بُ حديث "حياة" مع أخيها "ناصر": "ألو، ناصر خويا تواحشتك بزاؼ".6.55وبُ ابغلقة السّابعة )د: -
 ي بنٌ "خالد" وحياة" أثناء عودتو من إسبانيا: وبُ اتصاؿ ىاتفبُ ابغلقة ذاتها  -
 بضد لله ع السّلبمة.-
 يعيشك، واشراؾ.-

 (au revoir )،وأيضا وجود بعض الكلمات باللّغة الفرنسية، التّّ تأبٌ طواعيّ ة ضمن ابغديث باللّغة العربيّة 
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خاصة التّّ تتردّد بصورة كبنًة، وبُ بعض ابؼشاىد وجود بعض الكلمات باللّغة الإيطالية، التّّ صدرت من صاحبة 
 ابؼطعم الذّي يتردّد عليو البطل، وىو مشهد مستحدث لا وجود لو بُ الرّواية.

التّّ استدعت اختصار ابغوار، أو  تكاد لغة ابؼسلسل تتطابق حرفيّا مع الرّواية، إلّا بُ بعض ابؼشاىد 
 .ة الرّواية إلى نهايتها على حدّ سواءإبناؿ بعض الأحداث، وأمثلة التّشابو كثنًة ومتنوّعة من بداي

 ففي عودة حياة مرةّ أخرى إلى ابؼعرض بُ الأياّـ ابؼوالية، حافظ ابؼسلسل على ابغوار ذاتو بُ الرّواية:-
-".  قالت: مرحبا، آسفة أتيت متأخرة عن موعدنا اليوـ
 عن العمر بعمر. قلت: لا تأسفي... قد جئت متأخّرة-
 غفر لي؟.قالت: كم يلزمني إذف لت-
 .1"!قلت: ما يعادؿ ذلك العمر من عمر-
ومثلب بُ حديثهما عن زوربا، ارتدت حياة ابعبة القسنطينية التّقليديةّ وأخذت تتحدّث عنو وعن إعجابها وحبّها -

 لو بو، وتشبيهها بػالد بهو:
 ط أكثر وسامة منو.فيك شيء من زوربا، شيء من قامتو، من بظرتو، وشعره الفوضويّ ابؼنسّق، ربّدا كنت فق"-
 ، من حزنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أجبتك: بيكن أف تضيفي كذلك أنّني بُ سنّو وبُ جنونو وتطرفّو، وأفّ بُ أعماقي شيئا من وحدتو-

 . 2"ومن انتصاراتو التّّ ستتحوّؿ دائما إلى ىزائم
 الشّخصيّات:المطلب الرابع: 

، وكأبسط مثاؿ إذا ما بردّثنا عن بفثلنٌ من جنسيات عربية بـتلفة فيو رامي أفّ لدّ ىذا العمل از ما بييّ 
التونسي يؤدي دور  "ظافر العابدين"ابعزائري، و "خالد"د شخصيّة السوري جسّ  "بصاؿ سليمافأبطاؿ الرّواية، فػ"

 ي "جواد الشّكرجي"لعراقمثل ا"وابؼمصطفى ابعزائري"يؤدي دور  "جهاد الأندري"اللبناني و  الفلسطيني، "زياد"
، إضافة إلى بفثلنٌ آخرين من سورية "تينا جرّوس"لبنانيّة لا " الفرنسية تؤدّيوكاترين"بٍ  "سي طاىر"يؤدي شخصيّة 

د ابؼخرج بقدة أنزور ىذا التنويع، بُ عمل منقوؿ عن رواية جزائرية وبؽا خصوصية قد تعمّ فوابعزائر وتونس ولبناف. 
 ، لكن الإخراج سوري وإعادة كتابة السّيناريو لبناني والإنتاج إمارابٌ )أبو ظبي(.زائرجزائرية وتتحدث عن ابع
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 أبطال العمل:-. 1.4
 :)جمال سليمان( خالد بن طوبال.أ

 مقتبل عمره جزائري التحق بُ  واية، مواطن بطل الرّ  
التقى  اليسرىمعركة ضارية جعلتو يفقد ذراعو بجبهة التحرير و لكن 

 بعد الاستقلبؿ،" الذّي كاف يعتبره بدقاـ والدهسي الطاىربػ" فيها
ىاجر إلى فرنسا وأقاـ فيها مدّة من الزّمن يرسم لوحاتو ويبثّ شوقو 

بػ"حياة" إحدى معارضو صدفة بُ يلتقي وحنينو لبلده من خلببؽا، 
كل ذكرياتو عن وطنو و تفتح عيد معها  يالتّ  ،"سي الطاىرابنة "
بّها دوف أف يدري ىل بوبّ "الابنة" التّّ أوصاىا عليو "سي الطاّىر" وطلب منو أف يسجّلها و، ويقع بُ حجروح

 بُ دار البلديةّ، أـ بوبّ "ابؼرأة" التّّ أعجب بها وشغفو حبّها، أـ بوبّ الوطن الذّي تركو مرغما ليعيش بُ ابؼنفى
"دعيني أضمّ كلّ من أحببت صديقو وأمّو ووطنو فراح يتمنّى لو يضمّها إليو بيده الواحدة ابؼرتعشة كي يضمّ فيها 

فيك، أتأمّلك وأستعيد ملبمح "سي الطاّىر" بُ ابتسامتك ولوف عينيك، فما أبصل أف يعود الشّهداء ىكذا بُ 
طلّتك، ما أبصل أف تعود أمّي بُ سوار بدعصمك، ويعود الوطن اليوـ بُ مقدمك، وما أبصل أف تكوني أنت ... 

 لتبدأ رحلة ة، حيث منزؿ أخيو وزوجتو وأولاده،على العودة إلى قسنطينجها يرغم نفسو وبعد زوا1"!ىي أنت
 .الاستذكار

ىا أنا اليوـ أحد أكبر الرّسامنٌ ابعزائريّنٌ، وربّدا كنت أكبرىم "يعرّؼ "خالد بن طوباؿ" نفسو بقولو: 
بارزة على بطاقات دعوة  م بحروؼعلى الإطلبؽ كما تشهد بذلك أقواؿ النّقاد الغربيّنٌ الذّين نقلت شهادته

... نبّي صغنً نزؿ عليو الوحي ذات خريف بُ غرفة صغنًة بائسة، بُ شارع )باب سويقة( الافتتاح،  ىا أنا اليوـ
ىا أنا "ظاىرة فنيّة" كيف لا وقدر ..بتونس..ىا أنا نبّي خارج وطنو كالعادة... وكيف لا ولا كرامة لنبّي بُ وطنو.

 2)ظاىرة( وأف يكوف جبّارا ولو بفنّو"ذي العاىة أف يكوف 
ىكذا شبّو نفسو بالنّبي تارة وبذي عاىة أخرى، تتشابو حياتو بنٌ البداية والوسط والنّهاية، إذ بيلي عليو  

القدر ما يفعلو مرغما غنً بـتار، فقد غادر وطنو من أجل ابغرب ونيل ابغريةّ، وغادرىا بعد الاستقلبؿ مرغما إذ 
 مرغما عد صابغة لأصحاب النّوايا الطيّبة والأخلبؽ الفاضلة، وعاد إليها بعد عمر من الزّمنأحسّ بأنها لّ ت
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 بعد فقده بغبيبتو.كذلك  
اختار ابؼخرج "بقدة إبظاعيل أنزور" ابؼمثّل السّوري "بصاؿ سليماف"* ليؤدّي دور بطل ابؼسلسل " خالد  

نً بنٌ الشّخصيّة الرّوائيّة وابؼمثّل، إضافة إلى تناسق بن طوباؿ" وقد أحسن الاختيار بحيث بدا ىناؾ تشابو كب
العمر بينهما، ولكنّو فصل بنٌ "خالد" الشّاب وبنٌ "خالد" الكهل، بسييزا للدّورين، فمثّل "بصاؿ سليماف" زمن 

 ابؼسلسل، و"بؾد فضّة" زمن العودة إلى الوراء )فلبش باؾ(.
يوضح: "بصاؿ سليماف" عن عدـ بذسيده للدّورين معا  وعن تأدية دور "خالد بن طوباؿ" بُ ابؼسلسل ردّ 

فممثل أصغر مني  بل على إصراري ،ت بناء على رغبتّإلى بفثلنٌ اثننٌ، بسّ  "خالد بن طوباؿ"فكرة أف يسند دور "
، علماً أنو -من ابعلدة إلى ابعلدة-ني ىو بقاح العمل لا أف أكوف موجوداً سناً سيكوف أصلح للدور، وما يهمّ 

ا فليكن ىذا بُ وقتو ومناسبتو بدؿ أف يتم على حساب العمل ، إبمّ 30 أف أكوف بطلًب بُ ابغلقات الػ يسعدني
حلقة من  20لأنو لا ينبغي أف تطغى أنانية ابؼمثل على ابؼصلحة العامة، علماً أف ىذا القرار ابزذ بعد كتابة 

 .1"ابؼسلسل
ل، فابؼمثّل مطلّع جيّدا على الشّخصيّة وحافظ ىناؾ أشياء كثنًة متشابهة بنٌ البطل الورقي وابؼمثّ 

لكلبمها، خاصّة بُ ابغلقات الأولى التّّ اعتمدت على )ابؼونولوج( ورأينا "خالد" يسرد مقاطع من الرّواية كما 
وردت، ومنو مشهد استذكاره بغياة الطفّلة الذّي تكررّ بُ حلقات عديدة ووصيّة قائده بتسميتها بُ دار البلديةّ  

فّ اللهجة القسنطينيّة وإف كانت قليلة إلّا أنّها لّ تكن بالشّيء الّصعب على ابؼمثل )بصاؿ سليماف( فقد كما أ
 أتقنها حتى بدت عفوية غنً مصطنعة.

ورغم التّشابو الكبنً بنٌ "خالد الرّواية وخالد ابؼسلسل"، إلّا أفّ بعض التّغينًات قد بدت بـتلفة، فخالد 
فهو بىضع لكلّ واحدة يلتقيها أمامو ويعجب بها، بل لا يتواني بغظة بُ إشباع جسده ابؼسلسل، يبدو زير نساء 

منها، ففي حنٌ اكتفى بُ الرّواية بوجود صديقتو "كاثرين" فقط التّّ شاركتو بُ ابؼسلسل فقط، رأينا "مي" عارضة 
 ساء بصيعا دوف استثناء.الأزياء، و "كلود" التّّ التقاىا بُ ابغانة، كما يصرحّ لػ"مي" بأنوّ بوبّ النّ 

                                                           

وابؼمثّل ذو خبرة واسعة ـ، 1981ـ، بفثّل تلفزيوني وبـرج أفلبـ، بدأ مسنًتو الفنيّة عاـ 1959نوفمبر  20ف: من جنسية سورية، مواليد *.بصاؿ سليما
بومل الفيلم  والذّي بُ التّمثيل حيث شاىدناه بُ أدوار عديدة أبّنها بسثيلو بُ إحدى روائع الأفلبـ ابؼقتبسة عن رواية )عائد إلى حيفا( لػ"غسّاف كنفاني"

ـ،  1985من أىم أعمالو )عائد إلى حيفا  صلبح الدّين الأيوبي(، -العنواف نفسو، وكذلك بُ بعض ابؼسلسلبت التّاربىيّة مثل )عبد الرّبضن الدّاخل
رنامج )بردّي ـ(، شارؾ بُ بعنة بركيم ب2019ـ بدور عادؿ، ومؤخّرا بُ مسلسل )زيّ الشّمس 1999ـ، الفصوؿ الأربعة مسلسل 1995ابؼتبقي

  ـ، إلى جانب "بروين حبيب" )البحرين( و"ليلى العبيدي ")تونس(.2019 –القراءة العربي 
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 حياة )أمل بوشوشة(: - ب
عند مولدىا كاف ابظها حياة، بٍ ىي بطلة الرّواية / ابؼسلسل،   

 بظاىا أبوىا ابظا تفننت الكاتبة بُ وصفو دوف البوح بو بُ الرواية بأكملها:
تشطره حاء ابغرقة.. و لاـ ، بنٌ ألف الألّ و ميم ابؼتعة كاف ابظك"

شعلة  لّ أحذر ابظك الذي ولد وسط ابغرائق الأولى، فكيف، التحذير
ابظا بومل ضدّه ويبدأ بػ)أح( الألّ صغنًة بُ تلك ابغرب. كيف لّ أحذر 

 -ابعمع كاسم ىذا الوطن–واللّذة معا، كيف لّ أحذر ىذا الاسم ابؼفرد 
  1وأدرؾ منذ البدء أفّ ابعمع خلق دائما ليقتسم"

) أ ح ؿ ا ـ(، يتشكّل لنا ابظا بُ صيغة ابعمع، وىو )أحلبـ( ولكن الكاتبة  فللوىلة الأولى وبعد بصع الأحرؼ،
 برتفظ بو لنفسها، وتكتفي باسم )حياة( الذّي تشتهر بو.

اختارت الرّوائيّة "أحلبـ مستغابمي" خرّبهة ستار أكادبيي "أمل بوشوشة" كوجو بسثيلي جديد ليؤدّي دور  
التّشابو بينها وبنٌ البطلة، وقد صرّحت بذلك مرارا، وىو الأمر الذّي "حياة" بطلة العمل، بؼا رأتو من أوجو 

عتبر نفسي بؿظوظة أوأنا  "أحلبـ مستغابمي"ترشيحي كاف عبر الكاتبة ابؼبدعة صرّحت بو ابؼمثلّة أيضا، فقالت: "
ابعزائري  عبجدا بهذا الترشيح، خاصة وأف العمل بومل قيمة كبرى بالنسبة لي فهو يوصل الصورة ابغقيقية للش

 .2"وتاربىو العريق
، حيث جعلها ابؼرشّحة الأكثر حظاّ لتأدية الدّور أجابت وبنٌ شخصية حياة هاالقواسم ابؼشتركة بينوعن 

ة ذاكرة مشتركة بذمعنا وتربية وعادات وتقاليد نشترؾ بها، بٍ إف خط حياة كلبنا ينتمي للبلد ذاتو؛ فثمّ ابؼمثلّة : "
 3."نسا وىذا الواقع ينطبق عليّ أيضابنً فهي فتاة بُ العشرينات ودرست بُ فر البطلة يشبهني إلى حد ك

 وستفتح بؽا وأعربت ابؼمثلّة عن سعادتها باختيار الرّوائيّة بؽا، خاصّة وأفّ الرّواية حقّقت شهرة واسعة 

                                                           
 .37.الرّواية، ص  1
، بعد خذلانها بُ 13(، لتغادره بُ البرانً -ـ2008- 5أمل بوشوشة من ابعزائر، واحدة بّفن ظهرف أوّؿ الأمر بُ برنامج )ستار أكادبيي بُ موبظو *.

ـ( 2010من طرؼ ابعمهور، بٍّ زملبؤىا بُ الأكادبييّة، وبعدىا اختارت إلى جانب الغناء كذلك التّمثيل، فبعد مسلسل )ذاكرة ابعسد  التّصويت
 ـ(.2016نرمنٌ بُ مسلسل بظرقند  -2014مثلّت كبطلة لعديد من ابؼسلسلبت أشهرىا )منًا بُ مسلسل الإخوة 

-albayan.ae/five-sensesبُ حيابٌ الفنّية" )حوار(، حاورىا: بؿمّد الأنصاري، جريدة البياف،  .أمل بوشوشة: ذاكرة ابعسد خطوة بؿوريةّ 2
 .2010يوليو  4، نشر: 2010-07-04-1.261840

 .ابؼرجع نفسو. 3

  



 -نماذج جزائريةّ –النّص المكتوب إلى الشاّشة  ..................... من  .........الفصل الراّبع: .

 

 
408 

 بُ مسلسل هابذربت من الأحواؿ يوازي بأي حاؿ لا اكل ما فعلتو بُ حياتهبذلك آفاقا واسعة، معربة بُ ذلك أفّ   
 .ذاكرة ابعسد

احتفظ ابؼخرج باسم )حياة( وىو الاسم ابؼعروؼ بُ الرّواية، وساىم بُ انتشارىا على عكس اسم  
 )أحلبـ( الذّي يرمز لصاحبة الرّواية كذلك، وأحبّها الكثنً من ابؼشاىدين.

 مقتبل العمر، تعيش بنٌ قسنطينة "حياة" ابنة "سي الطاىر عبد ابؼولى" شهيد الثّورة التّحريريةّ، فتاة بُ 
حيث والدتها وأخيها، بٍّ تسسافر إلى  باريس عند عمّها لتكمل دراستها، وىناؾ تلتقي بالبطل "خالد" صديق 
والدىا ورفيقو بُ الكفاح ابؼسلّح، فتتقرّب منو لتعرؼ حقائق ومعلومات عن والدىا الذّي بذهل عنو الكثنً ولكنّها 

وتعجب بو، وتتردّد كثنًا على بيتو ومربظو ومطعم ابؼدينة، ولكن وجود طرؼ ثالث بُ ىذه  سرعاف ما تقع بُ حبّو
القصّة ابؼعقدّة وىو "زياد"، وتصرّؼ "خالد" غنً ابؼسؤوؿ بعدىا بسبب الغنًة والشّك، ومع إبغاح عمّها للزّواج 

 تها مع البطل.من رجل آخر،  فإنّها بزضع للؤمر، وبهذا تنهي نهائيّا قصّة ابغب الذّي بصع
 حاولت "أمل بوشوشة" التّماىي بُ شخصيّة "حياة" بكلّ طاقتها خاصّة وأنّها بذربتها الأولى بُ التّمثيل 

 واستطاعت إلى حدّ بعيد التوفيق بُ ذلك، وتظهر بُ ابؼسلسل مظهر الفتاة الباريسيّة من خلبؿ الثيّاب القصنًة
ستذكرىا البطل بلباسها القسنطيني التّقليدي، تنتهي علبقتها ومساحيق التّجميل، ولكنّها بُ أحاينٌ أخرى ي

( من ابؼسلسل تتزوّج من "سي 13بالبطل بُ وقت مبكّر جدا على عكس الرّواية، ففي ابغلقة الثاّلثة عشر )
ارة بؾلّة مصطفى" وتتفرغّ بغياتها الزّوجية التّّ لّ تكن سعيدة بها، ليصبح لكلّ منهما حياتو ابؼتستقلّة، بٍّ بستهن إد

 )جسور( التّّ تديرىا من العاصمة، التّّ استقرّت فيها بعد الزّواج.
لقد كانت ابغلقات السّابعة عشرة ابؼوالية، تتحدّث عن "حياة" زوجة "سي مصطفى"و الأديبة التّّ  

ة على كلّ أصدرت روايتها الثاّنية )منعطف النّسياف( ومديرة لمجلّة جسور، كما بستّعت بغرور كبنً وسلطة قويّ 
المحيطنٌ بها، حتّى بدت كشخصيّة ثانية وكاد ابؼتفرجّ أف ينسى بأنّها حبيبة "خالد" لولا بكائها أحيانا أماـ لوحتو 
ابؼعلّقة بُ جدار بيتها، أو استذكاربنا لذكرياتهما معا التّّ يسترجعها ابؼخرج بُ بعض مشاىد ابؼسلسل بعد ابغلقة 

مضمار الرّواية، ويكاد ينعدـ أي لقاء بنٌ "خالد" و"حياة" إلى بُ ابغلقة الأخنًة بُ الثاّلثة عشرة حتّى لا بىرج عن 
 مأبً أخيو، إذ تلبقت نظراتهما، واسترجعا حنينهما، بفاّ جعل "خالد" يبثها شوقو من جديد عن طريق ابؼونولوج. 

  :)ظافر العابدين( زياد-جـ
، بعدما حاز إعجاب يستحوذ على اىتمامها بُ حبيبتو و لينافس البطلفجأة شاعر فلسطيني، ظهر 

،  الذّي عرفو قلب "خالد"؛ ما أشعل نار الغنًة بُ البطلة بشعره وبسالتو وبعنفوانو، ورأت فيو شبيها لوالدىا ابؼقاوـ
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  مدّة طويلة حيث يقوؿ عنو: "ما زاؿ شعره مرتبّا بفوضويةّ مهذّبة، وقميصو ابؼتمرّد الذّي لّ يتعوّد يوما
 دفئا ابؼميّز وصوتو زريّن، أو بزرّ  دائما مفتوحا عنق، ربطة على

 ولكنّو غادر الرّواية باستشهاده. 1يوبنك أنوّ يقرأ شعرا"وحزنا،
شخصيّة "زياّد"  2أدّى ابؼمثّل التّونسي "ظافر العابدين" 

بكلّ براعة، خاصّة وأنوّ كاف وجها جديدا على الشّاشة العربيّة رغم  
على الفن، وأعجب بصهور ابؼشاىدين بآدائو كونو ليس جديدا 

وأحبّوه كثنًا، ولكن لّ يكن لو باعا طويلب بُ ابؼسلسل فقد غادره 
بُ وقت مبكّر جدّا، ليبدو وكأنّها شخصيّة ثانويةّ لا رئيسيّة كما 

 ظهرت بُ الرّواية.
عاب من أجلها، ولكن حبّ حبّا جنونيّا وبردّى الصّ أحبّ "زياّد"/ ابؼسلسل، فتاة جزائريةّ تدعى "ليلى"  

الوطن غلب مشاعر التشرّد والشّتات بُ قلبو، فوىب نفسو لو، التقى ب"خالد" وأصبحا صديقنٌ، وبعدىا يعرفّو 
إلّا أنوّ واجو ذلك الإغراء بدقاومة شديدة، ليلتحق بابعهاد  على "حياة" ورغم بصاؿ البطلة ورغبة الاستسلبـ بؽا،

 من وراء ظهره أردتو قتيلب تاركا وراءه أبياتو ابؼخلّدة لو يردّدىا  بُ لبناف، فتأتيو رصاصة غادرة
مشاىد ابؼسلسل، اعترت "خالد" مشاعر الغنًة وابغسد من عديد  بُ الأبطاؿ

بها لدرجة أنّها حفظتها، فراحا يردّداف القصيدة معا  الشّاعر وإعجاب "حياة"
حياة" وىم ثلبثتهم بُ ، تنشد " من ديوانو الشّعريّ )مشاريع للحب القادـ(

 بُ الإيطالي ابؼطعم
 باريس ابؼفضّل بؽم بصيعا: 

 لا تتركيني بغزف ابؼساءِ  بي ابغزفُ  تربّصَ 
 سيّدبٌ  سأرحلُ 

 ك قبل البكاءِ رعي اليوـ بابَ أشْ 
 اءبي للبقَ  فهذه ابؼنابُ تغرّرُ 

                                                           
 .195.الرّواية، ص  1
زياء بعد الإصابة، ليكوف بفثّلب سينمائئيّا ـ، بدأ حياتو كلبعب كرة قدـ، بٍّ بروّؿ إلى عرض الأ1972.ظافر العابدين: بفثّل تونسي من مواليد  2

 ( اللّذين حقّقا شهرة واسعة.2019/ عروس بنًوت 2017وتلفزيونيّا فيما بعد، من أشهر أعمالو )دور البطولة بُ مسلسل كراميل 

       

 
 -حبيبة زياد-ليلى ابعزائرية 
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 رة بُ انتظار ِ ارات عاىِ وىذي ابؼطَ 
 .1لرّحيل الأخنًترادوني ل

 وبعد سكوتها يأتيها الرّد من "زياد" مكمّلب:
 وما لي سواؾ وطن 

 عشق بلوف كفن للتّراب ... رصاصةُ  وتذكرةُ 
 بٍّ يكملبف القصيدة معا:

 ولا شيء غنًؾ عندي 
 .2مشاريع حب... لعمر قصنً

اكرتو فقط، ليخسر سرعاف ما بروّلت نار الغنًة عند "خالد" إلى شكوؾ وظنوف، وبزيّلبت ربظت بُ ذ
بغنًتو العمياء صديقا عزيزا وحبيبة بصيلة، وقد غاب حب "خالد" لػ"زياد" وإعجابو بو بُ الرّواية واعتزازه بو، فلم نر 
سوى مشاعر الغنًة التّّ بروّلت إلى كره وحقد، لذلك من الصّعب أف نفرّؽ بنٌ "زياد" الصّديق بُ الرّواية، بُ 

 ظهر البطل ابؼضّاد.حنٌ بُ ابؼسلسل كاف يبدو بد
ثا(، ولكنّو أثرّ على بؾرى  50د و2غادر "زياد" ابؼسلسل باكرا فقد استشهد بُ بداية ابغلقة العاشرة )

الأحداث فيما بعد، وظلّت ابتسامتو ابعميلة راسخة بُ ذاكرة أبطاؿ العمل، كما ظلّت راسخة بُ ذاكرة 
   ابؼشاىدين الذّين أحبّوه كثنًا.

  :3)جواد الشّكرجي( سي الطاىر-
 والد بطلة، و الاستعمار ضد بؾاىد بٍّ شهيد بُ سبيل الثّورة ابعزائريةّ  
رّواية والصّديق ابغميم للبطل، مناضل شريف من أجل القضيّة ابعزائريةّ إلى ال

لّ تغره ابؼناصب ولا الامتيازات، كاف "استثنائيا بُ كلّ شيء  آخر عمره،
عدّ نفسو منذ البدء ليكوف أكثر من رجل، لقد خلق ليكوف وكأنوّ كاف ي

عبد القادر" قائدا،  كاف فيو شيء من سلبلة "طارؽ بن زياد" و "الأمنً 

                                                           
 .6/ ابؼسلسل ح 202.الرّواية، ص  1
 .202، نفسو. 2
3
ـ، 2003ـ، ابغجّاج 2002ز بدشاركتو بكثرة بُ الأفلبـ ذات الطاّبع التّاربىي )عمر ابػياـ ـ، بسيّ 1951.جواد الشّكرجي: بفثّل عراقي من مواليد  

 ـ، 2012 -رضي الله عنو–، عمر 2007عنترة 
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 .1وأولئك الذّين بيكنهم أف يغنًّوا التّاريخ بخطبة واحدة"
ي الذّي يشبو ساىم ابؼسلسل بُ رسم شخصيّة حقيقيّة للبطل "سي الطاّىر عبد ابؼولى" بُ لباسو ابعزائر  

لباس المجاىدين الذّين صوّرتهم ابؼشاىد ابؼختلفة بُ الأفلبـ الثّورية ابؼتعدّدة، بقشابيتو وعمامتو، نراه بُ مراّت كثنًة 
بُ حلقات ابؼسلسل وإف كانت جلّها متشابهة ومعادة، فهو الذّي استقبل "خالد" أثناء التحاقو بالثّورة، وقبل 

لى بيت "أمّا الزّىرة" والدتو من أجل إعطائها بعض النّقود، وأوصاه بتسجيل استشهاده طلب منو أف يذىب إ
 حياة بُ دار البلديةّ.

يصوّره مشهد ابؼسلسل بُ بغظات موتو شابـا وىو بومل بندقيتو بُ حنٌ عدد كبنً من جيوش ابؼستعمر  
 بريط بو وترميو بوابل من الرّصاص حتّى يسقط شهيدا. 

 :2ي"سي مصطفى "جهاد الأندر -
ىو صديق "خالد" أثناء الثّورة التّحريريةّ الكبرى، أصيب بُ ابؼعركة نفسها التّّ أصيب فيها، ومكث بُ 
ابؼستشفى التونسي ثلبثة أشهر بسبب إصابتو البالغة، وبعد الاستقلبؿ تقلّد مناصب ساميّة بُ الدّولة آخرىا بُ 

واجو من حياة، فهو رجل الفساد والرّشاوي والنّهب وزارة الثقّافة، أخبرنا "خالد" بسبب رفضو ورفض ناصر لز 
 والاحتياؿ.
 بغياة مستعطفا الزّوجية، فقد كاف بؿبّا صوّر لنا ابؼسلسل بعد ىذه ابغقائق التّّ زوّدتنا بها الرّواية حياتو 

 من ارتباط لرضاىا عليو، مستفيدا
تح مشروع ابظو باسم قائده "سي الطاّىر"، كما أنوّ ساعدىا كثنًا بُ ف 

بؾلّتها )جسور(، والتّرويج لروايتها ابعديدة )منعطف النسياف( من خلبؿ 
إقامة حفل توقيع بؽا مستغلب سلطتو ونفوذه، ولكنّو رغم ذلك وبسبب 

)عبنً شمس  وىي "نسيمة" خلبفاتو الكثنًة معها كاف يتودّد لامرأة أخرى
ها عن طريق وىي امرأة بربّ مصلحتها وتسعى لتحقيق أىداف- ؛*الدّين(

وابؼتتبّع للمسلسل وبؽذه الشّخصيّة ، -التملّق للرّجاؿ أصحاب ابعاه وابؼاؿ

                                                           
 .32.الرّواية، ص  1
فيلم حوؿ حياة ابؼطربة ـ، الشّحرورة 2009ـ، شارؾ بُ العديد من الأفلبـ، أبرزىا )جبراف 1967.جهاد الأندري: بفثّل تلفزيوني لبناني من مواليد  2

 ـ(2011صباح 
 ـ.1972*. عبنً شمس الدّين: بفثلّة سوريةّ، من مواليد 
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بالذّات وبؼا قدّمو للزّوجة؛ يبدو منافيا بساما بؼا صوّرتو الرّواية من أنوّ زوج متسلّط ظالّ، رغم تصوير ابؼخرج 
 ا جعل ابؼشهد باىتا.بؼشهدين يقوـ فيهما بضربها، إلّا أنوّ سرعاف ما يهرع ليناؿ رضاىا بفّ 

كمّا أضاؼ لنا ابؼسلسل بُ مشهد من حلقتو الأخنًة كيف فقد ىذا الرّجل منصبو ونفوذه وبزلّي ابعميع  
  عنو خاصّة ابؼقربّوف منو بعد طرده من منصبو الوزاري، بسبب غضب الشّارع والنّاس منو. 

 عائلة "خالد بن طوبال":-. 2.4
 حسّان: .أ

قسنطينة، كانت لو بػالد، يشتغل معلّم لغة عربيّة بأحد مدارس ىو الأخ الأصغر 
وعانى بُ سبيل حقيق ذلك معاناة كبنًة،  رغبة ملحة للبنتقاؿ للعمل الصّحفي،

ابغلم، جاءتو رصاصة طائشة ليموت وحيدا غريبا بُ  وعندما شارؼ على برقيق
 التّّ كاف بولم طوؿ حياتو للبنتقاؿ للعيش فيها. العاصمة
لتأدية ىذا الدّور، وما كاف  1اختار ابؼخرج ابؼمثّل السّوري "خالد القش" 

حوؿ ىذه الشّخصية ليجد أحسن منو، فقد وفق كثنًا بُ ذلك، ما جاء بُ ابؼسلسل 
وجة ىو ما أخبرتنا بو الرّواية على لساف أخيو الأكبر الذّي قرّر أخنًا أف يعود إلى قسنطينة من أجل الاعتناء بز 

 أخيو وأولاده.
يقوؿ "خالد" بعد وفاة "حسّاف" وىو ما وثقّتو الرّواية أيضا:" مات ولا حبّ لو سوى الفرقاني )الوطن بُ 
ّـ كلثوـ وصوت عبد الباسط عبد الصّمد، ولا حلم لو سوى ابغصوؿ على جواز سفر للحج...  ابؼسلسل(، وأ

لوطن ثلّبجة ينتظرني فيها بهدوء كعادتو، لأشيّعو ىذه ابؼرةّ وثلّبجة، لقد برقّقت نصف أحلبمو أخنًا، لقد أىداه ا
، لقد مات "حسّاف" الرّواية / الفيلم، ميتة واحدة بُ كليهما، وىي ميتة "سي الطاّىر" أيضا 2إلى مثواه الأخنً"

 .و"زياد" سوى أفّ الفرؽ بُ الأولى رصاصة طائشة غادرة دوف وجو حق، وقد كانت الثاّنية ميتة حق مشرفّة
 عتيقة:.ب

ّـ أولاده السّتة، معجبة بدشاىدة ابؼسلسلبت فتولّدت لديها الرّغبة أف تعيش حياتهم وبُ  زوجة "حسّاف" وأ
 ذلك ستكوف غالية أفّ ضريبة ولّ تكن تعلممساكن كمساكنهم، فدفعت بزوجها لمحاولة تغينً حياتهم وبرسينها، 

                                                           
ـ، خريج ابؼعهد العالي للفنوف ابؼسرحية، شارؾ بُ العديد من ابؼسلسلبت، منها )دقيقة صمت / مسافة 1977.خالد القيش: بفثّل سوري من مواليد  1

 .2019مؤخّرا بُ  4أماف / بقعة ضوء ج 
 .29، ابؼسلسل: ح 394.الرّواية، ص  2

  

 
 على اليسارحساف 
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 ومؤبؼة وىي ترمّلها وفقداف سندىا.
؛ التّّ بدت 1مساحة أكبر للممثلّة السّورية "زينة حلّبؽ"منح ابؼخرج 

بدلببؿها وبعض كلماتها باللّهجة القسنطينية امرأة جزائرية حقّا، من خلبؿ 
التوسّع بُ ىذه الشّخصيّة، فقد شاىدناىا بُ مشاىد كثنًة إضافية عن الذّي 

ي الطاّىر" بؼسناه بُ الرّواية وذلك من خلبؿ لقاءاتها ابؼتكرّرة مع عائلة "س
ّـ ناصر/ فريدة( وأيضا علبقتها الطيّبة مع عائلة "سي الشّريف"، فقد   )ناصر/ أ
كاف بيتهم بُ قسنطينة بنزة وصل بينهم بصيعا خاصّة أنوّ كاف بجانب بيت 

 "سي الطاّىر" وبُ الوقت نفسو بعيد عن نظر ابغكومة وبؤر الفساد.
ة عتيقة العفوية والتّّ أضفت عنصر ابؼرح بُ الكثنً لقد أعجب ابؼشاىد بؼسلسل )ذاكرة ابعسد( بشخصي 

من ابؼشاىد، وخاصّة مشهد الغنًة من "ليلى" التّّ منعت زوجها من رؤيتها واضطرّت أف ترتدي لباسا جزائرياّ 
تقليديا لا ترتديو إلّا بُ الأعراس، وابؼلفت للنّظر بُ ابؼسلسل أف جعل ابؼخرج الابن الأكبر لػ"حسّاف" ىو الذّي 

–يتصل بعمو ليخبره بوفاة والده على عكس الرّواية التّّ جعلت ابػبر ينتقل عن طريق زوجتو، بُ حنٌ كانت ىي 
 بُ حالة يرثى بؽا بسبب البكاء والنّحيب. -عتيقة

 الولدان:.ج
( أولاد، وىذا 06بخلبؼ الرّواية جعلت السّيناريست "رنً حنّا" لػ "حسّاف وعتيقة" ولدين وليس ستة ) 
 قبوؿ بساما بالنّظر إلى الشّخصيات العديدة التّّ ظهرت بُ ابؼسلسل.شيء م

 بعد وفاة "فاتح وسعيد" ابناف للشّخص نفسو، ولكنّهما بىتلفاف بُ التوجّهات والآراء، يظهر ذلك جليّا 
ى وابؼظاىرات وإبّما والدبنا، إذ بىتار الأوّؿ طرفا مغايرا للّثاني، ففاتح يرى أفّ التّغينً لا يكوف برفع السّلبح والفوض

بتوعية النّاس ونصحهم والتخفيف من ىيجانهم، بُ حنٌ لا يرى "سعيد" سوى ابؼظاىرات والالتحاؽ بصفوؼ 
من يعتقد بأنّهم بؾاىدوف بُ سبيل بررير الوطن من النّظاـ الفاسد إلّا حلّب مناسبا، وكاف قبل ذلك أف اتصل 

 .ف يؤثرّ ذلك على حياتهما بُ ابؼستقبل طالبا النّصح منو"حسّاف" بػ"خالد" بىبره باختلبفهما وبـافة أ
  أمّا: .د

ظهرت ىذه الشّخصية التّّ لّ يشر إليها جيننًيك البداية بُ بعض لقطات ابؼسلسل، عندما كاف "خالد"  
 يسترجع ذكريات ضرب والده بؽا وكرىها خاصّة بعد أف عشق امرأة غنًىا، ونبذىا.

                                                           
 ـ.1974. زينة حلّبؽ: بفثلّة سورية من مواليد  1
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، بلبسها للجبة ابعزائرية التّّ ترتديها أغلب النّسوة كما 1ابعزائرية "موني بوعلبـ" أدّت ىذا الدّور ابؼمثلّة 
تضع منديلب "فولارة" على رأسها، وبيدىا مقياس من التّراث القسنطيني كالّذي تضعو ابغبيبة: وبُ أكثر من 

 مشهدين مكرريّن تقوـ بتحميم "خالد" وىي تنشد: 
 ريبهْ  ايْ والعاـ ابعً   ري السّنا بُ حجْ 

 مع الصّغار ويلعبْ   باب الدّارلِ  بىرجْ 
 ولا عالّ كبنًإف شاء الله بىرجلي طبيب    

 .2الله الله الله ويا نعمة الله         
 عائلة سي طاىر:-. 3.4

 أمّا الزّىرة: -أ
ىي والدة "سي طاىر عبد ابؼولى"، والذّي كاف بؽا الفضل بُ بزليد ذكراه عند ولديو"حياة" و"ناصر" 

"خالد" كثنًا وراح يسترجع ذكرياتو يوـ ذىب لزيارتها كما وعد "سي طاىر" أف يذىب ويسجّل "حياة" بُ  بّهاأح
 دار البلديةّ، وعاد بعد ذلك أثناء الاستقلبؿ تنفيذا لوصيّتو أيضا بأف ينقلها وعائلتها من تونس إلى ابعزائر.

لتكوف )أمّا الزّىرة( بلباسها ابعزائري بُ وقار وىدوء   3اختار ابؼخرج ابؼمثلّة ابعزائرية القديرة "بهيّة راشدي" 
 كبنًين.

 والدة حياة: - ت
من الشّخصيات الثاّنوية التّّ كاف ظهورىا بؿتشما، لا أثر بؽا بُ الرّواية، ولكن وجود بيت وعائلة "سي  

ت بزواج "حياة" اىتمّت بػ"حياة" و"ناصر" بعد استشهاد زوجها "سي طاىر"، ورحّبطاىر" حتّم وجودىا كذلك، 
بػ"سي مصطفى" وعاشت معها بُ بيتو لاحقا للبىتماـ بحياة، كما لّ تهمل ابنها "ناصر"وزوجتو وحفيدىا، بدت 
بُ البداية منزعجة من استشهاد زوجها على عكس كلّ النّساء اللّبئي يزغردف حاؿ استشهاد أزواجهنّ، لكنّها لا 

 حقا رضت بذلك وافتخرت.

                                                           
 .موني بوعلبـ: بفثلّة جزائريةّ، شاركت بُ أفلبـ ومسلسلبت عدّة، آخرىا مسلسل )نبض( مع بلبة من ابؼمثلّنٌ السّورينٌ. 1
 7.30، د: 1.ابؼسلسل، ح  2
ـ، قدّمت الكثنً للشّاشة ابعزائريةّ بُ السّينما والتّلفزيوف، خاصّة ما تعلّق بالدّراما الرّمضانية، من 1948ن مواليد .بهية راشدي: بفثلّة جزائريةّ قديرة، م 3

 حب بُ قفص الاتهاـ...(  -أسرار ابؼضي–شهرة –أعمابؽا )امرأتاف 
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 ض(: ناصر )مجد ريا -جـ
ىو الشّقيق الأصغر لػ"حياة"، التقى بو "خالد" وتعرّؼ عليو بُ  

أكبر ومساحة أوسع،  مراسيم الزفّاؼ ابػاصّة بها، ولكنّ ابؼسلسل منحو ظهورا
قد تزوّج " فريدة" ابنة "سي  من خلبؿ ابػوض بُ حياتو الشّخصية، فهو

ليضطر إلى خطفها بعدما بضلت،  الشّريف"، الذّي رفض والدىا تزوبهها منو،
شهورا بُ ابؼسجد ليجعلو ىذا الاعتكاؼ عرضة  بفاّ جعل "ناصر" بيكث

 لأصحاب الثّورة.
على النّظاـ موبننٌ أياه بضرورة إكماؿ مسنًة والده بُ ابعهاد ضد الظلّم والطغّياف  

اولاتهم، رزؽ فيما بعد بطفل بظاّه لتحرير البلبد، سوى أنوّ كاف مسابؼا وواعيا بفا اضطرّىم للفشل بُ جلّ بؿ
"الطاّىر" على اسم والده فكأنوّ يعيد سنًة أبيو وبىلّد ابظو من جديد، بُ حنٌ اكتفت الرّواية بإخبارنا أنوّ ابن 
"سي الطاّىر" بزلّى عن دراستو وعاد إلى قسنطينة واشتغل بالتّجارة، وكاف رافضا لزواج أختو من "سي مصطفى"  

 بقضايا فساده. كي لا يشوّه ابظو
 عائلة الـ"سّي شريف": .4.4

  :(1)عبد النّور شلّوش سي الشريف -أ
 تقلد عدة مناصب سياسية ىو أخ "سي الطاّىر" والذّي يرعى ابنتو "حياة" وأخذىا معو لتكمل دراستها،  

 بعد الاستقلبؿ آخرىا اشتغالو بُ السّفارة ابعزائرية بُ باريس.
 ذه الشّخصيّة أكثر بكثنً بفاّ منحتو لو الرّواية،أعطى ابؼسلسل حجما كبنًا بؽ 
 بُ الرّواية من أجل بسديد السّرد، فهو مستحدثةمن خلبؿ إضافة مشاىد  

" رغم معرفتو بداضيو، ورفض تزويج "حياة" من "سي مصطفى وافق على زواج
 ابنتو من "ناصر" لأنوّ فقنً وليس مناسبا من النّاحية الاجتماعيّة، ولكنّو رفض

 بُ نهاية الأمر لعلبقتهما من أجل سعادة ابنتو.
 
 

                                                           
ة أعماؿ جزائريةّ وعربيّة، خاصّة التّاربىيّة منها، من الأعماؿ التّّ . عبد النّور شلّوش: بفثّل جزائري قدير ساىم بُ النّهضة بالفن ابعزائري، شارؾ بُ عدّ  1

 (2017ـ، ابػاوة 2004ـ، عذراء ابعبل 2009شارؾ فيها )عيسات إيدير 

 
 ناصر على اليمنٌ

 



 -نماذج جزائريةّ –النّص المكتوب إلى الشاّشة  ..................... من  .........الفصل الراّبع: .

 

 
416 

 عزيزة:.ب
شخصية مستحدثة بُ ابؼسلسل، وىي زوجة "سي الشّريف" عرفت بغرورىا واىتمامها بابؼستوى  

الاجتماعي وابؼادّي، وىذا ما جعلها ترفض "ناصر" الفقنً الذّي لا يرقى بؼستواىم الاجتماعي، كاف بؽا حضورا 
  خنًة من ابؼسلسل.قوياّ بُ ابغلقات الأ

 فريدة )آلاء عفّاش(:.جـ
ما بّردّثت ، أوّؿ ظهور بؽا كاف بُ معرض الرّسم عند"حياة"ابنة عم 

عمّها "حياة"، وىذا ما أخبرتنا بو الرّواية "خالد" وعرفّتو بنفسها وبابنة مع 
فقط، إذ بدجرّد وجودىا بُ معرض الرّسم واكتشاؼ خالد بأنّها ابنة "سي 

بإحيائها بل  يف" وليس "سي الطاّىر" يقتلها السّرد، ليقوـ ابؼسلسلالشّر 
مرافقتها الدّائمة بغياة، وكتابتها  واستحواذىا على مشاىد كثنًة، من خلبؿ

لرسائل ابغب والإعجاب لابن عمّها "ناصر"، وىروبها من البيت من أجل 
ببيت زوجها  ة بُ ابؽروب من البيت مع ابنها ملتحقةمن طرؼ والديها لتعيد الكرّ  بشةّ اختطافها من الزّواج بو، ومن

من  عشرة وزواج"حياة" خاصّة بعد ابغلقة ابػامسة سابنت ىذه ابؼشاىد بُ بسديد زمن ابؼسلسل بُ"قسنطينة"
 ما بضلتو ىذه الشّخصية من عناصر التّشويق.و وعودة "خالد" إلى باريس، "سي مصطفى"

 صديقات خالد:.5.4
 :)الممرّضة( رشيدة .أ

وأعجبت  وىي بفرّضة "خالد" بُ ابؼستشفى التّونسي بعد ابغرب مباشرة، سهرت على رعايتو والاىتماـ بو   
إكماؿ حياتو منفردا، ظهرت بُ ابغلقات  ذلك وقرّر بو، وكانت تودّ لو تستطيع إكماؿ حياتها معو، لكنّو رفض

ظّهور بعد أف وجدت جثةّ "حسّاف" والتعرّؼ عليو بُ شهد نهائيّا بعد ابغلقة الثاّلثة، وتعود للالأولى، لتغادر ابؼ
ابغلقة الأخنًة، لتستذكر ما كاف بينها وبنٌ "خالد" من ذكريات بُ ابؼستشفى بتونس. وىي مشابهة بؼا شاىدناه 

 بُ ابغلقات الأولى، بل تكاد تكوف نفسها. 
  :)لينا جروس( كاثرين.ب

وجودىا ابؼسلسل بُ أوّؿ حلقة وآخرىا، كثنًا معو بُ بيتو، ركّز على   اجدوالتّّ تتو صديقة خالد الفرنسية، 
 ومعو بُ إذ رافقتو بعد معرض الرّسم إلى بيتو من أجل قضاء عطلة نهاية الأسبوع معو، فهي معو بُ أوّؿ حلقة

 .الأخنًة بعد أف وىبها كلّ لوحاتو ابغلقة
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ورفيقتو وكلّ كانت "كاثرين" بالنّسبة بػالد كلّ شيء، فهي صديقتو 
عائلتو بُ ديار الغربة، ولكنّها لّ تستطع أف تكوف حبيبتو، رغم كلّ بؿاولاتها 

 الفاشلة. 
 عارضة الأزياء )مي(: .جـ

 وىي فتاة بربّ الرّسم، التقت ب "خالد" وأرادت أف تتعلّم الرّسم منو، 
 أف ينصحها بالتوجّو إلى عروض وتصميم الأزياء، يصوّر ابؼسلسل ضمن  قبل

(، ىذه الفتاة التّّ وقعت ىي الأخرى بُ حب البطل، وشغفو 23/ ابغلقة 22تنٌ متتابعتنٌ )ابغلقة حلق
، بعد أف طردىا من حياتو بشكل نهائي 23حبّها حتى بروّلت إلى نار الغنًة وابغقد، لتختفي نهائيا بعد ابغلقة 

 اثرين" أيضا.خاصّة بعدما حاولت الانتحار من أجلو بعدما رأتو مع فتاة ابغانة، و"ك
 كلود:.د
 ، أثناء ىروبو من شبح "حياة" الذّي يطارده، التقى بها مرتاّف أو ثلبث مراّت، بُ ابغانةبُ ابغانةمرةّ وجدىا  
 .وبُ بيتو 

 ومن خلبؿ ما أوردناه حوؿ بؾمل الشّخصيات ابؼوجودة بُ الرّواية / ابؼسلسل، نستنتج ما يلي:
 الشّخصيات بُ ابؼسلسل:

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بـطط بسثيل شخصيات ابؼسلسل

       
 "كاثرين" رفقة "خالد" 

 الشّخصيات الثّانوية: الشّخصيات المستحدثة: الشّخصيات الرّئيسية:

 مراد-ليلى-عبد القادر
 كلود-مي-رشيدة-
-يورة تونغالسين-

 بلحاج-فاتح-سعيد

سي -سي طاىر عبد ابؼولى-
-سي مصطفى-الشّريف
-أمّا الزّىرة-عتيقة-حسّاف
 كاثرين-فريدة-ناصر

 البطل: خالد بن طوباؿ.-
 البطلة: حياة عبد ابؼولى-
 البطل ابؼضاد: زياد ابػليل-
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 أحداث الرّواية / مشاىد المسلسل: المطلب الخامس: 
بيكننا بابؼقارنة بنٌ أحداث الرّواية، ومشاىد ابؼسلسل ابؼقتبس منها أف نقوؿ أفّ الاقتباس الفعلي يتوقّف  

أشفى ذاكرتو من قسنطينة، أمّا  عند ابغلقة ابػامسة عشرة بزواج "حياة" وعودة "خالد" إلى باريس بعد أف
 ابغلقات ابؼوالية فبعضها اجترار للؤحداث، والبعض الآخر اختراع بؽا.

نقسم ىذه ابؼقارنة بينهما إلى ثلبثة أقساـ: ابؼشاىد ابؼطابقة للسّرد، ابؼشاىد ابؼضافة عن السّرد، الأحداث غنً -
 ابؼصوّرة بُ مشهد.

 المشاىد المطابقة للسّرد:  .1.5
ـ 1988سنطيني يكتب رواية بُ عاـ البداية مشتركة بنٌ العملنٌ، فػ"خالد" من بهو بيت "حسّاف" الق  جاءت-

يسترجع من خلببؽا قصّة حبّو لػ"حياة"، التّّ انطلقت من معرض الرّسم بُ باريس مسترجعة ىذه الذكّرى ذكريات 
 أخرى، أبرزىا:

 ابؼعركة التّّ فقد فيها "خالد" ذراعو.-
 طاىر" لو، وذىابو عند "أمّا الزّىرة" لتنفيذىا والتقاؤه لأوّؿ مرةّ مع "حياة" الرّضيعة.وصيّة"سي  -
 التقاؤه مع "زياد"، وبزيّلو لقصة حبّ بينو وبنٌ "حياة"، واستشهاد "زياد" فيما بعد.-
 استذكاره لسجن الكديا وأىم الأحداث التّّ جرت فيو. -
 تو.قصّة علبقتو مع "كاثرين" ووجودىا بُ حيا-
ف، أغلب الشّخصيات كانت مشتركة، وحافظ الكاتب على الأبظاء أيضا )خالد، حياة، زياد، حسّا-

 ، أمّا، أمّا الزّىرة، ناصر...(سي مصطفى، سي الشّريف، عتيقة
 تشابو الأمكنة بنٌ باريس، بنًوت، قسنطينة، الغابة.-
 زواج "حياة".-
 مقتل "حسّاف".-
 ىي الفراؽ ابؼؤسف بنٌ البطلنٌ.نهاية قصة ابغبّ جاءت مشتركة و -

من ابؼشاىد المحذوفة أيضا والذّي تعدّ إجحافا بُ حق أحد الكّتاب والرّوائينٌ ابعزائرينٌ ىو إغفالو ابغديث عن  -
بطولات الرّوائي "كاتب ياسنٌ" ونضالو الذّي بًّ داخل إحدى القاعات، بفاّ جعل ابعميع يصفّق لو، حتّى أطفأوا 

وا لو ابؼيكروفوف، ومع ذلك ظلّ يتكلّم، واكتفى بدشهد بسيط لو وىو بُ سجن )الكديا( عندما  لو الأضواء وأغلق
 كاف بُ السّادسة عشر من عمره، وكاف حينها بىطّ روايتو )بقمة(.
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فقد أخبرنا "خالد" كيف اكتشفوا ىتافو ليحيا "كاتب ياسنٌ" فيقوؿ: "يومها دفعت بُ جلسة برقيق مع 
الصّف الأمامي وىتابُ على "ياسنٌ" )تعيش ... آ ياسنٌ(، لّ ينتبو أحد وقتها إلى وجوه  البوليس بشن حضوري بُ

 1من صفّقوا، ولكن بعض من كاف يعنيهم الأمر انتبهوا إلى يدي الواحدة ابؼرفوعة تأييدا وإعجابا"
 الأحداث المضافة: .2.5

 ت بعد ابغلقة العاشرة بُ ابؼسلسل، وأبرزىا:غالبيتها كان
 ب بنٌ "ناصر" و "فريدة" وتطوّرىا.قصة ابغ-
إضافة مشهد حديث "سي خالد" عن المجاىدة "بصيلة بوحنًد" بعد اعتقابؽا والإشادة ببطولاتها - 

 ابػارقة.
 إضافة شخصيّات خارج السّرد، وبالتّالي اختراع أحداث خاصّة بو.-
 إضافة شخصيات ثقافية ومشاىد تعرّضها للتّهديد والابتزاز.-
 ة )جسور( والعقبات التّّ تواجو ابؼؤسّسات الثقّافية بُ تلك ابؼرحلة ابغرجة.إنشاء بؾلّ -
إضافة مشهد ظهور الرّوائيّة "أحلبـ مستغابمي" بُ آخر مشهد من ابؼسلسل لتستلم من "خالد" مشروع -

ا قالتو بُ روايتها، ويدير ظهره ويرحل ويبقى صوتها وحده الطاّغي بُ بظاء قسنطينة، ومن فوؽ ابعسر، آخذة بفّ 
الرّواية: "التقينا إذف... الذّين قالوا ابعباؿ وحدىا لا تلتقي أخطأوا، والذّين بنوا بينهما جسورا لتتصافح دوف أف 
تنحني أو تتنازؿ عن شموخها لا يفقهوف شيئا بُ قواننٌ الطبّيعة، ابعباؿ لا تلتقي إلّا بُ الزّلازؿ وابؽزاّت الأرضية 

 وإبّما تتحوّؿ إلى تراب واحد. الكبرى، وعندىا لا تتصافح
فما أبصل الذّي  لست حبيبتّ... أنت مشروع حبّي للزّمن القادـ، أنت مشروع قصّتّ القادمة وفرحي القادـ...

 2حدث بيننا... ما أبصل الذّي لّ بودث، ما أبصل الذّي لن بودث..."
 المحذوفة: الأحداث السّرديةـ.3.5

السّردية التّّ حذفها ابؼخرج وكاتبة السّيناريو، وكانت لتساىم بُ  سنحاوؿ ىنا التطرّؽ لبعض الأحداث 
 برسنٌ ابؼسلسل وإعطاء بعض الإثارة والتّشويق أيضا، منها:

حدث الرّضيعة "حياة" وىي بربو بابذاه "خالد" عندما زار بيت "أمّا الزّىرة"، بٍّ بضلها وبؿاولة ضمّها - 
"خالد" مباشرة بومل الطفّلة بنٌ ذراعيو، فجاء ابؼشهد باىتا لا بضيميّا   إليو بيده الواحدة مع صعوبة ذلك، إذ بدا
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كما أظهرتو الرّواية، خاصّة وأفّ ىذه اللّحظة ظلّت مترسّخة بُ ذىنو متشبثة بو، "وعندما حبوت بكوي بُ 
بكوؾ يدي  خطوتنٌ متردّدتنٌ ويداؾ الصّغنًتاف أمامك تستنجداف بي، بغظتها شعرت بهوؿ ما حلّ بي، وأنا أمدّ 

الفريدة بُ بؿاولة للئمساؾ بك لقد كنت عاجزا عن التقاطك بيدي الوحيدة ابؼرتبكة، ووضعك بُ حجري 
  1بؼلبعبتك دوف أف تفلتّ منّي"

مشهد مأبً "أمّا" وتأثرّ "خالد" بهذا ابؼشهد كثنًا، خاصّة وأنوّ أعقبو زواج والده بعدىا مباشرة بامرأة  - 
شهد ابؼزدوج ابؼتناقض بُ قرار التحاقو بابعبهة، والابلراط بُ صفوؼ المجاىدين إذ يقوؿ: صغنًة، بفاّ ساىم ىذا ابؼ

"أكاد أرى جثماف )أمّا( بىرج مرةّ أخرى من ىذا الباب الضّيّق، يليو حشد من قراّء القرآف... ونساء بوترفن 
رةّ، ونساء بوترفن الزّغاريد البكاء بُ ابؼأبً، أكاد أرى موكبا آخر يعود بعد أسابيع بعروس صغنًة ىذه ابؼ

 .2وابؼواويل"
 وكاف من الأحسن إبنالو للؤحداث التّّ تدوّف بغياة بعض المجاىدين والشّهداء بفنّ احتفت بهم الرّواية، - 

لو ضمّنها بوقوؼ "خالد" أماـ سور "الكديا" واسترجاعو لأحداثو ابؼؤبؼة، أبرزىم حدث انتحار "إبظاعيل شعلبؿ" 
الكرنً وطاّؼ"" وخطةّ ىروب "مصطفى بن بولعيد" من السّجن،  ولّ يكتف بابغديث عنها فقط وتعذيب "عبد 

واكتفى فقط بدشهد بسيط للمجاىد "بلبؿ حسنٌ" عندما سألو "سي الطاّىر" بؼاذا لّ يتزوّج فأخبره بأفّ العدوّ 
، وبنا بُ الغابة إباّف الاستعمار، ولّ وبرت وطأة التّعذيب قضوا على رجولتو، متغافلب عن بطولاتو التّّ ذكرىا السّرد
 يذكر حياتو بعدىا وحياة الذّؿ التّّ حي فيها حتّى وافتو ابؼنيّة ذليلب كئيبا وحيدا.

وبذدر الإشارة أفّ الرّواية ليست كابؼسلسل، ففي غالب الأحياف قد يرتبط ىذا الأخنً بعامل الوقت  
لسّبب ىو ابؼكاف؛ فابؼعروؼ عن الرّواية أفّ ابؼكاف فيها بزيّلي الذّي بودّ من إكماؿ بقيّة ابؼشاىد، وقد يكوف ا

يصوّره الرّوائي حسب ميولاتو ورغباتو، أمّا ابؼسلسل فهو مرتبط بابؼكاف ابغقيقي الذّي قد يكوف من الصّعب 
اىد الذّي إبهاده أو إبهاد بديل عنو، فقد رأينا بُ السّينما سواء العربية أو الأجنبيّة صعوبة تصوير عديد ابؼش

مضمونها القضيّة الفلسطينيّة، بفاّ اضطرّىم إلى التّصوير بُ مناطق قريبة منها من البلداف المجاورة، ولعلّ تصوير 
 السّوريةّ خنً دليل على ذلك. الأراضي"عائد إلى حيفا" الفلسطينّي بُ 
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 المكان: /الزمن المطلب السادس: 
 :. الزمن1.6

ابؽنٌّ، لأنوّ متحرّؾ غنً ثابت، متغنًّ ليس ساكنا، لذلك تتنّوع مصطلحاتو ـ يكن البحث بُ الزّمن بالأمر 
لذلك  وتتباين، على أكثر من مستوى داخل البنية السّردية، مرافقا للحدث من جهة وللمكاف من جهة ثانية، 

الزّمن لو علبقة  لأفّ  وجب على الباحث بُ الزّمن التسلّح بالعديد من ابؼفاىيم الثقّافية وابؼعرفية والاجتماعية
متداخلة مع التّركيب الشّعبي وطبيعتو خصوصا بُ الرّواية ابعزائرية دوف الارتباط بزمن بؿدّد. بالرّغم أف ابعزائر مرّت 

 .بعدّة فترات زمنية متباينة ومتغنًّة، فكلّ فترة إذف تعتبر الفاعل الأساس بُ تسينً بؤرة السّرد وتغينً ابغكي
سترجاع، حيث الراّوي وىو البطل يقف بُ زمن السّرد، ليسترجع بعدىا زمن ابغكاية تقوـ الرّواية على الا

ـ بغظة تاربىيّة بُ 1981متذكّرا جلّ الأحداث التّّ بضلتها ذاكرتو، ويفرغها على أزمنة بـتلفة، وبهعل من عاـ 
ـ حيث دخل 1945، بدءا من عاـ حياتو لأنّها بسثّل نقطة التقائو بحبيبتو، التّّ يبدأ فيها باسترجاع ما حدث قبلها

سنة  25ـ سنة التحاقو بالثّورة وكاف عمره حينها 1955سجن الكدية، وىو بُ السّابعة عشر من عمره، بٍّ عاـ 
ـ، الذّي يصادؼ ربظو لأوّؿ لوحة بُ مشواره الفنّي )حننٌ(، ويصادؼ سنة ميلبد البطلة "حياة" 1957بٍّ 

ىو استقلبؿ ابعزائر، وعودة البطلة إلى قسنطينة، معرّجا على عاـ ـ و 1962ويستمر السّرد ليصل بنا إلى 
 ـ الذّي بيثّل زمن استشهاد "سي الطاّىر".1960

ـ 1981ويستمرّ الزّمن الرّوائي بُ التّداخل بنٌ الاسترجاع والاستباؽ، فلقاء الأبطاؿ الثّلبثة بًّ بُ 
، قبل أف يلتقيو مرةّ أخرى بُ 1972ائر الذّي كاف عاـ ليسترجع "خالد" بغظة لقائو لأوّؿ مرةّ مع "زياد" بُ ابعز 

ـ(، قائلب: "منذ ذلك الوقت الذّي زارني فيو لأوّؿ مرةّ بُ ابعزائر سنة 1976باريس قبل بطس سنوات )أي 
 .1ـ بُ مكتبي"1972

لعاـ ـ، وىو ا1982يستمرّ الزّمن بعدىا بُ السنً عاما كاملب، إلى غاية استشهاد "زياد" الذّي كاف عاـ 
( سنوات كاملة تقريبا وصولا إلى عاـ 06نفسو الذّي تزوّجت فيو البطلة، لينقطع السّرد كليّا مدّة ستّ )

 ـ؛ وىو العاـ الذّي توبُّ فيو أخيو "حسّاف" وعودتو إلى قسنطينة وبدء كتابة روايتو.1988
ـ(، وىو بُ ابغقيقة 1988وز بس -ومنو نستنتج السّبب الذّي جعل الرّوائيّة توقّع بُ آخر روايتها )باريس

 34ليس زمن الانتهاء من الرّواية ابغقيقي وإبّما ىو البداية الأولى لػ"خالد" ليخطّ ىذا الكتاب وبهمع فيو ذاكرة 
سنة ابؼاضية، ومن قسنطينة أكيد وليس باريس كما ىو مدوّف بُ الرّواية إذ بيكننا القوؿ بتمويو الكاتبة التّّ أبدعت 
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لزّمن داخل الرّواية يصعد ويهبط ويذىب وبهيء، نستكشف ذلك من اعتراؼ البطل بغظة خطّو بُ جعل حركة ا
للكتاب إذ يقوؿ: "غدا سيكوف أوّؿ نوفمبر، فهل بيكن لي ألّا أختار تاربىا كهذا لأبدأ بو ىذا الكتاب؟، غدا 

 .1نا ثلبثة أسابيع"سنة على انطلبؽ الرّصاصة الأولى، وسيكوف قد مرّ على وجودي ى 34ستكوف قد مرّت 
 من كلّ ما سبق سنحاوؿ وضع منحنى سردي لزمن بعض أحداث الرّواية ابؼهمّة كما يلي:

بوافظ الزمن بُ ابؼسلسل على منحناه الرّوائي بُ أغلبيّتو، ما عدا  ما كاف بُ بعض ابؼشاىد التّّ تكرّرت 
ت "أمّا الزّىرة"، ومشهد ضرب والده لأمّو بؼرتّنٌ وأكثر، كمشهد توصية "سي الطاّىر" لػ"خالد"، وزيارتو لبي

واستشهاد "زياّد" ومقتل "حسّاف"، بفاّ بهعل الزّمن متذبذبا ولكن بإمكاننا القبض عليو بغظة البّداية، إذ كاف 
ـ إذ يبدو "خالد" بُ بيت "حسّاف" بقسنطينة بهلس إلى مائدة القهوة ويبدأ بخطّ 1988واضحا أفّ الزّمن ىو 

مباشرة "خالد" وىو بُ معرض الرّسم بغظة التقائو بػ"حياة" أي الانتقاؿ مباشرة عن طريق الفلبش روايتو، ليظهر 
ـ، وبُ الوقت الذّي بينهما يقوـ البطل باسترجاع باقي 1988ـ، ليستمر الزّمن إلى غاية 1981باؾ إلى 

 ـ، دوف التّصريح بها.1981الأحداث ابؼرتبطة بباقي الأزمنة قبل 
ـ، بإضافة مشاىد أخرى مرتبطة 1988ـ و1982ستغلبؿ الزّمن ابؼستقطع بُ الرّواية بنٌ يقوـ ابؼخرج با

أحيانا بأحداث مضافة لّ تتطرّؽ بؽا الرّواية، من بينها إنشاء "حياة" لمجلة جسور، وزواج ناصر وفريدة وابؼشاكل 
صّحفي ابعزائري، بٍّ سوء الأوضاع بُ التّّ حدثت بؽما، بالإضافة إلى التطرّؽ بغياة البؤس التّّ عاشها ابؼثقّف وال

ابعزائر والتّخطيط لذلك، وبنٌ الفنية والأخرى وعن طريق الفلبش باؾ دائما يسترجع "خالد" لقاءه مع "حياة" أو 
 ـ الذّي يعتبر الزّمن ابغقيقي للؤحداث.1988معركتو الصّعبة التّّ فقد فيها ذراعو، إلى غاية عاـ 

تبط بهما معا، ليتجاوز ابؼخرج ىذا الزّمن السّردي كلّو ببعض لقطة من أجل وبعد ذلك ينتهي الزّمن ابؼر 
 ظهور سيّدة العمل السّردي لتتسلّم مشروع روايتها، وبزتم العمل التّلفزيوني كلّو.

 المتخيل / المكان المصور. المكان .2.6
، كما يكاد بهزـ لو قوعالو سهلة  للقارئ بالنسبة اهأحداثذ بهعل إ ، كبنً يةبنأ الرواية بُ فابؼكا يكتسب

 بصدؽ واقعيّتو، فكلّ حدث بهب أف يرتبط بإطار مكانّي بودّده.
بىتلف ابؼكاف بُ رواية ذاكرة ابعسد بُ كلّ مرةّ خاصّة بعد تغنًّ الزّمن، فيبدأ من "قسنطينة" التّّ سيطر 

للقّاء وابغبّ واسترجاع الذكّريات وجودىا على السّرد، بٍّ الانتقاؿ الفوري إلى "باريس" العاصمة التّّ تعتبر مهدا 

                                                           
 .24، الرّواية. 1



 -نماذج جزائريةّ –النّص المكتوب إلى الشاّشة  ..................... من  .........الفصل الراّبع: .

 

 
423 

وبُ خضم استرجاع البطل صاحب السّرد إلى ذكرياتو، تطالعنا أمكنة أخرى، فنجد الغابة التّّ كانت مهدا 
للجهاد، وسجن الكدية الذّي بصع مناضلي ثورة التّحرير، وبيت "أمّا الزّىرة" والدة قائد ابؼعارؾ البطولية، دوف أف 

 ي بثوّ البطل كلّ أحزانو وأشجانو وأشواقو، وأفرغ فيو كلّ ذكرياتو.نغفل نهر السّنٌ الذّ 
احتـر ابؼسلسل بـتلف الأماكن التّّ ذكرتها الرّواية، فصوّرت ابؼشاىد الأولى بُ العاصمة باريس، بٍّ المجيء 

ينة وجباؿ إلى ابعزائر لاستكماؿ ابؼشاىد النّاقصة، إذ صوّرت بعض ابؼشاىد بُ كلّ من العاصمة ابعزائر قسنط
 الأوراس.

 قسنطينة: . أ
ىي ذاكرة "خالد" وبؿور السّرد، وتنقسم إلى قسمنٌ: قسنطينة  

ابغقيقيّة وقسنطينة اللّوحة الزيّتية، ويشكّل ابعسر العملبؽ أبرز  مناظرىا، إذ 
يتجلّى بُ مشاىد كثنًة من ابؼسلسل، كما أفّ النّهاية كانت على متنو، 

اللّباس الفرقاني القسنطيني عليو، وتظهر فيلتقي "خالد" مع "أحلبـ" ب
"حياة" بُ ابؼشهد ابؼكرّر وىي ترتدي ابعبّة القسنطينيّة )الفرقاني(، كما يبقى 
ىذا ابعسر بنزة وصل بنٌ أغلب أبطاؿ ابؼسلسل، فخالد يهدي "لوحة 

ـ لوحة "حننٌ" التّّ زيتية" لقسنطينة بجسرىا ليعلّقها على جدار بيتو، ويفعل ذلك أيضا مع "سي مصطفى" إذ يقدّ 
 تصوّر جسر قسنطينة إلى "حياة" بعد زواجها.

ظلّت "قسنطينة" بؿور ابؼكاف ابؼصوّر، فقد ركّز ابؼخرج كثنًا على بيت "حسّاف" باعتبار ابؼشاىد ابؼصوّرة  
لقطة فيو، فمن جهة مع عائلتو عتيقة والولدين، وأيضا زيارة "خالد" بؽم بُ عرس حياة، ومأبً أخيو حسّاف، و 

النّهاية؛ ويصوّر البيت كونو من طابقنٌ إذ توجد الغرؼ بُ الأعلى، بُ حنٌ الطاّبق الأرضي مفتوح على باحة  
كبنًة بهلسوف فيها معظم الوقت للحديث والأكل والسّهر وغنًىا، بالإضافة إلى بيت "أمّا الزّىرة" الذّي يبدو  

 كذلك بيتا بسيطا مشابها.
سي الشّريف" و "سي مصطفى"؛ فيبدواف فخمنٌ ذو أثاث بصيل وفاخر فهم أمّا البيت الذّي يسكنو " 

لا بهلسوف على الأرض كما يفعل أىل "خالد" وإبّما على أرائك فخمة، كما بييّزبنا كذلك وجود ابػدـ الذّين 
 يسهروف على راحتهم والاعتناء بهم.

ائها ويصوّر لنا خصّوصا الشّارع يصوّر ابؼخرج كذلك شوارع قسنطينة من خلبؿ بذوّؿ "خالد" بنٌ أرج 
 ابؼسمّى "الطاّىر عبد ابؼولى" الذّين يتوقّف عنده الأبطاؿ بُ كلّ مرةّ.
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وبُ قسنطينة أيضا سجن )الكديا(؛ "كم من قصص مؤبؼة وأخرى مدىشة عرفها ىذا السّجن، الذّي  
ماي  8ة من ثوّار مظاىرات ـ بؾموع1945، فقد تناوب عليو عاـ 1تناوب عليو أكثر من ثائر لأكثر من ثورة"

لأفّ  وبعدىا بعشر سنوات يدخلها ثوّار آخرين لا يقلّوف شهامة عن الذّين سبقوىم، ولا بويدوف عن مبدأ سابقيهم
 لديهم ىدؼ واحد وىو استقلبؿ ابعزائر من الاستعمار الفرنسي الغاشم.

ـ،  والآخر بيثّل "سي 1945بُ مشهداف أحدبنا بيثّل وجود "خالد" و"كاتب ياسنٌ" ومن معهما عاـ 
ـ، صوّر ابؼخرج ىذا السّجن الذّي لّ ير منو سوى الزنّزانة، التّ كانوا متواجدين 1955الطاّىر" ومن معو بُ عاـ 

فيها، وكلّهم ثقة وعزبية، خاصّة عندما راحوا يردّدوف بحماس أبيات )شعب ابعزائر مسلم وإلى العروبة ينتسب( بُ 
 تعمر وقضّت مضجعو.صرخة مدوّية، أرعبت ابؼس

 باريس:  . ب
ىي البؤرة الثاّنية ابؼهمّة بُ السّرد، وقد انتقل طاقم عمل ابؼسلسل بُ  

جزء من حلقاتو إلى ىناؾ من أجل التّصوير، حيث صوّر ابؼخرج بُ مشاىد 
بفيّزة نهر السّنٌ الذّي وقف فيو "خالد" مرارا شاكيا ومتألّما خاصّة بعد 

أف يرمي حقيبتو ىناؾ لكنّو تراجع، كما أنوّ قد صوّر استشهاد "زياد" إذ أراد 
 بعض شوارعها وأزقتّها من خلبؿ تنقّل الأبطاؿ ىناؾ.

 الغابة:. جـ
 استغلّها ابؼخرج بُ تصوير ابؼشاىد ابؼتعلّقة بالسّرد الثّوري، فصوّر: 

  د بالثّورة والتقائو بسي الطاّىر.مشاىد التحاؽ خال -
 .يب فيها خالد ومصطفىمشهد ابؼعركة التّّ أص-
معركة استشهاد سي الطاّىر رميا بالرّصاص وسط حشد من ابعنود -

 الفرنسينٌ.
 حقل شارؿ وموريس ابؼلغّمنٌ بنٌ ابعزائر وتونس.-
 
 

                                                           
 .323.الرّواية، ص  1
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 بيروت:. د
إفّ ابؽدؼ من جعل طاقم العمل يتوجّهوف إلى بنًوت لتصوير  

 لقطات الاقتتاؿ مع ابعيش-بعض حلقات ابؼسلسل، ىو تصوير 
 الإسرائيلي، وبعدىا بغظة اغتياؿ "زياّد" أحد أبطاؿ العمل.

 غرناطة:. ه
صوّر ابؼخرج مشهدين بُ غرناطة الإسبانيّة، أحدبنا لػ"خالد"وىو  

داخل معرض الرّسم الذّي كاف يتخيّل بؿبوبتو بُ وجوه النّساء القادمات 
ة بصيلة، ويرفق ابؼشهدين بتعليق لو من إليو، وآخر وىو يتمشّى بُ ربوع قصرىا الأبيض يشاىد رقصة أندلسيّ 

الرّواية، يبدأه بقولو: "فهل بيكن أف أنساؾ بُ مدينة ابظها غرناطة؟  كاف حبّك يأبٌ مع ابؼنازؿ البيضاء الواطئة 
 1بسقوفها القرميدية ابغمراء، مع عرائش العنب، مع أشجار اليابظنٌ )الثقّيلة( مع ابعداوؿ التّّ تعبر غرناطة..."

ر بُ التعليق متنقّلب بنٌ صفحاتها ابؼتتابعة آخذا منها ما يناسبو وما يطرب بظعنا لنتأثرّ بقصّة حبّو ويسكننا ويستم
 اشتياقو وتعترينا رغبة اللّقاء.

 :الصّورةالمطلب السابع: 
ة كانت جلّ مشاىد ابؼسلسل إف لّ نقل أغلبها والتّّ كانت بؽا علبقة مباشرة مع مرحلة النّهل من الرّواي 

بُ النّصف الأوّؿ منو وفيّة وأمينة للصّورة الرّوائية بُ وصفها ووجودىا، ومن خلبؿ مقارنة بينهما بكاوؿ وضع 
 أبماذج لذلك:

بُ ابغلقة الأولى، إذ جاءت مشابهة بساما بؼا ورد صورة صينيّة القهوة التّّ وضعتها "عتيقة" بالقرب من "خالد"  -
ومرش بؼاء بصينيّة قهوة بكاسيّة كبنًة، عليها إبريق وفناجنٌ وسكّرية،  لتعود بعد بغظات بُ السّرد: "فتنسحب

 .2الزّىر وصحن للحلوياّت"
 أبنيّتهما بُ الرّواية "مددت يدي و" أمّا"، على قدر كما ركّز ابؼخرج على السّوار الذّي ترتديو "حياة" -

 .3ذّي لّ يفارقو ىذا السّوار قطّ"إلى الوراء إلى معصم "أمّا" ال دوف أف أرفع عيني عنو، وبُ عمراإليك 
 

                                                           
1
 .7/ ابؼسلسل: ح  216.الرواية، ص  

2
 .52، ص نفسو.  

 .53، ص نفسو.  3
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ىذا السّوار الذّي يفتح ذاكرة خالد مع والدتو بُ مشهد مكرّر مرارا وتكرارا 
وىي تنشد أبياتا شعبيّة بصيلة، ولو بو علبقة قويةّ لقد أصبحت علبقتّ بو 
فجأة علبقة عاطفيّة، لقد كاف بُ ذاكربٌ رمزا للؤمومة دوف أف أدري اكتشفت 

رأيتك تلبسينو، وكاف بيكن ألّا تلبسيو وتظلّ كلّ تلك الأحاسيس ىذا يوـ 
 1التّّ فجّرىا داخلي نائمة بُ دىاليز النّسياف

الرّواية جاءت صورة وقوؼ "خالد" أماـ "أمّا الزّىرة" مشابها بؼا صوّرتو  -
ابغزين ووجهي  مركّزة على معطفو الرّمادي وعلبة ابغلوى "توقفّت مدىوشة أمامي، تصفّحت معطفي الرّمادي

علبة ابغلوى، وذراع معطفي الأخرى الفارغة التّّ بزتبئ  النّحيل الشّاحب، توقفّت عند ذراعي الوحيدة التّّ بسسك
 2لأوّؿ مرةّ بحياء داخل جيب معطفي"

لترتدي  واسترسلت الرّوائيّة تصف ابعبّة القسنطينيّة )الفرقاني( بصورة بصيلة، -
بُ  جسر قسنطينة العملبؽ بسشي متبخترة بها علىو  البطلة "حياة" ىذه ابعبّة

ابؼطرّز بخيوط الذّىب وابؼرشوش بالصّكوؾ الذّىبية  مشهد مكرّر بصيل "ثوبك
معلّقة شعر كتبتها قسنطينة جيلب بعد آخر على القطيفة العنّابي، وحزاـ الذّىب 

 .3يشدّ خصرؾ، لتتدفقّي أنوثة وإغراء ىو مطلع دىشتّ" الذّي
 مغايرة للرواية، حيث ينتهي ابؼسلسل بابؼشهد ابؼذكور أعلبه جاءت ابػابسة -

فتنتهي بحدث نزوؿ خالد بُ مطار قسنطينة أما الرواية  بٍ يقوـ البطل بتسليم مشروع الرواية للكاتبة شخصيا،
 وتعرضو للتفتيش وكلو أسى وحسرة على حالو وحاؿ قسنطينة البائسة.

ؿ ىذا ما أىلها لتتحوّ وايات بُ ابعزائر وبُ الوطن العربي والعالّ، تعتبر رواية ذاكرة ابعسد، من أحسن الرّ   
الانتقادات التّ بعض إلى مسلسل درامي بصيل ناؿ ىو الآخر شهرة واسعة قبل عرضو وبعده، وبالرغم من موجة 

 لبية إلا أنو عموما يبقى ذكرى بصيلة عند كل ابؼشاىدين.طالتو وبعض الآراء السّ 
ما بُ ابعزائر النّهل من الرّواية ابعزائريةّ، وبرويلها إلى الشّاشة وفق الإمكانات ابؼتاحة حاوؿ صنّاع السّين  

بؽم، وأحيانا إشراؾ البلداف الأخرى بُ إخراج أعماؿ جزائريةّ بُ ابعزائر وغنًىا، وبدأت الدّراما ابعزائريةّ تضع بؽا 

                                                           
 .23د 3/ الفيلم، ح 119، ص  الرّواية . 1

 .112، ص  نفسو . 2
 .360، ص نفسو. 3
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بُ ذلك ىو استدعاء ابؼمثلّنٌ ابعزائرينٌ  مساعدة حجر أساس بُ الوطن العربي أو بُ العالّ، ولعلّ الأمر الأكثر
للمشاركة بُ أعماؿ عربيّة عديدة بفاّ بظح بؽم باكتساب خبرة بُ المجاؿ، ناىيك عن الأعماؿ ابؼشتركة التّ 

 انفتحت مؤخّرا بنٌ الدّوؿ العربيّة، وظهور مسلسلبت برت شعار التّعاوف العربي.
بُ المجاؿ السّينمائي  ينا بنٌ دفاّت ىذا البحت أصبحت تسعى لفرض نفسهاإفّ الرّواية ابعزائريةّ كما رأ  

من خلبؿ توظيف التّقنيات السّينمائيّة بنٌ خباياىا، والبحث لنفسها عن بـرج من ورقيّتها ابؼعهودة إلى رؤيتها 
، والدّفع بها (لسّينماالرّواية / ا)ابؼشاىدة، وتبقى عموما بذارب رائدة بُ ىذا المجاؿ براوؿ تطوير ىذه العلبقة 

 مستقبلب.
 بصاليات خاصة بو وفن لكل عالّ  أفّ ختاما؛ بيكن أف بللص  
وإفّ بُ اقتباس السّينما للرّواية  ينما متعتها،تها، وللسّ متعفللقراءة 

رت بدرجة كبنًة على ابؼشاىد وحققت وتربصتها إلى أفلبـ ناجحة أثّ 
وأثرت السّاحة الفنّية والثقّافيّة التّّ أصبحت  بقاحا كبنًا بالنسبة لكتابها

ابعنس ومنو فلب بيكن القوؿ بفصل ، جزءا لا يتجزأّ من حياة الإنساف
 الأجناسفاعل الكبنً بنٌ لتّ ا دبّي، وإبّما ترسيخ مبدأعن الأ الفنّي 

قافة البصرية عند عزّز الثّ تات واستفادتها من بعضها البعض بُ فنيّ 
 .ابؼشاىدو  -القارئ

  

 

 

الرّواية والسّينما وجهاف لعملة واحدة، ورغم أفّ 
السّينما لا تأخذ إلّا نزرا قليلب من الرّواية، إلّا أنّها 

 تبقى تربصة بؽا ونقلب لأحداثها بدا يُسمح بو
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 خاتمة:
للاستفادة  ،النّهل من الرّواية أحداثها وشخصياتها وعناصرىا -والجزائريةّ خصوصا –حاولت السّينما عموما 

التخيّلي  ، لزوّلة إياّىا من شكلها الورقيلسترقة أسوارىا ارىار وارىا كاشفة أسمنًا، مكتنهة أغمنها عن طريق الضّوء والكا
 مسلسلا، سينمائيا أو تلفزيونيّا. فيلما أوالدصوّر شكلها الدّرامي  إلى

يجد ضالتو  -باختصار–في السّيطرة على الحياة الدعاصرة للإنسان، لأنوّ ساهمت الرّواية والقصّة بشكل كبنً 
، بل حتّّ بحيثياتها ورتابتها وأفراحها وأقراحها والتّعبنً عنها واحتوائها فيهما، فهما الوسيلة الأنجع لترجمة الحياة الواقعيّة

–عات أكبر، ناىيك على أنّ ىذين الفنّنٌأحلاما وتطلّ فيو لذروب منها إلى عالم أكثر مثاليّة، وأوسع وأرحب، ويحمل ا
انو كيان الواقع ويصوغح على نفسيّتو، لأنوّ يراهما يحح  أكثر سيطرة على ذىن القارئ، وأكبر تأثنًاً  -وبشكل أوسع الرّواية

بدع الرّوائي بشكل كبنً في التّلاعب بالألفاظ والعبارات، وتحوير الزّمن بنٌ بطريقة جذّابة ومؤّثرّة، خاصّة عندما ي
، بالإضافة إلى اختراع عالم يوتوبي أو سوناتي أو مدينة فاضلة والعكس الانطلاق من الدستقبل مثلا ثّم العودة إلى الداضي

  نٌ بطريقة ما، جعل البطل بشخصيتنٌ لستلفتنٌبعض الرّوائيّ  ، وأحيانا يتمكّن  والدراوغة في أحداثها من أجل صياغة قصّتو
 من قصّة ومسرحيّة وشعر ،كما أنّ الرّواية استحوذت على لستلف الفنون النّثرية والشّعرية بل كلّها،  وتفكنًين متبايننٌ

 وملحمة وعمارة ورسم.
جو الاختلاف البحث عن لستلف أو اولة ولزح سعى البحث للكشف عن ىذه العلاقة بنٌ الرّواية والسّينما، 

، إذا ما اعتبرناهما لتقاء دون أديةّ كلّ منهما للآخرنٌ، وكيف أمكنهما الايالعالدالفنّنٌ والائتلاف الدوجود بنٌ ىذين 
 فهما يلتقيان في تقنيات جّمة، قد تختلف في الجوىر، لكنّا تتشابو في نقاط شكلية كثنًة ،شكلنٌ لستلفنٌ ومتبايننٌ

 وخاصّة:
ب الفيلم لرهوداً جماعياً ضخماً من الدختصنٌ والدهنينٌ والدمثلنٌ  الإخراجي، فبينما يتطلّ قنيالاختلاف التّ   -

مي العروض وحاملي الكامنًا ومهندسي الإضاءة، بالإضافة إلى الدخرج ومعدّ السّيناريو، فإنّ والدصوّرين ومصمّ 
راّء متعدّدين، دون وجود طرف الرّواية عمل فردي وجهد شخص واحد، ورؤية واحدة يوصلها كاتب واحد إلى ق

 جدل كبنً في لعقود لستلفة موضوعح  غة الفيلمية واللّغة الروائية، شكّلح قريب بنٌ اللّ أنّ مسألة التّ  خاصّةآخر، 
، لأن طبيعة ينمابنٌ الأدب والسّ من يرى أنو لا يدكن الجمع  فبنٌينمائية على حدّ سواء، الأوساط الأدبية والسّ 

باعتبار كلّ منهما جوىرىا ينما أقرب الفنون إلى الأدب، السّ  أنّ لستلفتان تداما، في حنٌ من يرى   ومادتيهماغتنٌاللّ 
 .السّرد والأحداث والشّخصيات
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منها الزّمن  السّردية التحكّم في بعض العناصر علىالفارق الذّي يدكن استنتاجو ىو عدم مقدرة السّينما  -
ى السّيطرة الزّمانية من خلال العودة إلى الداضي أو التّقدّم بسهولة نحو لو القدرة الكاملة عل فالرّوائي والدكان،

تجد صعوبة في ذلك، إذ تلجأ حينها إلى الأبيض والأسود أو تضبيب التّّ  على عكس السّينماالدستقبل، 
 الصّورة للتّفريق بنٌ الزّمن الراّىن لعرض قصة العمل وبنٌ زمن العودة إلى الوراء.

إذ نجدىا تعتمد على الوصف الخيالي لو مبالغة في  ية على السّينما أنّّا تتحكّم أكثر في الدكانأفضليّة الرّوا -
ذلك في أحيان كثنًة، كأنّّا تجعلو عالدا يوتوبيا أو سوناتيا فاضلا دون الاضطرار إلى تأكيد صدقو من زيفو، 

رفتها في أنّ الدشاىد سيتعرّف في حنٌ تعجز السّينما في ذلك لصعوبة تدثيل ذلك الوصف بحذافنًه أو مع
 على زيفها، وأحيانا لأنّّا تتطلّب جهدا كبنًا وتستغرق وقتا ناىيك على  الجانب الدادّي الضّخم.

مدّت الرّواية السّينما مواضيع لستلفة رمزياّ وسياسيا واجتماعيّا وموروثا ثقافيّا، بل وفضحت حقائق كثنًة  -
 عرىا وىزّت كيانّا وصنعتها، إضافةمواضيع خياليّة رومانسيّة بعثرت مشا وخاصّة التّاريخيّة منها، كما منحتها

عوالم الفنتازيا التّّ وجدت فيها السّينما وعاءىا الدناسب فأبدعت فيو، وبالدقابل مدّت السّينما الرّواية  إلى
الفلاش بك،  شّشت فيها سنوات طويلة، فاكتشف الرّوائي تقنيةتقنيات جمةّ حرّرتها من النّمطية التّّ ع

 .التّقنيات وغنًىا من ،الكولاج، السّيناريوالدونتاج، 
لعلاقة في العالم الغربي قسم البحث على أربعة فصول، اختص في كلّ جزء منها بفكرة معيّنة مرتبطة بهذه ا

 والعربي، أهّمها:
 عن مفاىيم عامّة حول الرّواية والسّينما. الحديث -
 طو وأركانو.عن معنى الاقتباس وشرو التّعريج   -
 ات السّرد في الرّواية والسّينما.الدقارنة بنٌ تقني -
 العلاقة بنٌ الرّواية والسّينما في الجزائر. -
 نماذج جزائريةّ قرأناىا أعمالا أدبيّة ثمّ شاىدناىا أعمالا دراميّة.دراسة   -
 ، نذكر منها:النّتائج التّّ خلص لذا البحثوأىمّ 

 وأيهّما رين والأدباء والسّينمائيّنٌ، أيّ فن استلهم الآخر وأثرّ فيو وتأثرّ بو،الإشكالية التّّ تؤرق عقل الدفكّ  -
 حجر الأساس لبناء الآخر، بالإضافة إلى أيّ الفنون كانت لو أسبقية التّشهنً بالثاّني.

 العلاقة بنٌ الرّواية والسّينما، ىي علاقة اعتباطيّة. -
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 لو أركانو وشروطو التّّ يقوم عليها، لذلك وجب على الرّوائي والسّينمائي الاقتباس من الورقي إلى الدّرامي  -
 احترام ذلك.

 تقوم كل من الرّواية والسّينما على تقنيات عديدة، تتشابو في شكلها وتختلف في مضمونّا أحيانا، وبينهما  -
 أوجو كثنًة للاختلاف والائتلاف.

 ا، وذلك ليس حكرا على بلد واحد أو عمل واحد.الرّواية مادّة خصبة تزرع فيها السّينما بذورى -
إليها  كشف عنها السّتار ويلتفتفقط لو ي   مثّلح لت  ـــــــمن الرّوايات التّّ تصل السّاحة الجزائريةّ ليست فقنًةً  -

الدخرجون والسينارستيون، سوف يجدون ضالتهم خاصّة لدى الـــــــــــكتّاب الشّباب الدطلّعون على الثقّافات 
 غربية وأفلامها، إذ أصبحنا نرى ولعهم الشّديد بها والشّغف بمحاكاتها.ال

 الدخرج حريص على الأخذ من الرّواية ما يناسب عملو الدّرامي، وإلّا حكم على عملو بالفشل. -
  وقت في سردينٌ خطنٌ لإنجاز السعي في التزامن تقنية من السينمائية، بالدشاىد يستعنٌ أصبح رّوائيال -

 إضافة والإكسسوارات يكوراتولدّ  الأشياء باستعمال ردوالسّ  والبصرية، السمعية الدشاىد تّركيزعلىوال واحد،
 .الدشاىد بنٌ قطيعالتّ و  الدونتاج تقنية جانب إلى ،والبيضاء والدلوّنة والبعيدة يبةالقر  قطاتاللّ  لتقنية

ائيّنٌ مهتمنٌ بالشّأن الرّوائي، أو ومن خلال ما أجراه البحث من حوارات وجمع لتعليقات فئات لستلفة من رو 
خلص إلى ضرورة أن تولى العناية التّامة والجادّة لذذه  ،أو جماىنً متباينة الرأي والفكرةسينمائيّنٌ متتبّعنٌ للتطوّر الدّرامي 

 العمليّة التّّ من شأنّا أن تنهض بالسّينما الجزائريةّ وكذا تسلّيط الضّوء على الرّواية، من خلال:
 آفاق واسعة أمامها، ومدّ جسر تواصل بنٌ الدخرجنٌ والسينارستيّنٌ من جهة وكتاب الرّواية من جهة ثانية. فتح  -
 التّصوير لا تشبو ضو معظم الكتّاب على رواياتهم، ومعرفة أنّ الكتابة بالقلم،فالسّماح بالاقتباس الحرّ الذّي ير  -

 بالكامنًا، فليس كلّ ما يكتب يدكن تصويره.      
 دّاتـــــــــــوالدع لف تقنيات السّرد بنٌ الدقروء والدشاىد، لذلك فتح المجال أمام السّينمائينٌ وتزويدىم بالآلاتـــــتخت -

 ، صار أمرا ضرورياّ.والأستوديوىات الدناسبة لتصوير أعمالذم، وكذا توفنً الدعدّات الداليّة اللّازمة
 .ائينٌربط حلقات تواصل بنٌ الرّوائيّنٌ وبنٌ السّينم -
 فتح ورشات للتّدريب على كتابة السّيناريو.  -
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فضاءات ومنصّات على وسائل التّواصل الاجتماعي الدختلفة للتّعريف بمختلف الكتابات الجديدة في  إنشاء -
 السّاحة الثقّافية، لأنّ مشكلة القراءة مشكلة عويصة في السّاحة الفنّية والثقّافية، فبعض الدخرجنٌ لا يطلّعون على ما

 يستجدّ في ساحة الرّواية أو القصّة.
   ةـــــــــــــــإقامة ورشات ودورات تدريبيّة في لرال كتابة السّيناريو الطّويل والقصنً، فالرّواية إبداع أمّا السّينما فهي صناع -

 ومنو الأولى فطرية والثاّنية مكتسبة. 
ن السّينمائيّة الدوجودة في باقي الدّول العربية )مصر  بناء مدن سينمائيّة صالحة للتّمثيل الدّرامي على غرار الدد -

 وسوريا( مثلا، والعالم الغربي )ىوليود مثلا(.
فتح المجال أمام الدخرجنٌ والدمثلّنٌ في العالم للتّقدم إلى السّينما الجزائريةّ والعكس بالنّسبة للجزائريّنٌ من أجل  -

  تبادل الخبرة والدعرفة أكثر.
وباعتبار كلّ طرف ينتصر لفنّو، ظلّت ىذه الإشكاليّة معلّقة مفتوحة الدقنع توّصل للجواب عدم الف ومن ىنا، 

بغضّ النّظر  خاصّة بعد ظهور فئتنٌ من القراّء والدشاىدينعلى مصراعيها للبحث والتّقصي تختلف من نجاح عن نجاح، 
 عن الاقتباس الجيّد أو الرّديء.، بحيث:

 .الأكثر مقروئيّةً  تنتصر للرّواية  الفئة الأولى:  -
  ،تشهّر للفيلم أو الدسلسل الأكثر مشاىدةالفئة الثاّنية:  -

وتتبّع مسار  ،العلاقة بنٌ الرّواية والسّينمااجتهاد في لزاولة البحث ضمن أخنًا إنّ ىذا العمل ىو لزاولة جادّة و  
متكاملة لا  ىانرجو وفق رؤى آخر وللسينما حينا  السّرد من القراءة الورقيّة إلى الدشاىدة الدّرامية، منتصرة للرّواية حينا

تشوبها شائبة ولا يعتريها نقص، كانت مكمّلة لبعض الرؤى السّابقة وفاتحة المجال لرؤى لاحقة وفق ما يقتضيو الحال 
نا النّاتجة عن سقطاتنا وىفوات ويغفر لنا ،دنا فيو بفضلو تعالىالدولى العليّ القدير أن يوفقنا فيما أج لنٌوجواب السؤال، سائ

 تقصنًنا، وىو ولّي ذلك والقادر عليو.
 
 
 

 تّم بحمد الله.                                                                                        
 الطاّلبة: قجالي سلوى
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 : معجم الدصطلحات السينمائية، تر: فائز بشور، منشورات وزارة الثقّافة، دمشق(ماري تنًيز)جورنو  .10
 .م2007دط، 
 .م1997، 2القاىرة، ط: خطاب الحكاية بحث في الدنهج، المجلس الأعلى للثقّافة، (جنًار)جينيت  .11
: موسوعة تاريخ السينما، تر: أحمد يوسف وآخرون، الدركز القومي للتّجمة، القاىرة (نوويل سميت)جيوفري  .12

 م.2010، 1ط
 2: الدّراما والدّرامية، تر: جعفر صادق الخليلي، منشورات عويدات، باريس، ط(س.و.)داوسن.  .13

 م.1989
 م.1993السينما والأدب، تر: جعفر علي، منشورات عيون،.دط، . 8 -: فهم السّينما(لوي)دي جانتي  .14
الدؤسسة  -: تشريح الأفلبم، تر: لزمّد مننً الأصبحي، منشورات وزارة الثقّافة(–ك برنارد ق -)ديك  .15

 م.2013، 6العامّة للسّينما، دمشق، ط
 م.1997 دط، ،دمشققافة، : الرّواية العربيّة، تر: حصة إبراىيم الدنيف، المجلس الأعلى للثّ (آلان)روجر  .16
 1الطبعة : تاريخ السينما في العالم، ترجمة: إبراىيم الكيلبني، منشورات عويدات، لبنان، (جورج)سادو  .17

 .م1968
سبنسر د. أ. وآخرون: السّينما اليوم، تر: سعد عبد الله قلج وآخرون، الذيئة الدصرية العامة للتأليف والنّشر  .18

 م.1971دط، 
 م.1989السّيناريو، تر: سامي لزمّد، دار الدأمون للتّّجمة والنّشر، بغداد، دط، سد فيلد:  .19
 -الدؤسسّة العامة للسّيننما–: فن كتابة السّيناريو، تر: رانيا قرداحي، منشورات دار الثقّافة (فرانك)فارو  .20

 .م2013دمشق، دط، 
، 2 رات وزارة الثقّافة، دمشق، ط: الدّراما السّينمائيّة، تر: غازي منافيخي، منشو (سيمون)فرايليش  .21

 م.2019
دط، قسنطينة،  : الرّواية الفرنسيّة الدعاصرة، تر: فيصل الأحمر، منشورات لسبر التّجمة،(لوران)فلودر  .22

 م.2004



 ..........ق ائمة المصادر والمراجع:.............................................................................

 

 
444 

 : أركان القصّة، تر: كمال عيّاد جاد، دار الكرنك للنّشر والطبّع والتّوزيع، القاىرة، دط(ا م)فورستّ  .23
 م.1969

 .م1958: السينما آلة وفن، تر: صلبح عز الدّين وفؤاد كامل، مكتبة مصر، القاىرة، دط (ألبرث)فولتون  .24

: فعل القراءة نظريةّ جماليّة التّجاوب في الأدب، تر: حميد لحمداني، مطبعة النّجاح الجديدة (إيزر)فولفانغ  .25
 م1995الدّار البيضاء، دط، 

الدؤسّسة العامّة –تر: علبء شنانة، منشورات وزارة الثقّافة  : الخطاب السّينمائي، لغة الصّورة،(فران)فينتورا  .26
 م.2012دمشق،  -للسّينما

 -أضف عاطفة وإثارة وعمقا إلى السّيناريو الذي تكتبو –: فن رسم الحبكة السّينمائيّة (ليندا ج)كاوغيل  .27
  م.2013دط، تر: لزمد مننً الأصبحي، منشورات وزارة الثقّافة، الدؤسسة العامّة للسينما، دمشق، 

: كيف تعمل الدؤثرّات السّينمائيّة،  تر: ىاشم النّحاس، الدؤسّسة الدصرية العامّة للتأليف (جوليان)كونتّ  .28
 والتّّجمة والطبّاعة والنّشر، القاىرة، دط، دت.

  م.1999، 1: فن الرّواية، تر: بدر الدين عردوكي، الأىالي للطباعة والنّشر، دمشق، ط (ميلبن)كونديرا  .29
  الثقافة، الدؤسسة العامة للسينما: السينما النّاطقة، تر: علبم خضر، منشورات وزارة (جاكسون)كيفن  .30

 م.2007دمشق، دط، 
: قضايا علم الجمال السّينمائي مدخل إلى سيميائيّة الفيلم، تر: نبيل الدّبس، النّادي (يوري)لوتمان  .31

  م.1989، 1السّينمائي، دمشق، ط
دب والأنواع الأدبيّة، تر: طاىر حجّر، طلبس للدّراسات والتّّجمة والنّشر، دمشق نخبة من الأساتذة: الأ .32

 م.1985، 1ط
: سيميولوجية الشّخصيات الرّوائيّة، تر: سعيد بنكراد، دار الحوار للنّشر والتّوزيع، اللبذقيّة (فيليب)ىامون  .33

 .م2013، 1)سوريا(، ط
ووسائل الإعلبم الحديثة، تر: مؤيدّ حسن فوزي، دار الكتاب : الكتابة للتّلفزيون والإذاعة (روبنًت)ىيلريد  .34

 م.2014، 1معي، العنٌ )الإمارات(، طالجا



 ..........ق ائمة المصادر والمراجع:.............................................................................

 

 
445 

، تر: سامح سمنً فرج، مؤسسة ىنداوي -علبقة لا تنتهي–: السينما وعلم النّفس (سكيب داين)يونج  .35
 م. 2015، 1للتّعليم والثقّافة، القاىرة، ط

 : الكتب باللّغة الأجنبيّة:سادسا
1. Khadra Yasmina: Lattentat،  roman ،Edition  ،Juliard ،Paris ،2005  

2. Khadra Yasmina: Ce que le jour doit à la nuit Éditions، Julliard،   

Paris  8002،  

 والمجلّات:: الجرائد سابعا:
: تلقي الخيال العلمي في الجزائر )مقال(، أعمال الدؤتمر الدّولي: الرّواية العربيّة في الألفية الثاّلثة (فيصل) الأحمر .1

م، مركز جيل البحث العلمي 2016الجزائر أغسطس  22-21ومشكل القراءة في الوطن العربي، الجزائر، 
  .م2016لبنان، 

 4و  3تصال والانفصال بنٌ الرّوائي والسينمائي )مقال(، لرلّة السينما، العددان : الا(لزمد نور الدّين)أفاية  .2
  م.2015خريف(، -)صيف

رىان اللّغة في الخطاب السّردي لدى لزمّد ديب )مقال(، لرلّة علوم اللّة العربيّة وآدابها، الوادي  : بتقة سليم .3
 م.2010الجزء الثاّني، مارس 

 -بنٌ تجلّيات الظاّىر وتحليل الضّمني–الأبعاد السّيميائيّة للخطاب السّينمائي ة في ء: قرا(رضوان)بلخنًي  .4
 م.2017لرلّة العلوم الإنسانيّة أمّ البواقي، العدد الثاّمن، الجزء الأوّل، ديسمبر  )مقال(،

ليات حو : الدقاربة بنٌ العمل الرّوائي والعمل السّينمائي: الائتلبف والاختلبف )مقال(، (كريم  )بلقاسمي .5
 م.2017، الجزء الثاّني، جوان 31، العدد 1جامعة الجزائر 

: جمهور السّينما بالجزائر بنٌ الوفاء والقطيعة )مقال(، لرلّة ذوات ثقافية إلكتّونية شهرية (إلياس)بوخموشة  .6
 م.2019، مؤسّسة مؤمنون بلب حدود للدّراسات والأبحاث

 Le thé au Harem)  الجزائريةّ بالدهجر، فيلم: جمالية العنوان في السّينما (خنًة) بوعتّو .7
Darchimède لدهدي شارف أندوذجا، لرلّة جماليات، لستبر الجماليات البصريةّ في الدمارسات الفنّية ،)

 م.2017، ديسمبر، 4الجزائريةّ، جامعة عبد الحميد بن باديس، مستغالً، العدد 

https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89ditions_Julliard
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89ditions_Julliard
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89ditions_Julliard
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: تجارب الكّتاب الدغاربة والخليج أنقذت الأدب من فخ التّكرار، حاورىا: عبد العليم حريص (ربيعة)جلطي  .8
 .م2020، مايو 78العربي، العدد 

  م.1997 ،، الكويت3، العدد25: السيميوطيقا والعنونة، لرلة عالم الفكر، لرلد (جميل)حمداوي  .9
يعتّف :" مولود معمّري لم يكن راضيا عن فيلم الأفيون والعصا، جريدة الشّروق  (يوسف أحمد)راشدي  .10

 .5479عدد ىـ، ال1438رمضان  10م، الدوافق لـ 2017جوان  5الإثننٌ 
 439)مقال(، لرلّة العربي، العدد  -أيهّما أكثر حقيقة من الآخر–: السّينما ... الحياة (لزمد)رّميحي  .11

 .م1995ن، الكويت، يونيوالسّنة الثامنة والثّلبثو 
طارق حسن خليل علي البحر وعثمان جمال الدّين عثمان: جماليات فن الاتصال الإذاعي )مقال( لرلّة  .12

(، مارس 1) 18، لرلّد -عمادة البحث العلمي–العلوم الإنسانيّة جامعة السّودان للعلوم والتّكنولوجيا 
 .م2017

دولة حقيقي وكلّنا معنيّون بإنجاحو، حاوره: مبروك بوداود  : فيلم الأمنً عبد القادر مشروع(رابح)ظريف  .13
 .4437ىـ، العدد 1443ربيع الأوّل  10م / 2021أكتوبر  17جريدة الحوار الجزائريةّ، الأحد 

: التّهجنٌ السّردي بنٌ الرّواية والسّينما )مقال(، لرلّة الحكمة للدّراسات الأدبية واللّغوية (آمنة)عشّاب  .14
 .م2014، جوان 4عدد ، ال2المجلّد 

سبتمبر  -يوليو 3، 1، المجلّد 1: قراءة في السّيميولوجيا البصرية )مقال(، عالم الفكر، العدد (لزمد)غرافي  .15
 .م2002

جريدة  : مشعل الفن أمانة والمحافظة عليو مسؤوليّة الأجيال القادمة، حوار: أحلبم بن علّبل(عايدة)قشّود  .16
 .م2020، نوفمبر الجزائر

الأعلى للغة العربية: أعمال اليوم الدّراسي " الرّواية بنٌ ضفّتي الدتوسّط"، منشورات المجلس الأعلى المجلس  .17
 م.2011الجزائر، دط، 

 : تطوّر النّص السّردي )مقال(، لرلّة "جيل" الدّراسات الأدبية والفكريةّ، العدد الراّبع(عامر)لوف لس .18
 م.2014البحث العلمي، لبنان،  ، مركز جيل2014ديسمبر / كانون الأوّل، 
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عدد خاص )مائة عام من الإنتاج –نهاد إبراىيم: السّينما الدصريةّ والأدب المحلّي )مقال(، لرلّة بريزم  .19
 م.2009/ 17مطابع الأىرام التّجارية، الجيزة )مصر(، -السّينمائي الدصري(

 السّنة الثامنة 439لرلّة العربي، العدد  أفلبم في تاريخ السّينما العالديّة )مقال(، 10: أفضل نويري )عماد( .20
 .م1995والثلبثون، الكويت، يونيو 

 : الأفلام والمسلسلات:ثامنا
1. D’aprése  Best-seller de Yasmina Khadra، le nouveau film de Alexander Arcady: 

Ce que le jour doit à la nuit، Orange، France 2012. 

 Broadecast manacement، إخراج زياد الدّويري، إنتاج (the attak الصّدمة) فيلم .2
wordwide ،2011 ،مwww.Egy.Best. 

 : المواقع الإلكترونية:تاسعا

 سا.14م، 2016يونيو  www.3rabica.org ،13نجدة إسماعيل : الدوسوعة العربية آنزور  .1
: ذاكرة الجسد خطوة لزوريةّ في حياتي الفنّية" )حوار(، حاورىا: لزمّد الأنصاري، جريدة (أمل)  بوشوشة .2

 م.2010يوليو  4نشر:  ،albayan.ae/five-senses-2010-07-04-1.261840البيان 
: السّينما التّونسيّة والأدب: الخيط الضائع، لرلّة ليدرز العربيّة (الحبيب) ريديد .3

https/ar.leaders.com.tn/article1271 ،11-05-2016 ،20:00اس 
ىذه "الوفرة" الإبداعية تبدو نتاج حالة مرضية  -حفرة" الرواية العربية وجائزة نوبل للآداب"" : (أمنٌ)زاّوي ال .4

الخميس ، https://www.independentarabia.com)مقال(، -ثقافياً وسياسياً ومؤسساتياً 
 سا.9:3 م،2021أكتوبر  14

 (03:00)ساعة  م،2018سبتمبر  6: روايات معمّري لولادة السّينما الجزائريةّ )مقال(، (أمنٌ)زاّوي ال .5
 www.alhayat.com/ article 4601682موقع الحياة 

 م2020وبر أكت 1: عن الصّورة بنٌ الرّواية والسّينما )مقال(، ضفّة ثالثة، منبر ثقافي عربي، (إلياس)فركوح   .6
 /https://diffah.alaraby.co.uk/diffah//opinions/2020/1/22سا،  20:00

http://www.3rabica.org/
https://www.independentarabia.com/
http://www.alhayat.com/
https://diffah.alaraby.co.uk/diffah/opinions/2020/1/22/
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: من الرّواية إلى الفيلم )مقال(، جريدة الشّرق الأوسط (عبد الكبنً)ميناوي  .7
https/awsat.com/home/article/378396 :ٌ17:30، 2015يونيو  8، الإثنن. 

)مقال(، صحيفة الرأي الأردنيّة  -دراما تلفزيونيّة مثقلة بالالتباسات–نزيو أبو نضال: عائد إلى حيفا  .8
 .12:00، الساعة 2005ماي  2الالكتّونية، الإثننٌ 

واسيني الأعرج يتهم صناع "النهاية" بالسطو على "العربي الأخنً )مقال( : (حميدة)نذيلة أبو  .9
indepentarabia.com ،29  سا. 14:35م، 2020ماي 

 : مقابلات الكترونيّة:تاسعا
 د.52سا و 17، 2019جانفي 19بومعراف لزمّد " يوم  حديثي مع الرّوائي " .1
 د.49سا و 13، 2018 ديسمبر 23رزين لزمد الأمنٌ " يوم  حديثي مع الرّوائي " .2
 د. 16سا و 9، السّاعة : 2018ديسمبر  29ناىد " يوم ة وخالفبحديثي مع الرّوائيّة " .3
 سا.15:52م، 2022جانفي  22 حديثي مع الرّوائيّة بودلال رتيبة، .4
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 ملخّص:
–تناول ىذا العمل الدوسوم بـ )الرّواية بين القراءة والدشاىدة: من التّأسيس الأدبي إلى التّشخيص الدّرامي  

في الآخر، منطلقا بإعطاء مفهوم  أشدّ تأثيراأيهّما ( العلاقة الدوجودة بين الرّواية والسّينما و -الرّواية الجزائريةّ أنموذجا
 القصّة، الدسرحيّة)منها  خاصّة السّرديةالتعبيرية  مع توضيح علاقتهما بباقي الفنونا، لغوياّ واصلاحيّ لكلّ منهما 

 .(الأسطورة، الدلحمة...
 نماذج عربيّة وعالدية قديمة وحديثة بمختلف موضوعاتها الكلاسيكيّة أو الرّومانسية عرجّ البحث على

ت أو رسوما متحركّة، ومدى تحوّلت أفلاما أو مسلسلالتي االواقعيّة أو الخياليّة، السّياسيّة أو الاجتماعية...، 
التّي من شأنها تحسين ىذه العلاقة بين  الناجعة أو فشلها مع مناقشة أسباب ذلك، واقتراح بعض الحلولنجاحها 

ب منها التّي غالبا ما يتهرّ فإن لم تكن علاقة عداوة   ،السّينما والرّواية من جهة، والدخرج والرّوائي من جهة ثانية
لسّرد من منظار مختلف وفق ما إلى ا، لأنّ كلّ منهما ينظر وتباين الدسار فهي حتما علاقة اختلاف الرؤىالاثنان، 

 إبداعو.زاوية تقتضيو طبيعة عملو أو 
( فصول ومباحث نظريةّ وتطبيقيّة 40ممقسّمة على أربعة )( صفحة 044في ما يزيد عن أربعمائة )

 -علاقة الرواية والسينما –عن ىذه الإشكالية  الإجابةحاول البحث مّقة في الدّراسة، مختلفة ومتعواستبيانيّة 

 في العالدين العربي والغربي. واستقصاء أىمّ الآراء حولذا من الجانبين الإبداعي والدّرامي
ط ذلك، كما بيّن بالإضافة إلى توضيح أىمّ الدفاىيم الدتعلّقة بكيفيّة الانتقال من الرّواية إلى السّينما وشرو  

 نّّ واختلافها بين فن وآخر.البحث أىمّ عناصر السّرد التّي تساىم في بناء العمل الف
من الورقة ة والتطوّر، ثّم انتقالذا من ناحية النّشأ  ركزّ فيما بعد على العلاقة بين الرّواية والسّينما في الجزائر 

لكبيرة، ذاكرة الجسد، سنونوات كابول، ىذه الرّوايات التي الدّار ا، اشة أهّمها: ريح الجنوب، الحريقإلى الشّ 
 شاىدناىا فيلما ومسلسلا، مع دراسة أوجو الائتلاف والاختلاف بين الدكتوب والدّرامي.

الآراء والتوجّهات والدفاىيم الدتباينة  بعديداعتمد العمل على لرموعة من الدصادر والدراجع الذّي أثرتو 
 .بحوث السّابقة لو ومستزيدا عليهاكما كان مكمّلا لبعض البالخصوص،   عربيا وغربيا وجزائرياّ

أنّ  أهّمها خلص في النّهاية إلى توضيح لرموعة من النّتائج الدتوصّل إليها في ىذه الإشكاليّة الدطروحة، و  
 على تقنيات عديدة، تتشابو في شكلها وتختلف في مضمونها أحيانا، وبينهما تعتمد من الرّواية والسّينما  كلا

 .لتنمو وتثمر الرّواية مادّة خصبة تزرع فيها السّينما بذورىا، ومع ذلك تظلّ أوجو كثيرة للاختلاف والائتلاف
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ء لدن يرغب في الاستزادة عليو أو مناقشتو وإبداء الرأّي فيو، لأنوّ في النّهاية )لكلّ شي المجال مفتوحإنّ  
 إذاما تّم نقصان(.

 الفيلم، الدسلسل، القراءة، الدشاىدة.لاقتباس، : الرّواية، الدّراما، االكلمات المفتاحيّة

Summary:  

 

            This work, tagged with (The Novel between Reading and Watching: 

From Literary Foundation to Dramatic Diagnosis - the Algerian Novel as a 

Model -) deals with the relationship between the novel and cinema and which of 

them has the most influence on the other, starting by giving a concept of each of 

them linguistically and reformative, with an explanation of their relationship to 

the rest of the expressive arts Including (story, theatrical legend, epic...). 

            The research referred to old and modern Arab and international models 

with various classic or romantic themes, realistic or fictional, political or 

social..., which have been transformed into films, series or cartoons, and their 

success or failure, with a discussion of the reasons for this, and proposing some 

effective solutions that would improve This relationship between the cinema and 

the novel on the one hand, and the director and the novelist on the other hand, if 

it is not a relationship of enmity from which the two often evade, then it is 

inevitably the relationship of different visions and a difference of path, because 

each of them looks at the narration from a different perspective according to 

what the nature of his work or angle requires. his creativity. 

              In more than four hundred (400) pages divided into four (04) chapters 

and various theoretical and applied investigations and questionnaires in depth in 

the study, the research attempted to answer this problem - the relationship of the 

novel and cinema - and investigate the most important opinions about it from the 

creative and dramatic sides in the Arab and Western worlds. 

           In addition to clarifying the most important concepts related to how to 

move from the novel to the cinema and the conditions for that, the research also 

showed the most important elements of the narration that contribute to building 

the artwork and its difference between one art and another. 

            He later focused on the relationship between the novel and cinema in 

Algeria in terms of origin and development, then its transition from the paper to 

the screen, the most important of which are: the south wind, the fire, the great 
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house, the memory of the body, the years of Kabul. Written and Dramatic. 

        The work relied on a set of sources and references that enriched it with 

many different opinions, trends and concepts, Arab, Western and Algerian in 

particular, as it was complementary and supplementary to some of his previous 

research. 

           In the end, he concluded by clarifying a set of results reached in this 

problem at hand, the most important of which is that both the novel and the 

cinema depend on many techniques, similar in form and sometimes different in 

content, and between them there are many aspects of difference and coalition, 

and yet the novel remains a fertile material in which cinema sows its seeds to 

grow and invest. 

          The field is open to those who wish to discuss it more or discuss it and 

express an opinion on it, because in the end (for everything if there is a 

deficiency)  

Keywords: novel, drama, quotation, movie, series, reading, watching 
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Sommaire: 

          Cet ouvrage, étiqueté (Le roman entre lire et regarder : du fondement 

littéraire au diagnostic dramatique - le roman algérien comme modèle -) traite de 

la relation entre le roman et le cinéma et lequel d'entre eux a le plus d'influence 

sur l'autre, à partir en donnant un concept de chacun d'eux linguistiquement et 

réformateur, avec une explication de leur rapport au reste des arts expressifs y 

compris (récit, légende théâtrale, épopée...). 

           La recherche a fait référence à des modèles arabes et internationaux 

anciens et modernes avec divers thèmes classiques ou romantiques, réalistes ou 

fictifs, politiques ou sociaux..., qui ont été transformés en films, séries ou 

dessins animés, et leur succès ou échec, avec une discussion sur les raisons de 

cela, et proposer quelques solutions efficaces qui amélioreraient cette relation 

entre le cinéma et le roman d'une part, et le réalisateur et le romancier d'autre 

part, si ce n'est une relation d'inimitié dont les deux souvent éluder, alors c'est 

inévitablement le rapport de visions différentes et une différence de parcours, 

car chacun d'eux regarde la narration sous un angle différent selon ce que la 

nature de son travail ou son angle l'exige. sa créativité. 

           En plus de quatre cents (400) pages divisées en quatre (04) chapitres et 

diverses investigations théoriques et appliquées et questionnaires approfondis 

dans l'étude, la recherche a tenté de répondre à cette problématique - la relation 

du roman et du cinéma - et d'investiguer les plus opinions importantes à son 

sujet du côté créatif et dramatique dans les mondes arabe et occidental. 

En plus de clarifier les concepts les plus importants liés à la façon de passer du 

roman au cinéma et les conditions pour cela, la recherche a également montré 

les éléments les plus importants de la narration qui contribuent à la construction 

de l'œuvre et sa différence entre un art et un autre. . 

           Il s'est ensuite concentré sur les rapports entre le roman et le cinéma en 

Algérie en termes d'origine et de développement, puis son passage du papier à 

l'écran, dont les plus importants sont : le vent du sud, le feu, la grande maison, la 

mémoire. du corps, les années de Kaboul. Écrit et dramatique. 

L'ouvrage s'est appuyé sur un ensemble de sources et de références qui l'ont 

enrichi de nombreux avis, tendances et concepts différents, arabes, occidentaux 

et algériens en particulier, car il était complémentaire et supplémentaire à 

certaines de ses recherches antérieures. 
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            En fin de compte, il a conclu en clarifiant un ensemble de résultats 

atteints dans ce problème, dont le plus important est que le roman et le cinéma 

dépendent de nombreuses techniques, similaires dans la forme et parfois 

différentes dans le contenu, et entre elles il y a Il y a bien des aspects de 

différence et de coalition, et pourtant le roman reste un matériau fertile dans 

lequel le cinéma sème ses graines pour grandir et investir. 

            Le champ est ouvert à ceux qui souhaitent en discuter davantage ou en 

discuter et émettre un avis dessus, car au final (pour tout s'il y a une carence). 

Mots-clés: roman, drame, citation, film, série, lecture, visionnage. 
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