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 دمة:  ـــــــــــــــمق

أحدثت التحولات النقدية  الةتم ضت ةت تةا  مة ب دة  داةد اغداثة   يًة فيا اةطب في ن د ب ة  النقةد 
الأدبي؛ حمةةا اجةةتا ب اعدةةداع عيقةةة ع التحةةولات الاقبةةام  اتتا ي ةة ا الةةةتم  نا ةة   ةةولافي ن  ةة   النقةةةد 

الجديةةد احتت ةةت الا قمةة  اعدداتمةة  تاةة ي  اديةةدير جةة  ت ن  يًمةة  والأدبا ودةةب دةةاوو الةةوت  النقةةد  
اا ح ولةت اتةاأير الت   ة  اجةتي  ب الةوت  الاتةا  الةط  اجةتندت  لمةة   دا تهة ا ودههةوب النبةوي  جةادفيا واقةدفي
ال حوث النبوي  لقتاوج دا حدود اغت  الطاتي اتيًقق  لى بح ب اعدداع اعابة ،ا م ة  جةات لتبةا 

ت ت التم أنلصقت به  لقاون دا الزدا ا وه  ن مل هطا ج يات الاديةد دةا دبةتادات البة ح  جننّ  ال
 الأددم  والنقدي .

 ا ويةوّ  اتامةةزينةدبج ات حةا النبةو   ةت د ةق  النقةد اليقة نا الةط  أتة د البةق   لق ه ة 
زيةةة  الااةةةل ن ل داما فت اةةةت اتةةةاأير الةةة د  الةةةط  أواةةةد  ةةةو في دقتةةةالةةةط  احةةةتت   لمةةة  الاتةةةا النقةةةد  

ا ين  ف  لى اعدداع اعاب ،ا ف لتت د  النبوي  التم احتت ةت   وديقتالتت د ا   الخصو م  النبوي  ب مدفي
دت  و في أايو في ينتطّب دزات  اليق ف  ا  لى فتا فقبا  ت مق لم  ام دامزي   ش د  دامزي  الاالا دقدب د  ب 

الايتراب دن ا وبالت لي ايتح ت الت         اعدداع دون أن ن أنّ اعدداع دناز ذموب  لا يمتا لق اأير 
 بةةةتند ن ذلةةةد  لى ادّتةةة  ات م ةةة ير؛ لأاةةة  ا ولةةة  عث ةةة ت أن الةةة د  يةةة دب تقةةة  ضيمةةةل اابةةة ا ف لبةةةاد 

 النبو  هو بؤي  لقا لم وفق  ايق  ديً ياير اجتن دفيا  لى  صوب مخ لف لقاؤي  الطموبي .

 شةةت لات دتاةةدديرا مواةة  دةةا أميةةا اتوالةةمب   بير لقبةة ا   ي ةةاا اغةةديا تةةا الأدب النبةةو  
والتت دةة  وال حةةاا جةةوا   اقةةق الأدةةا دتحديةةد اتاهةةوم ولةة ع اتصةة قيا د  ةة  داةةد  هةةوب  ةةم   اادفمةة  

تةة  امتنةةف داهودهةة  دةةا  ا مةةق ولى ةةما أدف  لى تةةدم الا اةة   تقةة  أ بت التيةة  دةةا النقةة ل والجةةد  
تصةة قي ن فولةة  دصةة قحم  أثةةات جةةق   تقةة  فه ةة  و دبا  منهةة ا أو داهةةوم اقةةد  دشةةتر ا قةةّ  أويةةب ا 

بموالةةما  الةةتم بمةةزت اهت  دهةة  تقةة  اتةةاأير مةةون الأدب النبةةو  يميةةل اةةز فيا دةةا هويتهةة ا ودةةا   بات دةةا 
ال ةةةاوب  التاتةةة  ن دبةةة  ل  هويتةةة ا الةةةتم اب   ةةةت ن تةةةاف التت دةةة  النقديةةة   يصةةة   اتةةةاأير الت   ةةة  دةةةا 

لا قم  اعدداتم ؛  ذ ت ل المجت ب الطموب  تق  وبع أفت به البق م  فمه ا حتى ألحت تقة  اتش بم  ن ا 



 ب
 

ين ت   د  دقصوبه  وتدم يدبته  تق  فال التت د ا ودا هن    دأ اتةاأير بالادتاة د تةا  ة   اعدةداعا حةتى 
 . نقيً  ا ئمفي ا ومل هطا يت  حبب اجترا مام  ذموبي ا انبات دمو ه  ددي  وتن ي 

ا دا هم  اوبية  لة ا د حةا الأدب النبةو ا الةاافم لقبةق   شتقت هطه التصوبات ولى ه 
الطموبي  ال  ايامم  اتهم ن  تق  الأدب دشتل ت ما وذلد دةا دة   التيجةمن لةن ع ديًة يا ن التت دة ا 

دقتقةةة  القيًةةةو  التققمةةةد ا و  دةةةدأت  ههةةةا دا تةةة  ن البةةة ح  اعدداتمةةة ا والةةةط  يبةةةا   لى  يًمةةة  النهةةة م
الأتةةااف الطموبيةة  اتتوابثةة  ن التت دةة ا وفةةق دةةا د  دةة  ا ي ةةب ن اغبةة  ن دبةةيل   ةةاب اتةةاأير دةةا القمةةود 
والااايمةةل الةةتم  امةةق  ات هةة ا وبالتةة لي  قةةدده  ن دبةة ير ال حةةا تةةا هويتهةة ا و تةة ن ح ةةوبه  ن  ةة   

 د  قديم   حم ت لا حصا ل .اعدداعا وتأممد دصو مته  الج  لم ا ولا يتبنى ل  ذلد  لا دا

  ةة تات داةة  ير اتةةاأير الت   ةة  اتماةة   ةةديهّ  لق ات ةةب الةةطموب  اتهةةم اا و ائهةة  تقةة  دةةا  
دقهاة  التحةد  واليقة ا  يمة  في دنهة  المحهوبات الطموبي ا لى  أن هطه اتا  ير لم ضناهة  دةا دوا ةق   دةداته  

عيصةة   الةةط   االةةت  لمةة  جةة دقفي  ااقهةة   بةةتا  شةةت في بمشةةاوتم  حقهةة  ن ات  بجةة  الأددمةة ا لىةة  أن ا 
أددمةة   اديةةدا هةةو اةةنن الاوايةة ا دةةا أاةةل  اشةة   جةةاد مختقةةف يتبةةب لمشةة ل دبةة ح ت أوجةةبا ويتولىةةل 
 بيخمة   لم ة   اوااةب دهق ة ا م ة  ينهةل دةةا دااامة ت ثق فمة  دتنوتة  ودتاةدديرا لتنة  لا يقصة  ا دةةا 

 ن     الباد. طا اعنج و الأدبي هو ااا  ف د  ه  نّّ  يددق  لمش ب  ن اغت ي ا و 

شتصةةم   اتةةاأير رةةطب الخشةةم  دةةا ال ةةوا وجةةق   الايمةةبا الأدةةا الةةط  دفاهةة   لى ا ةة ن ع  تتةةب
دةةا  ةةترا ف دقاهةة  لت ةةاب دةة   شةة   دةةا د ةة بات أيديولوامةة ا و با  ودوايةةف  داترلةة  ن ت تهةة  اتتتمةةلا

الق    الااهن  دون أن  اا  اابه  لق وااه  ات  شاير دب ا داا هطه الشتصةم  اتاترلة  ي قةق تقمهة  
والتقنمةة ت اتبةةتحدث  الةةتم ددقةةت د ةة  ب  تةةم دةةا الأجةة لمب الانمة  الجديةةديرادصة قي االقنةة عاا الةةط  يا

اا  دبالأ  ا الةةتم  حةةدف ته تهةة  الائمبةة وأ ةة حت والاوايةة  النبةةوي  دواةة  أدةة ات دةة ا وفةةا الاوايةة   ديةةدفي
الأفقةةة  البةةة ح  ات  شةةةا لقدلالةةة ا  لى التواةةة  الا ةةةود   ةةةوب الا ةةةق    الاوائةةة  دةةةا البةةة  اةةةد  بالةةةن

 شةةةتل د  شةةةا.تقةةة  اع ةةة   بالدلالةةة  دةةةد  مشةةةاه ا أو  قةةةديمه  دوال ةةة  اا ودةةةطلد يمةةةني لقاوايةةة  اتقةةةدبير 
 يتون تنوان هطه الدباج  م لت لي:  ا  لى هطا القو ا   ب  أنجتن دفي وا 



 ج
 

 "القناع في الرواية النسوية العربية الجزائرية المعاصرة"

ن ذلةةد ودةةدفوتن دالى ةة  ذا مةة  ن التاةةاف تقةة   دةةداع الاوائمةة ت الجزائةةا تا د  ةة   دةةدتودن
  ن ودا لمن بال امد م ات اتاأير الت      نشا مت باته  دتويمب دبتا با و ن حدث وأن فاقةت؛ فنهاة  وأاّ 

أنّ الأدب أو  بتان باته  ن النشاا ين ة ف  لى ذلةد  ا داا أو  بتا   و   ن البادا   تتب ذات
وأن ية  الجةد  والنقة ل ن البة ح  الأددمة  والنقدية ا صة قح    ودا هم ة  ودولةوت    لا يةزا  يالنبةو  بم
لايزا    لا دص   لق حاا د    ن الاواي  النبوي  الجزائاي ا  ل ف   لى يقّ  الدباج ت   االقن عادولوع  

 بالدباجةةة ا وذلةةةد دق باةةة  دةةةب الدباجةةة ت الةةةتم  ن ولتةةة  ن  ةةة   االقنةةة عا دصةةة قي الأم ديممةةة  الةةةتم أفةةةادت
داةةم ا  لى ا اةةب هةةطا مقةة   بةةا  هةةطه الدباجةة   لى  لةة  ير الشةةااا والةةتم أدةةطت اصةةم ه  دةةا ال حةةا

الجوااةةةب اتاافمةةة  اتتاققةةة  بالاوايةةة  النبةةةوي  الجزائايةةة ا ومةةةطا ااةةةم اليً ةةة ب تقةةة  ميةةة  دةةةا الأتهةةة   اته شةةة  
 دةةداتم  ا ودق بدةة  اصو ةةه ا ودةةا  ّ ا ولةة   ثةةاا  الةةدبل النقةةد  حةةو  الاوايةة  الجزائايةة  ت ودةةفي ا والنبةةوي  

 دنه  دوا  أد .

ااةو دةا هةطه الدباجة   قةديم دقةترا اديةد ن يةاا ير   د ا م ن الدف اتل دباج   نشد هدففي توم
ل تخ  ةمتم   جةادي    االقن عاةةةا الأدب النبو اا تا  ايق  ت ب  قنم  ةةةةةةةةةةةةةةةةأنّ ط جادي  ن    ب د  يااف د

الةةةن  الةةةطموب  و ااولىةةةة ا وتخةةةتر  الوايةةةةب وأاه ةةة  التةةةة دو الةةةتم  تّ قةةةة ا و تاةةة وو الطا مةةةة  والااداامةةة   ةةةةوب 
   يمني القو  والتا  ا وثاا  الدلال  والتيويل.تم ا د    وأاّ اتولو 

 و مةةف القنةة ع ن التت دةة  ودنةة  في تقةة  هةةطه الأهةةداف اتواةةوديرا فةةتنّ الدباجةة   تاةةاّ  عشةةت لم  
النبةةوي  الجزائايةةة ا حمةةا  تةةةولى  ت ةةب اجةةةترا مام ت اتةةاأير الت   ةةة  ن  اايةة  الخ ةةة بات الطموبيةة  الةةةتم تزوتهةةة  

مةة  ن  دا ئهةة ا دات ةةدير ن ذلةةد تقةة  ا الةةطموب  ال  ايف ةةي المحهةةوبات الةةتم ااتهةةد المجت ةةب البةةق  ا و 
يتقدده  الاجة  اتبةتا ب مةتااا  أولّي  ات ةده الاوائمة  ن  دةااج ت قهة  اعدةدات ا و ةولافي أشت   تديديرا  

ا دةةةةا أشةةةةت   التقنةةةةب؛ حمةةةةا  تةةةةوابف دقاةةةة  البةةةة بدير   لى التنةةةة ص دو ةةةةا  شةةةةت في  لت ايةةةةا د  باتهةةةة  داقةةةةدفي
بة تده  تقة  يةو  دة  تاةزت تةا ياعيديولوام ا دون  دام دب ا دةاا واجةتي  ب  ةوت الااةل مقنة ع 

يول  دصوته  الأايو ا م   أاّ  اتخطت دا ابده  د م  للإدداعا دا دن قق أاّ   ات ةد الت وية  واعيمة  ا 



 د
 

  الائمبة  ليً  الجبد التم لا يبت مب المجت ب الطموب  فد بدووه وشااا  ا و ةت هةطه اعشةت لم  واجتا  
  ندبج   وت  دا الأجئق  الااتم ا يمتا  م لىته  تق  الشتل الت لي:

 د  داهوم القن ع؟ ود  ه  أشت ل  الأميا ح وبفيا ن الاواي  النبوي  الجزائاي ؟ -
القن ع ن تأجمن بؤيتهة  اعدداتمة ؟ وهةل أفقحةت ن  لجزائاي  تق ئم  ا  لى أّ  ددف اتت دت الاوا  -

 ذلد؟
 هل  واد مت د  ابوي    ل دلال  الخصو م  والتااد؟ و ن م ن الأدا مطلد فييا  ت ا هطه  -

 الخصو م ؟
 ممف اابا اجتا بت اتاأير الت     لاج   دا دا أال  ويمب مت باته  الأددمّ ؟ -
 اجتا ا  الاوائم  الجزائاي  بأته   أددم  واقدي  با لم  لتوشمي بوا ته ؟د  الدف دا  -
 دطما لباد بوا ته ؟ ف ااه  لجو  اتاأير الت     لااومم -
 ممف اجتي ات الاوائم  الجزائاي  اتتون التراث  ن  ات اه  الأدبي؟ -

اةةوها الدباجةة ا و ت قةةب دت داةة  التاادةة  الاوائمةةّ  ن اواا هةة  الانمةة   ضيةةل هةةطه الأجةةئق  ولى هةة ا
ا  بيخمةةة   و قمقمةةةفي  يقةةةف تقةةة  أدا دهةةة  و  بهةةة  ن التت دةةة  النبةةةوي ا ويبةةةتاق   واتولةةةوتم ا وب ةةةده  ب ةةةدفي

حمةةةا  قةةةوم الدباجةةة  تقةةة  دوااهةةة   ا ن اتةةةلح اغتةةة ئ ؛القنةةة عايم تهةةة  الاتايةةة ا لةةةطا واةةةب  ت ةةةب  م ةةة  
قة  دةا دولةوت ت وأفتة ب وبؤفا ون دبةتواه  لنصم  ن دبةتواه  الةدلالي بمة    و قص  اتااف  ا ا ا  اتدو 

ودت داةةة   االقنةةة عاالشةةةتق  بمةةة   ةةةتت   لمةةة  دةةةا دصةةة ئ  أجةةةقودم  ودنمةةة   ا  يةةة ا و تتبةةة  أ مةةة   و مةةةف 
ولةةطلد مةة ن لزادةةفي  تقةة  دبةةتو ت  و ماةة ا واجتح ةة به ن اتدواةة ا دلالتةة ا ودقود  ةة  الانمةة  ن الويةةوف 

تقمنةة  اتةةزج دةةن   وتةة  دنةة ه  تق مةة  ن الدباجةة ا لىةة  أنّ اتةةنه  اتهةةم ا هةةو اتةةنه  الو ةةا  التحقمقةة  
ا دهة  ويبةتتق  النتة ئ ا دةب  ولةمي ا  ّ  قةل أداالقنة عاوياا  لتم      الط  يقوم بالاجتقاا  والتحقمل

ددف نج ا أو اداة   الاوائمة ت الجزائةا ت ن  و ماة ا م ة  اجةتا ات الدباجة   اةاا ات اتةنه  التة بيخ  
ا وبأدوات اتةنه  النابة  الةط  يابةا الان  ةا الجزئمة  لة ا  ةوبير دام ة ا االقنة عا ت ب   وب داهةوم  ن  



 ه
 

ا م   تخققت الدباجة  يةاا ير ثق فمة  لقبةاد واوته  وأح ده  وبلى  ته وذلد داده   لى   ح ته ا وفمه  يقاأ ا
 .د حا دا د  حا الدباج ت اليق فم النبو  تق  اتت  ب أن النبوي  

فصةةةةو    اةةةة  ت الدباجةةةة    اةةةةفي  للإشةةةةت لم  ات اوحةةةة  واتةةةةنه  اتت ةةةةبا دقبةةةة    لى دقددةةةة  وأبداةةةة
أدة  الاصةل الأو  اتوجةوم دةةةةةةةةةةةا  ديةد فه  ودنهاهة ا ود ض ؛ اتتنت اتقدد  دت من دةمبات الدباجة  وأهةدا 

و ديد  االقن عادص قح ت ودا هم  ال حاا فمشت ل تق  اق تن ده تن؛  تتال الأولى دت من د هم  
با دب ذما دنمت  ودص ئص ا وا ول  ب د و  ئاة ا والتاايةق دمنة  ودةن داهود ا والويوف تق  دوافب التقنّ 

الي ام  تق  ال حا ن  شت لم  دص قي الأدب النبو ا دا د   ل ع حدوده النهاي ا الادزا و ا ل  
اأدب ابةة ئ ا و دةةا اباةة ليا دةةب تةةا    ةةوع ا با   دون أن ايًاةةل دبةةيل   نةةمن الأدب و صةةنما   لى

يا تةةا واتوايةةف الةةتم  ةةداولته  البةة ح  النقديةة  والأددمةة  حولةة ا دةةاوبفيا  قامتةة  الاقبةةام ا و ةةولافي  لى اغةةد
 ات دي الخصو م  وأجئق  الادت ف فم ا وهو فصل ضهمد  ي ل الددو   لى  قب اتولوع.

يت ا  الاصل الي ،  لى الاواي  النبوي  الجزائاي  وأجئق  التت د ا د منفي  دقام ت التشتل والنشييرا 
 ةة   دةةداع الاوائةة ا الةةط  وااات جةة ته  تقةة  أجةةئق  اتةةلح اغتةة ئ ا واتويةةب الةةط   تقةة  هةةطه الاوايةة  ن د ب 

يناتن ددوبه تق  ممام   ققمه  دا  اف جمهوب القاا ا وهطا الاصل م ن لادد دا  دباا  ي ةل اغةديا 
 لاتت  بات شتى أ ه : أنّ الاواي  النبوي  ضيل د بير الدباج . االقن عاتا  قنم   

أيناة  التت دةة ا وهةو فصةةل أدةّ  الاصةل الي لةةا فقةد   ة ا اغةةديا تةا الاواية  النبةةوي  الجزائاية  و 
   مقةة ا ّ  التشةةف فمةة  تةةا أهةةّ  الأيناةة  اتو اةة  ن اتدواةة  الاوائمةة  اتتتةة بيرا ولةةطا اليًةةا  ينبةة  الاصةةل 

نصةةا الأو   االةةةت الدباجةة   لى ينةةة ع الاجةةة  اتبةةتا ب دو ةةةا  اق ةة  ال ةةةد  الةةةتم  لى أبداةة  تن  ةةةاا ن الا
 لة  ير  ةطم  الات ة ا أو  ن قق دنه  اتاأير الاوائم  ن دااولىته  لق ات ةب الةطموب ا لمتتاةل الانصةا الية ، 

ائمة ا ون الانصةا لجو  الاوائم ت الجزائا ت  لى أته   با لم  أددمة  دااوفة ا دةا أاةل  قةديم   ةداباتهاّ الاو 
الت     أومقةت ده ة  جةاد  الي لا  االت الدباج   لى  قنم  الاال الب بد ولا   التتا ا وممف أنّ اتاأير

لةةةااوذ دةةةطماا ديًمةةة  الةةةتتق  دةةةا الاي دةةة  اتااولةةة  تقمهةةة ا ون الانصةةةا الاادةةةب   ايةةةت الدباجةةة   لى  بوايتهةةة 



 و
 

 ئ  النبةةةو ا  ذ  بةةةتا  الاوائمةةة  الجزائايةةة  دااةةة  دولةةةوع الجبةةةدا باتت ةةة به أحةةةد أهةةة  أجةةةئق   اتةةةلح اغتةةة
 الجبد لتنت  د  با أايو  ا في  يااز الاال تق  فد بدووها وفه  دق  ده.

ادةةةب لقتاةةة لق النصةةة ا دو ةةةا  اجةةةترا مام  دةةةا ومةةة ن لزادةةة  تقةةة  الدباجةةة  أن تخصةةة  الاصةةةل الا 
ن  الديني بمي د  اتنهل الط  اجتقت الاوائمة  تا لج  واياه  اتتيوما حما تندّ الاجترا مام ت اتاأير الت      

الجزائاي  أج لم ه  الانم  و أدواته  اعااائم ا لمج به  أتااف التت د  الطموبي ا ودا الت بيخ اجتقه ت أيناته  
دةةا أاةةل  اايةة  الوايةةبا وااتقةة د القحهةة  الااهنةة ا والتشةةف تةةا وياهةة ا وتقةة  النصةةوص الأددمةة  اتتتقاةة  

  لتمها أاّ  ضتقد بؤي  د    لقا لما ودا التراث الشابي اجتح ات دة  يخةدم  صةوباته ا اااتحت مت باته
وم اةةت الخ ضةة   بةةام  لأهةة  النتةة ئ  الةةتم  و ةةقت  لمهةة  مويةة  والتةةدفق. عثةةاا   ادتهةة  الاوائمةة ا ودنحهةة  اغ

 الدباج ا و انّ  لناتمه  لىم في  دا فمم.

اةادات الدباجة ا والةتحت  ن اتة دير الاق مة  اتتةوفايرا لىة  أنّ ودن  في تقم ا يمتا أن  ت  اع  حة  بم
لأاةة  يةةد جةة قته  دباجةة ت أدةةاف ريةةت ن هةةطه  ا؛القنةة عاهةةطه الدباجةة  لمبةةت الأولى ن  قصةة   ةة هاير 

تقمهةةة   الا ةةة عالهةةة هايرا ودهةةةدت لةةة  ال ايةةةق دةةةا أاةةةل  ت قةةة  الا ةةةلا لىةةة  أن الدباجةةة ت الةةةتم أدتننةةة  
لشةةاا الاةةابي اتا  ةةا ديةةل: دباجةة ا ت ةةد الةةاةا دبمبةةوا يصةةمدير القنةة ع ن الشةةاا دبجةةت القنةة ع  دةةّ  ن ا 

الاةةابي اتا  ةةاا ومةةطا دباجةة  ا ةةد تقةة  منةةد ا الادةةز والقنةة ع ن الشةةاا الاةةابي اغةةديااا أو ن جةةم   
 لة ف  ات د الله أدو همفا ين ع اتتنةبي ن الشةاا الاةابي اغةدياا   دباج  القن ع تند ش تا دامن ا مدباج 

 لى اجةةةةةتا دير الدباجةةةةة  دةةةةةا دباجةةةةة ت أدةةةةةافا مدباجةةةةة  ااةةةةة دا تصةةةةةاوبا أيناةةةةة  الشةةةةةاا اتا  ةةةةةا ادهمةةةةة ب 
 الددشق اا واتق  ت د الال ا االقن ع ن الشاا الاابي اتا  اا

اتت د ال حا تقة    وتة  دةا اتاااةب الا دة  التم أفادت الشاا بالدباج ا  لى ا اب اتص دب  
الجزائاي  والاادم ا واتترجم ا عثاا  ات دير الاق م ا و ي ن ات ئ  ال حا. مدباج  المق  ا د   واتتتصص ا  

التاايةةةب وحداثةةة  البةةةادي  ن جةةةادي   ادوشوشةةة  دةةةا جماةةة ادقتةةة ا د ةةة ب ات اةةةا ن الاوايةةة  الجزائايةةة ا و
الادت ف(اوافايةةدير  /د لى /الخصو ةةم  /وا بشةةمدير دةةا دبةةاودا اتةةاأير والتت دةة   جةة ا الاوايةة  الجزائايةة اا 



 ز
 

ادةةااهم  دةةا دوجةة ااا ودةةا المحنةة  ن جةةاد الت   ةة  الجزائاي  دباجةة  اقديةة (اا واالأد ةةا دةةا البةة ييا اجةةاد 
  ياا ير ن حامم  الباد الأايو  و اد  اتانى(ا. الجبد لىواي  القيً 

دشةةتا دةة ل  تترافةة  دشةةاوتّ  بةةوف لةةا يتةةون  لّا ا   لةةطا الااتهةة  ا فو ن مةة ن لا دةةدّ دةةا دةةت
ود  لمةة  الا ةةل ن  نجةة و  ذ ياةة مةة ن ااةة  الأجةةت ذ والأب واعابةة ن؛  لنهجةةت ذ الةةدمتوبا بشةةمد ياي ةةباا الةةط  

النه ئمةة ا فةةتن ونفقنةة  ف ةةا اللها و ن يصةةا  ف ةةا   بؤ  لى د ةة ا وحةةتى تبةة ته تدنةةط أن م اةة هةةطه الدباجةة 
 .. والله اتوفق وهو يتولى الص غن.أاابن 
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 البحث ومفاهيم الفصل الأول: تحديد مصطلحات

 :تمهيد

ّ  اصطمحاتاا ا مر و فيا في ا انم اال وا منُ  ر سمااقننا لام  اول في هذه الجزئية مناقشة أهم
ا تُ امتدافي صفتاا هذه ا د اسة ح اصسمالد  اد بمثابة اصفماتيل بغُية ا  ص ل إلى تحديد فيقيق لها؛ لأنّ 

 مه لققمة  ممال ونُشير في ا بداية إلى أن ه حين يناند ا ازم لا  في اسمة م وم  لا  قراء  وقهّ اصتنل  
فطممب باممد في مشممروليتهل قمم ا  ذو طممابإ إامم ا ل   يُ  مطممحاح م"الأفيب ا نسمم  " مممث حيمم  همم مممممب

ا ا تااممممب مامممه يرمممذ ل  اصمممة  ممما يثممميره ممممث  سمممحب ح  مممه ممممث الااوممماال ومممما يُ ذ مممت يتحاممم  منممم 
 تحفظاا.

س اء تااق الأمر بتتديد   الاا جد يةل"الأفيب ا نس  " إامطحاح  يحرح الحدي  لث  
اصطمممحاحل وا تنممممده صفه مممممهل وممممما أأُممممير ح  ممممه مممممث وممممحة أفيبيممممة وننديممممةل أو بم اوممممياه ا ممممر   ممممزا 

ها  واحتحا؛مما؛ اهتمامهمما لامم  الجمم  ا اممام اةمميك تصممرأ  ا  اتبممةل وا ممذ  ياُممد ا مم داقإ الأول و اء تسمما 
 قهممت ت تمم  يرممذ  انشممية مممث ا بمم حل وسمماحة ا رقيمم  بتمظهراتممه اصفتافممةل الأمممر ا ممذ  فيقاهمما إلى

قتمر  ما تشاء مث آ اء وأق ما  فيوا أا تطمحدم   لتختفت و ائها  اصحنا  افطية في لاصها اصتفيب
 مإ الآ رل وفيوا أا تاتمد اصباار  في ا حرح.

ا ر تااءى  افهما اصمرأ  في لماهما اابمدالت مطمحاح   للا  هذه ا شفطية اصفاوة  يحُاق
اتممم مممث ا تننيمماا اصسممتتدأة في اصما سممة الأفيبيممة لامممةل وا  تابممة ا روائيممة ا نسمم ية ا ممذ  يُ  "ا ننمما "ل
ةل وهمم  وسممياة إةائيممة تطمم يرية قد ممة قممدم ا امايممة  مم ل حممب أصممبح إحممدى ئاسمما ا رئيسممب جممه أ

 ةل بغُيمة الانتنمال ممثاصرأ  ا  اتبة غا بتهما لام  بربمة ا  تابمة  مديها بطم    مام سم  اابداليةل غير أا  
تثُممر  ؛مما  غتهمما  لبقغممة ا  ومم ح إلى بقغممة ا غممم هل في سممايها ا ممدووب  لابت مما  وسممائب جديممد 

 ا تابيريةل وتحر  ؛ا قامها مث لب فيية ا رجب وسيحرته.
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 القناع صطلحنظرية لممقاربة   -أولً 

 القناع  مفهوم -1

؛ إذ لا ن مممافي ناثمممر لاممم  اصحروحمممة  اننمممال والجمممدلممممث أبمممرا ا ظممم اهر ا فنيمممة اتمممم "ا ننممما " يُ 
جمممند أفي    يممم ل همممذا اصطمممحاح امممحرات ممممث اهتماممممهل وتبامممات  مممذ ت تشممماب    ممماولاا تاريفمممهل 

 ا  ا اثمم   لامم  تاريمم  فيقيممق  وتاممدفيا مد  لاتممهل وتباينمم  مسممت ها قراءتممهل حممب أصممبح مممث ا طمم
في هذا ا سياق إلى  او مة ومبك   ذا تسا  ا د اسة  إجما  مث طرف اصفتطينلل ي  ا  ب  م  حد  

وا  ق ف لا  بنيته و طائطهل وذ ر وظائفه ولققته ت رممزل  لوفيواقاه  اصطحاحل بتتديد مفه مه
 تلتبا ه تننية تُسا  ا باح  في تحديد ه ية ا تش يب واص ق  ا روائت. 

 المدلول اللغوي لمصطلح القناع  -أ

ا دقممممة ا ااميممممة صمممماحبه  تتممممرى يرمممم  أ ممممافي تل ي في أ    ننحممممة ا بممممدءاصامممماجّ ا اغ يممممة  تاُممممد
دفي بفضماها نه اصطمحاتاا وحنينتهمال ونمُ بمثابة مفاتيح أو ية ناج مث  قلها إلى  ُ ل قهت  واصنهحية

حنممممممممب مممممممممث الحنمممممممم ل اصارقيممممممممةل في ومممممممم ء هممممممممذا ا تطمممممممم   لا   ننمممممممما اسممممممممتيااب فيلا ممممممممة  ماهيمممممممة أ   
لايمه ماظمّ ا اغم يين  ا مذ  اتفمق لا إلا  ت ا في  إلى حد ه ا ا غم   ا فيقينت مطحاح"ا ننا "ل وقهمه قهمت 

 .غربيينوا  ا ارب

 ل )ق ا  ( حمم ل مفمماهيّ لديممد ذ  لهممذا اصطممحاحل واصممن  ذ مممث الجممصممد  ل ا اغمم  ا  يممدو 
ها،  ن  ها ومحاس  س  ي رأ  ط   غ  من ثوب ت    به المرأة    ع  ن  ق  ت   : ما ت   ة  ع  ن   ق  والم    ع  نا  الق  »:  "ابث منظ  " بن  ه أجماها

وربم  ا  ، )   (ه إذا ع   ه الش  ي   ار  خ     الش  ي   ع  ه ن  ، عل  ى الم.  ل  وق   الحي  ا    لقى عن وجهه قن  اع  وأ  
قلب  ه  ع  ن  ا  ق   ف  ش  ك  : فان  ر  س،)   ( وفي حديث بد  من الرأ    القناع    ا لكونه موضع  ناعً سموا الشي  ق  
ي وفي الح   ديث )   ( ه: غش   ا   القل       فم   اتن قن   اع   عد  لحدي   د، وه   و الم ت  غ ط      : أتاه رج   ل م ق ن    
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، وقي  ل: ه   و ال  سي عل   ى رأس  ه بيلأ  ة وه   ي اض  سوة  لأع  ال   رأ س موض  ع الق ن   اع    )   (  لس     ، 
 .(1)«والم ق ن ع : ال غ ط ى ر أ س ه  

م  ا تغط  ي »:وغير بايد لث هذه اصااني ل جاء في"اصاحّ ا  سيك" أا  مطحاح "ا ننا " ه 
م   ا يس   ل ب    ه الوج   ه ) ( قن    ع،  -و -الش    ي   -و -غش   ا  القل      -و رأة رأس    ها ب   ه الم    
"ا ننا " مث ا ناحية ا اغ ية ه   ب ما يغحت ا رأسل أو ةح  ا  جهل وه  مرافيف مممممممممق ل(2)«وأقنعة

 أيضتا  اشي  ل و غشاء ا نا .

كم امة للوقاي  ة م  ن الغ  اا، وقن  اع »مطحاح "ا ننا " ياني:   قنحد أا  ا غربية  ا في اصااجّ  أم  
 (3).«التنك ر، ووجه مزيف يلأعه المم.ل 

اصمممد  ل ا اغممم    يتضمممح ممممث  مممقل مممما و في في اصاممماجّ ا اغ يمممةل لربيمممة  انممم  أم غربيمممةل أا  
واومتة متحايمةل يب إلى ق ر  ا تغحيةل وحح  ا  جه الحنينت  ط    ممال طاصما  انم  م"ا ننا " ةُ ممم 

 وإا  اا هذا الحح  ححبتا مؤقتتا.

انم  تنُمام في"ا مدي نيزها وا حن س ا بدائية ا ر    لا دينية  "ا ننا " ت شاائر  تطب مفه مي 
فيي نيسمممم س" أو" فييمممم نيزوس"؛ لأا  اصشمممما  ين في هممممذه الاحتفممممالاا  ممممان ا ا  لإ ه"ا  مممممى"ل ت ر ممممت 

الحنينيةل وممث هنما جماءا ق مر  اسمتفدام أقنامة تُطمنإ    ا وج ههّ ت س افي ا فاء مق هّحفيا
 لهذه ا غاية.

" ا مذ  لمال في ا نمرا ا سمافيس William Butler Yeats ييمتدو يمام بيما  اتنمد أا  "ويُ 
ا مطمممن لتا ممممث ا  تممماال  ممماا يسمممتاماه  انيمممام  ا  فيفمممت لشمممر قبمممب اصممميقفيل هممم  أو ل ممممث ابت مممر قنالمممت

 

 .203ل مافي )قنإ(ل ص12ل مج2005ل 4ابث اصنظ  :  ساا ا اربل فيا  صافي   احبالة وا نشرل بيروال  بناال ط  (1)
 .763ل مافي )قنإ(ل ص2005ل 4مجمإ ا اغة ا اربية: اصاحّ ا  سيكل م تبة ا شروق ا دو يةل ا ناهر ل ط  (2)

(3) English Language Teaching For Arab World. Oxford University Press. Page  
                                                                   419. 
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بتمثياياتمممممه ا بدائيمممممة بامممممد طمممممقء وجهمممممه تصسممممماحيقل غمممممير أا  هنممممما  ممممممث يمممممرى أا  "قرينيفممممم س أو 
أو ل ممث اسمتفدم أقنامة لام  ب اصيقفيل  ماا ا ا سافيس وانامد قبا ذ  لال في ا نر   لقريني  س"

؛ بسمب  منمإ (1)في مسمرحياته ثثمب ممث طمرف ا رجمال ا ب وج ه افطياا نسمائيةل تاام  أفيوا ات 
 اصرأ  مث صا في  شبة اصسرح أو ا تمثيب.

فدم "ا ننمما " باممدها في اصسممرحياا ا ي انيممة والهنديممة؛ حيمم   مماا اصمثممب يضمماه لامم  اسممتُ  
ا ذ  أسُند إ يه؛ بغُية إفيهال الحض   أو إ اقتهّل أو تبمديب الجام في   وجهه أأناء قيامه بتمثيب ا دو 

أو مشمالر اصمثمبل أو  لأو سيماء ا  جهل أو ا اا   تغي ير ا شفطية ؛مث أجمب إ فماء تامابير ا  جمه
 (2)وسياة  لإيهام وا تم يه.

مثميقال ينُابامه مم ا بد  اااا   إ يه أا  ذ ت "ا ننا " ا ذ   اا يستامب في مثمب همذه ا ت
يام في إلى ا اغمة  "ل و قهما ينتد  مث أصب واحمدMask""ل واانجايز  Masque"اصطحاح ا فرنست

ا قتيني إلى "ا ننا " مث جهةل وإلى ا دو  ا ذ  س ف  "Persenaا قتينية؛ حي  يشير مطحاح "
طممحاح ا قتيممني يتنمطممه اصمثممب حينممما يضممإ "ا ننمما  "انمماص بممه مممث جهممة أ ممرىل وهمم  بممدو ه ) اص

"Persena في ممممث ا اغمممة ا ي انيمممة ""(ل ممممن  Prospon" اجمممه ا  جمممهل ولاممم  لاممم  مممما يُ  ا مممر تمممدلل 
 (3)ا ط    ا ر يندمها اانساا لث نفسه  الآ ريث.

في ا حنممممم س ا دينيمممممة أو  (Masquerdeا لاممممم  )ا تن مممممر  ممممماا قائممممممت   "ولأا  "ا ننممممما 
 لتن ممر ا شممف  ا ممذ  يابسممه  شفطممه و ذاتممها اممروه  اصسممرحية لامم  حممد سمم اء؛ بمامم  

ل أو ا ت حمد ؛ما وا تشمب  بطم سال وت تما  "ا ننما "غية ا تمماهت ممإ ا شفطمية ا مر  ثاهما  بُ 
 ̸ا تساب  طائطها ا فالاةل ق ن نا نامد أا  هنا  تنا تت واومتتا بمين اصطمحاتين )ا ننما  

 

 .182ل ص1985ينظر: إبراهيّ حمافي : ماحّ اصطحاتاا ا د امية واصسرحيةل فيا  اصاا فل ا ناهر ل )في.ط(ل   (1)
 ل 1 أب  هي : قنا  اصتنبي في ا شار ا ار  الحدي ل اصؤسسة ا اربية  اد اساا وا نشرل بيروال طلبد الله ينظر:  (2)

 .16لص 2004                                                        
 .396ل ص2008ل 1)ا شارية واصرجاية الحداأة وا ننا (ل فيا  ا فرا ل بيروال ط ينظر:    ا ايد: في ا ن ل ا شار   (3)
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الجمذ  ا اغم  ل ا مذ  لا   مث مث  قل     "لبد الله أب  هي "حس   أ  ل يت ضحا تن ر(
(ل MaskلMasqueإغفممال قيمتممه في تحديممد اصطممحاح م   امم ب مممث الأامم ال: )ا ننمما   

 (1)(.Masquerde)ا تن ر 

استفدام "ا ننا " مث ا تمثيب اصباار إلى ا اميز ا اميقل وانتنب إلى مفه م اناح  بادها   
)ا شفطية   أو  وساوى  Persenaا شف   بينهما(ل  الأ ير  لأن ه  ا شفطية(؛  -)ا ننا   اصطحاح 

يطلق على القناع السي يلأعه المم.ل على وجهه في أثنا  تم.يله للمسرحية، ثم امتد معناه في »
ل  (2)«ال تينية ليشمل أي شخصية من شخصيات المسرحية، ثم  أ طلق على أي  فرد من المجتمع

 . (3)"اص ن   ج ا د امت"ممطية اصتفياة" بممممممح "ا ننا " و"ا شفنابب مطحا  ما   ث أا يُ 

ا لنممد ا اممرب قنممد ا  المم.  ل الي  زذ ال  سي يق  وم »فدم مطممحاح "ا ننمما "  ادلا ممة لامم  سممتُ أممم 
ا ل إنم ه صم ا ا شفطمية ا مر ممث  قلهما (4)«بمحاكاةحركات الن اس وتقليد أص  وا،م، يل  با قناع  ً

 ممز لنممد تناو ممه لهممذه ا شفطممية وحر اتممه وأقاا ممهل غممير أنمم ه يرُ ل منممتتقت صممفاته اممم اصمثممب لممث الآ ممريُ 
 لا  جان  واحد ه  الهزل.

 

 

 

 

 .16ينظر:لبد الله أب  هي : قنا  اصتنبي في ا شار ا ار  الحدي ل ص  (1)
 ل   1984ل 2مجد  وهبةل  امب اصهندس: ماحّ اصطحاتاا ا اربية في ا اغة والأفيبل م تبة  بناال بيروال ط   (2)

 . 297ص                                                 
 ل                          1987ل 1قاوب ثامر: مدا اا نندية في إا ا ية ا نند والحداأة واابدا ل فيا  ا ش وا ا ثناقية ا اامةل بغدافيل ط  (3)

 . 252ص                                                 
 .1987)ساساة اص س لة ا طغير (ل واا   ا ثناقة بغدافيل )في.ط(ل   مد حسين الألرجت: قث ا تمثيب لند ا ارب  (4)
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                                                 المفهوم الصط حي للقناع -ب

شممير إلى أا  هممذا نمما وقبممب ا شممرو  في ذ ممتل نُ ل غممير أن  " ننا م"ا  مم متن لممة تامما ي   ممث إيممرافي ُ 
يد ب لا  ا شمار و   يشتهر في مجال ا د اساا ا سرفيية بند  ااتها ه في مجال ا شارلاصطحاح   

ت وبمانمماه الحممدي  هممما ا شممالراا ول مممث اسممتفدمه بمم ل وأا  أ   م(ل20لا  مممإ محاممإ ا نممرا ا اشممريث )إ
"ل قهمما ممث أوائمب ا مذيث William Butler Yeatsو يام بيما ييمتد و" " Ezra Poundا توند"غز  

قدم ا "قطيد  ا ننا " في ا اها ا نهائت؛ إذ التممد "ييمتد" لام  الح ماها وانراقماا والأسماطير 
 ا  قسي ية وااغرينية.ستن  "توند" أقناته مث اااا اا في  تابته  نطائد الأقناةل في حين ا 

تدأة لمث ا غمربل قفاوم  جماذجهّ اصسمت  "ا ننا "استفافي ا شاراء ا ارب بادها مث تننية   
ا شمممارية مقنامممة متن لمممةل همممذه ا تننيمممة   تنتطمممر لاممم  ا تحبيمممق ا شمممار  قتسممم ل بمممب امتمممدا إلى 

ل و يبممدو أا  "لاممت ا سمماحة الأفيبيممة و ا ننديممة ل و انمم  لهمما أصممداء واسمماة فيفي اسمماا أفيبيممة وننديممة
في   لااامممما   إلى هممممذا الأسمممما با سممممبق  في مممممم"أفيونيد"ل  مممماا  ممممه قضممممب مممأحمممممد سممممايد" اصاممممروف بم

 انمم  لبمما   لممث تنممده ولأا  هممذه ااامما     م؛1961 دمشممنت" سممنة"أغمماني مهيمما  ا  مندمممة فيي انممه
ممم جز يُ تمم  لامم  غممقف فييممم اال قمم ا  ا ننممافي   يهتممم ا ؛مما في حينهمممال والتموهمما مجممرفي إامما   غمممير 

 (1). "ا ننا "مباار  لأسا ب 

مطممحاح أسمما   في ا شممار  إامما   صممرةة   لل مممث أامما  إلى "ا ننمما "ا ظممث  أا  أو   غامم وأ
إذ  م؛ 1968سممنة ا شممارية" ا طممافي  ربر"بمم ه"لبممد ا  همماب ا بيممات" في  تابمم  ممااا اممر  اصااصممرل  
ه منمم ه مممث ا ننمد ا غممر ل مارقممت  ("ا ننمما ")مطممحاح  هقمام تسممتدلاء الس  م ال  سي يتح  د  م  ن »ا إه 

خ ل  ه الش  اعر مت   ردا م  ن ذاتيت  ه، أي أع  الش  اعر يعم  د إق خل  ق وج  ود مس  تقل ع  ن ذات  ه، 
نفع  الت عر العربي فيه  ا  فالوبسلك يبتعد عن حدود الغنائية والرومانسية التي تردى أك.ر الش

إع  القص  يدة  ي وسيلة إق اضل  ق الف  س المس  تقل الأوق لم تعد شكل القصيدة وملأمونها، بل ه 
 

 . 166ل ص1982 ل7ينظرل لات لبد ا روا: ا ننا  في ا شار ا ار  اصااصر)مرحاة ا روافي(ل مجاة آفياب اصستنطر ل     (1)
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ل تحم  ل ر ر التش  ويهات  -وإع كاع هو خالقه  ا -هسه الحالة عالم مستقل عن الشاعر في م.ل 
  .(1)«والصرخات والأمراض النفسية التي يحفل بها الشعر الساتي الغنائي

ينتطممر لام  تشممريح مفهمم م "ا ننما " وفيلا تممهل بممب   ليبمدو أا   ممقم "لبممد ا  هماب ا بيممات"
اهتمامممه لامم  اص ومم ليةل ا ممر تبُاممد ا شممار لممث مر ممزتا تنمماول أيضمما ا ممدواقإ ا ممر تفُضممت إلى ت ظيفممهل 

  نظريمةواومتتا  ياة مث ا زمثل وهنا نستش  أأمرتا حدوفي ا غنائية وا رومانسيةل ا ر ات سّ ؛ا  ان في ط
"ل ا مر تنم م لام  ومرو   إةمافي " "في اصامافيل اص وم لتThomas Sterns Eliot " ا.س. إ يم ا

 "وير  "إ ي افة في ا ش ب ا فنيل ط اتابير لث ا اا  " Objective Correlativeماافيل م و لت"
 (2)«أع القيمة ومركزها قائم في الأنموذ  السي نصنعه من مشاعرنا، وليا في مشاعرنا ذا،ا»

 رم  ز يتخ  سه الش  اعر الع  ربي المع        اصر » :ا نم ل ما  "ا ننما " إلى"جمابر لطمف  "  يذه و 
قتتمممر   ؛(3)«ليلأ        في عل    ى صوت            ه ن    بة موض    وعية تن    لى ب    ه ع    ن الت    دفق المباش    ر لل    سات

"ا ننمما " في ا تابممير؛ لأنمم ه يامممب لامم  الحممد مممث  اص ومم لية همم  الهممدف اصتمم    مممث الاسممتاانة بتننيممة
ا  ثم  إ حابيمة وا نزلمة ا تنريريمةلا تدقناا اصباار   قنغامالاا ا ذاتيمةل وت تما  يبتامد لمث ا غنائيمة وان

ل ياُمم ممث   نه افطية مستاا   مث ا مديثل ا تما ي ل الأسماطير...ون  ذ مت  لا يخرج لث  "ا ننا "
وهمذا مايؤ مده "إحسماا  ه ا شفطميةل ولمث م قفمه ممث ا نضماه اصحروحمةل قلها ا شمالر لمث أق ما  

) تب   ل الش   اعر ورا ه   ا( ليع   ب ع   ن  -الغال    -القن   اع شخص   ية تار ي   ة في»لبمماس" بن  مممه: إا  
قهممم  إذا وسمممياة قنيمممة يسمممتفدمها  ،(4)(«موق   ف يري   ده أو ليح   اكم نق   ائلا العص   ر م   ن خ لي   ا 

ا في ذ مممت بتننيمممة مممما يطمممحاح لاممم  ل مسمممتاينت ا غمممير مباامممربا بمممه ا شمممارية تابممميرت ا شمممالر  اتابمممير لمممث 

 

 . 35ل ص1981ل 1لبد ا  هاب ا بيات: بربر ا شاريةل منش  اا نزا  قبانيل ا ناهر ل ط  (1)
 ل  1 مد لات  ند : ا رمز وا ننا  في ا شار ا ار  الحدي  )ا سياب واا  ا بيات(ل فيا  ا  ت  ا  طنيةل  يبيال ط  (2)

 .91ل ص2003
 .129ل ص1981ل 4ل ا ادفي1جابر لطف  : أقناة ا شار اصااصر)مهيا  ا دمشنت(ل مجاة قط لل مج  (3)
 .154ل ص1995  ا شرقل لماال )في.ط(ل لباس: اباهاا ا شار ا ار  اصااصرل فيا  إحساا (4)
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م"ا ط ا الآ ممر"ل ا ممذ  يتتممدر لممث بربتممه بضمممير اصممت اّل قيتممدا ب صمم  ا: صمم ا ممممبتسممميته 
 مثب هذا ا تدا ب. ب ج في ا ر  ثاهال فيوا أا يشار الآ رواا شالرل وص ا ا شفطية 

ا بين ص ا ا شالر وص ا ا شفطية؛ لأا  ص ا  غير أا  هذا لا ياني أا  هنا  تحابنت  
قا ط ا   ا شالرل  ذا  ا شفطية  يس  هت بربة  ا شالرل وبربة  ا شفطية يختا  لث ص ا 

مات  ا ط تين  تفالب  لث  اتج  ثا    ص ا  ه   نسماه  ت شفطية  ا ذ   ا شالر  يتتد  حين  ال 
إ مضيفت  باضت ا  أو  يها  مق هل  مث  مق ها؛ يري مستايرت ا  باض  منها  نفسه  الشاعر »  ا   يصبح 

ينتج لث ص سما ص ا مر   لا  ثب ا شالر أو ا شفطية ثام  و   ل(1)« والشخصية كيانا جديدا
لأا    بل »ا تمثيب؛  سكوع،  حالة  في  يظ ع  ل  تفاعلهما  من  القناع  يتشكل  اللسين  الصوتين 

هذا ا ت تر بين ص ا ا شالر وا شفطية    ل(2)«ك هما الآخر محاول أع يفرض سيطرته  يجاذب
 يضانا أمام مفا قة امنية تطب الحاور تصستنبب. 

ا شالر    ؛ لأا  "ا ننا  " يشار الآ روا تافيواجية ا ط ا ا ذ  يطد  لث  ومث ا حبيات ألا  
ا تعب معطيات وضرورات  دورً في حين أنه في العمق يلع  ببساطة  »  ل يد ا شف  ا ذ  و ائهةُ 

ل وثاب  في تطنهل ا لققة تاايش آني في ظاهره إنّ    ؛ »(3)من خ له  اعن نفسهالنفا الجماعية  
ا في ا امقل قتغدو ا اققة ا نائمة بين ا ننا  ه يبن  جماليت ل ق ن  وبدا قرفيهت   "ا ننا "ق ذا ما نز  هذا  

والجمالةل   ا فرفي  بين  والت  ا تباط لا  الجماية لققة  ا نفد  وبين  "قا وبين صاحبهل  تت اقق    "أاممممم 

 

 ل 1997لات لشر  اايد: استدلاء ا شفطياا ا ااأية في ا شار ا ار  اصااصرل فيا  ا ف ر ا ار ل ا ناهر ل)في.ط(ل  (1)
 . 262ص                                                           

 .124شنت(ل صجابر لطف  : أقناة ا شار اصااصرل)مهيا  ا دم(2) 
 ل 1ط س  يةل ل ا قذقيةل انشر وا ت ايإ  ا ل غ ستاف ي نغ: جد ية الأا وا قولتل تر: نبيب  سثل فيا  الح ا (3)

 .62ل ص1997                                                            
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 قل قمإ ساحة  ل  ر مث  "ا ننا "م"أا" ا  الية مإ  مممثاهت ا   "هّ"ل مإ أا  مممتطرقاسا مإ  غباا ا م
 . (1)"ا ننا م "ممممم حساس به لا ياغت اان  و  ا ذاا ا قواليةل 

ا ناقد"قاوب ثامر"أم   قهمه  ا  قينحاق في  ماتمدت   "  ننا ا " مممممل  اصسرحت  هل  اصفه م  ا في  مث 
القناع شكل من أشكال التنكر، يرتدى  »  :إذ ين ل   ري  اص س لة ا ميحانية  امطحاح؛ذ ت تا

-و لق شخصية أخرىعادة فوق الوجه أو في مقدمته ليخفي هوية الشخلا السي يرتديه،  
إ أي  الصفة  الأصليةوهسه  الشخصية  م مح  عب    -خفا   الأقنعة  لجميع  مشلكة  صفة  هي 

ل قه  مطحاح  (2)«التاريخ، وفي جميع أنحا  العالم ابتدا  من العصر الح ري إق العصور الحدي.ة 
اير مث ا فث ا د امتل  يتُيح  اممثب قرصة تنم  باض ا شفطياال ا ر مث  قلها  مسرحت استُ 

ق إ يهل  اصسند   الأفيوا   بتنفيية  يتلبا  »  "ا ننا "ممممممين م  مم.ل  القناع  ولبا  التلبا،  أداة  هو 
 . (3)«الشخصية التي يلع  دورها على المسر،

نخا    ماسبقل  أا  مث  قل  مطحاح"  جب    إلى  قا ب   ا ر  اتسم  ا ننا اةاولاا   "
ى إلى قشب اامسا  بتاري   ت غم ه وا ابدل وبغياب ا دقة واص و لية في أحايين  ثير ل مما أفي  

  امطحاح.  ااف   ل وإلى قشب ا ننافي لث صياغة تاري   اف  مانإ   جامإ  

 

 

 

 

 

 .62ص تاف ي نغ: جد ية الأا وا قولتل ا ل غ س  :ينظر (1)
 .73قاوب ثامر: ا ننا  ا د امت وا شارل ص )2)

 .67 مد لات  ند : قطيد  ا ننا  في ا شار ا ار  اصااصر)تحايب ا ظاهر (ل ص  (3)
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 دوافع التقنع -2

أهمية ي قرها    تنبإ  ا ر  ا  بير   الحرية  مث  مث    ̸ اشالر  "ا ننا ""ا ننا "  قيمنته  ا سا فيل 
ذاته مشبإ    "ا ننا " في حد  تسا  ما يف ق في فيلالاا ا شفطياا غير اصنناةل ذ ت أا  اصرونة واا

ضي  إلى أقاال وأق ال ا شفطياا فيلالاا جديد ل  ذا اتخذه الأفيتء   سياة  بدلالاا ماينةل تُ 
 تابيريةل وتننية مث تننياا ا ن  الحداأت.

رتا  اا أم اأرتال إلى استفدام  ومث اصؤ د أا  هنا  ل امب مختافة فيل  الأفيي  ا ار ل اال 
 ننية"ا ننا "ل أهمها: ت

في ظب ا ت اجد   مث اصاروف أا  ا  طث ا ار  لانى فيهرتا ط يقت العامل السياسي والجتماعي:  -
الاستاما ثم   لاما ا تل  ب جه  الحيا   لا   أأر  ا ذ   الأمر  ا غااّل  الأو و   الأفيبية     والحيا   ل 

أفيبه نّحتا اق  وا ثناقية بش ب الأفيي  في  أو   اصل قتينما ينهج  ال  اقضتا ص اوااا سياسية  دت
اب   يجر لا  اصبد  أ  اات   لا تطريح واصباار  في هذه الحال  جتمالية في ظب نظام استبدافي ل ق ا  ا 

فقد كانت الظروف السياسية والجتماعية اضاصة التي مرت بها أمتنا »   مث الأذى والاوحهافيل
العربية قديما وحدي.ا من أسباب اتجاه شعرائنا المعاصرين إق استخدام الشخصيات اللاثية في 

ليستطيعوا   السلطةشعرهم،  بطش  من  ورا ها  يتسلوا  الشا»  وتننية"ا ننا "ل  (1)«أع  عر  تمنح 
المباشرة   عن  ال.صيدة  يبعد  فس  نحو  على  أفكاره  عن  ليفصح  للتعبير،  من  مجال  والسطحية 

 . (2)«جهة، وينلى يالشاعر أع يكوع عرضة ل ذى والم حقة

 اتابير لث قيّ إنسانيةل وآ اء سياسيةل وم اق     "ا ننا "  تء اصااصروا إلى تننيةلجن الأفي
بمثابة ستا  يختفت  افه ا  ات ل بغُية ثرير    اد" يُ ا ننا  "ممماجتماليةل وماتنداا فيينية ب ب حريةل ق

منم  في  وه   أق ا هل  وبنبتا  امح ب  ا سياسيةل  اصقحناا  أو  اصنف ل  أو  ا سحث  مث  باا  ث 
 

 . 42لات لشر  اايد: استدلاء ا شفطياا ا ااأية في ا شار ا ار  اصااصرل ص   (1)
 .72لات حدافي: أأر ا اار في ا شار ا اراقت الحدي ل ص   (2)
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الأفيتء     حإا   ثم   ا دينيةل   ح   »  هؤلاء  يرادفه  وإنم ا كاع  السياسية  الحرية  على  يقتصر  لم 
ريتهم الأدبية من السير في سبيل التقدم، وكانت حالت ديد أو التخللا من كل ما يعوق المر   

الأدبية   التقاليد  من  شديدا  نفورا  نفروا  فقد  الجديد،  العالم  في  لمعت  التي  الحرية  ألواع  أبرا 
 .(1)«.ر، وبديع الشعرالقديمة من س ع الن

ّ ؛ قفيه مستة مث اص و لية لا   ل  الفس  العامل يانا مباار  إلى  ا تط   ةُ   هذا  وه  الأه
ا؛ إذ  اح ا شاراء يبتث ا لم   ف  مث ا سماا ا غنائية وا ذاتيةل  ا يخُ ا ن ل ولا  ا نطيد  تحديدت

في   ثثا   م و لتل  منت   ذاا  اباهاا  الحدي   ا شار  فيا ب  ذاا قظهرا  ا نطيد    اق 
  يفُ ت ا   شاراء ا اربثم  إا  ا ل  (2)اصنت  ا د امتل وقطيد  اص ن   جل وا نطيد  اصتادفي  الأص اا

مث  قرصة   ا  مزيدت إلحاء  بغُية  ا غر ل  ا شار  براا في  ا ر  الجديد ل  ا تننياا  هذه  مث  الاستفافي  
 "ا ننا " واحد مث هذه ا تننياا الجما ية.   الأباافي الجما ية لا   تاتسّل ولا ات أا  

اايدون "لات   النفسي"  لشر   ما  العامل  ا تننإ  إلى  تلأفيتء  فيقإ  ا ذ   دليل »  ل 
العودة واستخدام الأد   والشعرا  إق توظيف القناع واستخدام اللا  والأساطير يمكن أع 

الآلم   تلك  الأقنعة،  هسه  خ ل  من  وهمومهم  رلمهم  الوسائل  واليموم  يصوروا  تع ز  التي 
الإحساس  من  نوعا  المعاصر  الشاعر  ينتاب  ما  وعندئس ك.يرا  تصويرها  عن  العادية  الشعرية 

وبجفاف الحياة وتعقيدها ما يدفعه  في هسا العالم، فكاع هسا الإحساس المزدو   لغربة     لغربة
إق الواقع ونشداع عالم رخر أك.ر نلأارة وبكارة وأك.ر سساجة وعفوية في نفا الوقت، وكاع 

؛ بما  أا  اصبد  لندما ياحن إلى استفدام هذه  (3)«ينشد هسا العالم بين أحلأاع اللا  المعاصر

 

 .156ا قت وي : في اساا في ا شار ا ار  اصااصرل م تبة انااجتل ا ناهر ل )في.ط(ل )في.ا(ل ص  (1)
 في إا ا ية اصنهج وا نظرية واصطحاح في انحاب ا نند  ا ار  الحدي ل اصر ز ا ثنافيل  ينظر: قاوب ثامر: ا اغة ا ثانية  (2)

 .131ل ص 1994بيروال )في.ط(ل                                                 
 . 42لات لشر  اايد: استدلاء ا شفطياا ا ااأية في ا شار ا ار  اصااصرل ص  (3)
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هذه الأئ ل  ب هذا يغي  في ا اغة ا اافييةل ا ر تن   طي   ه يجد وا ته اصنش في ل ويُ ا تننيةل ق ن  
 لاجز  أمام تحاااا اصبد  ا ف رية وا فنية. 

ّ أو ل مث    لينضاف إلى ذ ت ل امب أناقية أ رى  فيقا  ت شاراء ا اربل لا  التبا  أنّ 
"ا ننا " واستتضا ه في   ة الأ رىل إلى استدلاءجرب هذه ا تننيةل  تشمب تقت الأجناس الأفيبي

الأمر يتااق  ا شاريةل  الحركة  »با ؛ّ  هسه  رواد  به  قام  السي  والدور  اللا   إحيا   في  بحركة 
كشف كنوا اللا  وتجليا،ا وتوجيه النظار إق ما فيها من قيم فكرية وروحية وفنية صالحة 

ا ثناقية في  ل(1)«للبقا  والستمرار ا ا امب  ا ثاني مث هذه  ا اامب  ثأثر الشعرا  العرب »  ويتمثب 
تجاهات الداعية إق الرتباط  لمورو  في الآداب الأوروبية الحدي.ة، ولقد كاع المعاصرين  لإ

للعامل الأول   العامل مكمً   تننية(2)«هسا  إلى  ا تفت ا  ا ارب  ا شاراء  أا   إأر ل  "ا ننا "  ؛ بما  
ترجمةظه   وإا   الحدي ل  ا ار   ا شار  في  ا تم اية"  مث    "الحر ة  قطقت  جما"  إبراهيّ  "جما 

"ل ثم   James George Frazer  قريز ج  ج  يمد   ممممممم"ج  "  La Pranche Dor تاب"ا غطث ا ذهبي 
"اصاافيل اص و لت"ل تاُد مث اصؤأراا   إيجافي"إ ي ا"  اا في  إلى ا اارل و منافياته بضرو      فيل  

 ا اربية.  وجابها إلى ا ساحة الأفيبيةل "ا ننا "  ا غربية الأساسية ا ر فيقا  ت شاراء إلى التمافي تننية

نلمح »  إذ  "؛  ننا ا " ممممممممو لت" واوتتا في تاري "ا بيات"  "إ ي ا" و"ماافي ه اص   و اب أأر
الموضوعي المعادل  في  إليوت  لنظرة  قويا  هسا صدى  البياتي  قول  في  (3)«في  يجد"ا بيات"  ولا  ل 

ا                    ت أقي     كن» :  "إ ي ا"ل بب  بما  اا حريطتا لا  ذ ت في مثب ق  ه   تبا ا مث إنفسه حرجت 
ولسلك    الشاي،  الزمن بم عق  يقيا  عندما كاع  إليوت  يفعل  المسافة  لكلمات، كما كاع 

 

 .25استدلاء ا شفطياا ا ااأية في ا شار ا ار  اصااصرل صلات لشر  اايد:  (1)
 .26اصرجإ ا سابقل ص (2)
 .8اصرجإ ا سابقل ص (3)
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مناسبة وبخاصة ما تعلق منها  لمعادل الموضوعي، متخسا من افتتن البياتي بلديد أفكاره في كل  
 . (1)« تلك الأفكار مبرا لستخدام الشخصيات اللاثية

"اصاافيل اص و لت" أأرتا مات ظتا لا  ا شار ا ار  اصااصر؛ إذ لمب ا شالر    اا  ف ر 
ا ار  لا  جاب ل اطفه تتميز تص و ليةل و اا سبياه إلى إيجافي ثييز بين"أا" ا شالر و"الأا" 

 افطية قنية قافيته إلى"اص ن   ج ا د امت".   ل"قنا " ا فنيةل وه ذا وجد نفسه يتتدر مث و اء

ا ن لل  واقا ا ار  إلى استتضا   إة  اصبد    يتطب   تننية"ا ننا " في با به الأفيبيةلا  لج ء 
  ي ث مث ا سه  ة ا تابير لث هذا ا  اقإ ب ب جرأ  ومطداقية؛  لا  الأغا  ت  اقإ ا سياست؛ إذ

ا  ه نفسه بنند هذا ا  وإل أو إبداء أ    سياسية ا ر يتاره لها  ب مث تحدأبسب  اصقحناا 
ت سّ  مث حد  ا ذاتية وا غنائية ا ر االحا مة في ا بقفيل ثم  إا   او ة ا تففيض   أ  ماا ه  اساحة

ا ار ل  اا فياقاتا آ ر لالتمافي تننية ا ار  اصااصرل بغُية    ؛ا ا شار  ا شالر  "ا ننا " مث طرف 
ا مث الأباافي الجما يةل ينضاف إلى ذ ت  اه تات الحرية ا ر أ ار ل  حد ؛ا اصبد  ا إوفاء مزيدت

 مئ إلى "قنا " يُ   الج هرل مث  قل استامالوا ر و دا  ديه ا رغبة في ا تحدفي والاندقا  ص ب  
 فيي ل وااتد  تانيد الحيا  ح ل الأق اما اافي  وح اانسانية إ يهل  ا نطدل وهذا ما يؤ د حاجة ا ر 

إ في  يحهل  ا تننإل  اابتذال  في  إمااات  ه   و ذا افيافي  ا ذاتيةل  الحطانة  مث  ن لتا  ذ ت  تلتبا  
 بل وأراء ا تنويب. احتحاجتا لا  الأووا  ا راهنةل إواقة إلى ما  نته مث  حابة ا تفي  

 

 

 

 

 

 . 20ينظر:  مد لات  ند : ا رمز وا ننا  في ا شار ا ار  الحدي ل ص  (1)
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 بنية القناع   -3

الحدي  لث   ا مث ماا   ا ر جاا  منه ماامت   لا تحرق إلى م  اته  "ا ننا "بنية    ينتضت 
 مث:  "ا ننا حي  يتش ب "الحداأة؛ 

الحد  ا د امية:   لا   ا د امية  ا تنريرية   تامب  وا نزلة  ا غنائية  ا ن    لمث  لا   ا ر طغ  
اهّ  مسه يُ مممممم"ا ننا " ينتمت إلى الأفياء ا د امتل ق ن    ولأا      لم متال وا شار  منه ب جه أ  ؛فيالأ
ب صفه استتضا ا أو استدلاء أو استاهاما  اتا ي  أو اصرجاية اص و لية في قهّ ا فاب اانساني  »

ا رحي    قضاءه  أو  إم انيته  ويضمث  ه  وانا جيةل  ا دا اية  ي  ا  (1)«في صرالاته  ذ ت  وفي  ل 
لأفي  مث "قنا " أو"ماامب م و لت"ل يخا  ا امب ا  ا ذ  يستدليه اصبد  بمثابة لاص  ا ا تا يخت

 انحابية وا طبغة ا ذاتية ا ر هيمن  لايهل وفيقا  به إلى ا ت را  وا ر بة.  

ا د ا منا بة  لا   ا ننا "  تامب"قطيد   ا شاريةل  ا د اما  مث"اص ن   غ و تتنيق    ما 
 تا يةل وا ر استنتحها بسك مست هته ص ا ا شفطية ومث ا سماا ا "ل ا ذ  ةنق في أ ا د امت

 باد مااينة فيقينة  امطحاح:  "أسامة قرحاا "

 تفطح افطيته لث نفسها فيوا تامد.  يد ه  ا شالرل  متتدر بضمير اصت اّ  -
 متانت ومني ند تأأيره فيا ب ا ن .   -
 اماا وم اا مايناا.   -
  غة لافيية تناب مث  غة الح ا  في مفرفياسا وإينالاسال وبادها لث ا طناة الأفيبية اصت افة.  -
 تفالب متااط  بين اصتانت واصتتدر.   -
 . (2)مفا قة بين  وية اصتتدر  نفسهل والح ّ ا ذ  يضمنه اصبد ل ويح  ه اصتانت  -

 

 .27لبد الله أب  هي : قنا  اصتنبي في ا شار ا ار  الحدي ل ص    (1)
 . 31ل ص)في.س( ا تابل ا ناهر ل)في.ط(ل ا اامة ينظر: أسامة قرحاا: اص ن   غ بين ا د اما وا شارل الهيمنة اصطرية   (2)
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ا د امية   "ا ننا  يت ق "لا     ا شارية   ا  ظيفة  تحنيق  إلى  يسا   بب  الحدل  هذا  لند 
في و  لث طريق الا تناء ت اغة إلى تادفي مست ها ا روهل   اشفطياال ولا يتتنق هذا اصغزى إلا  

ين ل ا طدفي  فيوسث    هذا  "س.فيباي .  أغل »:  "S.W.Dawsonا ناقد  المسرحية،    إع  لغة 
القناع[، وهنا   المفارقة، تغدو إشارات إق ما خلف الشخصيات، وإق الفعل  ]وتقاربها تقنية 

مغزاه وإق  ثم  (1)«برمته  و إا    ل  تأفيية  في  تنحح  ا د امية  ا شفطية   لظيفتها  ثاهت  اافي   ا ما 
  قر ا روية اص و لية.تمإ"ا ننا " فيا ب ا ن ل  ما أنّا تُحنق مرباها لندما ت

السردي:          ا شفطية  ين م    التم.يل  بسيد  بين  اصقئمة  لنطر  لا   ا سرفي   ا تمثيب 
وثثياهال وبين سرفي أحداأها ووقائاهال مما يؤفي  إلى إفيغامه في لماية انحاب فيا ب ا ن ل وذ ت  

 بمرالا   ب مث: 
 االج ا طاة اص ج في  بين امنية انم اصستاافي وامنية انحاب. امث ا سرفيل وقيه يُ   -
 ا  الجما  واصارفي  افم  دى ا راو . أجاط ا روية لث اافي    -
 . (2)أسا ي  ا ن  اصتاانة بنمك انحاب ا ذ  يت  اه ا راو   ياامنا تنم  -
ا  اديد  ا نفإل مث حي  هت مت ا ياا ذهنية غا بت أصبت   "الأقاال اانجااية"    يبدو أا    

ا فاب   إينا   مإ  ا سرفي  يت ااى  حي   ا سرفي ل  ا تمثيب  إ يها  يستند  غروما  تحنيق  فيوا  إااء  ه 
قبل إيجاد الأفعال المركبة   التصميماتتصاغ الأغراض و »بينما    الاستفاوة في ارحه أو سرفيهل

من  جز   تنفيس  قبل  مباشرة  اضاصة  المقاصد  تصاغ  أع  يجوا  قد  الفعل  حصول  وسلسلة 
 .(3)«التصرف المرك  أو سلسلة منه 

 

 لبد ا  احد  ؤ ؤ ل اصؤسسة ا اربية لد  مؤ فين: م س لة اصطحاح ا نند  )ا  اقايةل ا روماندل ا د امتل الحب ة(ل تر:   (1)
 . 375ل ص3ل مج1983ل 1 اد اساا وا نشرل بيروال ط                                   

 .45ل ص1998ينظر:  مد ا ناوت: تحايب ا ن  ا سرفي ل فيا  الجن ب  انشرل ت ندل)في.ط(ل   (2)
 في انحاب ا دلا  وا تداو (ل تر: لبد ا نافي  قنينيل فيا  أقرينيا ا شرقل ا دا   )إستنطاء قاا فيايتل ا ن  وا سياق  (3)

 .243لص2000ا بيضاءل بيروال)في.ط(ل                                               
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أجب ص غ  يُ    مث  متادفي   غاها  اصشاهدل وفي  إأراء  ا سرفي  في  ا تمثيب  أو    "ا ننا "فيد 
وا  قائإ في أقاال ا شفطية ومث    ل في حر ية الأحدارغية وماا ا سير الجيد  ت ا لماية ا تننإل بُ 

يتاامب ماهال وفي وبك ا زمث ا حبيات أو ا  ج في  مث جهةل و ذا تثمير أباافيه اصفتافةل س اء  
استشراقية الح ا ية أو    ل ا با ية    ان    ل استباقية مث جهة أ رىل فيوا أا ننس  تادفي الأص اا 

اية ممممافي اصسا  ا سرفي  في لمممممممممممة ا نظرل وهت لممممممماصنظ   ا سرفي  أو وجهراء  مممممممإأب لا   مممما ر تام
 . (1)ا تننإ

افطممية   يخيممةل  أو اسممتدلاء لأو اسممتاهام لامم  استتضمما إ ل لمايممة ا تننمم  بمم  تُ  الت  اريخ:
ا لمث إ ؛ا لث م  اا نفسمهل مبيتمت ا ب اسحة ا تنن  يتشب  ؛ا الأفيي  وينحاق منها ن  ذاتهل مامت 

  ا مممن  ا في ذ مممت  مممب ممممث ا طمممدق ا تممما يخت وا فمممنيل ممممإ الحفممما  لاممم  بمممُ أسمممرا ه  اماتنمممتل مراليمممت 
 الأفي .

           إناس  يا ال.ق  افي ال  سي تتح  را في  ه الشخص  ية النس  ق»ويممرتبك ا تممنطير ا تمما يخت  طممائ 
وديني     ا وم     ورو  ش     عبيا وتحقيب     ا تار ي     ا، م.لم     ا تس     تدعي مراع     اة ش     روط التم.ي     ل ال.ق     افي 

قهت تنرأ وقق تط   يأ مذ بامين زل لث   يخهال إذ لا   ننا  وية ا شفطية بما  ؛(2)«واستحقاقاته
ا مممر ثتطمممها همممذه ا شفطممميةل وا تمثيمممب في همممذه الحا مممة ينمممدم فيلا مممة  لالالتبممما  اصرجايممماا ا ثناقيمممة

ننا  ما ممذ  تاحممه هممذه ا شفطممية اص ظفممة  مم  لمشممت نة بمرجايمماا اصاوممت ا تمما يخت و هممااا ا  اقممإ
إل وتغيمم  لنممه ا ذاتيممة اصفرطممة ا ممر ا تتضممح قيممه فيواقممإ ا تننمم  ا مارقيممت شمم ب إطمما ت هممذا ا تمما ي  يُ   يخممتل 
   ثير .ينياا ي  في أحاغت ا تت افي تُ 

ا ث   ا تتايب  ماحياا  مإ  ا تننإ  لماية  في  ا تا ي   حض    نزلاا   يخية  يتناغّ  في  نافي 
 تن م لا  جماة مث الالتبا اا: جديد  

 

 .30ينظر: لبد الله أب  هي : قنا  اصتنبي في ا شار ا ار  الحدي ل ص  (1)
 .31ل صاصرجإ ا سابق  (2)
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مؤسساا   -  مث  الأ رى  ا ثناقة  م  اا  مإ  يتفالب  سياق   يختل  مث  جزء  الأفي   ا ن  
 وماتنداا وت اااا ق ى وما إلى ذ ت. 

وا نا ئ   إا    - اصؤ    بين  مشا ة  اانسانية  فاصية  ت حبياة  يارف  صا  ا سائد  اصفه م 
 يدي   جت أنتحته أناقة  أئا ية.  يد س ى وهّ أوافطياا ا امب الأفي ل 

أو    -  إم انية  تفسير  قق  هنا  ومث  لطرهل  في  اايدي   جية  ماره  امؤأراا  ا نا ئ  اصؤ   
ا أا يحبإ ا ن ل وهذا ةدر في  ا نا ئ إم    ما ةدر ه  أا    ل بب إا  تنييّ م و لت  ان  الأفي 

حا ة اتفاق إيدي   جيته  نا ئ مإ إيدي   جية ا  ات ل قيمنح  طائ  ا ن  اص و لية وا فنية  
صفة ا ااصية وا د  مةمل أو أا يستايد ا ن  في حا ة ا تققه مإ ا  ات  وذ ت لث طريق إسناط 

 . (1) قروياته لا  ذ ت ا ن

 اصة  ل  "ا ننا "اد ا انطر ا سير  مث اص  اا ا رئيسية ا ر تن م لايها تننية  يُ   السيرية:
 تن م بدو ها لا  اصيثاق  ا ر  غية نشداا اصطداقيةبُ   لماهافي حا ة استتضا  ا شفطية وا تماهت  

ذات  ا تفيب  ومجاوا ل  ا سير  افطية    ا تا يخت...ته  ومقمح  انط صيةل  في  مغرقة  تفاصيب  وثمة 
لا   أا  وينبغت  لايهال  ا دلا ة  ا تنن  اديد   ص غ  لنها  جذجةأم    إليفاق  إلى   "ا ننا "  ا  قتا في 

اا قص  اانطر ا سير  ت د جة الأولىل  اصة ما يتااق بت  يث افطية وتف يرهال وبانائدها  
    (2).ا دينية واصذهبية

ا ذ  حُ يؤفيينبغت أا لا   ا تندير  ا انطر ا سير    هذا  به  اصيثاق    ل ظت  الا تباس بين  إلى 
ا ذا  اصبد ؛"ا ننا "ت  شفطية  ا سير  وافطية  الولع  »  لأا    ل  عن  ابتعاد  القناع  لأساس 

بلوغ   إق  والسيريةالشلو   لسات  الر يا  القناع،   الموضوعي في  الإطار تخلا شخصية  في هسا 

 

 ل          2002ل 3ينظر: ميحاا ا رويات وساد ا بااغت: في يب ا ناقد الأفي ل اصر ز ا ثنافي ا ار ل بيروال ا دا  ا بيضاءل ط  (1)
 .81ص                                                              

 .32ينظر: لبد الله أب  هي : قنا  اصتنبي في ا شار ا ار  الحدي ل ص  (2)
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ا إلى ه يسا  فيائمت ا اصبد  ق ن  أم    ل(1)«والتماهي دائما بين الشخصية في تشكيل القناع من سير،ا
 في جانبها ا سير ذات.  "ا ننا "ننية تحر  اص و ليةل والابتاافي لث ا ذاتية لند استفدامه  ت

الأصوات:   وتعدد  "الحوارية  ّ    أا    ل" Mikhial Bakhtineت تينميفائيب  ياتند   أه
منه   يتش ب  ا ش ب   "ا ننا "لنطر  وبين  جهةل  مث  والجمالت  ا فرفي   بين  الح ا    اصبدأ  ه  

يتنام  الح ا  في  ب ت اصب   واصضم ا مث جهة ثانيةل ونظرية ا تافظ واصاف ظية مث جهة ثا ثةل إذ
أو م رىل  لانحاب  لأا     فظت؛ الفهم سي»ه     بط     يعمل  أع  وينبغي  ناريو حد  محدد  

بين  متبادلة  من ع قات  المؤلف  الحد   هسا  إنتا   إعادة  على  للخطاب  التام  للمعنى  الحي 
المتكلمين، ينبغي أع يلع  الدور  نية، ومن يقوم  لفهم يلأطلع هسا بدور المستمع  ولكن  

 . (2)«مواقع المشاركين الآخرين لكي يستطيع المر  أع يقوم بدوره ينبغي أع يفهم أيلأا، بوضو،
ا تنحاق مث اص ن   غ ا د امت ن  الح ا  بماانيهل ومست هته ا ئة "تادفي الأص اا"ل ق نّ  أم    

لث   مام   ا تا ي ل  وولت  ا زمث  إا ا ية  مإ  تحا فاته  في  قات اصتادفي   في  ا دائر   ا طرالاا 
فيد تادفي الأص اا ويُ ه اصاند  وا شائ ة في الحيا ل  احي  ا تفا  نم  ا تابير لث ا نض  ا شفطية؛

مث  قل ت سيإ الاستفدام المجاا     لامق أناقة اصفا قةه يُ ة ولاميتهال  ما أن  في تحنق نسبة الحنين
يُ   ل ا ث  ية  اصنا بل  نا  وإاالة  اصاا فل  ا ظاهرل وباهب  ا شتء بضد  وإظها  ل د   ص  

انحاب في ا بناء ا اغ     ه " تأويب مش ب ا نرآا"؛ حي  و  جصفتهل بتابير " ابث قتيبة" في  تاب
 . (3)ا ت سياا لأقق ا ث  يةاصراوغ مزفيوج ا دلا ةل قا دلا ة اصاحا  تاني ل سها ثامت 

خروجها من السياق الغنائي »ا في  ا فيطب في نجالة تادفي الأص اال يتمثب أساست   إا    ثم    
بموقع الراوي   الساتي، ودخوليا ضمن شبكة المنظور السردي ونسق تنلأيده من حيث العناية

 

 . 32لبد الله أب  هي : قنا  اصتنبي في ا ار  الحدي ل ص  (1) 
 تزقيتاا ت فيو ف: اصبدأ الح ا   )في اسة في ق ر ميفائيب ت تين(ل تر: قفر  صالحل ا دا  ا شؤوا ا ثناقية ا اامةل    (2) 

 .67ل ص1992بغدافيل )في.ط(ل                                              
 اصر ابانة: اصفا قة في ا شار ا ار  الحدي  )أمب فيننبل ساد  ي س ل  م في في ويش ج ذجا(ل اصؤسسة ا اربية   (3)

 .147ل ص2002 نشرل بيروال )في.ط(ل  اد اساا وا                                 
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في عملية التحفيز وتنامي الحوافز أو تواليها، وهو الأك.ر تأثيرا، لأع تواذ الحوافز يؤشر إق 
قي الواقعي إق بنائها المحكم وفق معطيات الحداثة وما بعد الحداثة التي تنلى عن البنا  المنط

بُ (1)« ربهاوما يقأي  مبنى استعاري فنظز  ا ن  إلى  وى جديد     الانزهح؛غية تحنيق  ل  أ  لدول 
ا تنن   بفضاء  ةيك  سرفي   منظ    في  ا تا ي ل  مث  منبثنة  يرض   مستتدأة  إنتاجه  وإلافي   إل 

 والأ ققية وا ثناقية.  لولققاسا ا سياسية والاجتمالية لا شفطية 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 .35هي : قنا  اصتنبي في ا شارا ار  الحدي ل صلبد الله أب    (1)
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 وظائف القناع  -4

"ا   شير فينُ    تننية  استفدام  أا   أ   " ننا ا بداية إلى  الأفيبية   ل وت ظيفها في  ا فن ا  قث مث 
ق ل واصارقة ا تامة ب ب  باههل  ذ ت ينتضت مث اصبد  ساة الاط    لأا    ؛ يد تلأمر الهين ا يسير

صبد   نق اصنطد اصحا بل وا ت ظي  هنا لا ينتطر لا  ا حب يباغ ا غاية اصت  ا  مث ت ظيفهل وةُ 
إج   ا نا ئ قنكل  إلى  يتاداه  ج ان "  ا  ب ب  ا شاماة  ااحاطة  لايه  يست ج   ل  ت  "ا ننا ا ذ  

 فدم قيها. يتس   ه قت افراا ا نط ص ا ر استُ 
ق ا     ثم   في  »  "ا ننا "  ومث  الغوص  إق  ويدفعه  ليا،  حدود  ل  عوالم  في  القارئ  يدخل 

النلا، رغم اعتماده على الحدس   والإسقاط  ليسا يوظفه الأدي  وبخاصة الشاعر،  ملأموع 
لا ت مث في    ل قغايته(1)«ح يفقد الشعر خصائصه وهويتههو يدرا أع التعبير الغنائي المسطو 

ق ا فني  ااابا   وذ ت  الجما ل  اامتا   ذ ت  أيضت إحدار  ت مث  وإجا  إحدارنكل  في  الأأر   ا 
 اول ا نا ئ است شاقه.ا شار ل ا ذ  ةُ 

ب   ا تابير  وأا     "ا ننا مممممممم" نح  اصبد ل  اصة  استفدمه  ا تنويبل  ذ ت  وأراء  اابدا ل  حرية 
ط  ها ل و ذا قُ ربتهل ولث إ راج ما يج ل في ذاتها اغة ا اافيية تاحز في أحايين  ثير  لث احت اء ب

أسلوب خياذ غير   اختيار»  لث ت  يد الأق ا  ا  ثير  اصتزاحمة في ذهنهل ولايه  اا مث ا ضرو   
الدللت  هسه  صياغة  يمكنه  بحيث  ال.ابتة،  قواعدها  و لق  المعيارية  اللغة  يتخطى  مباشر، 

الرمزية تعقدها وشموليتها، وندعو هسا الأسلوب اضياذ الجماذ  للغة  ويُ (2)«الشعرية في    ادل 
 ا قت مث أا الها. "ا ننا "

إيق  اا المع  اا الماورائي  ة عوج  ز تعب  ير »في  الأطروحمماالا لهممذه وقنممت ل "ا ننا ت مممث مهمممة"
ينمم م بت  يممد ا ممدلالاا انفيممة بحرينممة ممم جز ل   هبمامم  أنمم   ؛(3)«وأدق  ه، وي  تم ذل  ك بواس  طة الألف  اا

 

 .11ل ص2004ل 1اصر   حيشت: ا رمز ا ديني في ا شار ا فاسحيني اصااصرل فيا  ا حاياةل الجزائرل ط  (1)
 .377ابراهيّ  ماني: ا غم ه في ا شار ا ار  الحدي ل فيا  ه مةل الجزائرل )في.ط(ل )في.ا(ل ص  (2)
(ل فيا  آذا   احبالة وا نشر -نند – ط صية ا شار ا نس   الجزائر  اصااصر )في اسة في بنية انحاب اصر مامال:  (3)

 .266وا ت ايإل ا اامةل الجزائرل )في.ط(ل )في.ا(ل ص
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ت تلحاور واصستنببل مم ا يجااه غامض وماندل غير أا  همذا ربك اصاو اقإ تنيالل ويطب ا  نا ي
 اناصة. في ذ ت م فاظه اوظائ  فيلا يةل مستاينت لا  ناه مث تأفيية 

 وظائ  أ رىل   ث إجمالها قيمايات:  " ننا ممم "ا "لبد الله أب  هي "   يجاب   

 امبد  إم انية إ غاء أنائية ا رمز وماناهل ا دال ومد   هل ويسالده باد ذ ت لا    "ا ننا ندم"يُ -
ا ر ا اغةل  أنائية  ا بقغية؛    ا تفا  مث  ا ط    باض  لايها  ا ط   تنح    الحسية وج في     حي  

 ه وج في في ذاته. اغت هذه ا ثنائية لأن  يُ  " ا ننا "واصد  ل المجرفي وج في غير حنينتل و لحنينت

الأالأفيي     "ا ننا  ث"    ُ -  ينب لها  إلى  ت اغة  ا ا في   ا شاريةل  مث  ا نطيد   قت  ا  غة  أو  ولل 
 صيرو سال وفي ماهيتها ا امينة. في ا تت ا دل وهت الأاياء في  ين نتها و ا نحاة ا نثرية  م ات 

حض  "يُ -  أصاي    "ا ننا    د  أو  جحا  قي  اال  ا رم ال  مث  قضاءت  أو  ما   "ا ننا "   مزات  حس  
لباس"  ه وتيُ  ا ناحية    "إحساا  هذه  مث  وه   حنينياتل  لا   يخات  أسح      يخية  ناق  مد قت 

ا  ا تا ي   مث  ا تضايق  لث  "الأسح   "لتابير  بديب  ه:  أا   ويُ   لحنينت  اق  في  ا رأ   هذا  فيد 
   .(1)ين م لا  حر ر ا تناص وا تماهت في مب  استاا    اص "ا ننا "

اصنالح"يُضي   و  ا ازيز  تتحا     "لبد  ظاهر ل  جما ية  وظيفة  "ا ننا "  لا    ممممم  قد ته  في 
باا  لمينة  وت  يد  وى  وا تنأيريةل  وا نفسية  ا تابيريةل  الأباافي  سياسياتل   هبسيد  يط    مزات 

وتُ  ولاطفيات.  ا نطد  واجتماليات  وإ فاء  ا تغحية  وظيفة  إق  »اد  تلمح  للقناع،  أساسية  وظيفة 
حلأور الدوافع الرئيسية ال. ثة: اخلاق الواقع وأنظمة التابو التي تكبله، تجاوا الساتية صوب 

 ر  تجاه تصويرية رمزية، وأخيرا الموضوعية، والغنائية الفردية  تجاه غنائية كونية، والتعبير المباش
والغ السات  اخلاق  متصل:  تواشج  أع وفي  في  بح وص  ع ماقها  هويت .ا  عن    ة  ميق الع  ها  ن 

 

 .69ينظر: لبد الله أب  هي : قنا  اصتنبي في ا شار ا ار  الحدي ل ص  (1)
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ا تنن  (1)«القناع قدواقإ  ي  ا ؛  أحايين  ثير   وفي  انيالل  ل ا   في  وا تتايق  ا  اقإ  تخحت  هت  إ 
 حياة   سر ا تاب هاال و ش  اصس  ا لنه.  "ا ننا "
تتتنق اص و لية والابتاافي لث ا نزلة ا ذاتيةل مث  قل اتحافي اصبد  بننالهل قا شفطية   و   
ا مإ  لأ ثر اتفاقت ا ا تظهر بإحدى اواهها  لا يتس  لها الحض   في ا ن  ب ب أباافيهال وإج    "ا ننا "

اصبد  ومبتغاهل وتبات  اصاتمد لا  تن  ا  ذ ت تغدو ا شفطية ا رمرافي  ا ن    " ا ننا "  نيةتخاق في 
مستناة إلأنّ    ؛غير  لث  حتمت  نتاج  ثم  ا  ومث  بننالهل  اصبد   تات   تحافي  قيه  تت قر  أا  ولابد   اا 

اف   سي  ا  ولندها  وقضاههل  وأق ا ه  ا ن   صاح   بم اق   ا شبيهة  وانطائ   اص اق  
ا  ات  وقناله افطت  اص و ليةا واحداتل و بما ي  ا هذا  اقيات  يتنق ايئت ا ن   ل ويبتاد  ا مث 

 لث ا نزلة ا غنائية ا فرفيية. 
وإا تادفيا  افياا ت ظيفه  دى الأفيتء وا شاراء لا    "ا ننا "ا   ث ا ن لل إا  و تامت   

أمام ا نا ئل  يندمج ويتفالب مإ ا ن  حب يتم ث مث    ح  اوو   ق  أق سّ  نجح في  ه  حد س اءل ق ن  
ذاا ق ر   ه جاب مث ا ف ر  ا بسيحة  لأن    ه قدم  دمة جاياة  اامب الأفي ؛قهّ منطديتهل  ما أن  

 أباافي واساةل وفيلالاا لمينة لث طريق  سر تات ا نمحية وا ر بة. 
 
 
 
 

 

 

 

ة الحي اا وتننية ا ننا ل مجاة جاماة ا با   ااا م الانسانيةل س  يةل أحمد لات  مدل ميساء اابراهيّ: فيلالاا  مزي (1)
 163ل ص36ل مج 2014ل 22ا ادفي
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 بين القناع والرمز  -5

هنا   اك مفه مت بين "ا ننا "و "ا رمز"ل أفيى تصهتمين ت بت    نُشير في ا بداية إلى أا    
 لأا    إ مطحاح "ا ننا " تاامقت سحتيات؛في هذا الحنب إلى لدم ا تمييز بينهمال ق اا تااماهّ م

في   امرق وت   ا مم ا أوقاهّ في ا تاميّ اصفه متل وه  أمرت   مطحاح "ا رمز" اب لنه في ماظّ ير أهّل 
   ب مطحاح مجالات فيلا يات مستنقت لا ينبغت أا ةيد لنه.  لأا   ا اامت؛  ا بت
الممكن تماماً  »مث "ا رمز"ل أو ه  وجه مث وج ه لماية ا اميزل ومث    ا ياُد "ا ننا " جزءت   

إق  يتحول  للأرورة  ل  الرمز  لكن  وفعاليته،  الرمز  مستوى  إق  محكم  قناع  يرتقي كل  أع 
  نه أا يرتنت إلى  مز إذا ما ت قرا   "قنا يد  ا  ائنة بينهمال ق ب"ا  ط  ل  غّ ا اققة(1)«قناع

 في جميإ حالاته.   "قنا ا رمز لا يتت ل إلى" طل في حين أا  قيه ارو 
ا اغة:    "ا رمز"و   أو  »في  إشارة  لعينين  أو  إيما   أو  خفي  للساع كاليما  تصويت 

الشفتين أو  أا "  ؛(2)«الحاجبين  إلى   "ا رمزبما   به  ويُشا   انفتل  ا ط ا  لا   يحاق  مطحاح 
مرافي وه   ذ ت  وا شفتينل  ت فّ  اااا    وإلى  وا اينينل  تلحاج   هما    فا غمز  بب   لإاا  ل 

 واحد .   اماةوجهاا 
ا ناحية الاصحقحيةل      يُ   "ا رمز "مفه م    ظب  مث  ا ارب  غ هت إاا هتل و   ارف بماناه  لند 

إلا   مإالاصحقحت  ا اباست    الجند "   لا اطر  "في ويش  يذ ر  وأو  مثاما  ه   ل  لنه  ت ا ّ  مث  ل 
ه  " بن  ه:  ا  غ هت ل وقسره تفسيرت   امقت "قدامة بث جافر" في  تابه "نند ا نثر"ل حي  أقرفي  ه تتت 

مث ماناه   "ا رمز "  شار" يننب "قدامة بث جافر" مفه موفي  تابه "نند ا   "لما أ ف  مث ا  قم
 لا  اايجاا.  "ا رمزفي " اااا  "ل وهت ما "غ   إلى مطحاح أفي  آ ر ثثب الحست ا ا

 

 ل 1990)في.ط(ل  )في اساا نندية(ل فيا  ا شؤوا ا ثناقية ا اامةل بغدافيل لات جافر ا اقق: في حداأة ا ن  ا شار   (1)
 . 82ص                                                            

 ل 2003ل 1انايب بث أحمد ا فراهيد :  تاب اصا ل تح: لبد الحميد هنداو ل فيا  ا  ت  ا ااصيةل بيروال  بناال ط  (2)
 . 149ل تب ا راءل ص2مج                                                      
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جافر"  ين ل     بث  "ا رمز":  "قدامة  مطحاح  تفسير  في  »في  الرمز  المتكلم  يستعمل  إنما 
الناس  د طي  يك مه فيما ير  في عل للكلمة أو الحرف    به إق بعلأهمن  و الإفلأا   ه عن كافة 

أو حرفاً من حروف المع م، ويطلع على    الطير أو الوحش أو سائر الأجناس   ا من أسما اسمً 
 . (1)«مرمواا عن غيرهما ا بينهماذلك الموضع من يريد إفهامه، فيكوع ذلك قول مفهومً 

ا تاري  اصفه مت   دمةل " ارمز"ل وا ذ  جاء به "قدامة بث جافر" في قا  امنية متن  هذا 
ء وإ؛امل  حي   اا واليات بمفاهيمهل ومتحاباا ت ظيفه مث إ فا  ه  أساس قهمنا لهذا اصطحاح؛

بممممممم" انتنب  ا اغ  ل مث حي   ا رمز" نناة ن ليةل  اصة وأن  وبذ ت ي  ا قد  ه ا تبك أفيبيات تصا  
 ثتاا ت تاميح وغير اصباار  في ا تابير.  ةه  إاا   حسي  

كناية قليلة الوسائط خفية اللواام تشير إق ما هو قري   »  : ه ياُرف "ا رمز"  ذ ت من    
خفي أن  (2)«عسلوب  بما   مئائهال ؛  الأاياء  تسمية  ا  ات   قيه  يتحن   مباارل  غير  تابير  ه 

يُ  ما  بذ ر  أفيوااوي تفت  إ يهال يستتضرها لم  لا   ساا    حت  ا اغة  ثتا ها   غ ية تط يريةل 
 ا  ات  اص ه ب. 

ه  يد ؛ لأن  (3)« وجها مقنعا من وجوه التعبيرليا إل  »وه  حس  "لز ا ديث إئاليب"    
إج   اصحقحل  أو  م اواة  إلى  الحسي  إاا    الأاياء  مست ى  بين  قائمة  اندماجية  لققة  أساسه  ة ا 

اصان ية اصرم ا إ يهال ولققة ا تشابه هنا تنتطر في الأأر ا نفست لا في  ا رامز ل ومست ى الحالاا  
 اةا ا .

يستامب  ادلا ة    و ارمز   ا ذ   المجاال  قالد   لا   تنهض  ت ط   ل  ا  اائج  وأينة  لققة 
ا اغ  ؛  "ا رمزم"ممم  لا  ننب الأ فا  مث ما  إلى آ رل ق اصبد  جب    ينبثق مث المجاا    حي  ير ز 

 

 .62-61ل ص 1979قدامة بث جافر: نند ا نثرل تح:  مال مطحف ل م تبة انانجتل ا ناهر ل)في.ط(ل   (1)
 .170ل ص1984ل 2أمين ب ر  اي : ا بقغة ا اربية في أ ؛ا الجديدل فيا  ا ااّ  امقيينل ط  (2)
 ل 1995ل 1اص تبة الأ افي يةل )في.ب(ل طلز ا ديث إئاليب: ا شار ا ار  اصااصر )قضاهه وظ اهره ا فنية واصان ية(ل   (3)

 .179ص                                                                 
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اة    باوا  ثيرت ا اهتمامه لا  باض   ا ا يز  ا ن ل هذا  اص ج في  في  اااا   إلى   ا حد  لأ فا  
يُ  يري   اصن  فل  ا اام  اصاو ائيةاصا   ماانيه  ا نفد  في  فيلا تين:  (1) قظ  ا رمز  ةمب  وبذ ت  ل 

 إحداهما تابيريةل والأ رى إةائية. 
في إدراا أع شيئا ما يقف بدي  عن شي  رخر أو يحل محله »ا   ا  مزت ا ط    ت   إا    ثم    

أو يم.له بحيث تكوع الع قة بين الثنين هي ع قة الملموس أو المشخلا العياا  لمجرد، ع قة  
اضاص  لعام، وذلك على اعتبار أع الرمز هو شي  له وجود حقيقي مشخلا، ولكنه يرمز 

يفهمه لامة   ل وت تا  يطبح  ا امة مانيين اأنين: ما  ظاهر جات  (2)«إق فكرة أو معنى مجرد
غافي  اصفرفي  أو ا  امة وفي ا ط    تُ   ستا تفهمه ا نفبة وأهب الا تطاصلم  ا ناسل وآ ر  فت  

فيلا تها اصاحميةل  طياغة فيلالاا جديد  غنية ومتن لةل منها ما ه  ذهنيل ومنها ما ه  نفستل  
 . ومنها ما ه   مز  

ة  ب منهما؛ لث ا ط    هت في جة ا ا ي  وا تحريدل و يد ن لي    "ا رمزز"ما  ي    أا    يبدو  
فالرمز وحدته الأوق صورة حسية تشير إق معنوي ل يقع تحت الحواس، لكن هسه الصورة  »

هو  إنما  الرمزي  معناها  يمنحها  والسي  الجوهرية[)   (  الرمز  الإيحا ]سمة  على  قاصرة  بمفردها 
الرمزي معناها  وحملتها  الصورة  هسه  استخدمت  التي  التعبير  طريقة  أي  ل (3)«الأسلوب كله، 

ثم   قاققةومث  لققة   "ا رمز"    هت  أو  ت  بل  الجزء  لققة  إلى  أقرب  ا ناحية  هذه  مث  ت ط    
ااة قيمته  ي تس   ا ذ   اصر  ل  ا ط     ت بناء  ا بسيحة  ااينا   ا ط     تقحّ  مث  ائية 

ثاهل وا رمز  ينضاف إلى ذ ت أا   قهما ياتمد لا  ن   مث ا تشابهل بين ا ط    وما ثُ    بلوالأسا
يُ  إ يهل غير أا  وما  ا  ثاقة الحسي     حت  ا ط    لا  في جة  بير  مث  ق ذا  ان   ةل  تانيها يختا ل 

 

ل         1990ينظر: لثماا حشقف: ا ط    وا رمز في ا شار ا ار  مقحا  اصغرب ا ار ل  سا ة في ت  اهل جاماة الجزائرل   (1)
 .179ص

 . 4ل ص1985ل 3مز والأسح    في ا بناء الاجتمالتل مجاة لا  ا ف رل ا ادفيأحمد أب  ايد: ا ر   (2)
 .11ل ص2006)في.ط(ل  أحمد قت ح: جدا ية ا ن  الافي ل فيا  غري ل ا ناهر ل مطرل    (3)
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يُ   "ا رمز   "ق ا   ما  وهذا  وا ذاتيةل  ا تحريد  ن   تانت  ينت   ا تقف  إلى مث اف     "ا رمز"فسر 
 آ ر. اف  

ا هو عالم واحد ل رمز ل يحمل الواقع وغير الواقع، إنم  »وا ط    في فيلا تها ا رمزية هت    
إشارة نفسه  لأنه  بل  إق غيره  يُ (1)«يشير  ما  وهذا  ا ننافي  ل  مث طرف  تناولها  ل  ا تلتبا ها  مزت م  
واا؛ام؛ ا غم ه  ااوية  مث  ا ط      اصة  تبدو  حالها  تال"  حي   من  قةل  غير   " ا رمز اصبهمة 

ا ن لا ذ  تحُ  ا نراءل وهذا مس غ يدقانا إلى  ا فاصاة بين   ا  إ  لح  فيلا ته لث  ثير مث  الحدوفي 
 وا ط    هت حدوفي مبهمة غير واوتة اصاا . "ا رمز "
تتللف   -م.ل القناع –الستعارة »ا ط    في أحد وج هها ا بقغية هت استاا  ل و  إا   ثم    

ل يحل فيها المشبه به  امن طرفين مشبه، ومشبه به، ولكن الع قة بينهما ليست ع قة استبد
في موضع المشبه فحس ، وليست ع قة مقارنة يقارع فيها هسا الطرف بساا فحس ، بل 

وهو المشبه به أو ما يرتبط    -ل بين الطرف الحاضر في السياق  ع قة تفاع  -أساسا  –هي  
فاعليته    -به تكف  ل  السي  الغال   به  –والطرف  المشبه  معنى   -وهو  الع قة  هسه  وناتج 

 .(2)«جديد، ينفصل عن كل الطرفين على السوا ، وينبع عن ك  الطرفين على السوا 
ا ن ل   ا تط  ل  لنستحيإ  هذا  يستفدمها   " ا رمز إا "  مث  قل  إاا    لث   نه  يخرج  لا 

اصا آقاق  وقتح  ا دلا ةل  ت سيإ  طريق  لث  واصاانيل  وا ط    الأق ا   بناء  في  لا   ا  ات     
ت ثي  فيلا  إةائتل لا ينتطر مضما ه لا  ا اغة   "ا رمز ممممم " تنويبل ق  لها قاباية ا احتمالاا لد  

 قتس ل بب يتاداه إلى  ب ميافييث ا اا م.
رينة غير مباار ل ل يُشير إلى ما   فتل يرُافي إيطا ه بح"ا رمز "أا ال    أحد    "ا ننا ياُد"  

في   ي  ا  ت اغة  ذاته  مزت   حد  وقد  اصرتبحة  وا اقماا  واااا اا  ا رم ا  مث  اب ة  أو  ننب  ال 

 

 .45ل ص1982نايّ ا يافي: مندمة  د اسة ا ط    ا فنيةل منش  اا واا   ا ثناقة واا اافي ا ن متل فيمشقل)في.ط(ل   (1)
 .124جابر لطف  : أقناة ا شار اصااصر)مهيا  ا دمشنت(ل ص  (2)
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ا ذ  يتت ل إلى مغزى ل "ا ننا "وفيلالاسال يتامد واواها ححبها مث  قل   ا ن ل  ل  ميق في 
 . (1) مزات ووسياةت وغايةت  ومث هنا يغدو 

في    "ا ننا م"مممممق  طحاتيناصهنا  لققة وطيد  بين    أا     سابنةل يتضحلا  ا حروحاا ا   بناءت   
ت مث حنينته  مز  أوجهه  "ا رمز "نيده فيلالاا  دفي ل وجزء  أحد  يستدلت    "قنا  "  في  افافل 

الاط   لنه  المجرفي ا  ش   ا افظ  حيز  مث  وأ رجته  لايهل  ت اوا   ا ر  ا ثناقاا  لا   ا تام  ق  
ا دال لا  ما   دفيل إلى حيز اصا  ا دلا  ااةائتل ا ذ  يامب لا  استتضا  أاياء ومااني 

 ا سياقل وبذ ت ي  ا  ا مرتبحة ؛ذا ا افظل تنبثق في الأذهاا ق   حض  ه فيأ رى غائبةل غير أنّ  
 ا ت تقف ا سياقاا ا ر يرفي قيها. ا مختافت ا رمز متحدفيت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . 165أحمد لات  مدل ميساء اابراهيّ: فيلالاا  مزية الحي اا وتننية ا ننا ل صينظر:   (1) 
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 المصطلح وم مح اضصوصيةسؤال  نيا: الأدب النسوي:  

 تمهيد

ا ر اال    اصفاهيّ  ا نس  " مث  "الأفيب  ا ثناقية وانتشرا في  لياُد مطحاح  الأوساط   
لا  حد س اءل     باحثينتح ل إلى ظاهر  أفيبية ما قتئ  بذب إ يها اهتمام ا ننافي وا   وا ننديةل حب

يُ  ويُ صا  إا الاثيره  مث  ح  ه  جد يةثا   ثم  ا  نند ل   إا    ل  طرح  مث  أ ثر  يستدلت  قيه  ا بت  
)أفيب نس  ( وحساسيته اصطحاح  لايه؛  للاافياواجية  ا ذ  ةيب  اصفه مت  الجمإ   ولأا    و اتن   

ةُ  قهذا  ؛ال  ةنق  امرأ   تابة  اصة  اصطحاتين  آ ي  بين  تبايث يب  وج في  إلى  مباار   وبحرينة  ا 
تخللا تيج  أع  »وا تقف في طرق ا تف يرل وت تا  تن   أسا ي  ا تابيرل قاصرأ  حين ت ت   

رسها الرجل من كل الرواس  الكامنة في عقلها الباطن، لأنها أغنى وأخطر من اللأغوط التي يما
عليها، والتي يمكن أع نلمسها بسهولة إذا استخدمت عقلها الواعي، ذلك أع رواس  عقلها 
لآماليا   ملأاد  موقف  في  وضعها  على  وقادرة  ومعتمة،  وائبقية  وغاملأة  مراوغة  الباطن 

 . (1)«وطموحا،ا، دوع أع تدري
اصاا مةل  تاانها في مختا  أا ال  تاتسال    ا  تابة م ب  سا  اصرأ  مث  قل  تستدلت 

لُ  تفحيرت  ذ ت  ا  تابة  وهت  دا  السات، »ا  ام ب ال  شفت  فكلما  شعرية  متياا،  حالة 
وتجردت اللغة، فحد  فعل الكتابة السي يصير أحد أسرار هسه الوفرة التلويلية التي تتبعها 

للقار  و،ندس اللغة  الزمن،  وتشكل  الدللة،  ووظيفة  المع م  ع مات  مستوى  على  ئ 
صرأ  يُش ب  وه يتها اصفن في ل قما ت تبه ا   ا تسا  جاهد   تنسيد إنسانيتهال  ما أنّ  (2)«الفلأا 

 

 .662-661ل ص2003ل 1( نبيب  اغ : م س لة ا نظرها الأفيبيةل ا شر ة اصطرية ا ااصية  انشرل   نجماال ط1) 
 الحبي  ا سائح: ا  تابة لث ا  تابةل مجاة ا ثناقةل ا رواية الجزائرية )مسا اا وبا ب(ل واا   الاتطال وا ثناقةل الجزائرل   (2)

 .23ل ص2004ل قماير 118ا ادفي                                                   
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بغُية امتق  حق ا  ج في وا  ين نةل وسك مجتمإ ذ     مهيمثل لا يرى   لح صاة صرالها ا ح يب 
 بها ا سابيل وبذ ت يرقض اصساوا  اابدالية.في اصرأ  إلا جان

ل يمكن للمرأة الكاتبة أع تعمل على تغيير هسه النظرة، ولسلك  » ه  في  ضّ هذا  ا    
المرأة لنا صورة أخرى عن  لتقدم  الكتابة الإبداعية، بصورة أو عخرى    ؛ ولأا  (1)«انخرطت في 

"الأفيب ا نس  " جزء مث ه ية اصرأ ل تا مث ا ضرو   ا تف ير في مساء ة ه يتهل ا ر ا تبح  
ا رجب في مجالاا لد   اصشا  ة إلى جان   اصرأ  مث  ا نندية بإقطاء  ا  تابة  اجتمالية  في ولت   ل 

 ا و تاتسال ي  بإبدالها تامب لا  ا تار  أأو أناقيةل قما  اا لا  اصرأ  إلا    لأو سياسية  ل ان 
  يجد مث ينطفه بدل ى    لوت تا  تدقإ ت رجب إلى الالااف مفي؛ال  ن   مث "اابدا  ا نس  " 

 باد مث  س  مشروليته. اصطحاح   يتم ث  ا  ذ تد صن ماا ا امب الأفي ل وتبات ه يفتنأن  
مط   إا الاا  مى صافيف  ا نس  "  "الأفيب  ووبك   حاح  ماهيتهل  بتتديد  تتااق 

    إذ  ليتهال فيوا أا ننس  مسن ة بنسيه؛حدوفيهل و ذا ا بت  في جذو  ا تسميةل ومدى مشرو 
ال    مت مث ا فطب في هذه ا نضية بادل قق هت أأبثته إأبا ت   وا اربية  لتتم ث ا ساحة ا نندية ا غربية

إن ا ت  أن رته  هت  محانت ولا  أا     الا  من التصور   »وا  اقإ  القلاب  حاولت  التي  النقدية  ات 
إشكالية "الأدب النسائي" قصد معالجتها واستخ ص ما تتوفر عليه من سمات مفيدة وكسلك  

اللوع من الأدب تنزع إق رفض هسا المصطلح   السي  المنظورات الإبداعية التي أنت ت هسا 
يجزئ فعل الإبداع، وإع كانت تقر في سياق رفلأها ما يتوفر عليه هسا النمط من الكتابة التي  

ل  2)(«تنشئها المرأة من خصوصيات تجعل منه ظاهرة مميزة وع مة دالة في حقل الإبداع الأدبي
اصطحاح يرقض ا  قا اماية  إج    ل وا ذيث  وآ ر  جا ؛  نسائت  أفيب  إلى  الأفيب  تطني   يرقض ا  ا 

 لابدالية لماية إنسانية لاتنبب ا تنسيّ.ا 

 

 نايمة هدى اصدغر : ا نند ا نس   )ح ا  اصساوا  في ا ف ر والأفيب(ل منش  اا ق ر في اساا وأيرارل ا رتطل   (1)
 .10ل ص2009ل 1اصغربل ط

 .16-15ل ص2003ل 1ااها ل ت ندل طب ا اة بث جماة: ا رواية ا نسائية اصغا بيةل اصغا بية  احبالة وا نشر وا (2)
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ا تط  اا وغيرهال ا      مفاهيّ    يةهذه  لر ا   "الأفيب    بت مفيا ب    يضةل و ح ط 
ا ر   ا نس  " لا   ا ذ   ية ا تام  قض  ا نائّ  الأفيب   ية  ر ا بحري   ل اساحة  لا   ا اه   اصهيمنة  في 

ق امه تغيير ا نظام ا اغ   ا تنايد   في ا  تابةل  مغاير  جك  في  تنسيد  ات الجاسا مث  قل  اامل  ا 
اصرأ  مث ا ني في ا ر تايق تف يرهال وت تا  تحرير قامها مث    تحريروا امب لا   ل  جهةمث  ا سائد  

بفاب    ا تظهر مق ه في ا ساحة الأفيبيةا سيحر  ا ذ   ية مث جهة ثانيةل هذا ا نمك الجديد بدأ
 تابةل ا ذ   اا ح رتا لا  ا رجال  ده   ط ياة مث ا زمث. برأ اصرأ  لا  في  ل لا  ا  

ا د اسة   وقق  تحاول  في  ل  ان ه  ا حرحل  و ذا هذا  ومن ماتهل  ا نس  "  "الأفيب  ماهية 
الأفيبل  نغفب مسن ة بنيد  أا  ا نظريةل فيوا  ا تسميةل ووبك حدوفيها    ا بت  في أص ل هذه 

و تها  تطنيفه إلى "أفيب نسائت" وآ ر " جا "ل مإ لره مجم   الآ اء واص اق  ا ر تدا و او ة  
لأفيتء وا ننافيل أو  تااق الأمر تل س اء  صطحاحمؤيد وماا ه لهذا ا  ا ساحة ا نندية ا اربيةل مابين

 . صبدلاا ا اربياا أنفسهث  ت
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 الأدب النسوي: قرا ة في المصطلح -1

إا ا   ذو طابإ  ا نس  " مطحاح  "الأفيب  أا  مطحاح  إلى  اااا    قيه ينبغت  قيا    ل 
لديد متباينةآ اء   في اساا  وأنجزا ح  ه  ا    ؛ل  نفيات  متاقمث  ينفت وج فيه  أا    ؛ننافي مث   بدل ى 

نتاج إنساني لامل يرقض ا تحنيدل ولا ينبب ا تطني  بناءت لا  ماايير لا ث  إ يه بطاةل  إالأفيب  
ويثب  وج فيهل مم ات ذ ت ما   ينباه  ثيزها لث    جك  اص امرأ     ومنهّ مث  ا  تابة  رجبل  ا في 

الآ اء وتضا ب ل  لوا  اقإ ا تاف   ا نس  "  ومهما  "الأفيب  قره نفسهل وهيمنته    ق ا  مطحاح 
هذا  ى إلى انتشا ه واي لهل غير أا  ا أفي  لا  ا ساحة اابداليةل بفاب ا تساح اصرأ  لا  ا  تابةل مم  

ليا دلي  على وضوحه وتحدده في أذهاع مستخدميه، أو على اتحاد مفهومه لديهم، بل ربما  »
الصحيح   التواصل  صعوبة  إق  يؤدي  نحو  على  المدلول  ميوعه  في  سببا  التداول  كانت ك.رة 

أ(1)«خ له بما   الاستفدام  ا  ؛  ما في  مطحاح  يُ   اي    لا لا  لا    دل  ولا  مفه مهل  وو ح 
 يةل بب إا  ذ ت يؤفي  إلى اناك والا تباس في قهّ اصطحاح وتحديده.ا نظر وبك حدوفيه 

مث   اتداوله  أفيا  ثر   إذ    "ا نس ية"؛ينحبق هذا ا تط   لا  "الأفيب ا نس  "ل أو لا     
إلى  بُسه وا باحثين  ا ننافي  ا  ق ف لا  مفه م واحد  ا وغم وه  اطرف  ا اسير   ل حب أصبح مث 

يبدو أع  النسوية  » Bell hooks)(  تن ل ا ناقد  الأمري ية "بيب ه  دطدفي  ل في هذا ا اله  و دفي  
حاليا مصطلح ليا له معنى محدد، فقد أدى منهج قبول أي شي  المستخدم لتعريف هسه  

ا  ثير مث اصطحاتاال ا ر يتاامب ا في ذ ت ان ل اننّ(2)«الكلمة إق تفريغها من المعنى تماما
 المجالاا ا اامية والأفيبية. ؛ا ا دا س ا في مختا  

يجو اب     ا نس  "ل  "الأفيب  صطحاح  اصتشابةل  ده  ا دا س  ا نندية  اصطحاتاا  ا ر  مث 
إا الا ااأقراا  وأهب  ت باحثين  فيقا   ماند ل  ا تا  إلى  منناةل  تطاص  مم اا  لث  نني  

 

 .131ل ص2003لز ا ديث إئاليب: آقة مارقية في اابدا  وا نند والأفيبل ا نافي  الأفي  ا ثنافيل جد ل )في.ط(ل    (1)
 .77ل ص2002سا   جامبب: ا نس ية وما باد ا نس يةل تر: أحمد ا شامتل المجاد الألا   اثناقةل )في.ب(ل )في.ط(ل   (2)
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ارلية  تُ  هذا  ؤ د  ا نندية  ضبك  جه فيهّ  إا   ثم   اصرأ ل  ت تبه  مفه مه ما  وتحديد  اصطحاحل 

لد   ظه    باد  لما »   تادفيال  اصة  ظهورها،  عند  الجدل  من  الك.ير  أ رت  ترادفية  صيغ 
هذا اصطحاح بنت في الأ ير متادفي ا دلالاا؛   ل غير أا  (1)«اكتنف مفهومها من تعميم وغموض

 تفاق لا  مفه م  لدم اا  ل الأمر ا ذ  فيقإ ت ننافي إلى دفي    ل ومفه م  فيقيق    إذ أن ه   يخضإ  تاري   
 .نند  مشا 

 ن لات مث اافي ا  ا اا مت؛   لمطحاح  نا ا  ق ف لا  باض ا تاريفاا اصحروحة  ا   ءهتيُ   

القلأية غالبا ما يتنج عنها إشكالية في استعمال المصطلحات، فنقرأ المصطلح في  »هذه    لأا  
في    باكت عليه  هي  لما  مغايرة  يستعمل كتبدللة  نفسه  الباحث  نجد  أع  والغري   رخر،    اب 

 لا  اي   هذا اصطحاحل وتداو ه  ا سالدل ومم  (2)«المصطلحات دوع تمييز بين دلل،ا المختلفة

ا ساحة   وا ننديةفي  ا اربياال ساين  لدفي  ظه      الأفيبية  ا  اتباا  ا تاري  مث  إلى  ا بداية  منذ 
 لت اقئ ا ذواامسن ة    يضإ في الحسباا  لبرامج جديدو او ة تح يرها وقق    ل"ا  تابة ا نس يةم"مممممب

ا رجبل   مر زية  مث  أا  بدلات  إلى  اصحاف  نّاية  في  ن   نطب  ق و   هذا هنا   قيها  وقإ  نديةل 
ا نس  "ل ومنهّ مث الأفيب  اح "قمنهّ مث ينبب مطح  في ظب وج في آ اء متباينة ح  ه؛اصطحاحل  
 ويتحن  آ روا ان ه قيه. يرقضهل 

اصتاح  نا ه  استتضا  باض هذه الآ اء ب صفها ننحة ا بدء؛ قفت  تاب "نس     غير أا    
أا   الأولى  ا  هاة  مث  ناتظ  ا نحا"ل  أب   "ايريث  اصطرية  نسائت"  اناقد   بين    أو  قرق  هنا  

تلزم التفرقة دائما بين نسوي  »اصطحاتينل وهذا ما أاا ا إ يه ا ناقد  في مندمة  تا؛ا بن لها:  

 

 . 15اة بث جماةل ا رواية ا نسائية اصغا بيةل صب ا    (1)
 قاطمة حسين ا افي : ا شار ا نس   اصااصر )اا  اصقئ ةل ساافي ا طباح ونبياة انحي ( جاذجل لا  ا  ت     (2)

 .38ل ص2011ل 1الحدي ل إ بدل الأ فيال ط                                        
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بيولوجي( جنا  )أي  ونسائي  ومعرفي(،  فكري  وعي  "نس  "    (1)«)أي  ه   قما  إلى  ؛  ةُيب 
 لمث هذا ا تتديد  ا إلى الجند ا بي   جتل وانحققت   شيرا  لت ا ف ر  واصارفيل وما ه  "نسائت" يُ 

ا نحا"  تاُرف   أب   من ه:  "ايريث  ا نس  "  اعتباره،  »"ا ن   المرأة كفاعل في  السي يأخس  النلا 
وهو   نصية،  ع قات  إق  للمرأة  والأنطولوجية  المعرفية  الر ية  تحويل  على  القادر  النلا  وهو 

 . (2)«المسكوت عنه، الأن.وي السي يشكل اليامش النلا المهموم  لأن.وي

ولممت ماتمممد  في ذ ممت لامم  همم  ا ممن  ا ممذ  ت تبممه اصممرأ ل  "الأفيب ا نسمم   " أا   تضممحي 
هممذا ا تاريمم   شمم  اصسمم  ا لنممه ومممث ا ثناقممة ا  احممد ل   و لقضممح اصسممت   ماممرفي يرت ممز لامم 

 سيسم  "هيامين "ا فرنسميةل ا  اتبة وا ناقد   ت ن لا   افية غربية؛ إذ انحان  ا ناقد  مث تاري إ
(Helene cixous)  س  لط عليه  ا تتش  كل في ال.غ  رات ال  تي ل ت  »ا " ا تابة ا نس ية"ل ا ر تمرى منّم

ينبغممت لهممما أا تسمماك ا ضممم ء لاممم  قممماصرأ   اصبدلمممة  ؛(3)«الأض   وا  م   ن قب   ل البني   ة الفكري   ة الأبوي   ة
ا  ا بربتها الحياتية اناصة ؛ا؛ ا ر لا تاتف  إ يهما الأقمقم ا رجا يمةل إمم  لحمزتا لمث انم ه قيهمال وإمم 
 باهقت واحتنا تا لهال ومث هنا تطنإ اصرأ  ثيزها وتفرفيها في ا  تابة.

لث تناح     بديقت  اصؤن "  "ا ن   مطحاح  استفدام  الجقصت"  "اهر   ا ت نسية  ا ناقد  
ب اص س مة  في استها  ا نس  "ل وذ ت في  "ا ن   اصؤن "؛مطحاح  أا     مممممم"ا ن   ذ ت  وححتها في 

النلا المؤنث ليا النلا النسائي، ففي مصطلح النسائي معنى التخصلا الموحي  لحصر  »
والنغ ق في دائرة جنا النسا ، بينما ينزع )المؤنث( السي نلاضى عليه النشغال في مجال  

ارجية أرح  مما  ول له تجاوا عقبة الفعل العتباطي في تصنيف الإبداع احتكاما لعوامل خ
 . (4)«المبدعجنا على غرار 

 

 .9-8ل ص2002اريث أب  ا نحا: نسائت أو نس  ل منش  اا م تبة الأسر ل ا ناهر ل )في.ط(ل   (1)
 .11اصرجإ ا سابقل ص  (2)
 .11اصرجإ ا سابقل ص  (3)
 .13ل ص2002نشرل )في.ط(ل اهر  الجقصت: ا ن  اصؤن ل فيا  سراس  ا  (4)
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ا تدا ب   هذا  مطحاتت)نسائتوا تشابت  أمام  بين  يُ   ̸الحاصب  ا باح   مؤن (ل   اجه 
ا تسا  إلى تنر   فطب بينهمال وهذا ما تُ صا بة ا  نده مجم لة مث ا تفطيقال  به ا ناقد ل إلا  أنّ 
ا نسائت" تُحيب آ يتا إلى "نساء" في "الأفيب    بينهمال قافظة    ق اص ج في ا  ة منها  تبياا ا ففي  او 
مميزة لجنا النسا ،    ةحقل المؤنث ل يقف عند حد الأوحد، أي كصف»مبدلتهل بينما  جند  

والمجااي، إضافة إق ما  س  ت، فإق جان  المؤنث اللفظي    شاسع يمتلك عدةفالمؤنث حقل  
  .(1)«الرموا والع مةيمتلكه من قابلية الشتغال في مستوى 

مث وأشمب  أوسإ  "اصؤن "  مطحاح  أا   يشتلأن    "ا نسائت"؛  مطحاح  يبدو  لا   ه  غب 
ا دا ات؛ أ    ينضااصست ى  ا دا بل  الأفيب مث  انا جتإلى ذ ت  ف  تطني   اصتااق    اصست ى 

يهتّ   في حين يشتغب مطحاح "نسائت" لا  اصست ى انا جت قنكل وا ذ  تلجند ا بي   جتل  
الجندل لا   قف" اصؤن ببياا ن    ل يأبه  لحدود والتعريفات، ول يعلف »ا ذ     "ا ن  

تسم  المسكورة  اضصائلا  هسه  الداخل، كل  من  الكتابة  وهي  الكتابة،  من  واحد  بصنف  إل 
اقتصاد المؤنث كما يمكن أع يتواع في فلأا  هسا النلا، لكنه لن يقطع مع ثنائيته الجنسية بما  

 . (2)«لك النصوص التي توافقت مع جنا مبدعتهافي ذ

أا  يُ    ا حرح  هذا  يتااق بمطحاح    لا  ثب ت ضرو    "اصؤن "  فيد  قيما  )اصرأ (ل  الجند  ن   
يستعصي  »ه لا ينفت ت اقنه مإ جند مبدلتهل قما  "ا نند اصؤن " أو "ا  تابة الأنث ية"ل  ما أن  

أن.وي، أي ما يشكل العملية الأن.وية، وليا الأن.وية عملية  على الفهم هو في الحقيقة ما هو  
ترسم   وفيها  الأسلوب  يرجع  فإليها  وهكسا  الكاتبة،  أسلوب  أو  بشكل  توحي  أو  كاتبة 

قل ومث ثم  (3)«الكتابة اصؤن م"ممم  أسا ب جك مغاير  ه     "ا ن   أو  ا  تابةل  ا تابيرل  جديد في    في 

 

 . 13اهر  الجقصت: ا ن  اصؤن ل ص  (1)
 .13اصرجإ ا سابقل ص  (2)
 )في اصرأ ل ا  تابة والهامش(ل إقرينيا ا شرقل ا دا  ا بيضاءل )في.ط(ل )في.ا(ل    ا ديث أقاية: اله ية والا تقف مد ن    (3)

 .48ص                               
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ا تط    ُ  هذا  ت ث  ووقق  أا  اصرأ   ه     تاتا  هنا  نانيه  ا ذ   وا تميز  لا  تميزل  الا تقف 
في   اصرأ   أسا ب  وتبايث  ا تقف  أ   أا  اصفاواة؛  و يد  ا رجبل  أسا ب  لث  أسا ؛ا    ا  تابة 

 وطرينتها أقضب مث أسا به وطرينته. 

ا أا ي  ا " في مؤ فها "ا رواية ا نس ية في س  ه"ل وباد نفيه ا صتوتحرح ا باجثة "هيام    
ا فرق اص ج في بين   ا نس  " ت ضرو   مث إنتاج "أنث "ل إا ا ية أ رى تتحا  في تبياا  "الأفيب 

مظاهر التشابك واللتباس بين النلا المؤنث  »  "ا  تابة الأنث ية" و"ا  تابة ا نس ية"ل نتيحة أا  
عن النسا ، رغم والكتابة النسائية واردة أيلأا، ويعزى ذلك إق صعوبة تم.ل المؤنث منفص   

أع المؤنث يبدو أقرب للبيولوجي، بينما يبقى مصطلح نسائي منفص  عن النسا  رهين صفة  
ل قهت تنُر بطا بة ا فطب  (1)«التخصيلا وتعيين مبدأ ارتباط النلا بجنا كاتبه، أي من اضار 

تط  بين ُ  ث  قق  بينهّل  الحاصب  ا تدا ب  بسب   "نسائت"؛  ومطحاح  "اصؤن "  مطحاح     
حين    "اصؤن " في  "ا نساء"ل  مطحاح  لث  ا  "نسائت" يبدو  بايدت إلى  مطحاح  الجند    أقرب 
    .ا بي   جت

بين    وا تفريق  ااا ا يةل  هذه  لند  ا  ق ف  سايد"  "إفيوا في  ا فاسحيني  ا ناقد  ةاول 
ا  "الأفيب  بن  ه:  مطحاتت  الأنث  "  و"الأفيب  أسميه  » نسائت"  امرأة  تكتبه  السي  فالأدب 

كتابة المرأة، أو الأدب النسائي  أما الأدب السي يعب عن موقف محدد عقائدي ينبع ببساطة:  
للعام  ور ياها  خاصة  لأن.ى  سمات  عنه  صاحبته  تعتقد  أو  صاحبه  يعتقده  بما  التعلق  من 
وموقعها فيه، فإنس أسميه أد  أن.ويا، وهكسا أتحد  عن النقد الأن.وي وعن الحركات الأن.وية 

عنيه هسا التمييز هو أع النقد الأن.وي قد يكتبه رجل ل أن.ى، أما الأدب النسائي  )   ( وما ي
 .(2)«فهو من إنتا  أن.ى تحديدا

 

 . 13اهر  الجقصت: ا ن  اصؤن ل ص  (1)
 .53ل ص2004ل 3  الآفيابل بيروال طإفيوا في سايد: ا ثناقة وااممه يةل تر:  مال أب  فيي ل فيا   (2)
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اصرأ "  " تابة  أو  ا نسائت"  "الأفيب  تسميتهل   ليتااق  لا   ا ناقد  ت تبه   بما   ما يطحاح 
  لا غيرل في حين أا  حدي  لث جند اصبد ل و بحه تلجان  ا بي   جت  ال وهنا  اصرأ  الأنث  تحديدت 
ام  ه يُ مث التنافي صاحبه أو صاحبته من    ال ابات ا  دفيت   لنائدهت   ابين طياته م قفت   الأفيب ا ذ  ةمب

جهة  مث  قيه  تحتاه  ا ذ   واص قإ  ا اا   لهذا  تط  ها  ولث  جهةل  مث  تلأنث   ئاا  اصة  لث 
ق ا ن  أ رىل  بمممممم"  هذا  سايد"  "إفيوا في  "الأيسميه  أو  الأنث  "  هذا  الأفيب  ووقق  الأن أت"ل  فيب 

قمممممممم" أنث  تحديدت ا تط    إنتاج  ا نسائت" ي  ا مث  "ا الأفيب  بينما  قيه الأنث  "    نندال  قق يُشاط 
 . منتاا  إلى أن أة اصرأ ل و ويتها  ااا  ي  ا مث إنتاج  جبذ ت؛ إذ ُ  ث أا 

ا اراقية "اا  الألرجت" مطحاح "ا  تابة الأنث ية"ل في في   ا ناقد    استها اص س مة وترقض 
ا  والاستسقمل وه   دلالاا ا ض حت بنث ( يُ  فظ )أ  وححتها في ذ ت أا    بمممم"ص ا الأنث "؛

ية، وذلك لفرط ما استخدم اللفظ لوصف  يستدعي على الفور وظيفتها الجنس»في نظرها  فظ  
والسلبية والستس م  الأنث(1)«اللأعف  "ا  تابة  تربك  قهت  )أنث  امرأ (ل  ل  مبدلتها  بجند   ية" 

 وه  مطحاح "ا  تابة ا نس ية"؛  ألا    لا سابنةالحم لاا  فرغ مث  وتفضب استفدام مطحاح آ ر مُ 
في حالة حركة   والبشري والعرفي والعتباري   المادي    -المحيط بها–يقدم المرأة والإطار  »ه  لأن  

 . (2)«وجدل

اصارفي     ا ناقد  تحديدها  ا مث مرجاية غربيةل اننّا في ذ ت ان استمدا  "ايريث   ناقد ا 
ا نحا"ل و  ا طفتاا الأولىأب   "أنث  " في  أنتج مطحاح  ا ذ   اصارفي  اصفاه   مث  أاا ا إلى 

اامث   إذ  ا ن  هائب    ظه  ه صدو   ّ   تا؛ا؛  ا روائية  اابدالاا  "إ مث  في  ا فا سائية  في     نجااا"ل 
بين  ا  ما  قامم 1940-م 1830صمتد   بُ ل  الأفي ل  اانتاج  هذا  تطني   إلى  ا ننافي  ووإ د  غية 

ةل ومث هنا ه يستحي  لااااطاا الألراف وا تنا يد الاجتماليا  جُ   ماايير نندية  هل ق جدوا ما  

 

 .31ل ص1997اا  الألرجت: ص ا الأنث  )في اسة في ا  تابة ا نس ية ا اربية(ل فيا  الأها ل فيمشقل )في.ط(ل   (1)
 .35اصرجإ ا سابقل ص  (2)
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د عن صفا،ا مصطلح الأن.وي،  الأن.ى التي تول  » أطان ا لايه مطحاح "ا سرفي الأنث  "ل ذ ت أا  
اهر العقل واضيال، الرقيق اللأعيف، ع التاسع عشر: ذلك المخلوق الطهي بحس  نقاد القر 

 . (1)«الكابح لنفعالته، المنزه عن اضطايا، الزاهد في الطمو،

أا     "الأنث  "ل    يبدو  مطحاح  تفضب  مث وذ ت  ا ناقد   ا دال  تفريغ  باماية  ا نيام  باد 
أنّ   غير  وا ثنافيل  الاجتمالت  ا  اقإ  في  تداو ه  نتيحة  به  لحن   ا ر  ا دلا يةل  تستحإ حم  ته  ا   

اصطحاتاال   بين  والا تباس  اناك  ا  ق   في  يمُ   بن   الأنث "ما  لن اا  تا؛ا "ص ا   ذ ت 
تحديد قيما يخ  اصطحاحل يب إلى "ا  تابة الأنث ية"ل قتنإ مث حي  لا تد   في ق  ا ق  ا ذ  ةُ 

  امفه م.  ا  ذ ت تتدا ب اصطحاتاا وتتشابت قيما بينهال ويغي  ا تتديد ا دقيقوتبات 

ا اراقية "اا  الألرجت" في ووإ تار    ا ناقد   أن  اجتهدا  ا نس  "ل مفافيه  ه  ي  " لأفيب 
جملة » عن  ومسؤول  ناضج،  متقدم،  وعي  خلفية  على  المرأة  تكتبه  السي  الأدب  ذلك 

الع قات، ويلتقط  لقدر نفسه النبض النامي لحركة الحت ا ، معبا عنها  لسلوا والجدل،  
لقول، وتعي كاتبته القلأايا الفنية والبنائية واللغوية الحاملة للقدرات العميقة المولدة  لفعل وا

للوعي النسوي والجمعي، والوعي الجتماعي الكلي المحيط به، والمتشبك معه في صراع حي  
  يُطغه    لأن    لا   ب  تاتا اصرأ ؛  ت ضرو  ل هذا ا تاري  لا ينحبق  (2) «مت دد، و لغ الحيوية

التمد ه  ا صيغ مث  وى استشراقية تأماية مستنبايةل  ما أن  ا ار ل وإج    " الأفيب ا نس   "  مث واقإ
مارقية مرجاية  ق ا  غربية  لا   ولايه  ا تاري ل  ما    ل  هذا  مث  ا ناقد   لا   ترج ه  تحنينه  تاذ  

 اربية ب جه أ  . مست ى الحر ة ا نس ية لامةل وفي مجتمااتنا ا 

ق نّ  أم     "يسرى مندم"  ا ناقد   ا نس ية"ل ماتند  ا  ا نسائية" و"ا  تابة  "ا  تابة  ا تفرق بين 
الفعل على  » القدرة على  تنتج قول ل تملك  أو  تتلدلج  أو  تتمسه   النسائية ل  الرواية  عع 

 

 .26اا  الألرجت: ص ا الأنث  )في اسة في ا  تابة ا نس ية ا اربية(ل ص (1) 
 .24اصرجإ ا سابقل ص (2)
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فكرية  وتوجهات  مقاصد  من  الأخيرة  ليسه  ما  ليا  ليا  النسوية، كما  قرينتها  تفعل  ما  غرار 
ومعرفية تتقول  داخل اضطاب الأيديولوجي النسوي السي يقحم في الرواية حيث تعلو نبة  
البنا  والفنية في قصدية واعية تتوسل   القول ويطغى الياجا الفكري على حساب هواجا 

وسيل الروائي  اخت فها الفن  عن  التعبير  فسحة  للمرأة  يتيح  معبا  بوصفها  بسا،ا  غاية  ل  ة 
الكتابة   في  مغايرا  نه ا  خ له  من  لتباشر  وثقافيا  وفكريا  وجسديا  نفسيا  وخصوصيتها 

 .(1)«الروائية

أا     تنتج ق لات   يبدو  ا نسائية" لا  ا رواية "ا رواية  ا ذ  تنتج لنه  ل بب هت  باة في  حا؛ا 
بها ا رجبل لا  ل د "ا رواية ا نس ية" ا ر تسا   اتنصيب نحا؛ا اناصل لا  ا رغّ ا ر ي ت
أنّ   إلا  مث  والجما ل  ا فني  ت بناء  تابن  لا  أنّ  ا  ثم  ثات  ا    ومختافةل  منفرفي   بااها  ا إنّ     ط صية 

وسياة مجرفي  لث   نّا  تخرج  لا  ا نس ية(  تُ   ل)ا رواية  أفيا   مث  أو  اصرأ   ه اجسها ام  لث   قلها 
يُ  ا ذ   ا نفسية     ش ب  وا تققهال  الأصاد   جميإ  لا   وا ف رية   ل ط صيتها    ل والجسديةل 

ا ل أم  يب مطحاح "ا نسائية" لا  الجان  ا بي   جت قتس  )جسد اصرأ ( وا ثناقيةل وبابا   أفيق ةُ 
نتاج إبدا  أنث   تحر  ل  طياسا اتناا نضا يةل تسا  إلى إ  تحمب في  "ا نس ية" قهت حر ة تحر ية 

 لاسيما ا سرفيية منها. اة  ط صية نس ية ثيز  تابتهث  ش   مُ 

ت ند"؛     في  ا نسائية  "ا رواية  في  تابه  طرا نة"  " م في  لند  ا نند   اص ق   هذا  يت ر  
رواية ملتزمة تحمل رسالة تتم.ل في الدفاع عن حقوق المرأة »هت  "ا رواية ا نس ية" حي  يرى أا  

وقد تت اوا المطالبة  لمساواة بين الرجل والمرأة إق إثبات التفوق والمتياا وفيها لي ة نلأالية 
الرواية   النسائية" وهي بكل بساطة  "الرواية  في أسلوب خطابي في أغل  الأحياع   ثم هناا 

 

يسرى مندم: ا نند ا نس   ا ار  )أن أة  فظية و ط صية م ه مة(ل مهرجاا ا نريث ا ثنافي ا ثا   لشرل ندو  انحاب    (1)
. م قإ: 2006فييسمم  31ا نند  ا ار  )اانجاااا والأسئاة(ل ا   ي ل 

 aitculture.org/qurain13/word/yosra.dochttp://www.kuw . 
 

http://www.kuwaitculture.org/qurain13/word/yosra.doc
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ا مصطلحا فنيا ول يدل على اتجاه أو على مدرسة أو إيديولوجية  التي تكتبها المرأة وهسا لي 
اصرأ ل  (1)«ما ما  ه لققة يرن ق  ب ب  "نس  "  قا ناقد  بك مطحاح  اصساوا  مإ   اصة  ل  حق 

أ  تندم اصضم ا   ان  ا فني والجما   اامب الأفي ؛ "ا رواية ا نس ية" ستّ تلج  ا رجبل في حين أا  
"ا رواية ا نسائية" قه  ةيب    مطحاح ا  ت في أسا ب تنرير  بسيكل أم  لا  حساب ا ش بل وتأ 

ا نظر لث       يسه    في تط    ن   اص و لاا ا ر تاالجهال وهتإلى جند مبدله )اصرأ (ل بغض 
 أو إيدي   جية ماينة.  له لا يدل لا  اباه ق ر  ن  ال  ما أا قنيت مطحاتت 

ا تباطه تصضم ال   ن    لث" م في طرا نة"    تحدر   ه أغفب الحدي  اصطحاح مث احية 
ه    د مال  ما أن  حث ا دقة إلى  ا جاب تط  ه هذا ين ء ل صطحاحل مم  لث جند اصبد  ولققته ت

لث   دفيةُ  ت دقا   وتخت   نضا يةل  اتناا  طياسا  في  تحمب  ا ر  ا نس ية"ل  "ا رواية  إا  ان  
ا ل أم  ؟  واية نس ية  ا رجب   ه مث اصم ث أا ي ت وا ا رجبل أو أن  حن ق اصرأ  ح رات لا  اصرأ  في

نر   وهت اصرأ ل وحينما يُ قيما يتااق بمطحاح "ا  تابة ا نس ية"ل قند  بحه ا ناقد بجند مبدله ألا  
 ال قه  ينفت وج في  ط صية تنفرفي ؛ا اصرأ  في  تاتسا لث ا رجب. اصطحاح  يد قنيت  ما  

لا   يُشير   يطحاح  ما  وج في  إلى  ا ناقد  بادها  وة  الأنث ية"ل  "تلحساسية  دفيها تسميته 
   ثم هناا الحساسية "الأن.وية" وليست الرواية الأن.وية لأنه يصع  تمييز اتجاه يتصف »بن  ه: 

 لأنوثة  وهي ليست نظرة أو موقفا بقدر ما هي نكهة خاصة نجدها في روايات جميع النسا  
فيها أع ما نقرأه صادر عن معاناة امرأة عاشت حالة ما وعبت عنها بطريقة فنية    تقريبا، نحا

 -!في ذلك الأمومة  بما  –م.ل عاطفة الأمومة أو العشق أو اضوف، وكلها غير خاصة  لمرأة  
 . (2)«ولكن التعبير عنها نحا فيه ببعد خاص قد ل يتوفر إل في كتا ت الأن.ى

ا نند  بدو ه مث الا تبا  والا تباسل بد يب أا  لا يخا  هذا     "الحساسية الأنث ية"    اص ق  
  أاا  إلى  أا    -اصرأ  و تاتساصدفي الحدي  لث  وفي    -  ش ب  ط صية  تابة اصرأ ل   ث ا ناقدتُ 

 

 .6-5ل ص 2003ل 1 م في طرا نة: ا رواية  ا نسائية في ت ندل مر ز ا نشر الجاماتل ت ندل ط  (1)
 .6اصرجإ ا سابقل ص   (2)
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م"الحساسية الأنث ية"ل وفي  او ة ا تاري  تصطحاح نف  أا ت  ا ممممممهنا  ما يطاح لا  تسميته ب
مم   الأنث ية"ل  "ا رواية  هت  الأنث ية"  فيوا  "الحساسية  مطحاتاا  ووإ  وفي  اناكل  في  أوقاه  ا 

 تحديدها.

مفه م تحديد  قا ب   ا ر  الاجتهافياا  مجمب  أا   إلى  هذا  ا هل  مث  "الأفيب    نخا  
إلى حد    لا نس  "  أفي    وقا   مم ا  وا ابدل  ا غم ه  في  جامإ  ما  بمطحاح  اامسا   قشب  إلى   ى 

لا  اتء ق ن ه    امطحاحل وهذا إا فيل    ااف    وإلى لحز ا ننافي لث صياغة تاري   اف  ل  مانإ  
ا نضيةل ومثب هذا ا فطب في هذه  ا اربية مث  ا نندية  ا ساحة  اضلط في  »  يدل لا  لدم ث ث 

ولم   بعد  يتعين  لم  لكونه  ل خلاق  قابل  رجرا ، هش  موقف  إق  يقودنا  للأرورة  الطروحات 
أرضية   على  هسا  يستقر  وفي  العزل مححدة،  في  النلا  اند ر  واضحة:  النتي ة  تبدو  كله 

 . (1)«البيولوجي اضطير

"الأفيب ا نس  "ل لا بد  نا   وقبب انروج مث هذا الجدل اصارفيل ا ذ  فيا  ح ل مطحاح  
ا اربية اصرجاية  إلى  ا ا في   "لابث    لمث  ا ارب"  إذ جاء في" ساا  ا اغ ية؛  اصااجّ  إلى  تستند  ا ر 

والنُّسواع: جمع المرأة من    سواعالنسا  والن   النُّسوة،  لكسر واللأم، و سوة و الن   »  منظ  " أا :
سيده:   ابن  قال   )   ( لفظه  إذا ك.رعغير  نسوة  جمع  في  والنسا :  سيبويه  قال  ولسلك   ،

فرد   نسوي،  نسا   إق  واحدهالإضافة  إق  بين (2)«ه  ا فرق  أا   ا تط    هذا  مث  قل  يبدو  ل 
خ ف »  "الأنث " قهت  أم ا  ا مث ا نس  لير ؛ حي  أا  ا نساء أ ثر لدفيت اصطحاتين قرق  مت  

"الأنث " اانساا وغير   ؛ بتابير آ ر يضّ مفه م(3)«من كل شي ، والجمع إنا  وأ نثالسكر  
ا افظ في  تابه   صا قام  لذ ت اانساال و    اا الأمر غير   ا بقغة"   "ا زمخشر " بتمييز    ل "أساس 

؛ ما  أا  أ فا  (1)«أ ن يثد       ومن المجاا: س يفد   النسا   وهسه امرأةد أ ن .ى الكاملة من»  :بن  ه 

 

 ا ار )اصرأ    حيفة ا د يمت: الأفيب ا روائت ا نسائت في ا اراقل تأ ي  جمالت: جما ياا ا ط    في اابدا  ا نسائت   (1)
 .71ل ص1998ل 39واصفة وم ص قة(ل مؤسسة سايداال س سةل منش  اا مهرجاا س سة ا دو ل فيو          
 . 181(ل نس )نمافي  ل 6مج ابث منظ  ل  ساا ا اربل   (2)
 .50ل صن (أ )اصرجإ ا سابق: مافي   (3)
 . 22)أن (ل ص ل مافي 1965ا زمخشر : أساس ا بقغةل فيا  صافي ل فيا  بيروا  احبالة وا نشرل بيروال   (1)
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اصذ ر واصؤن ل وا تذ ير وا تنني  لا تخرج لث   نّا مفرفياا  غ يةل اصحاح لايها ا د س ا اغ   
 لا  ا ن   لا أ ثر. ا ار   ادلا ة 

المؤن  ث: » قنممال: لي ممافي  ممزج بممين الجنسممين ل" امؤنمم " مامم  آ ممر "ابممث منظمم  " أومماف
ثد  )   (م   ن المج   اا:و » ل همممذا اصاممم  يؤ ده"ا زمخشمممر " بن  مممه:(2)«أن.   ى رج   ل في خل   ق لد ن  ن     رج    

نث ا اممذرذب تممذ ير اصؤنمم ل وتأنيمم   إلى أنمم ه لفي  تابه"قنممه ا اغممة""ا ثامما بي" يُشممير  ل(3)«مؤن   ثد  ثس سممُ مممْ
)قا مم   (ل وقممال تاممالى:30)سمم    ي سمم   الآيممةل )وقممال نسمم   في اصدينممة( اصممذ رل قممال"لز وجممب"

   ا  غ ية اصحاح لايها لاماء ا اغة.قا تذ ير وا تنني  صفال (4)(14)الححراا ل الألراب آمنا(

 وباد هذا ا سحالل ُ  ث أا نُسح ب ما يأت:

يبممدو أا  مطممحاح "الأن أممة" ا ممذ  ترقضممه باممض ا  اتبمماا وا ناقممداا ا اربيمماال لاقاانممه 
 ا اصارقيمة؛ ل بمر ء ممث تامت الحمم لاتلجسمدبدلالاا ا دونية وا سمابيةل ا نابمة لمث ا تباطمه اصباامر 

مجموعة خص  ائلا مح  ددة اجتماعي  ا وثقافي  ا، تكتس  بها الم  رأة نتي   ة للتنش  ئة »أن ه ةُيب إلى بد يب  
ا ممن  ا نممرآني ا ممذ  اصممحناها في آيممة ا مم أفيل في ق  ممه تاممالى: )وإذا ل ينضمماف إلى ذ ممت (5)«واللبي  ة

سممياق يبُشممر  الآيممة(ل ومممثبشممر أحممدهّ تلأنثمم  ظممب وجهممه مسمم فيا وهمم   ظمميّ(ل )سمم    ا نتممبل 
ا لممث ا  صمم  الجسممد  اةممضل ثم  إا  و وفيهمما في سممياقاا قرآنيممة مختافممة  بنممدوم م  مم في جديممدل بايممدت
ا في أنائيممة وممدية )أن أممةل ذ مم   (ل وا ممر طاصمما  ثممُر الحممدي  لنهمما في  ا ثُثممب طرقممتا مهمممت يممدل لامم  أنّمم 

  .(6)ا د اساا ا نفسية والاجتماليةل ا ثناقية وا نندية

وروده   ا في س   ياق ق   ررا "ج ن وس   ي" يش   د د عل   ى هويته   ا »ينضممماف إلى ذ مممت  امممه أا  
المختلفة )وليا السكر كالأن.ى(، ويربطها بتعظيم الأن.ى )امرأة عم  راع وم  ري عليهم  ا الس   م(، 

 

 . 52)أن (ل ص ابث منظ  :  ساا ا اربل مافي   (2)
 . 22)أن (ل ص ا زمخشر : أساس ا بقغةل مافي   (3)
 .367ل ص2000ل  2ا اطريةل بيروال طتبة ينظر: ا ثاا بي: قنه ا اغة وأسرا  ا اربيةل تنده: هسين الأي  ل اص   (4)
 ل  1لطام واصب: ا رواية ا نس ية ا اربية )مساء ة الأنساق وتن يض اصر زية(ل فيا   ن ا اصارقة  انشر وا ت ايإل الأ فيال ط  (5)

 .26ل ص2018
 .44صي س  وغايست:  حاب ا تنني  )في اسة في ا شار ا نس   الجزائر (ل ينظر:  6))
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كًا به  ا في س  ياقات الكم  ال والتعظ  يم والبح  ث ع  ن اليوي  ة الجنس  ية ؛ بمامم  أا  1)(«ويزي  دنا تمس  ُّ
تؤ د لا  ا ف ا ق الجنسية اص ج في  بمين ا مذ ر والأنثم ل ولا لققمة "الأن أة" تُحيب إلى ن   الجندل و 

  ما يتبافي  إلى الأذهاا لند ئا  اصطحاح.  لها بفتنة الجسد

يهدف "الأفيب ا نسائت" إلى تطني   تاتا اصرأ  الأفيبية لا  أساس بي   جت؛ أ  ممث 
الأفيب مممث ا ممدا بل بنمماءت  ممقل الجممند ا ممذ  تنتمممت إ يممهل ويسمما  "الأفيب ا نسمم  " إلى تطممني  

لا لا   طائ   اتبهل وت تا  يُطبح ا تطني  الجن ست ممث   لا  انطائ  واصزاه ا  امنة قيهل
 .(2) طائ  انحاتا ا دا ايةل لا مث  طائ   تا؛ا

تل و ميد قا قمتا  "ا نساء"و "ا نس  "بد  اااا   إلى أا  ا فا ق اص ج في بين  هم  قما ق  مم 
ل وهمذا مما نجمده ن ليتال  ما  أينا سابنتا في " ساا ا ارب"؛ حي  أا  ا نسماء أ ثمر لمدفيتا ممث ا نسم  

في ا نممرآا ا  ممره؛ إذ و فيا ا  امممة مممرتين قنممك في )سمم    ي سمم (ل وا حريمم  في اص ومم   ممما و في 
أع  نس  وة المدين  ة ال   تي قط ع  ن  أي  ديهن  ي روى»في "صف   ا تفاسمير"؛ إذ  "ا نس  "ذ ره لث هؤلاء 

ن  خ   ا نس   وة فق   ط )ام   رأة س   اقي العزي   ز، ام   رأة الحاج    ، ام   رأة اضب   اا، ام   رأة ص   اح   ك    
ةلل و مممنا  3)(«ال   دواب، ام   رأة ص   اح  الس    ن و"ا نسممماء" جممممإ  ثمممر  إا صمممح  "ا نسممم  " جممممإ قاممم 

 ا تابير.

مطمحاح "الأفيب ا نسم  "ل وهمذا مما  أينماه وإذا  اا الأمر  ذ تل قالأسماّ والأصمح  هم  
  " وا ثانيممممة  مممممممم مممممممممينل الأولى  ممممممم "ابممممث منظمممممممممممين قاطاتمممممممدا قيممممه إاا تمممممممممممممممرب"؛ إذ وجمممممممممممفي " سممماا ا ا

 انسممبةل )أوااومماقة  ممما ئاهمما في "ا  تمماب"(  ""ا فمميروا أتفي "ل تحممتج الأولى تسممتامال "سمميب يه
وتؤ مممد ا ثانيمممة تامممت ا نسمممبة ا اغ يمممةل ثم  إا  ا اغممة ا اربيمممة ا مممر طاصممما نفمممرا ممممث ا نسمممبة إلى  "نسمم  "ل

ممما  الجممإل وجممدا نفسممها هممذه اصمر  مخممير  بممين نسممبتين إلى جمامينل قا تمما ا أ ف هممما وممر تال وأه نّذ

 

    .44ص ي س  وغايست:  حاب ا تنني  )في اسة في ا شار ا نس   الجزائر (ل (1)
 32لطام واصب: ا رواية ا نس ية ا اربية )مساء ة الأنساق وتن يض اصر زية(ل ص. (2)

 .44ل ص2001ا تفاسيرل فيا  ا ف رل بيروال )في.س(ل  مد لات ا طاب ني: صف     (3) 



 الفصل الأول                                                     تحديد مصطلحات ومفاهيم البحث 
 

44 

ا "نسمم  " بممدل الجمممإ ا  ثممير "نسممائت" ا 1)(اممر ال وهمم  ا نسممبة إلى أقا هممما جماممت  ممذ ت  انمم  ل وتباممت
     ل بدلات مث "ا رواية ا نسائية"."ا رواية ا نس ية الجزائرية" مجالات  ابت 

يتضح  نا مث  مب ماسمبقل أا  همذا انامك والا تبماس في قهمّ اصطمحاح وتحديمدهل يام في إلى 
ا فنمممر ا ننمممد  ا مممذ  تاُممماني منمممه ا سممماحة ا ننديممممة ا اربيمممةل غمممير أا  ماظمممّ ا حروحممماا ا مممر قا بمممم  

"نسم  " في ا بيئمة ا غربيمةل لا  اصطحاح استندا إلى  افياا ومرجاياا غربيةل قما يانيه مطحاح
ذاا طمابإ  "الحر مة ا نسم ية"ةمب ت ضرو   نفد ا دلا ة في المجتماماا ا اربيمةل ومما يُ أمق ذ مت أا  

ولامممّ  متحمممدفي متغممميرل انا مممد لاممم  مطمممحاتاسا ا مممر   تامممرف ا ثبممماال وا مممر تنتممممت إلى ا سياسمممة
 "الحر ممة ا نسمم ية"وا سممب  في ذ ممت يامم في إلى أا   ؛2)(أ ثممر مممم ا تنتمممت إلى الأفيب وا ننممدجتممما ل الا

  ل وإلى   ائزها ا ثناقية اصفتافة مث جهة أ رى.ط صية المجتمااا ا ر تنشن قيهاتخضإ ن

ا ناقد وتُ  بنمسا في"    ندم  والا تباس" ايد   اناك  لهذا  آ ر  أا  سببتا  في  يتفا     ل 
الغموض السي ينسح  على وجهات النظر المقدمة لمفهوم مصطلح"الأدب النسائي" رت  »

الحريمي   مشحونة  لمفهوم  دللت  تحمل  التي  كلمة"نسائي"  وتعريف  تحديد  عدم  من 
الحتقاري، وهسا ما يدفع المبدعات إق النفور منه حس  هويتهن، فيسقطن بسب  ذلك في 

يرقضث هذا   ونيةل جااهثقشا   ا  اتباا ا اربياا ت تهميش وا دل  3)(« است ب الفهم السكوري
 ثيز  تابتهث ل وهذا ما سنفطب قيه لاحنتا. ا تطني ل  غّ إقرا  ا اديد منهث  ب ج في  ط صية  

 

 

 
 

 .45ص ي س  وغايست:  حاب ا تنني  )في اسة في ا شار ا نس   الجزائر (لينظر:  1))
 لر (ل ا شر ة اصطرية ا ااصية  انشرل -ينظر: مد لناني: ماحّ اصطحاتاا الأفيبية الحديثة )في اسة وماحّ إنجايز  2))

 .192ل ص2003ل 3  نجماال ط                                            
 .2002ل 2)سؤال انط صية  بقغة وا تقف(ل أقرينيا ا شرقل اصغربل بيروال ط  ايد  بنمسا في : اصرأ  وا  تابة (3) 
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 الأدب النسوي بين جدلية الغياب والحلأور  -2

مطحاح     ا نس   "أثا   يزال    ل" الأفيب  ا ثنافي   متادفي إا الاا    ثيريُ ولا  اصشهديث  في 
لدمه؛   مث  الأفيب  هذا  ب ج في  يتااق  ما  أبراها  و اب  وتباين لإذ  وا نند ل  قيه  الآ اء    تادفيا 

مؤيد   بين  ا نندية  اص اق   ومؤ د    وتضا ب   أا     ه  منحاق  مث  وأهميتهل  وج فيه   امرأ   ياا   لا  
أنث ية متميز ل وبين ماا ه   الأفيب  و اقض     اص مستنبل و وية  ه منحز  غ    ن  أبدل ى    ؛لهذا 

 إنساني واحد غير قابب  اتطني . 

ا هذا ا ابد وا غم ه ا ذ  ا تن  اصطحاحل جااه يتن جح بين أنائية ا رقض وا نب لل مم    
في موضع نزاع بين الرغبة في الكتابة، وهي رغبة غالبا ما  »الأفيب ا نس  " إلى ا ظه    ى بممممممم"أفي  

وبين مجتمع يبدي اتجاه تلك الرغبة إما عدا  صريحا أو سخرية لذعة تكوع قوية عند المرأة،  
وتنسيمه بين اصرأ     ا ننافي يرقض ا ق ر  بزئة الأفيب   وإا  اا باضل  (1)«أو يكتفي بعدم تقديرها

ا إلى ححج واهية  ستنافيت ة اصرأ  في ا اماية الابداليةل إا باض الآ ر  قض ق ر  مشا     وا رجبل ق ا  
ا ث اصرأ  وتتامد سميشهال    الأم ل  ناقة سفتها  تساوا   قطاءاا  في مثب هذا ا ر تنُن  مث انا 

لان ا ر  ا غربيةل  نظيرسا  مإ  ا اربية  ا نهرلاصرأ   ظروف  نفد  لث      تخرج  جااها  ا ذ   الأمر 
 غية ا تتر  مث سحنهال تحثة لث ذاسا وه يتها اصنم لة. صمتهال وتسا  جاهد  بُ 

ّ  سنبدأ     أه "الأ  تستاراه  مسن ة  قا ب   ا ر  ا نندية  أبرا الآ اء  وتبياا  ا نس  "ل  فيب 
ال بم ق  ا ننافي ا ذيث ا نضاه ا ر انبثن  لث هذه ا نضيةل وما يتطب منها تابدا  ا روائت أساست 

الأفيب واحد لا ينبب ا تطني  وقق    وححتهّ في ذ ت أا    ا ا لا   قض اصطحاح أو ا تسمية؛أجم
اصبد   جقت     ا جية في ياة لايهل وأا  ماايير امرأ ل ا  تابة واحد  لا جند لهال س اء أ اا  أو   

ا بي   جت؛و  ا تطني   بن   يج   مخ »  لأا    لايه  هي  حية  وحدة  عن  ينتج  الإنساا  الفكر 

 

 في اساا وأيرارل ا رتطلح ا  اصساوا  في ا ف ر والأفيب(ل منش  اا ق ر  ) : ا نند ا نس   نايمة هدى اصدغر  (1)
 .99ل ص2009ل 1ط اصغربل
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  ل قبت ّ أا  (1)«الإنساع وهسه الوحدة ل تختلف في طرائق التفكير إل لبياع الفروق الفردية
واح بيئة  في  منهما  يايش  ب  وا رجب  ا ظروفل  اصرأ   يخضااا  نفد  وت تا   قا تمايز د ل 

وإج   )امرأ   جب(ل  الجند  ن    قيه  يتت ّ  لا  ا  تابةل  وأسا ي   طرق  في  مث  والا تقف  ينبإ  ا 
 ا فروق ا فرفيية اص ج في  بينهما. 

س  ه   في  ا نسائية  "ا رواية  ح ل  يرثه  في  انحي "  "حسام  أا  يرى  "الأفيب    "ل  مطحاح 
إطققه لا  أساس تطني  بي   جتل وه  تطني   اطئ لا أساس  ه مث ا طتة؛    ا نس  " ت  

ي تس    لأا   أفيق  ث  وبتابير  اصاالجةل  وطرق  اصحروقة  اص و لاا  أساس  لا   يتتدفي  الأفيب 
ا نندية مشروليته  إإلا    حس   أيهل  لاصطحاح  تصرأ   اناصة  اصش قا  لالج  ا  وتبات   لنناهاو   ذا 

تكوع الأهمية النقدية لم.ل هسا المصطلح ضئيلة جدا، اللهم إذا انطوى مفهومه على » ذ ت  
الوحيد   المسوغ  وهسا  اضاصة،  يعكا  للأرورة مشك ،ا  للمرأة  الأدبي  الإنتا   عع  اعتقاد 

 .(2)« السي يمكن أع يكتس  مصطلح )الأدب النسائي( مشروعيته النقدية

أا     اصشروطل   يبدو  ا نب ل  ا نسائت" يتن جح بين  تط   "حسام انحي " صفه م "الأفيب 
ا  تابة لا  طرينة ا نساءل وا ر تتفذ مث    وهذا نامسه في مندمة يرثهل وبين ا رقض بدل ى أا  

م و لت  ومش قسا  قهنا  اصرأ   قنكل  ا نساء  ؛ا  تخت   لا  يُ لهال  مث  ا رجال  مث  ا نضاه ا      
جب  اناصة   م و لت   تصرأ   منها  ويجاب  واابدا   مممممم"اهتمامهل  ا ندوس"ل  ا  ا تابة  لبد  إحساا 

 ز.ي  ه يفتند  انطر ا تملأن     ث ا نب ل بمطحاح "الأفيب ا نس  "؛ولايه لا  

أا     انحي " في  ا ناقد "حسام  ا ظاهر" مإ  ا باح  " وا  ا  تابة    ويتفق  اصرأ  في  طرينة 
ح رت  و  يس   لايها  بين  ا  قنراه  يز  النسا  »حدهال  نظر  وجهة  ومفهوم  النسا ،  مفهوم كتابة 

ال.اا  وا  كانت             س أما  أو عن أي موضوع رخر،  الرجال  أو عن  النسا   الكتابة عن  هسه 
 

 ل  2003ل 2طيبة أحمد إبراهيّ: تحابق ا ط    في مت اا  الألمال ا روائية  امرأ  وا رجبل مجاة لا  ا ف رل ا ادفي ( 1) 
 . 277ص                                                           

 .78(  ايد  بث مسا في: اصرأ  وا  تابة )سؤال انط صية بقغة الا تقف(ل ص2)
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الغالبة   وهي  المرأة  إبداع  من  الكتابة  هسه  سوا  كانت  نسوية  نظر  وجهة  من  الكتابة  فيعس 
طن  ا  تابة ؛ قه  يُ (1)«مة ومبرة، أو من إبداع رجل وهي الناذرةلأسباب تفلض أنها مفهو 

مات تبه اصسم   ب  هذا  تح   ويند ج  ا نساءل  ا ر    إلى  تابة  ا نس ية  ا نظر  وجهة  وبين  اصرأ ل 
مثاما   ليشا  في  تابتها ا رجب واصرأ ؛  قا رجب   ث أا ي ت  لث اصرأ  مث وجهة نظر نس ية

ا شالر ا س    "نزا  قباني" في ماظّ قطائدهل مثب: " أيظث"ل " سا ة مث سيد   ه  الحال لند 
   حاقد "ل "ماذا أق ل  ه"ل ... ل ون  ذ ت.

ا تن يد لا  أا  ينت   ا باح  بادها إلى  ينفرفي    نب  اصرأ     ط صية ماينةل غير أا  ما ت تبه 
أساس  ا  تطني   هذا  يد مس غت  ا رجب في منابب   اابدا  لا   الحدي  لث تط    أو  جنستل 
يرتبط بقيمة الإبداع  »ا  ا  تابة قاب إنساني لا   ث حطره في جند ماينل إج    تط   اصرأ ؛ لأا  

الفنية، سوا  أكانت من يمارس هسا الفعل رج  أو امرأة وهي قيمة ليا سما،ا وقواعدها العامة  
المادية  الظروف  الكات  ور ر  المرتبطة  نعكاسات جنا  ينفي اضصوصية  المحددة، وهسا ل 

الكتابةوالسيكولوجية   ا ذ  (2) «على عملية  اصايا   ا فنية هت  قا نيمة  يُ   ؛  أا  لا   يج   طن  
ه   ب  تابة إبدالية مرجاية راقق  ب منحز إبدالت؛ لأن  ا انط صية قهت ئة تُ أساسه الأفيبل أم  

 .ومافيية تستند لايها لونفسية لأناقية

بم   اص س م  مث  قل  تا؛ا  سايد"  " ا د   ا ناقد   أا  مممممموترى  اابدا "ل  ا تتر ل    "اصرأ ل 
وححتها   مر مبا غ قيه؛إطقق مطحاح "الأفيب ا نسائت" أو "ا  تابة ا نسائية" لا   تاتا اصرأ  أ

ا  تا ا رجبل وتبات ) تاتا اصرأ ( تفتند تات اصيز ل ا ر بااها متفرفي  أو مغاير    تا   في ذ ت أا  
القول بكتابة إبداعية نسائية تمتلك » مختافال ةمب ه يته اناصةل قم ذ ت تؤهاها لأا ت  ا أفيت

هويتها وم محها اضاصة يفلأي إق واحد من الحكمين: إما كتابة ذكورية تمتلك م.ل هسه اليوية  
الفئوية الجنسية، ف يردها بدورها إق    تعود صالحة كمقياس  وم.ل هسه اضصوصية، وهو ما 

 

 .10ل ص2001(  وا ا ظاهر: غرقة قرجينيا وو   )في اسة في  تابة ا نساء(ل فيا  الهدىل فيمشقل )في.ط(ل 1)
 .13ا سابقل ص( اصرجإ 2)
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ا كتابة ب  خصوصية جنسية ذكورية، أي كتابة  لإط ق، كتابة خار  الفئوية، مما  ومركز، وإم  
ل يبدو أا هذا ا تط   ةطر الأفيب  (1) «يسقط الجنا كمعيار صالح للتمييز إق ذكوري ونسائي

ا فئ ية هذا  في  في  الأفيب  ت قإ  مث  هت  انط صية  وق ر   قا   ا تنسيّل؛  هذا   ذا  ترقض  ناقد  
 إطققه لا  ما تبدله اصرأ ل لأنه ين ء لث ا دقة واص و لية.   اصطحاحل وترقض

ويطر ا باح  "لبد ا ااطت  ي اا" مث  قل ما  تبه ح ل أفيب اصرأ  في يرثه اص س م بم    
  –ثمة فرق ما    ليا»"ل لا  أنه  -في اسة في ا سرفي ا نسائت–"أفيب الجسد بين ا فث وااسفاف  

نظرنا أدبي واحد    -من جهة  إذ هو شكل  نسائي ورخر رجاذ،  الإبداع بين سرد  من حيث 
هي مسم إذ  والتلنيث،  التسكير  يعرف  ل  مبدعه،  نوع  النظر عن  بعد،  بصرف  تتبلور  لم  يات 

لن   أنها  أو  وأظن  وإتتبلور،  بسا،ا،  تستقل  أو  منه ها،  مسميات  يتلأح  هي  هي ك–نما  ما 
تطالعنا بها ال.قافات الحدي.ة من رع إق رع، وإذا كانت من شيمة العلم عدم التحيز    -العادة

 . (2)«والعنصرية، فهنا ينقشع اضلط وتتلأح الر ية

ا ر    انط صية  يفتند  تات  أنه  بدل ى  ا نس  "ل  "الأفيب  بدو ه مطحاح  ا ناقد  يرقض 
ولاس ا  تاتال  مث  غيره  لث  متميزا  أفيت  منه  اابدالية  باب  ا  تابة  إا  ثم  ا رجبل  يما  تاتا 

)ذ ر أنث (ل  لنطر   تطني   أساس  لا   ين م  اصطحاح  قهذا  وا رجبل  ذا  اصرأ   بين  تساو  
ينضاف إلى ذ ت أنه لا يخرج لث   نه مسم  مث اصسمياا ا د ياة لا  ا ثناقة ا اربيةل قايد 

إقرا ه ما ا انطرية ولدم ا تتيز ئتين مث في أناقتنا "أفيب نسائت" وآ ر  جا ل ولا  ا رغّ مث  
أنه   إلا  ا ااّ  ا قمم   يفاجئنائاا  الهح م  لند   بذ ت  نامسه  الهح م  هذا  اصبدلةل  اصرأ   لا  

اصرأ  تلجسد ا شبقل وجاب منها لققة  ا ناقد  تاتا  اطقلنا لا  مؤ فهل وت ضبك حين  بك 
أا   يرى  إذ  قالد ؛  بب  به »تقاميةل  فلربما قصد  اضاصة،  الكتابة  من  لونا  النسائي"  "الإبداع 
 

 .10ل ص1991 ا د  سايد: اصرأ ل ا تتر ل اابدا ل ساساة نساء مغا بياا:بإاراف قاطمة اصرنيستل نشر ا فاتل  (1)
 ل 1لبد ا ااطت  ي اا: أفيب الجسد بين ا فث وااسفاف )في اسة في ا سرفي ا نسائت(ل مر ز الحضا   ا غربيةل ا ناهر ل ط( 2)

 .13ل ص 2002                                                        
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بقها، إذ تخب بسلك عن الرجل، السي وشتحكي فيه المرأة عن جسدها    شي  من المكاشفة،
 .(1) «يصف الشي  من خارجه، وهنا يكوع هسا من مسماه

يبدو مث لن اا ا  تاب "أفيب الجسد" أا  اباح  تط  ا مفافيه أا اصرأ  ت ت  جسدها    
اصبت    لن اا  يؤ ده  ا تط    هذا  والابتذالل  ااسفاف  مث  ا  ثير  لايها  يغا   مباار ل  بحرينة 

م ا  تاب  ا ثا    ااطقق–ث  لا   اصباح   أط ل  الجسد  -وه   ا ب  ن جراقيا    -)أفيب 
(Pornographie؛ وه  مطحاح يشير إلى  تابة)    ا ااهراا"ل أو "الأفيب ا طريح اص ش ف"ل أو"

ا حرح   ا فرال"...وه ذال ووقق هذا  ذاتية أك.ر من أي شي   »"أفيب  النسائية  الكتابة  تصبح 
رخر، إذ يشير المصطلح صراحة إق اضصوصية والتفرد، والتعبير الموحي إق دللته )   (،  

تت عاهرة  أو  العاهرة،  دور  تتقملا  امرأة  هنا  الجسد،  فالمبدع  فتستنطق  الكاتبة،  دور  قملا 
وتكشف عن مفرداته، في لغة خاصة، هي لغة حقيقية جا ت كما هي، دوع رتوش، أو بهر  

 . (2) «)   (، إنه النلا البصمة    إنه أدب السات الداعرة   

"ا  ت   مطحاح  ا نسائتل  مق  "ا سرفي  تحايب  في  ا باح   فيلالاا يستمر  ا نسائية"  ابة 
مث  وا اها شبق   ممثاة  مستشهدا  ا  اتبة(ل  فيو   تتنم   ا ااهر  لاهر   فيو   تتنم   )امرأ   رل 

وهت  ألا  الجاهايةل  االراا  وأصإ  ماهر  مثق  قيضرب  ااقنا ل  بغية  وا شار   الأفي   ا اار 
"اننساء"ل غير أا اصتطفح في أااا ها وفيواوينهال لا ي افي يجد قطيد  تط   بربتها في الح ل  

ا  ا وحب  مث  ق شالراا  هدقهث م  ا ب  الجند  ي ث  اناصةل    ا تحربة  هذه  لث  لما  ت 
الأا الل بب امتزج  أااا هث بنيّ نبياةل  طفاا ا زوجل ا شرفل ا افةل...الخل وما وصانا مث  

 

 . 17لبد ا ااطت  ي اا: أفيب الجسد بين ا فث وااسفاف )في اسة في ا سرفي ا نسائت(ل ص( 1)
 .19اصرجإ ا سابقل ص (2)
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با ب متن لة في ا غزل والمج ال قه  مث نطي  ااماء والج ا   وا نياال ومثب هؤلاء لا يابن لا   
 (1) وسا  هث. أقاالهث

لا  ا تتيز    -وغيره مث اص اق  ا ر تط  في نفد ا سياق  -يدل هذا اص ق  ا نند     
وقاة اص و ليةل لأا ا تابير لث الح  وقضاهه  يس  ح را لث ا رجب فيوا اصرأ ل  ما أا بن  

 تبته اصرأ  في  ان ه قيها لا ياني أا اصرأ  قد أبدل  أ ا إبدا ل و نا أا نتساءل لث م قإ ما  
وصريح ماجث  غزل  مث  ن اس"  و"أب   ا نيد"  "امرو  مما  تبه  ا طريحل  قمثب  ? الح   هسه  »ل 

تمظهر   وكلنه مجرد  الأدبي  المنتج  تعامل  الراسخة  النظرية  إق مستوى  بعد  تصل  لم  الطروحات 
والرغبة   مرتبط  لكبت  عشوائي  حيوي  نشاط  أو  يسيره    -الجسد–لغوي  أعمى  تمظهر 

يتدفق وفق إيقاعات الجسد في مجال ال شعور الصامت السي ل ع قة له  ضبات  ال وعي و 
 . (2) «العقلية بل سيهدد اشتغال العقل 

ل ى لدم  بد؛  نجد أيضا ا ناقد  "   ا ايد" ترقض هت الأ رى مطحاح "الأفيب ا نس  "   
قا تفاء هذه انط صية مرتبك    لأنّا  هينة ا ظروفل وبتابير آ ر  أباا  ط صية هذا اصطحاح

قا  تابة  ب   اصنظ    هذا  ووقق  اصرأ ل  لا   اصساك  الاجتمالت  ا نهر  أا ال  بزوال  الا تباط 
إااء ووإ مافي يهدفي وج فيها و يانّال  ت نسبة  امرأ  لا تادو لث   نّا مجرفي قنا  تحتمت و اءهل 

ا تتر   مث  ق ه  ا ثناقة  ااد   قبب  مث  قيها  ا ر حطرا  ا فئ ية  تات  مث  ا تفا   و او ة  ل 
 ا ذ   ية اصهيمنة. 

منحز  غ       تلتبا ه  الأفيبل  تطني   وماا وتها  برقضها  هذا  طرحها  ا ناقد   وتختّ 
نتا  ثوري  »إنسانيل إلى أفيب  مفه م لامل وأفيب نسائت  مفه م  اصل قهت لا تااف ب ج في  

بين الأدب النسائي والأدب، كما يلغي مقولة اضصوصية النسائية كطبيعة  يلغي مقولة التمييز  

 

 . 58-57لبد ا ااطت  ي اا: أفيب الجسد بين ا فث وااسفاف )في اسة في ا سرفي ا نسائت(ل ص (1)
 . 71ا نس   ا اراقتل ص حيفة ا د يمت: الأفيب ( 2)
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ا ربك (1) «تعيق مساهمتها في ميادين الإنتا  الجتماعي والتي منها الأدب ل قهت تن م باماية 
 بين  ط صية ا  تابة ا نسائيةل وا  وإ الاجتمالت  امرأ ل مما يؤفي  إلى تغيي  ا ذاا اصبدلة.

ا ر    ا اناصر    ثل ولا   أحد  التماه  إذا  الاجتمالتل  اصة  ا  اقإ  إقرا ا مهمية  غّ مث 
ت  وإ  ا نسائت"  "الأفيب  في  بك  الحق  ياحينا  لا  قهذا  اابداليةل  ا اماية  تش يب  في  ا فالاة 
الاجتمالتل وإغفال بنية الج ان  اصتطاة ت تميز ا فزي   جت  امرأ ل وب اقإ أفيوا ها وأووالها في 

 ا ا اربية وااسقمية. المجتماا

ساس جند مبدلهل ما ي  ا هذا "أفيب امرأ "ل وذا  ثم إا  قض تطني  الأفيب لا  أ  
في حدود  »"أفيب  جب"ل لا   ث في أ  حال مث الأح ال حس   أ  ا باحثة "نامة  ا د" إلا  

هناا  إنما  عام،  بشكل  الأدب  عن  منفصل  خاص  امرأة  أدب  هناا  فليا  الكات ،  تجنيا 
ل وت تا  قتطني  (2)«فيع وأدب هابط، ول فرق في ذاا أكاع الكات  رج  أو امرأةأدب ر 

الأفيب لا  أساس بي   جت تطني  مبا غ قيهل أو  ننب تطني   اطئ؛ إذ لا وج في لأفيب باينه  
  ث أا يحاق لايه مطحاح "أفيب امرأ " في منابب "أفيب  جب"ل إجا هنا  تطني  آ ر  يز  

 وا رفي ءل تلالتمافي لا  اص و لاا اصحروقةل وطرق اصاالجة. بين الجيد 

"هي   ا باحثة  أنه  اوتطرح  س  ه"ل  في  ا نس ية  بم"ا رواية  اص س م  يرثها  في  ل  » م  ا صت" 
الأسما    يعس ك.رة  ول  أن.ى،  منت ه  لمجرد كوع  نسائيا  أد   المرأة  تكتبه  ما  اعتبار كل  يمكن 

إنتا  أدبي  للأ النسويالنسائية في  اادهار للأدب  "الأفيب  (3)«رورة  تنفت قروية   ا  ل قهت 
ت ضرو    أنث   إنتاج  مث  هذا  ا نسائت"  اافيها   الأفيبية لاياني  ا ساحة  ا نسائية في  الأئاء  و ثر   ل 

ا رجب بإم انه إنتاج أفيب نسائتا ن   مث الأفيب  وبتابير آ ر هب   ث   ،؟ل قهب هذا ياني أا 
ا نسائت الأفيب  ا رجب ومث  إلى  ؟ إفي اج باض  تاتا  ل لاما أا مطحاح "نساء" ةيب مباار  

 ماناه ا بي   جت )ن   الجند(. 
 

 . 77مسا في: اصرأ  وا  تابة )سؤال انط صية بقغة الا تقف(ل ص ايد  بن (1)
 نامة  ا د: ا سؤال الجديدل هب هنا  أفيب نس  ل وماهت م اصفاته وميزاته لث أفيب ا رجالل جريد  ا ث   ل اصاتق      (2)

 . 5ل فيمشقل ص125ل ا ادفي ا ثنافي                                             
 .3ل ص1989ل 1أارف ت قيق: الااف نساء أفيبياال فيا  الأمين  انشرل الجيز ل مطرل ط (3)
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قْ    مث  نندية  قضية  إلى  تايدا  ا باحثة  أا  أا  يبدو  وهت  ألا  انحي "ل  "حسام  ا ناقد  بب 
هها ومش قسا ح را لايهال قهنا  مث ا رجال مث طرينة اصرأ  في ا  تابةل و يفية ماالجتها  نضا
استفد أنّا   تحسث  اناك؛ي ت  لا  من الهال غير  أوقاها في  اصطحاحل مما  "ا  تابة    ام  أا  إذ 

اصرأ ل وأا نطا ت تبه امرأ  لا ي  ا فيائما حامق ص اصفاا  الأنث ية"  يس  ت ضرو   مث إنتاج 
 الأنث ية. 

ا     ت اعتبار إنتا  أية امرأة » ناقد "سايد ينحين"ل حي  ين ل:  ي أق هذا ا حرح  أ  
ينظر إليه بصفته حام  لمواصفات الأن.وية وما على المرأة الكاتبة إل أع تنافح عنها، وتم.لها  
ا،مت  إليه،  يسهبن  بما  ليا  ع قة  ل  عع  عزمت كاتبة  وإذا  بمقتلأاها،  وتنتج  إبداعها،  في 

الرجل  لسلطة  لالا  ل  (1)«بخلأوعها  ا  اتبةل  تنييد  لا   تامب  أا  الأنث ية   ث  قانط صية 
ا ب حل و  ي ت  نطا  منتها حرية  أا  ا رجب  إذ بإم اا  اصؤن   يد م اا  اصا  امرأ ل  ا ن  

مؤنثال وهذا مره ا بمما سة قاب ا  تابة مث جهةل وب يفية ثثاه  انضاه ا نس ية اناصة اصتطاة  
  مث جهة أ رىل وما يت قر لايه ا ن  مث لقماا اصؤن ل استاا ية  ان  اتطالا وأينا باا  اصرأ

 أم جما يةل  مزية أم حنينية مث جهة ثا ثة. 

وا ر     الأ رىل  ومث  قضه  اتطنيفاا  ا نس  "  "الأفيب  مطحاح  يرقض  ا ناقد  إا  ثم 
 تخدم الأفيب بدل ى أا هذه ا تطنيفاا وا تن يااا لا  ث آا لآ ر؛تحا انا ؛ا ا ساحة ا نندية م

لأا   تضرهل  ما  محتوى » بند   على  والأخيرة  الأوق  يركز  لدرجة  الحديث  الأدبي  تار نا  كل 
الإبداع وعلى منت ه، ومن هو  أما الجوهر في الإبداع الفس والأدبي، وهو طابعه الجماذ، فإننا  

وال الأدبي  فكرنا  في  الجماذ  النقاش  ينلأج  لم  لسلك  الهتمام،  نعره كبير  ولم  لم  أيلأا  فس 
يتطور   وعن تحديد اضصوصيات الفنية والجمالية لدى كتابنا، نلقى أنفسنا ننطق من الحكم  

)ثوري أيديولوجيا  ولكن  فنيا،  ليا  منا  قربهم  بحس   الكتاب  على  والدفاع  غير  -والتميز 
)شاب عصريا  أو  )ذكر-ثوري(  جنسيا  أو  شاب(  )إس مي-ليا  دينيا  أو  غير   -أن.ى( 

 

 ل  1سايد ينحين: الأفيب واصؤسسة وا ساحة )ج  مما سة أفيبية جديد (ل اصر ز ا ثنافي ا ار ل بيروال ا دا  ا بيضاءل ط (1)
 .58ل ص2002                                                         
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أو   )أماايغيإس مي(  أماايغي(  -لغويا  الالتبا اا  (1)«غير  ا ناقد–.هذه  تط    لا    -حس  
تد ب في طبياة ا اماية اابداليةل ولا تساهّ م  ا ب مث الأا ال في تنييمهال بب إنّا تؤأر 

 سابا في إ ساء قيّ لا لققة لها تابدا  أو ا فث. 

اصرأ  لها أص لها وأفيواسا ا فنيةل ا ر    في جان  آ رل ترى ا ناقد  "اهر  الجقصت" أا  تابة  
ا ر  الحن ق  تات  وا تميزل في مندمة  ا  تابة  اصرأ  في  ا رجبل مؤ د  لا  حق  ي تبه  ثيزها لما 

تن ل:   وا  فاحل  اصااا   مث  لديد   سن اا  باد  التي  »منت   امرأ   الحقوق  أهم  من  لعل 
المرأة حق امت ا شهادة مي د كاتبة، تخول ليا اضرو  من دائرة المجموعة الصامتة،   كسبتها 

لتصبح مقرو ة ومسموعة، ولتتخس ليا مكاع في المشهد الأدبي، وهي اليوم أشد وعيا من أي  
امن ملأى بدورها كمنت ة خطاب يبلغ صو،ا ويساهم في توصيل مواقفها ووجهات نظرها،  

التم.يل الأدبي )شعر،   سوا  فيما  لا صور،ا أو ع قتها  لمجتمع، فهي تدرا دور أشكال
ثقافة  تكريا  أجل  من  المو ودةن  "ثقافة  على  والنتصار  السائد،  تغيير  في  رواية(  قصة، 

 .(2)«المولودة

ا حرح   -يبدو     هذا  و تحاب    -مث  قل  م اال  لها  لان   ثيرا  تحد  ا اربية  اصرأ   أا 
ا نضال في أوساط  نفسها قيمة وم انة مرم قة فيا ب ا ساحة الأفيبيةل وذ ت بنشر   ا  لت و وح 

الأم    مث  ي ث  ميقفي  اتبة"    "اهافي   لا   وأا حط لها  اصرات ل  أحسث  و  ج  بغية  ا نساءل 
ذ    ل وأا اصرأ  م انّا الأنس    ر  مفافيها أا الأفيب منحزا سهاة وسك مجتمإ قائّ لا  ق 

ا ز  و لاية  الأولافيل  وتربية  الأواني  بين  ومحبفهل  اصنزل  غرف  مث بين  ا اائاةل  تفرج  وطاباا  وج 
إطا ها ا ضيقل وتف ا تستنق يتهال وه  ووإ جديد جاب المجتمإ ينتبه لهال وي تش  م هبتهال 
الأفيبية  ا ساحة  في  برا  ثم  ومث  اابدا ل  مجال  في  وا د  ل  ا  تابة  مث  م نتها  و ط صياا 

 مطحاح جديد أطاق لايه "أفيب اصرأ " أو "ا  تابة ا نسائية". 
 

 .58سايد ينحين: الأفيب واصؤسسة وا ساحة )ج  مما سة أفيبية جديد (ل اصر ز ا ثنافي ا ار  ل ص( 1)
 .34ل ص2002ل 67اهر  الجقصت: ما باد ا  تابة ا نسائيةل آقاقل ا ادفي  (2)
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الأفيب  يس  مفه م ذ    ل وأا ا  تابة  يس  ح را    وتؤ د ا باحثة " ديجة أمير" أا    
ا نساءل تن ل:   ا رجال فيوا  الكتابة ل تخلا السكور، بل قد تكوع عق م نسائية، لأنه »لا  

مرتبط  ل.قافة وليا الجنا، هسا ل يعس تبنيا لنظرة "نسوانية" مغلقة، بل الإقرار بوجود نمط  
التعبير والكتابة، تتناول فيه المرأة الك م عن نفسها دونما حاجة أع يقوم الرجل   نتلف من 

. قا باحثة تدل  إلى استنق ية اصرأ  ق رهل وإلى ا تابير لث هذه الاستنق ية (1)«بسلك نيابة عنها
اصرأ  ا  قم لث نفسها ب اسحة ا  تابةل  ما أنّا تنر ب ج في جك مختا  مث ا  تابةل تتناول قيه  

 وحاجاسال لث لاصها ومشا اهال بناّ أنث    ظل وفيوا الحاجة أا ين م ا رجب منامها.

وأقروا    إبدالهال  وميزوا  وفيلم هال  اصرأ   بجان   وقف ا  ا ذيث  ا ننافي  م ق   إذال  هذا   اا 
تغ ص   بااها  ميز   اصةل  ترصد  نفسها  نس ية"  " تابة  أو  نس  "  "أفيب  ألماق  ب ج في  في 

الأق ا   مث  ا اديد  وتحرح  ا نند  تحنق  أصبت   تاتسا  بب  مشا اهال  أهّ  لث  وتنن   اصرأ ل 
 وا تط  اال  غّ الا تقف في الآ اءل وا تبايث في طرينة ا تاامب مإ إبدالها.

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل ص 1998ل 11 ااأت في ا  تابة ا نس يةل مجاة ق ر ونندل ا ادفي  ديجة أمير: ا باد ا  (1)
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 الموقف الأدبي من مصطلح الأدب النسوي  

ا نند      اص ق   الأفي  لث  اص ق   "ا  تابة   يختا   أو  ا نس  "  "الأفيب  إااء مطحاح 
الأفييبا  م ق   ت ذ ر  ونخ   تأ جت    نس ية"ل  إذ  في استنال  بم و    لا تباطه  ا اربياا  اا 

ابتهث وتفرفيها في لد   ل ولا  ا رغّ مث إقرا هث بتميز  تهث بين اصاا وة وا تنييد وا تتفظ م اقف
وترفيفيهث لند  او تهث الالااف بمشرولية    ل إلا أا هذا ااقرا    ينض لا    قث منابر أناقية

 اصطحاحل ومرفي ذ ت ه  طبياة ا ثناقة ا سائد  في المجتمإ. 

وأمام هذه ا ثناقة ا ذ   ية الأحافييةل اصؤسسة  نسق أنافي قائّ لا  سابية اصرأ  وفيونيتهال   
نند اص و لت  اارا الأفيبياا ؛امشية ما ي تبن أمام  تاتا ا رجبل ينضاف إلى ذ ت غياب ا 

ا بناءل واصنهحية ا سايمة أأناء منا بة اابدالاا الأفيبية ا نس يةل  ما أنّث لحزا لث ت  يث  وية 
والا تقفل   انط صية  مسن ة  وطرح  ا نس  "ل  "الأفيب  مطحاح  ح ل  اصاا   واوتة  ق رية 

الأفيبياا ومدى مشرولية اصطحاح ومث تيا  نند  نس   فيقيقل  ب هذا أفيى إلى تادفي م اق  
 ا اربياا مث هذه ا نضية.

ترقض مجم لة مث اصبدلاا ا اربياا مطحاح "الأفيب ا نس  "ل ويرقضث إفي اج إبدالهث   
ومث استاما هل يرحة أنه ي رس ا تمييز ا ذ  ما قتئ  اصرأ  تناوب مث أجب ا تتر  منهل ذ ت  

ا»أا   للتعامل  النفسي لمصطلح "نسوي" يشكل السند الرئيسي  لرافض له من طرف  الواقع 
اصؤسساا «المبدعات، نظرا لستنزافه واسته كه من طرف المؤسسة النقدية السكورية . هذه 

 تبه اصرأ ل بدل ى أنه فيب ا ذ  تاستغا  اصطحاحل وجاا  منه وسياة قاا ة  تهميش وتحنير الأ
الأمر ا ذ  أثا  حفيظة  لا يرق في  طائطه ا فنيةل وسيماته الجما ية إلى مست ى إبدا  ا رجبل  

 ا نس  " أو "ا  تابة ا نس ية".   باض ا  اتباال وجااهث ينتفضث ود مطحاح "الأفيب

لا   ث  واحد  الأفيب  أا  وترى  ا تسميةل  هذه  ا سماا"  "غافي   ا ابنانية  الأفيبية  تاا ه 
ا تسمية   نسائت" وآ ر " جا 'ل وهذه  "أفيب  إلى  الأا الل  يرس   –تنسيمهل م  ا ب مث 
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قواموع »  -تط  ها الرجال  القائل:  المبدأ  على  وقياسا  التفكير  في  الشرقي  أسلوبنا  من  نابعة 
ن فخر   النسا   الصوري–قادنا  على  المنطق  طريقة  على   -على  قوام  الرجاذ  )الأدب  تقول 

الأدب النسائي(  وإما أع تكوع التسمية، الأدب النسائي انعكاس لواقع يت سد في كوع أع 
 .(1) «أك.ر نتا  الأدبيات قبل أعوام كاع ل يدور إل حول المرأة وحريتها وتمردها وقلقها

ترقض     الأفييبة  أا  أو  ننب  يبدو  ا شرقتل  ا تف ير  نتاج  لأنه  ا نس  "  "الأفيب  مطحاح 
ا تسمية تحيب مباار  إلى فيونيتها وهامشيتها لا  أساس   ا ثناقة ا ذ   ية اصهيمنةل قنرى أا هذه 

"الأ أا  مفافيها  قالد   لا   واصؤسد  اقاوتهل  ا ذ   "الأفيب ا نياس  لا   ق ام  ا رجا "  فيب 
إلا   ا تسمية  هذه  وما  قبب ا نسائت"ل  ا  اتباا  طرف  مث  إ يها  اصتحرق  انا اسا  ام و لاا 

 أل امل وا ر تط  اهتمامها ت د جة الأولى لا  اصرأ  وقضاههال ولاصها اناص. 

ا تام لهذا اصطحاحل س اء في  تبها أو في    وفي  ب الأح ال تااث "غافي  ا سماا"  قضها 
صا مث قيمته الأفيبية واابداليةل مؤمنة أا اصرأ  ح ا اسا ا طتفيةل ماتم  أا تطني  الأفيب انتنا

طاقات المرأة المبدعة،  من بأ  »اص ه بة قافي   لا  ا احاء واانتاجل وما ي أق طرحها هذا ق لها:  
أ   ل  أ  من   ولسا  النسائي     المبدع،  لأدب  العطا   على  قادرة  الموهوبة  المرأة  عع  أم ا  من 
النسائي))تسمية   تلأحكس  الأدب  الناس  ستمرار  ((  بسؤال  ولد))وتسكرا  أم  ، ؟ بنت 

ية  ، وهاهي الأفكار العتيقة البالية تنسح  على ر     (( وحزنهم لولدة البنت وفرحهم  لولد
 .(2) «!( نسائيا)كتبته امرأة صار   إذاالأدب، و  النقا 

"غمممافي  ا سممماا" أا  مممب اصنممالاا ا ننديمممة  ا ابنانيممة مممث  مممقل هممذا ا حمممرحل تاتممم الأفييبمممة
 وا د اساا الأفيبية اصنش    في ا طت  والمجقا ح ل قضية "الأفيب ا نس  "ل مجرفي حدي   قه 

 

 .80 ايد  يث مسا في: اصرأ  وا  تابة )سؤال انط صية  بقغة الا تقف(ل ص( 1)
 ل 1981ل 1(ل منش  اا غافي  ا سماال بيروال ط12اةل الألمال غير ا  اماة )تيافي  ا سماا: ا نبياة تستح ب ا نغ( 2)

 .211-210ص                                                      
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وأرأر  مسايةل واا هذه ا تسمية غير اجتةل وستبن   ذ ت مافيام أا هنا  ننافي همهّ ا  حيد إا  
 إا هذا ا تطني  ا بي   جت  لأفيب قيه اتء  اا هذا الأأر الأفي  مث إنتاج  جب أو امرأ . ثم

مث اصبا غة وا قواقاية؛ لأا الأفيب يشمب  ق الجنسينل و يد جنسا فيوا آ رل ثم إنه  قصة 
بربة إنسانية لا تخت  ا ذ ر فيوا الأنث ل ولا الأنث  فيوا ا ذ رل  اصة إذا أتيت   امرأ  ا فرص  

اص انة ا ر يتمتإ ؛ا ا رجب في المجتمإ. وت تا      اتثن  أناقة لمينة مثب ا رجبل وحظي  بنفد
أا   قرفيية. ينضاف إلى ذ ت  الأفيب لالتبا اا جنسيةل وإجا  فروق  يج  أا لا يخضإ تطني  

؛ إذ   زا لا  الجان  ا بي   جت؛ ولا  م  ور تااما  مإ اصطحاح تاامقت سحتيات الأفييبة قد  
 بذ ت قد أغفا   ط صية ا تحربة ا نس ية.  ا ثناقة ا اربية ذاا ا حابإ  اذ    ل وهت

وتتفذ ا  اتبة اصطرية "مت ا تامساني" اص ق  ا نند  ذاتهل أ   قض ا تسمية تح  هذا    
تن ل:   ا نسائت"ل  اصرأ " "الأفيب  "أفيب  في  تد ج  تاتسا  أا  ثانإ  قهت  أع  »اصم ل  يع بس  ل 

عية كتابة لمجرد    الأدبية في مصر لتحتفيلأع الساحة    يندر  عملي في سياقات كتا ت المرأة،
الإبداع   قيمة  من  وإنقاص  والمرأة  الرجل  بين  للفصل  تكريا  هسا  وفي  امرأة  صاحبتها  أع 

ل قهت لا تنبب أا يد ج ما ت ت  ومث "أفيب اصرأ "ل بدل ى أا هذا ا تطني  ينن   (1) «نفسه
يتااق  ما  قه  تطني  ذ    ل ةمب بين طياته صبغة تحنيرية سميشية   ب  إبدالهال  قيمة  مث 

 تصرأ  ولاصهال بما في ذ ت إبدالاسا الأفيبية.

فيبية الجزائرية "اه   ونيست"ل ا ر  يت ر  هذا اص ق  ا نند  ا راقض لهذه ا تسمية مإ الأ  
   فهو  «السكورية»أو    «الأنوثة »الأدب يقوم على جوهر إنساا دوع أع تدخل فيه  »ترى أا  

ل قالأفيب  ه  (2) «يبحث عن التزاماته ليلأيف التزاما رخر ينتصر به على أعدا  المجتمع أياً كانوا
مث أفيي  إلى آ رل ولا   ث أا يختا  لند   أص  ه ومفرفياته وأفيواته ا فنيةل ا ر تختا  في ثيزها

 

اريث أب  ا نحا: لاطفة الا تقف )قراء  في  تاتا نس ية(ل الهيئة اصطرية ا اامة  ا تابل ا ناهر ل )في.ط(ل   (1)
 .13ل ص1998ص
 . 15ل ص1988اه   ونيست: لا  ا شاطئ الآ رل اصؤسسة ا  طنية  ا تابل الجزائرل )في.ط(ل ( 2)
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ا رجب أو اصرأ ل  ما لا   ث أا نسمت غير الأفيب أفيتتل لمجرفي أا  اتبه امرأ  أو  جبل وقد اال   
 ا تابير.هذا  حن من  ة "الأفيب ا نسائت"ل  غّ أا ا اديد مث الأفيبياا ا اربياا لا ةبذا  

ولا تؤمث ا  اتبة الجزائرية "تلأفيب ا نسائت"ل ولا ستّ بجند ا  ات  أصق لندما تشر     
دب النسائي، وعندما أقرأ كتا  ل أسلل نفسي  من  لأ أنا ل أ  »في قراء  لمب أفي  مال تن ل:  

امرأة أم  السي كتبه رجل  هل  الأوق،  ا  تاب (1)« لدرجة  مث  لدفي  بير  ب ج في  ذ ت  ماااة  ل 
ولث  ا ا اصرأ ل  لا   ساا  ي ت   أا  ا رجب اصبد   بإم اا  أنه  واستتناق  بجدا    أأبت ا  ربل 

قضاهها ولاصهال  ذا قهت تاا ه بشد  أا يطن  الأفيب لا  أساس بي   جتل بب ترى أا هذه  
ا دونية والهامشيةل منابب مر زية مفاوةل هت مر زية الأفيب ا ذ    ل   ا تسمية تتضمث ن لات مث 

 ا لا تؤمث ب ج في "الأفيب ا نسائت" حب. بب إنّ

 حيفة ا زها"ل نجد هذا اص ق  ا نند  ا راقض لهذه ا تسمية أيضا لند الأفييبة اصطرية "  
أ ترقض  الأ رى  "الأفيب  قهت  بم  تسميته  لا   يطحاح  ما  في  انة  الأفيبية  ألمالها  تطن   ا 

تن ل:   لألمالهال  والجما ية  ا فنية  ا نيمة  مث  ينن   ا تطني   ذ ت  رفلأت في  »ا نسائت"ل لأا 
تبوب كتا تي الإبداعية في الأدب النسائي    وكاع هسا القول دفاعا عن النفا   أعإصراري  

دب السي تكتبه المرأة في مكانة أدبية وفنية  العربية لتبوي  الأ  في وجه محاولة مستمرة في أمتنا
أقل من ذلك السي يكتبه الرجل، وفي استخدام وصف الأدب النسائي كوصف يتلأمن تحقيرا 

ا هسا  م.ل  الأدب   وكاع  من  ليسا  مرفوضا  النسائي  للأدب  الكاتبات  لتوصيف  معظم 
 .(2)«العربيات

 

 ل  1اه    رام: ا سرفي ا نسائت ا ار  )منا بة في مفه م انحاب(ل ار ة ا نشر وا ت ايإل اصدا سل ا دا  ا بيضاءل ط (1)
 .94ل ص2004                                                         

 ل  1ا ااصية  انشرل   نجماال مطرل ط: في أفيب اصرأ ل ساساة أفيبياال ا شر ة اصطرية  سيد  مد ا سيد قح  وآ روا (2)
 .28ل ص 2000                                                        
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هذا     ا زها"  " حيفة  ا نسائت  ترقض  ماظّ –ا ت صي   لأفيب  انا  ذ ت  في  اننّا 
  أا فيبل غير  ل لأا هذه ا تسمية تشير إلى فيلالاا ا تتنير وا تهميش لهذا الأ-ا  اتباا ا اربياا

ا  اتبة   تستنر لا  هذا ا رأ ل  تحب لاينا قيما باد بف ر  مفافيها أا هذه ا تسمية لا تاني بتا   
« تن ل:  آ رل  لا   أفيب  وكتا ت لقد  تف ق  النسائية  الكتا ت  بين  التمييز  دائما  رفلأت 

الرجال رغم شعوري عع النسا  والرجال يكتبوع بشكل نتلف   ولكن الآع، وبعد أع أصبح 
من الممكن والمحتمل تحقيق المساواة بين النسا  والرجال، يمكن لنا أع نعلف  لطرق التي كت   

سا عي شكل من الأشكال عع أحدهما متفوق على  بها الرجال والنسا  دائما، دوع أع يعس ه 
 . (1)«الآخر

ا  اتبة تااجإ لث م قفها ا نند  اصتمثب في  قضها أا    -مث  قل هذا ا تط     -يبدو    
بدل ى أا وواية اصرأ  قد تحسن ل وأا هنا  إم انية  تتنيق اصساوا  وا ادل بينها   امطحاح؛  

الأفيبيةل وبااجاها هذا تنر مث حي  تد     تخا  اصرأ  مث سميش  تابتها  وبين ا رجبل وت تا 
جب أأناء لماية ا  تابةل إلا أا هذا الأمر يج   هنا   ط صية ثيز اصرأ  لث ا ر   أو لا تد  ل أا

 ا تطني . في أا لا يفهّ أا هنا  تراتبية 

ال تحاول تبسيك مشرولية يفهّ مث هذا ا حرح الأ يرل أا " حيفة ا زها" وبااجاها هذ  
صا   تنباه  الآا  وهت  الجنسينل  بين  اصساوا   أنّا  قضته  غياب  إذ  الاجتمالتل  ت  وإ  اصطحاح 
ا دقة واص و لية؛ لأا   أحس  ب ج في احتمال  تتنيق هذه اصساوا ل وه  طرح يننى بدو ه لث 

رف الاجتمالتل وت تا   ا ظ  ةنظرسا  امطحاح  ان  نظر  سحتية  ا جيةل ثم إنّا جااتها  هين
قرغّ أنّا استحال  أا تقمد ج هر ا تسميةل حي  أقرا ب ج في ا تقف مام س بين "ا  تابة  

 ا نسائية" و"ا  تابة ا رجا ية"ل إلا أنّا   ثض قدما في هذا ا حريق. 

 

 .24ل ص1999ل 1لام مث ا رواية ا نسائية ا اربيةل فيا  الآفيابل بيروال ط 100بثينة ااباا:  (1)
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ا تسمية مث صنإ اايدي   جية الأب ية    اصغربية " ناأة بن نة" لا  أا هذه  ل  وتطر الأفييبة 
بغية قره الهيمنة ا ذ   ية وترسيفهال واابناء لا  تات الح اجز اص ج في  بين ا رجب واصرأ  حب 
في مجال اابدا ؛ قفت ج ا؛ا لث سؤال طرحه لايها ا  ات  "ي ل ااوول" ح ل إم انية وج في  

تن ل:   نسائت"  الحواجز  »"أفيب  تلك  على  الإبقا   أجل  من  "رجاليا"،  التصنيف  هسا  أعتب 
ع العلم أنس ملحريمية الموجودة في عالمنا العربي وترسيخها وتدعيمها حتى في مجال الإبداع   ا

أرفض بشكل مسبق هسا التصنيف على أساس أع الإنتا  يعطي نفسه ويملك الحكم عليه في 
 . (1)«ما يقدمه دوع اعتبار للقلم سوا  كاع رجاليا أو نسائيا

ا تهميش     ي حت مث فيلالاا  صا  ا نس  "ل  "الأفيب  اصغربية صطحاح  الأفييبة  ي مث  قض 
بي   ا راهثل  ا  وإ  في  اصطحاح  هذا  وج في  مم اا  أما  ط ص  و تاتسال  وا تتنير  امرأ  

بن لها:   بن نة"  الجيل »" ناأة  عند  لكن  مبرا،  التصنيف  يكوع  هسه  النظر  وجهة  أخسنا  إذا 
جعل  السي  يصبح   الجديد  وحدي.ة،  واقعية  متطورات  ضمن  الوضع  ويقوم  متطورة  أفكارا 

كما تم.ل تناقلأا بين القناعات  وعا من الظلم للمرأة وإدانة ليم إبقا ها على هسه التصنيفات ن
غير   أو  سلمي  بشكل  التصنيفات  هسه  اعتب كل  لكنس  الواقعية   والتطبيقات   النظرية 

 . (2) «سلمي

   قض الأفييبة اصغربية " ناأة بن نة" صطحاح "الأفيب ا نس  " في وقنا لهذا ا حرحل يتاف   
ا نساء   طرف  مث  إبحالها  يج   ا ر  ا نظر   هذه  ا سابية  امرأ ل  ا نظر   بتات  اصباار  ا تباطه 
ا ف رية والاجتمالية؛ لأا بإبحالها  أنفسهثل مب ئت  لهث ا ظروفل ومب ت قرا لهث الجدا   

 هذه ا تطنيفاا. س ف تبحب لا  ا ة مثب  

 

 .81ل ص ايد  بث مسا في: اصرأ  وا  تابة )سؤال انط صية بقغة الا تقف( (1)
 .81اصرجإ ا سابقل ص (2)
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إلى فيب  الأ  ينسّ"ق نّا لا ت اقق لا  هذا ا تنسيّل ا ذ   ا نبائاتأما ا ناصة ا ايبية " حيفة    
 لرغم من أنس ل أوافق »ما ي أق طرحها هذا ق لها:  و ن لين: "أفيب نسائت" وآ ر " جا "ل  

رجاذ   لكن المرأة في  على هسا التقسيم السي يفصل الأدب إق نوعين   أدب نسائي وأدب  
اجتماعية  وجوه  عن  عبارة  هي  وإنما  الجان ،  أحادي  حلأور  ذات  ليست  المرأة  كتا ت 

 . (1) «متعددة في إطار ر ية فكرية ناض ة

وتاتم ا  اتبة اصطرية "سهام بي مت" أا إطقق مطحاح "الأفيب ا نسائت" لا  إبدالاا    
ذ ت أا لزل  تابة اصرأ  في ن لية ماينةل يشبه لزل اصرأ ل ياد  سا    بير   لأفيبل وححتها في  

 (2) اصرأ  في ن لية  اصة مث اصشا ب.

واجه    قد  ا نس  "ل  "الأفيب  مطحاح  أا  يتضح  نا  ا سابنةل  ا تط  اا  لا   بناءات 
إا الاا ماند  في الأوساط الأفيبيةل تا في أسبا؛ا إلى غم ه اصطحاح ولدم قهمه مث جهةل  

ا اديد مث  وإلى إصدا  الح  ّ لايهل فيوا ااصام  بمد  لاته و  يخه مث جهة أ رىل  ذا نجد أا 
ا اربياا قد تااماث ماه يرذ  اديد؛ احساسهث ما   برنامجهن الكتابي ينطلق من »اصبدلاا 

ن سلطة ثقافية في التاريخ، ول هن قادرات بفعل ذلك على  تلك موقع فئوي محدود ف  هن يم
نسائيةإدرا    إبداعية  مرجعيات  في  مث (3)«كتابتهن  نف  هث  تاف   منهث  ا اديد  إا  ثم  ل 

ا ذ     الأحافي ل   اصطحاحل في اا  هث ت تهميش وا دونيةل وهت ص    جحية  ئها انحاب 
 مث أجب تغيي  ص ا اصرأ ل وتنييد ق رهال وجااها أسير   ه  فيحا ط يق مث ا زمث. 

 

 ل  1اه    رام: ا سرفي ا نسائت ا ار  )منا بة في مفه م انحاب(ل ار ة ا نشر وا ت ايإل اصدا سل ا دا  ا بيضاءل ط (1)
 .94ل ص2004                                                      

 ل   2004سهام بي مت: الأفيب ا نسائتل حاجز  از ة اصرأ ل مجاة ا  اتبةل ا ادفي ا ثانيل  ان ا ا ثاني ينايرل ا سنة الأولىل  (2)
 . 37ص                                                         

 ا حرطير:  تابة اله ية الأنث ية في ا سير  ا ذاتية ا اربية الحديثةل مجاة الحيا  ا ثناقيةل واا   ا ثناقة واةاقظة لا   جاياة (3)
 . 7ل ص2008ل ت ندل 195ا اارل ا ادفي                                            
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يفتند   قن  تطني   لا     ولايهل  يؤأر بش ب سابي  ق نه  انط صيةل  أو  ا تميز   دلالاا 
بث   " ايد   تن ل  ا طدفي  هذا  وفي  وا تباسهل  غم وه  إلى  يؤفي   مما  وتحييدهل  اصطحاح  قهّ 

في رأيي فإع الغموض السي ينسح  على وجهات النظر المقدمة لمفهوم مصطلح »مسا في":
نسائي وتعريف كلمة  تحديد  عدم  من  رت  النسوي"،  مشحونة   "الأدب  دللت  تجعل  التي 

هويتهن،  حساب  على  منه  النفور  إق  المبدعات  يدفع  ما  وهسا  الحتقاري،  الجريمي   لفهم 
 .(1)«فيسقطن بسب  ذلك في استي ب الفهم السكوري 

مث     منا بته  لث  اتج  ا نس  "ل  ا نسائية" "الأفيب  "ا  تابة  صطحاح  ا رقض  هذا  إا  ثم 
ل  ا رقض  سب   أا  إذ  ينتمت  انا ج؛  هؤلاءل  الأولى–ند  وه    -ت د جة  ا تنني ل  قبب   اتذ ير 

فيوا   انا ج  مث  ا  تابة  هذه  منا بة  وقق  اصطحاحل  حر ية  لا   يؤ دوا  يجااهّ  ا ذ   ا شتء 
أا ا نند قد ما س     ظاهر  ق ره وجما يال مما يؤ دا  ص ل إلى ا دا بل وفيوا ا بت  في أنساق ا 

 (2)  جت.ااسناط انا جت بداقإ إيدي  

ينضاف إلى ذ ت  اه ما تاانيه اصرأ  اصبدلةل ا ر تنإ فيائما وتية ا فهّ ا ذ    ل وا ذ    
في  قضهث  اصبدلاا  غا بية  أا  نجد  و ذا  اناصةل  إلى  ويتها  ا ا في   فيوا  اصطحاح  ماه  حدفي 

اصساوا  في حنب   امطحاح ينتتاث م قإ ا رجب بنفت هذه انط صيةل وةاو ث إأباا أو تحنيق  
ا رجب   ا  اتبة لقمة  ط صيتها وا تققهال إواقة إلى ما ه  لام ومشا  مإ  أفي  ثتات قيه 

 ا  ات .

 جه آ ر نجد أا لدفيا مث الأفيبياا ا اربياال قد وجدا في هذا اصطحاح "الأفيب في ت  
ا رجب  ا ادل واصساوا  بين  ا شرلية الاصحقحية في تحنيق  ن لا مث  واصرأ ل قق حاجة    ا نس  " 

ا سابية  ااقطاء وا تهميشل وا نظر   إقامة تات الح اجز الأفيبيةل ولا إلى ت ريد سياسة  إذا إلى 

 

 .82 تقف(ل ص ايد  بث مسا في: اصرأ  وا  تابة )سؤال انط صية بقغة الا (1)
 . 30لبد ا ن   إفي يد: ا نند الأفي ل ص (2)
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ا تتنيريةل وهذا  اه مث أجب فيلّ مسير  اابدا  ا نس  ل وا اث   لا  صياغة نندية تتناس  مإ  
اصرأ  "لأفيب  الالتبا   إلافي   إلى  وص لا  الأنث  ل  الأفي   حي   اص  ور  الكتابة »"؛  من  اتخست 

عن  تعب  فوردت كتا ،ا  عليها  الممارس  العنف  أشكال  بكل  والتنديد  صو،ا  لإع    منبا 
 ( 1) .«قلقها الدائم

حال    ويتش ب هذا اصطحاح في و ء قيمته اانسانية واابداليةل هذه ا نيمة لا تاني م    
الهامشية...وغيرهال وهذا يةل وا سابيةل و ا باض بمطحاتاا  ا دون  مث الأح ال ما  اا يام لنه

ينبغي أع يكوع مصدر    -واقعا ومصطلحا–إع أدب المرأة  »لنه "حمد  خميد" بن لها:    ما تام  
قيمة   على  يؤكد  السي  النسائي  الأدب  مفهوم  يصحح  إنه  إذ  والنقاد   والمجتمع  المرأة  اعتزاا 

الأدب السائد نكهة مغايرة وليدة ويعينه الإنساع وقدرته على تحقيق ذاته، كما إنه يلأيف إق  
اصرأ  يج  أا ينظر  (2) «ويتكامل معه، وهو أيلأا خطاب نهوض وتنوير ا ذ  ت تبه  ؛ قالأفيب 

لايه لا  أنه إواقة قيمة  لأفيب لم مال وه  يش ب ماه لققة ت امب لا تطني  وبز ءل وما 
 . الا تقف إلا ا ب مث أا ال ا تميز يضاف إلى هذا الأفيب

ب   أمين"  "ن  ا  اصطرية  ا  اتبة  بن لهاتنر  ا نسائت"ل  "الأفيب  مطحاح  هناا  »:   ج في  نعم 
المصطلحات   هسه  مع  نتعامل  أننا  هو  اعلاضي  نسائي،  ومسر،  نسائي  ونقد  نسائي  أدب 
كلجمة  هسه المصطلحات لم تولد في الغرب من فراغ بل كانت ليا تاريخ وترا  وجهود ك.يرة   

ل يبدو أا (3)«ق، ونحن ل ننتمي لنفا التيار ول أقول حتى فرع ليسا التيارليا مسار بمعنى أد
ا تاامب مإ هذه اصطحاتاا   الااه ا  اتبة لا  اصطحاح  مطحاحل إجا ي مث الااوها في 

أ    ا ف رية   اجمة؛  انافية  بذ ت  مهماين  منن  ةل  مطحاتاا  مجرفي  منّا  ماها  نتاامب  أننا 

 

 ل  2011ل 2أحقم مامر : إا ا ية الأفيب ا نس   بين اصطحاح وا اغةل مجاة منا يدل منش  اا جاماة و قاةل ا ادفي  (1)
 . 152ص                                                          

 .265-264ل ص2.2.1997ل 93-88ائتل جريد  الجزير ل ا ادفي حمد  خميد: مفه م الأفيب ا نس  (2)
 .13اريث أب  ا نحا: لاطفة الا تقف )قراء  في  تاتا نس ية(ل ص (3)
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قام  ا ر  وهت  وا ثناقية  ا غرب.  في  اصطحاتاا  هذه  وصرةا   لايها  مباارا  الااقا  تااف 
الأول    ترار و  ي  لريق في مهده  قراغل وإجا  اا  ه  وأنه   ي جد ه ذا مث  ب ج فيهل  اصة 

ا ارب     نأ ذ    -و اافيتنا  -ا غربل وبذ   لأجاه جه في وفمةل حب أصبح  ه مسا ل ونث 
 ا تسمية؛ لأننا  سنا مث ا تيا ل و لا جثب قرلا منه. هذا اصطحاح س ى 

مطحاح     اباه  اصشروط  ا نب ل  م ق   الأحدب"  " يا   ا س  ية  اصبدلة  تتفذ  اصنابب  في 
ا نس  "ل تن ل:   أنا امرأة مبدعة ل يلأرا شي  أع تصنف كتا تي  لنسائية لأنس »"الأفيب 

تسمية ما يقابلها في الطرف الآخر، فيقال  ببساطة لست رج ، لكن بشرط أع يكوع ليسه ال
رجاذ" "أدب  أو  رجالية"  "كتا ت  تصطحاح(1) «م.    تنبب  الأحدب"  "قايا   وتااف    ل 

ا نسائت" في  اصناببل بما  "الأفيب  بشرليته في حا ة واحد  قنكل ألا وهت الالااف تصطحاح 
 منابب "الأفيب ا رجا ". 

ا رغّ مث إقرا  باض ا  اتباا ا اربياا ب ج في  ط صية   نطب في الأ ير إلى أنه ولا   
أنّث  إلا  اصطحاح  الالااف بمشرولية  ا رجبل وت تا   وتنفرفي ؛ا لث  تاتا  اصرأ ل  ثيز  تاتا 

الأنث يةل و اله ية  أنفسهثل و    اا ذ ت لا  حساب  قرا    ا تطني  في  ما »يرقضث هذا  هسا 
به   تؤمن  ما  بين  تناقض  في  متميز يوقعنا  وتأكيد كياع  هوية  إثبات  من  تحقيقه  إق  وتطمح 

ومستقل، وبين ما تمارسه من مسعى لنتحال موقع الرجل بنفي اضصوصية وإثبات المساواة في  
 .(2)«حقل الكتابة الأدبية

منه    الهدف  إجرائيال  مطحاتا  ا نس ية"  "ا  تابة  أو  ا نس  "  "الأفيب  مطحاح  ويبن  
ا تمييز لا ينفت صفة اابدا  لث  ايهمال مث  ا تمييز بين  تابة اصر  ا رجبل غير أا هذا  أ  و تابة 

اصرأ   أا  ا تطني ل   نه يؤ د لا   ينبب  إنساني واحد لا  الأفيب منحز  غ    أا  قنالة مفافيها 

 

 . 93اه    رام: ا سرفي ا نسائت ا ار ل ص (1)
 . 2بث جماة ب ا اة: ا رواية ا نس ية اصغا بيةل ص (2)
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ا  اتبة ثتات تط  ا مختافا لث تط   ا رجب  انضاه اصففية واصس  ا لنهال وا سب  في ذ ت  
فروق ا فرفيية اص ج في  بين الجنسينل وهذا يدقانا  ان ل أا  امرأ  طرينة  اصة في يا في إلى تات ا 

 ا تابيرل وجرأ  أ م في طرح باض اص اويإ.

ا نس     "ا نند افياا ومرجاياا غربيةليتندمها  ولأا هذه ا حروحاا اصندمة تت ئ لا   
"اصذه   ا غر  ا ض ء لا   أا نساك  لاينا  "ا نند "ل  اا  زاما  أا  ا غر "ل مث منحاق  ا نس   

من ا  فهّ إا ا ية اصطحاحل اصاتمد  بدو ها لا "ا نند    ا نس  " ه  أحد أهّ منحزاتهل في  او ة
 ا نس   ا غر "ل وهذا ما سنتحرق إ يه ت تتايب واصناقشة في ا انطر اص ا .
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 لفية الفلسفية لمصطلح "الأدب النسوي" اض

ير  مث ا بت ر ا ااميةل  ذا يج  لا    تاُد قضية اصطحاح مث ا نضاه ا شائ ة في أ     
ا باح  أا يتاامب ماها بدقة وم و ليةل قبب ا    ج إل ل ا  ا بت  اصفتافةل وقبب ان ه في 
  منا بة ومناقشة تقت ا نضاه اصتاانة تص و  . ومث اصطحاتاا ا ر تارو  لاوحراب ا تنظير 
وتن   اصفاهيّ مطحاح "الأفيب ا نس  " أو ""ا  تابة ا نس ية"ل وا سب  في ذ ت يا في إلى أصاه؛  

ا   ت ث قه  في يب لا  اصشهديث ا اربيين ا ثنافي وا نند ل انتنب إ يهما لث طريق ا اجمةل ولأنّ  
الأص بينوقية  ان   واساة  اله    ينبغتل  ان   ل ات  ما  يدل  وما  اصاجّ  اصطحاح  وتبات   ا ايهل 

لابد  نا مث ا بت  وا تنني  لث أص ل    ا  فهّ سب  هذا ااا الل  اا ذ تل وفي  او ة من  
 ا تسميةل ولث ا فاسفة ا ر انبثق منها في  غته الأصبل وفي وطنه الأم ا غرب. 

أا     إلى  ا بدء  في  ا نسائية    نُشير  "ا  تابة  نضال criture feministمطحاح  "  ثب ح صاة 
في ذ ت    ا ساحة الأب يةل مستامقل وغحرسة   لسيرل ود هيمنة اايدي   جية ا ذ   يةنس   غر   

اسااتيحياا مختافةل مث اننّا أا ترقإ اصرأ  مث حيز الهامش إلى ننحة اصر زل  يفرا بادها ننده  
" قه  مطحاح أطاق  ادلا ة لا  ذ ت ا ف ر  Féminismeا "اصذه  ا نس   ا غر   اناص به. أم  

مث ا نساء  تتاف  في تحرير  ق ر  ج هريةل  لا   لايهث    ا نائّ  اصما س  وا ظاّ  إن  ا نمإ  ق ر  ل  ه 
في اصساوا  والحريةل أو ه  تات الحر اا ا تتر ية    ا شرليةل وحنهث    مؤيد لحن ق ا نساء ومحا بهث  

اصنافيية بإلافي  صياغة   ي  اصرأ  وأناقتهال و او ة إواء  تات ا ط    اصظامة لث اصرأ  في ا ثناقة  
ون ا تا ي   ا سياسة ا بشرية في جي ب  وا نندل في  الأفيب  والحاورل في  اصاوت  ا ذا ر  في  ت ءاا 

 . (1)والاقتطافي

 

 ل 2005ل 1ينظر:  ديجة ا ازيز : الأسد ا فاسفية  اف ر ا نس   ا غر ل بيساا  انشر وا ت ايإ واالقمل بيروال ط  (1)
 .19-18-17ص                                                        
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  ( ا تاسإ لشر  ا نرا  أواسك  أو وت في  ما ظهر في  أول  اصذه   هذا  م(ل  حزء  19ظهر 
متضمث في انحاب ا تن ير   ينتنب بادها إلى أمري ال هذا الاصحقح يتضمث ق ر  تنده ا نساء  

 " لا تتسّ ت ثباال بما  أا  Gendreلققاا "الجن سة    منم لاال وأا    ث  لا  ص    ت مئ منّ
ا بي   جية  اصرأ  لا ثثب ج هرت  ا اققاا ومث الا تققاا  إفي اج هذه  ا في ذاسال ولايه لا يطح 

هذا اصطحاح يشير في مضم نه إلى ووإ سياسة هدقها تغيير    إا    اص ج في  بين ا ذ ر والأنث ل ثم  
 . (1)بدقاه ن  الأمام ل وفيلّ مر زهث  ل وتحسين ص  سث  أووالهث  

ا نس       "اصذه   مطحاح  إااء  ا نس ية  الحر اا  "و"ا نس ية  Féminismeاننسم  
Féministe:تلتبا هما لبا  ا مشت نتاا لاطفيا إلى قئتين " 

ه باين الاافي اء وت تا  ترقضه لا  ا رغّ مث تحابق آ ائها ومحا بها مإ "اصذه   قئة تنظر إ ي  -
 ا نس  ". 

 . (2)قئة نس ية أ رى ترى في اصطحاح تشريفا لهثل ولايه تتبناه  غّ لدم استتناقها  ه  -
أطاق هذا اصطحاح أول مر  لا  جمالة مث ا نساء تنافي  يرن ق اصرأ ل وتؤ د لا  تفرفي ا نساء  
بدل  الجنسية"  "ا رومانتي ية  مطحاح  الاباه  هذا  لا   أطُاق  "بريحانيا"  في  الأم مةل  و وحانية 
"ا انقنية الجنسية".  اا يرى في تباية ا نساء  ارجال وواا غير لنقنيل لا لأا  ا نساء أنن  مث 

  " Féministe"و  "Féminisme"ا رجالل   ث بسب  ا تشابه اص ج في بينهمال ولأا  مث أطاق مطحاح  
هث  نساء ياتننث "ا ف ر ا ب  ج اا  ا غر "ل  اا مث اصان ل أا ينابب ت رقض مث طرف نساء  

" Alexandra Kollontia"الحزب ا شي لت" في "الاتحافي ا س قير"ل ولا   أسهث  "أ  سند ا     نتيا  
 . (3)؛ بدل ى أن ه ةمب "صبغة  يما ية"1920 ئيسة الحزب لام 

 

 .17ينظر:  ديجة ا ازيز : الأسد ا فاسفية  اف ر ا نس   ا غر ل ص  (1)
 .19ينظر: اصرجإ ا سابقل ص  (2)
 .20-19ينظر: اصرجإ ا سابقل ص  (3)
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ا ا رقض  يشمب مف راا " الحر ة ا نسائية ا ن مية" في "الهند"ل و"ا نساء ا س في"  امتد هذ  
ا ر  ا ثا  "ل و ذا في "قرنسا"  "ا اا   ا نسائية" في  اصتتد  الأمري ية"ل و"الحر اا  "ا  لاها  في 

سنة   لايه  تارق   حين  اصطحاحل  إااء  تحفظا  الأ رى  هت  لأن  1970أبدا  حر ة ؛  نتاج  ه 
نس هذا إصقحية  ا ذ   يةل  ا ساحة  صناته  ا ذ   الهرمتل  ا نظام  ومث  ساحة  لث  تبت    ية 

ا رقض وهذه اصاا وة   ثنإ اصطحاح مث الاستمرا  والاستامال إذ استفدم مث طرف لدفي  بير  
 . (1)1مث مف راا الحر اا ا نسائت في مختا  أناء ا اا 

بيرا  ار  يُ    بق   "سيم ا  اصااصر  الانجايز   ا فياس ف  اصذه   Simon Blak Bournف   "
من   الأخ ق  »ه:  ا نس    وعلم  والفلسفة  الجتماعية  الحياة  دراسة  يلتزم Ethicsمنهج   ،"

 التي تؤدي إق إح ل المرأة في مكانة التابع  Biases  أصحابه فيه بتصحيح انحرافات التحيز

Subordinationنة  نوية( وإق الغض من قيمة اضبة اضاصة  لمرأة واستصغار  ا)أي في مك
 ه يهدف إلى إ ساب اصرأ  م انة مساوية ص انة ا رجب. ؛ بما  أن  Disparagment  »(2)شلنها  

إ   ا ن لل  ا ي    ث  أصبح  ا نس  "  "اصذه   بما   ا غر   م  المجتمإ  في  ا نس ية  ا روية  ثابة 
قيما بينها وتباين  مث حي  الانتماء اايدي   جت    ته حر اا نس ية  ثير ل ا تافاصااصرل تبن  

تاد   نس ية  يبيرا ية"  "حر اا  هنا   إذ  لا    وا فاسفتل  وألتنها  ا نسائية  الحر اا  أقدم  مث 
(ل وا ميحانية ا غنية لث Olymp de gougesااطققل ثثاها اصف ر  ا فرنسية "أوص  في  غ ج" ) 

"م ا نس ية  ا د اساا  مجال  في  )ا تاري   و ست   راق "  هذه Mary Wollstonecraftا    (ل 
ا فا  اصمتد  ما بين   ا فا  ا ر اهدا ظه   "الحر ة  1970-1960الحر ة نشنا في  ل وهت 

( قايرست ا"  "ااصي   اصف ر   مث  مبافيئها  ب  تتب   أمري ا"ل  "شمال   Shulamithا رافيي ا ية" 

 

 .20ل صينظر:  ديجة ا ازيز : الأسد ا فاسفية  اف ر ا نس   ا غر   (1)
 . 182لر (ل ص-ز  مد لنا : اصطحاتاا الأفيبية الحديثة )في اسة وماحّ انجاي   (2)
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Fireston اصف ر (ل و( "  سه    (لKate Millet" ي  مياي "  الحر ة نجد  ا ا ات تأأرا ؛ذه  ومث 
 ( ا فرنسيتين. Hélén Cixous(ل و"هياين سي س س" ) Luce Irigrayإيريغا  " ) 

الاقتطافي     ا باد  لا   يؤ د  تيا   ولأنّا  اصا  سية"ل  ا نس ية  "الحر ة  ذ ت  إلى  ينضاف 
وا نمإ ا ذ  تتاره     اتفضيب ا ن لتل وبسب  لدم أ ذها تلالتبا  مسن ة ا اققاا الجنسيةل

 ه ا نساءل قند ووا  اصرأ  مث حي  اصبدأ في إطا  ا اائاةل و  ثيز بين ا ذ    وااار. هنا   
لام   أوا ر  انبثن   ا ر  ا ستاقية"  ا نس ية  "الحر ة  لام    1960 ذ ت  مل شمال 1970وأوائب 

( الجند  نظام  لا   ااتغا   ا Sexismأمري ال  نشاط  لث  انفطالها  وأ دا  ا نسائية  (ل  لحر اا 
لند  الجنسية  ت نظرية  تف يرها  اقاا  ا ر  ا فرنسية"  ا نس ية  "الحر ة  أيضا  نجد  الأ رى.  ما 

 ( )Lacan"لا اا"  فييريدا"  "جا   لند  ا اغ    وت نظام  أاهر  Jacques Derrida(ل  مث  (ل 
سي س س"  "هياين  إيريغا  "ل  الحر ة:   سه  هذه  "( soxeS eneleH)مف راا  ج  يا  ل 

ا ستاقت"  Julia Kristivaتيفا" ) ريس "ا ف ر  ا ت ز لا   ا فرنست"  ا نس    "اصذه   (ل ثم إا 
( ويتنج"  م نيت   " ب ق ا "  Monique Wittingلند  في   "سيم ا  لند  ا نس  "  و"ا ف ر  (ل 

(Simone de Beauvoir ( فييافت"  اصذه   Christine Delphy(ل و" ريستين  هذا  ما  يز  (ل 
  ا بنية ا اغ ية. تأ يده لا  "الأن أة" في

وبتن   اصدا س ا نس يةل وتغير الآ اء واصبافيئل وصف  ا نظرية ا نس ية ا غربية منّا "نظرية    
(؛ إذ أا تغير ا نظرية يؤفي  بدو ه إلى بديد وتح   لا  مست ى Tranvling Thearyمرتحاة" ) 

ا اغة  " لبا   جديد  ااتنتها  Féminismeا اغةل مثال ذ ت  امة "  ا نس ية مث  مف راا الحر ة 
 . (1)ا فرنسية

 

 . 29ينظرل  ديجة ا ازيز : الأسد ا فاسفية  اف ر ا نس    ا غر ل ص  (1)
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ل وا ث    لا  ا نظام ا رجا  ا ذ   (1)"الأفيب  جا بدأ "ا نند ا نسائت" أول ما بدأ بنند    
مناحفاته    اصرأ   همش أهّ  بمراحب ا ا   مر  ذ ت  قبب  ومطالحهل   نه  أهداقه  ندمة  وسفرها 

 وأبرا ت جهاتهل   ث إجمالها قيمايات:

الأوق:   - لام  المرحلة  ا نسائت"  "ا نند  مث  اصرحاة  هذه  ا ر  1970انحان   اصرحاة  وهت  مل 
مس خ  أنّث  لا   تستمرا   وتط يرهث  الأفيبيةل  اصما ساا  في  ا نساء  لث  راهية  قيها   ش  
ايحانيةل الأمر ا ذ  أفيى إلى إساء  أفيبية  انساء في أفيب ا ذ   ل إواقة إلى استباافي ا نساء مث  

 . (2) ي  الأفي ا تا
   ( آصث"  "ما    ا نساء"  Mary Ellman شف   ح ل  "ا تف ير  بان اا  في  تاب   )
(Thinking about women  "ا نضيبي " انند  ا قمان  ة  ا ن ا    تات  لث  واوتة  بسفرية   )
(Phallic Criticism ل ا ر يستاماها ا ننافي ا ذ     اتنايب وا تتنير مث انا ا نساء ا  اتباال)

)  غير أنجزسا " اي  مياي "  ا ر  ا د ت  اه  أطروحة  اصؤسد الأ ثر تأأيرا  اا  ا امب   Kateأا 
Millet( "تح  لن اا "ا سياسة الجنسية )Sexual Politics  مل وا ر   ت ت  قيها 1970( سنة

( ا بي   جت"  "الجند  بين  الهام  ا فرق  وتحديد  الأب يةل  مخحك  انظرية  و"الجند Sexب وإ   )
(ل بب ان  هح ما منظما لا  أ باة  تاب مث ا اطر الحدي ل وهّ  Genderا بسي   أنافي" )
"جاا جيني"ل متهمة إههّ مإ   هنر  ميار"لفي  ايتش    ند"ل "ن  مث مايار"ل " لا  ا ت ا : "

 . (3)م ند قرويد"...وغيرهّ ب ره ا نساء"سيح
يرساسية اديد     - ما يبدو وقق ا حرح ا سابق –  "ا نند ا نسائتا هذه اصرحاة مث"ثيز   

وا ن ا     الجنسية  ا تفرقة  ا  ش  لث  ا نساءل و او ة  اصهيمنة مث طرف  الأفيبية  ا نظرها  اباه 
 

 : الحداأة وما باد الحداأةل تر: لبد ا  هاب لا بل منش  اا المجمإ ا ثنافيل ااما اا ا اربية اصتتد ل  ينظر: بيا برو ر  (1)
 .154ل ص1995ل 1أب  ظبيل ط                                                

   .180-169 ميزاا ا نند الجديدل ص ينظر:  مد بث ااو : ا نند ا نس   في (2)
 ل تر: خميست ب غرا  ل منس  اا مخم ا اجمة في الأفيب 1890يد ب  ديت: ا نند وا نظرية الأفيبية منذ ينظر:  ر   (3)

 . 216-213ل ص2004 وا اسانياال جاماة منت   ل قسنحينةل )في.ط(ل                  
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ا سي  أناقية اصضمر  في ا نط ص الأفيبية وا نندية لا  حد س اءل وا ر لافي  ما ت  ا نط ص 
 ة ود ا  تاب ا ذ   . ذ ريةل  ما اتسم  تص اجهة ا اانية وا طرة 

 ش  ا تتابإ ا تا يخت في اصرحاة الأولى  لإنتاجاا الأفيبية ا ذ   يةل وا تنني  المرحلة ال.انية:   -
لأهميته  ونظرا  ؛ثل  أفيب  اص  أا  انساء  مفافيها  جديد   ق ر   لم ماللث  ا ثنافي  اا ر  في 

هكسا وفي عام »اا ا تا يخيةل وا فنيةل تنر  إلافي  قراء  الأفيب ا نس   مث مختا  ا ن مياا وا فئ
لروايا،ا، كما أع 1979) للنسا  موضوعا  التاريخ الأدبي  الدراسات لتشمل  ( توسعت هسه 

نوع من الصراحة الجديدة ( تميزت بVirginia Woolfالرواية النسوية بعد "فرجينيا وولف" )
 . (1)«(Jean Rhysحول الجنسانية، وخصوصا عند "جين ريا" )

ا تباية  اساحة  ترقض     مث  ا قا  وهما  ماال  واصاا وة  اةا ا   اصرحاة  هذه  في  ا نساء 
اهتمامهث   وير زا  اصهيمنةل  مطد ت بدلات   ا ذ   ية  ب صفها  الأنث يةل  ا تحربة  لا   ذ ت  مث  ا  افث  

اصستنبل حي  ياماث لا  ت سيإ ا تتايب ا نسائت  اثناقةل  يشمب جميإ أا ال الأفيب وتننياتهل 
ا ذ رية والأنث يةل  ما قسمث ألمالهث  وتبد   أ ممثقا الجما ية الأنث ية ا ش اية تف ر باغة الجمال 

وأوفث   وانا جيةل  ا دا اية  ا تحربة  تحديد  وألدا  الأنث ية"ل  و"ا رواية  ا ذ رية"  "ا طتاقة  لا  
 .(2)اا جنسيت لايها طابات 

بم     لايه  يطحاح  ما  ا نس  "  "اصذه   لث  أو  انبثق  أفي   نشاط  وه   ا نس  "ل  "ا نند 
تحسين   أجب  مث  ا نساء  تنظمها  ا ر  ان   والاجتماليةل  ا سياسية  م اا   انشاطاا  نند  

عندما أصبحت أول امرأة على وعي بع قا،ا  للغة، وإدراكها لسا،ا  »ا  ل بدأ تحديدت أووالهث  
قارئة أو مستمعة، ولكن من المحتمل أنها بدأت في وقتنا هسا بكتاب    ككاتبة أو متحدثة أو 

 

 .177 مد بث ا زاو : الأفيب ا نس   في ميزاا ا نند الجديدل ص   (1)
 .284 .م.ني تث: نظرية الأفيب في ا نرا ا اشريثل ص  (2)
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( وولف  ب  "Virginia Woolfفرجينيا  المعنوع  "لغرفة  (  وحده"   A Room of oneلمر  

own(  "1928( بوفوار"  دي  "سيموع  وكتاب   ،)Simon de Beuvoir  "ال.اا "الجنا   )
"The second sexe( قد 1949"  الكتابين  فإع هسين  واللأغط  التبسيط  (، و لك.ير من 

 .(1)«يعتباع بدايات التجاهات الأمريكية والفرنسية للنقد النسوي
في قيامه بتبا   أق ا ه لا  الحر اا ا نس يةل أو  ننب حر اا تحرير    "ا نند ا نس   التمد"  

س اءل  حد  لا   وا غر   ا ار   ا اا   في  اصشرولة  اصرأ   يرن ق  طا ب   ا ر  أفيقل  بتابير  اصرأ ل 
وا ادا ة والحرية الاجتمالية والاقتطافيية وا سياسية وا ثناقيةل تزلم  هذا اصنهج    وافيا تصساوا 
اصرأ  مث    ا غر  من ه مجتمإ أب  ل حرم  حي  اسم  المجتمإ(Virginia Woolf) "قرجينيا وو  "  

 Simon)أبسك حن قهال ومناها مث تحنيق طم حاسا الأفيبية وا فنيةل و ذا "سيم ا في  ب ق ا "

de Beuvoir ) .ا ر أصرا لا  أا اصرأ  وه يتها تنبإ فيائما مث ا تباطها ت رجب 

ا تحربة    أا  ؛ث"  "أفيب  اص  بم  اصان ا  ا ا ا"  "إياين  ا ناقد   مث  قل  تاب  يتضح 
ة مرا بثقر مراحبل تحمب  ب مرحاة مث هذه اصراحب ئاا ثيز اابدا  ا نس  ل ومإ  ا نسائي

" يالات  يسم   ما  أو  وقحرية  ثابتة  نزلة جنسية  بادم وج في  ا بداية  منذ  تساّ  "إياين ا ا ا"   أا 
أنّ  أنث هت  غير  تُ "ل  اصراحب  ما ا  هذه  و  ث  صد  وا رجالل  ا نساء  بين  تابة  ا تقف  ب ج في  نر 
 يات:

 : 1940-1980،  (Feminine" )المرحلة الأوق: "المرحلة المؤن.ة  -

جاس ب"     "إ يزابي   مث  اصرحاة  ب  هذه  و"ج  ج  ( Eliwabeth Gaskeell)تشمب  ل 
تلزم المرأة أع  »ل وثيزا بتنايد اصاايير الجما ية ا ذ   ية اصهيمنةل وا ر  ( George Eliot) إ ي ا"  

تكوع جنتل وومنن أي امرأة متلدبة تعرف مقامها وتلزمه، إذ ينحصر مجال كتا ،ا في حيا،ا  
 

   ل 1جاني  ت في: فيقالا لث ا تا ي  الأفي  ا نس  ل تر:  يهام حسين ابراهيّل المجاد الألا   اثناقةل ا ناهر ل ط (1)
 .213ل ص2002
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بسب   شعور  لسن ،  انتابهن  المرحلة  هسه  أع كتا ت  إل  الجتماعي،  ومحيطها  العائلية 
 .(1)«ببعض الحدود في التعبير، كت ن  اضشونة والشهوانيةالتزامهن 

أن  نُ    إلى  ذ ت في  شير  و اا  اصستاا ل  ا ذ      الاسّ  "بريحانيا"  لرق   اصرحاة  هذه  ه في 
( ا تاسإ لشر  ا نرا  أم  19أ باينياا  مباارل  (ل  قه  غير  اصؤن   ا نسائت  افث  ا ن مت  اةت ى  ا 

إلى ميال  اام انياا  لا  ن  ج ذجت و رفل  ا سح   في  ينرأه بين  أا  اصرء  ا سفريةل ولا    
 . (2)اصفتند   ان 

 : 1920-1880ل  ( Feminist)المرحلة ال.انية: "المرحلة النسوية"   -

لا    راذ اتسم  هذه اصرحاة ت روح ا نضا ية أ ثر مما سبقل إذ وم  ا  اتباا ا ا ات أُ   
اراينر"   "أو ي   مثب  ا ذ ريةل  و"إ يزابي   وبا"  (Olive Chreiner) ا نيّ   Elizabeth) ل 

Robins )  وقد انشقاقية  »ل  أمااونية  يوتوبيا  عن  المرحلة  ليسه  الراديكاليات  الكاتبات  دافعت 
 . (3)«ووحدة نسائية تدعو إق المساواة

 وما بعدها: 1920،  (Female)المرحلة ال.ال.ة: "المرحلة الأن.وية"   -

طورت فكرة فكرة "كتابة أن.وية"  »و أ  هذه اصرحاة  طائ  اصرحاتين ا سابنتينل و    
و"تجربة أن.وية"، فهي مرحلة اكتشاف السات، وترى شوالل أع ك  من "دورتي ريتشر دسن"  

(Dorthy Richqrdson)    "واست مانسفيلد"   ( Rebecca West) و"ربكا  و"كاترين 
(Cathrine Mansfield)  أول وأهم روائيات هسه المرحلة، بحيث نجد "ريتشر دسن" اتخست ،

 

  مد بث ااو : الأفيب ا نس   في ميزاا ا نند الجديدل ا نند ا ار  اصااصر اصرجإ وا تانتل  تاب ماتن  انحاب   (1)
 .178ل ص2004ا نند  اصااصر قضاهه واباهاتهل فيا  الهدىل لين ماياةل الجزائرل ما س               

   لات ا اا  بل لين  اد اساا وا بت ر اانسانيةل)في.ب(ل   .م. ني تث: نظرية الأفيب في ا نرا ا اشريثل تر: ليس   (2)
 .284ل ص1996ل 1ط                                                     

 .223ل ص1991ل 1 اماا ساداا: ا نظرية الأفيبية اصااصر ل تر: جابر لطف  ل فيا  ا ف ر وا ت ايإل ا ناهر ل ط  (3)
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قروع  ث ثة  من  أك.ر  لكتابتهن من خ ل  التطورية  المراحل  السي يصف  الأن.وي  الوعي  من 
تابها "أدب خاص بهن" السي حاولت  )   ( ومن أهم كاتبات هسه المرحلة: "إلين شوالل" وك

النسا ،   أدب  من  التقليد  أو  اللا   من  نوع  بنا   تعيد  أع  إنسانوي  ليباذ  منطلق  ومن  فيه 
( أن.وية"  "نحو شعرية  مقاليا  عن مصطلح  1981فهي في  دافعت   )"Gynocritics"   ومعناه

و  الأن.ويين،  وال.قافة  الت ربة  منظور  من  وإبداعهن  النسا   بم.ابة  دراسة كتابة  ذلك  اعتبار 
 . (1)«الأساس للنقد النسوي

ا نسائت"    ا نند  "تحايب  مطحاح  الأولى  اصرحاة  لا   ا اتر"  "إ ين  ا ناقد   أطان  
(Fiminist Critique ) الأفيبية ا نط ص  في  وا ن ا    الجنسية  ا تفرقة  لث  ا  ش   وماناه  ل 

ا ذ رية"   "ا نط ص  بم  تارف  ا نط ص  هذه  لافي ل  ا رجال  طرف  مث  اص ت بة  وا نندية 
(Androtexts )  "  الأنث "ا نند  بم  ا نس  "  "ا نند  ا ثانية  مث  اصرحاة    (ل Gynocritics)ل وئ  

 . (2)(textsaGyn)تاتا ا نساءل أو "ا نط ص الأنث ية" أ  ا د اسة اايجابية اصتااطفة   

"ل هذه الانتنافياا ظهرا انتنافياا لاذلة وجه  إلى ا ناقد  "إ ين ا ا ا المرحلة ال.ال.ة:   -
تن ه  مى  إلافي   ا نند  لا   قرو   ا ثمانيناال  أوائب  في  جديد   مرحاة  ظه    إلى  أفيا 

ا ايما ية ا ر ا ا  أساست  ا سبايناال و لإنسان ية  ا نس    قل قا   ا  هل وذ ت   اميرار 
طريق   وبسيكو استيرا»لث  بنيوية  بعد  ما  اهتمامات  النسبيد  الستقرار  تزعزع   تحليلية 

لمفاهيم المؤلف والت ربة ونظرية المحاكاة التي اعتمدت عليها النسائية الأمريكية حتى ذلك  
موجة   وأحلت  اللكيز   (Gynesis) الوقت،  محل  النصي  الخت ف  محدودية  ل  الجديدة 

 

 .180س   في ميزاا ا نند الجديدل ص مد بث ااو : الأفيب ا ن  (1)
 .215 ريد ب  ديت: ا نند وا نظرية الأفيبيةل ص   (2)
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على هوية المرأة الممكن إدراكها، وفي أك.ر تجليا،ا أحكاما أذابت "المرأة" كلن.ى وخلقت  
 . (1)«ة" كبنا  لغوي نصوصيمنها "المرأ

يتاف  نند هذه اصرحاة بضرو   في اسة ا روابك اص ج في  بين اله ية الجنسية ولاّ الاجتما    
  " ا نند ا نس    إقامة"والأفيبل  بديب لث ا ا يز لا   تابة ا نساءل وا سب  في ذ ت يا في إلى أا  

أا   مفافيها  قنالة  بتازيز  مخاطر   قيه  ا نساء  بربتهال    لا   تابة  لا   قائمة  ج هرية  ه ية   امرأ  
ا نند   مث  اصرحاة  هذه  اقداا  أاهر  مث  وا حبنة...وغيرها.  ا ثناقة  ا تققاا  لا   وتتاالى 

( "ج  يا  ريستيفا"  ا ناقد   ح Julia Kristivaا نس  ل  ""ا تف ير  بم  اص س م  في  تا؛ا   ل  ( 
 ا نساء". 

  ( جا فييث"  "أ يد  مطحاح  Alic Jardineأطان   اصرحاة  هذه  لا    ) (Gynesis )  ؛
وهت  امة بمإ بين لض  ا ت اأر لند الأنث ل أ  اصبيضل وق ر  الأصب أو اصنبإل ولايه   ث  

نث  ". ترجمتها بم "الأن أة الأصب"ل وقيها سا  ا نند ا نس   إلى إلافي  تنييّ ما باد بني    م "الأ
ا بني ية   -الأ ثر تانيدا –تبدأ هذه اصرحاة   اهتماماا ما باد  ا ثمانيناال ماتمد  لا   في أوائب 

ا نند ا نسائت قيها إلى ماس ريث ق ريين: اصد سة الأمري ية بزلامة "إ ين    وا بسي  تحايايةل واننسّ
بز  ا فرنسية  واصد سة  سيس س س"ل   سه ا ا تير"ل  "هياين  مث  "ج  يا  إي  لامة  ب  ريغا "ل 

 . (2)"ا ريستيف

ا لا   التمدا ا ناقد  ا فرنسية "هياين سي س س" لا  تف ي ية "جا  في يدا"ل وتحديدت   
بننب   تن م  حي   ا نسائية"ل  "ا  تابة  صفه م  تحديدها  في  واا جاء  الا تقف  مركز »مفه مت 

 

 .215 ريد ااو : ا نند وا نظرية الأفيبيةل ص   (1)
   ل تر: خميست بغرا  ل ح  ية مخم ا اجمة في الأفيب 1968ينظر:ب  ديت  ريد: ا نظرية الأفيبية وا سياسة ا نطية منذ    (2)

ل 2002ل محباة ا بت ل قسنحينةل أ ت بر Trallوا اسانياال  اية الآفياب وا اغاال قسّ ا اغاا الأجنبيةل مخم ا اجمة 
 .85-84-83ل ص1ا ادفي 
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الجدل في النقد النسوي إق إشكاليات المرأة، والكتابة بعيدا عن اللكيز الت ريبي على جنا 
تأسي تعيد  عندها  النسوية  فالكتابة  فيه   المرأة  مع  التعامل  طريقة  أو  )الكاتبة(  ا الكات  

الع قات العفوية مع الجسد: جسم العالم وجسد المرأة معا بعيدا عن منظومة التفكير الأبوي  
اللاتبية وثنائيتها المتعارضة، وتعيد تأسيا الع قة مع الأمم  عتبارها مصدر الصوت وأصله 

 . (1)«في أي كتابة نسوية حلقة 

ت يي      لا   اصد ستين  مث  اتا  ا نس ها  اصنظراا  مإ لما   وا نظرها  اصناهج  هذه 
ا سياسيةل  اصة ما تااق منها    حاجاسث ا نظرية   تخا  مث ا طرالاا  ا تمييزاا  اناصةل هذه 

اصرأ  حس  منظ     ا زنجياا مفه م  بف ر  "اله ية"ل إذ  قض  ا ستاقياا وا نساء الأمري ياا 
" متميز   مطالح  اصة  أنه  او ة  ا صة  بدل ى  ا بيضل  ا ارقمر زية"  ا نسائياا 

(Ethnocentrism)(2)ل ا ر تسّ ا نند ا نس   ا سائد . 

"الجن سة"     مفه م  أو  مطحاح  أهمها  مطحاتاا  ثير ل  ا غر "  ا نس    "ا نند   اقن  
(Gender  ؛ وماناه في ا اغة "الانياا إلى أحد الجنسين"ل غير أنه ا تس  ما  آ ر في "ا نند)

ت   إذ  ) ا نسائت"ل  "الجند"  بين  ا بي   جية"ل  Sexا تفريق  "ا فئة  وبين  وبين  (ل 
(Gender )  ا ن  ل وه  ا تابير ا ثنافي لث الا تقف الجنستل بما  أجاط ا سا   ا ذ رية ا ر

 .(3)يتباها ا رجبل وأجاط ا سا   الأنث ية ا ر ينبغت  امرأ  أا تحيد لنها

 

 ل 1996ل 1حاقظ صم : أقق انحاب ا نند  )في اسة نظرية وقراءاا تحبينية(ل فيا  ارقياا  انشرل مطرل ط  (1)
 . 33ص                                                            

 لر (ل ص. -ينظر:  مد لناني: اصطحاتاا الأفيبية الحديثة )في اسة وماحّ انجايز   (2)
 .183-182لر (ل ص-ينظر:  مد لناني: اصطحاتاا الأفيبية الحديثة )في اسة وماحّ انجايز   (3)
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" لا  لنطر ا ضغك الاجتمالت وا ثنافيل وت تا  لا في ب  احبياة  تتنسد بنية "الجن سة  
ا ثناقة هت مث تت لى ذ تل مث حي  ووإ   ا تف ير واابدا  وا سا  ل وإجا  ا بي   جية في طرق 
تحديد   ا ا  ا" في  "إ ين  ا ناقد   وتنحاق  باواها.  ولدم  ؛ا  الا تزام  ينبغت  وحداا  ذ تل  قي في 

مث   "الجن سة"  الجينث  " مطحاح  "ا نند  ل د  )الجن سة(  وهت  اجتماليةل  أناقية  بينة   نّا 
)ا نس  (ل ا ذ  يا  ت  تابة الأنث يةل ولا   قف مفه م "الأنث ية" في ق ر ما باد الأنث يةل 
هت است شاف   ب ما ينتج لث نظام الجند ا ت  يني والجن سةل مث حفر أيدي   جت وتأأيراا  

 . (1)أفيبية

ا    هدف  تاجما    اا  ا غرب  في  ا نس ها  وتادفي – ناقداا  ت جهاسث  ا تقف   غّ 
مستاينة في    -انتماءاسث اصتغحرسل  الأب    ا نظام  اصهيمنةل و افاة  ا ذ   ية  ا ساحة  الزلة  ه  

اصستند  بدو ها   ا غربيةل  ا ثناقة  ا بني ية  تف يت نظام  باد  ما  ذ ت تسااتيحياا مختافةل  ف ر 
قاسف تنظير  ا حرف  لا   اصرأ   ثثب  حي   اصتاا وةل  وا ثنائياا  ا ااتبيةل  نظام  ق امه  ذ    ل  ت 

 ا سابي في هذه ا ثنائية اصتناباةل ويشغب ا رجب ا حرف اايجا . 

لا   ش  ا ااتبيةل وا سات لهدمها التمافيا    -وقق هذا ا حرح –قام  ا نس ها ا غربية    
ب في  ا تفري   قاب  ثا س  أنث يةل  أساست لا   غة  وهت  غة  جا ية  ا اافييةل  ا اغة  ما نية  وهذا  ال 

س "هياين  لايه  ت ت   ي  لما   اناصةل  نا  باغتها  ت ت   أا  اصرأ   طا ب   حي   س س"ل 
إي  "  سه  ا ناقد   أا  غير  جسدهال  ولث  لندما  بجسدها  ا ت جهل  هذا  تاا ه  ما  ريغا "  أقرا 

نية الأبوية ولكن يمكنها أع تكت  المرأة ل يمكنها أع تكت  بشكل أن.وي خاللا خار  الب»
المساحات   في  الأن.وي  قرا ة  يمكن  وعندئس  الأبوي  اضطاب  محاكية  السياق  هسا  داخل  من 

سيكسو    Blank spaceاضالية   أسمته  ما  وهو  والمحاكاة   السطور  بين  الموجودة  والفراغات 

 

  : في يب ا ناقد الأفي  )إواء  لأ ثر مث سباين تيا ا ومطحاتا ننده مااصرا(ل اصر ز ينظر:ميحاا ا رويات: ساد ا بااغت  (1)
 لص. 2002ل 3ا ثنافي ا ار ل ا دا  ا بيضاءل اصغربل بيروال  بناال ط                     
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وبسلك تصبح قصدية المحاكاة للخطاب الرئيسي الأبوي بم.ابة تخري    Inbetweenال.غرات   
 . (1)(«وخلخلة

في    ا نس يين  وا نند  اصذه   مث  ح ل  ب  اصندمة  ا حروحاا  هذه  مث  قل  نخا  
لايها   أطاق  ا ثباال  ذا  ولدم  ا تغير  طابإ  لايها  يغا   ا غربية  ا نس ية  ا نظرية  أا  إلى  ا غربل 

(ل استمدا مبافيئها مث نظرها مختافةل  ا تتايب  Traveling theory" ) مطحاح "نظرية مرتحاة
متادفي    اصشا بل  متن لة  ق ان   وغيرهال  ا تف ي ية...ل  ا بني يةل  باد  ما  ا بني يةل  ا نفستل 

ا   ت جد مث قراغل قهت حطياة سن اا ط ياة مث ا  فاح والاجتهافيم ث ن  مث إنّ    اصناهجل ثم  
وم مطحاتاسا  مثب:  صياغة  مث  الااتناق  طريق  لث    -Gynocrit-  Feministفاهيمها 

Feminism  ا نند اصشهد  في  م اا  لث  لها  تبت   أا  ا ضرو    مث  تا  ولايه  ...وغيرهال 
في   ا نس  "  "الأفيب  مطحاح  إ يه  يفتند  ما  وه   أ  ل  ب جه  ا نس    وا نند  لامةل  ا غر  

يش ب   لايزال  ا ذ   ا اربيةل  ا نندية  مستا ساحة  لا   تنضاف جدلا  واصشروليةل  اصفه م   ى 
ة اصطحاح ا ر  ا اا ا يا طبيايت ا إا ا ية انط صية والا تقفل وهت في واقإ الأمر امتدافيت مه إ ي

 . ?وهب استحال  اصرأ  ا  اتبة أا تتميز في  تاتسا وتتفرفي  يفطب قيها بادل 

 

 

 

 

 
 

           اهر ل )في.ط(لا اامة  ا تابل ا ن اريث أب  ا نحا: لاطفة الا تقف )قراء  في  تاتا نس ية(ل الهيئة اصطرية (1)
 .26صل 1998
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 الخت ف الأدب النسوي: م مح اضصوصية وأسئلة -1

لا يزال مطحاح "الأفيب ا نس  " م وإ ات وا تبا   ا ثير مث ا ننافي واصبدلاال ولا    
ا  في  وننال  جدل  مثا   ثضهراتهيزال  بشب  ا ار   ا نند   جند   صشهد  سيما  ولا  الأجناسيةل 

ا تبك  ا ر  ؛اجد  ا روايةل  ا  اتبة  اصرأ   لند  وانط صيةل    ظه  ها  طرح اصستند  الا تقف  ه  في 
ل وما يا ه مث بطماا تدل لا  ثيزه و ط صيته وا فروقاا ا بي   جية  لا  الا تقف الجنست

مث الاتفاق لا    -وإلى ي منا هذا –انحاب ا نند  ا ار    يتم ث    في اصما سة الأفيبيةل غير أا  
اصطحاتاا وجدل   يتفبك في ق و   اصرأ ل مما جااه  تط  ل أو صياغة مبت  مستنب لأفيب 

واص الأفيبل  هذا  لث  ونفيها  انط صية  إأباا  بين  وا تن جح  ضغط »فاهيّل  تحت  السي 
النسائية من منظور معايير المساواة على  الكتابة  يناقش  أيديولوجية ذكورية مركزية حاول أع 

 . ذا تغيي   ط ا اصرأ ل ونفت نط صية  تاتساوفي ه  (1)«حساب اضصوصية

ا ا اربياا إااء هذه ااا ا ية إلى م اق  متباينةل وهنا   اننسم  م اق  ا ننافي وا  اتبا  
ا رجبل مث منحاق ا ف ا ق ا بي   جية     ما تبدله اصرأ ل وبين ما يبدلهمث ينر ب ج في ا تقف بين

طرق  ا تقف  وت تا   ا نظرل  وجهاا  تبايث  إلى  بدو ها  تؤفي   ا ر  ا نفسيةل  والا تققاا 
ا ننافي واصبدلاا مث ين ر ت قر هذه  وأسا ي  ماالجتهال في منابب ذ ت انط صية في   نجد مث 

ا نس ية لا ا  تابة  اص ج في   ا فرفيية  ا ف ا ق  هت  والا تقف  ا تميز  يطنإ  مث  أا  بدل ى  ل 
أباسال ولايه    مالا تقف الجنستل وهنا  قريق ثا   الاف ب ج فيها وقال في ذاا ا سياق باد

إلى ويازوا ذ ت  قنيةل  اصرأ     قهت  ط صية غير  أفيب  تتحا  في  أنّا  الاجتمالتل بما   ا اامب 
الاجتمالية   ا ظروف  واافيهفي    وبزوال ناسيةل  ا  اما  ان   اصرأ ل  ظروف  وتحسث  ا نهرل  أا ال 

ا  لت في المجتمإل تزول هذه انط صية لا  ا ةل لأا هم م اصرأ  ومشا اها حينها ستذوب في الهّ 
 لا يتحزأ منه. ا اانساني الأ مل وتطبح جزءت 

 

 .90 ايد  بث مسا في: اصرأ  وا  تابة )سؤال انط صية بقغة الا تقف(ل ص  (1)
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ا ننديةل وا تاره صناقشة الآ اء واص اق  ا ر قيا      ا نضية  وقبب ان ه في منا بة هذه 
  أا نبت  في لققة اصرأ  ت  تابةل قماذا تاني ا  تابة ت نسبة  امرأ ؟. ح لهال  نا أولات 

 الكتابة المرأة وهاجا-أ

ا د اساا الأفيبية وا نندية إلى  تُ    اصرأ  وا  تابة  يد تلأمر الهين أا   شير  ا بت  في أنائية 
حنقت  ياتم  ا ثنائية  هذه  مث  طرف  ق ب  فيلا يت ا يسيرل  ا تن    قت ا  م    حي   مث  ت تناقضاال   

ا ذ اصرأ ل واصفه مت  إ يه مطحاح  ا  تا    ةيب  أمام جمطحاح    د ية بة ثانيال قنتث في الحنينة 
ثم   اصرأ ل  هت  تابة  إشكالية تار ية  »  إا    واحد   هي  الحقيقة  والكتابة في  المرأة  بين  –الع قة 

ل قحاصا  اا الحدي  لث (1)«حلأارية عامة تنبل بك.ير من التحولت في التصورات واضطا ت
ن لت  يش به  ت  تابة  اصرأ   اسُ لققة  وقد  وا ريبةل  ي  لا  ا شت  ا  اتبة ت ت اب  ا مث  اصرأ   م  

ا انحيئةل   تُ هذه  وتُ نظر   ا تبايةل  مث  صزيد  أب    غي ْ  رس  ذ      مجتمإ  وسك  الأنث   ص ا    
هذا المجتمإ ينطت اصرأ  مث    همهيمث لا   اقة أا ال وأسا ي  ا ن   وا ساحةل الأمر ا ذ  جاا

 مجال الأفيب.  في مندمتها مجالاا الحيا  اصفتافةل 

اصرأ  ماناه أا تخرج لث صمتهال وأا تخرج اصرأ  لث صمتها مفافيه أا تشا     أا ت ت   
بناها وقق مااييرهل   ا ساحة في  و ا رجب في ساحة  ا رجبل وحب ةاقظ لا  هذه  هذا ما لا ينباه 

 ا اها اصافي  أو ا رمز ل ا ذ  يتحا  في ا ن انين وا تشريااا والأفيبل لمب لا  ا   ق ر  أا  
مجال الكتابة، لأع التاريخ »  مث  نجح في إ غائها  ا لا تبد ل وه ذا  ت ل وإذا  تب  ق نّ  اصرأ  لا ت

القناعة   فيها  يزرع  المرأة  بلأعفها  السكوري  تبدأ  هنا  من   )   ( البتكار  على  قدر،ا  وعدم 
م ل  بخوف  تشعر  لأنها  والكتابة  الإبداع  مجال  عن  السحري   لبتعاد  العالم  هسا  من  له  .يل 

   إسلاتي ية ذكورية     ر حس         ه نظام موضوع ومؤط      ت  من طرف الرجل، إن  المل 

 

 ماح  ا زهراني: ص    ا غرب في  تابة اصرأ  ا اربيةل تأ ي  جمالتل أقق ا تت لاا في ا رواية ا اربية )في اساا    (1)
 .68ل ص1999ل 1ية  انشرل بيروال طواهافياا(ل اصؤسسة ا ارب                              
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 .(1)« معلومة

اصرأ      ا تط  استنافيت –ظا   ا  تابةل و ثيرا ما  قض     -ا إلى هذا  تخش  مث مما سة قاب 
ا اشريث ا نرا  مث  أفيبياا  أفي؛ث    ناتهث    نساء  إفي اج  أو  ا ت  اتباال  "الأفيب  "   نس    في  انة 

ا رجبل وما ب في به قرةته مث     شا  هث   ت نن  وا دونيةل ت سابية وا تهميش أمام ما يخحه قاّ 
أق ا  وم اويإل يااءى  امرأ  ا  اتبة أنه لا   نها مجا اته في اصما سة الأفيبيةل مإ أا ا  اقإ ينر  

و ثيرت  مثالل  مث  أ ثر  في  ا رجب  لث  ا  تابة  في  اصرأ   ا  تاببتف ق  قاب  ا تبك  ما  اصرأ   ا  لند  ة 
تتعلم الكتابة من أجل  »ا  حرقة ا  تابة  ت ات  هذا وذا ؛ أ  أنّ    تنحيئة وا رذياةل إذ أنّا ثتهث  

والف الغدر واضيانة  يتلأمن  المكاتبة  ال.قافة من )المكاتبة(، ومصطلح  حشا ، ويعس استخدام 
مأ الحبي  في ع قة  وتوريط  اضيانة  سبل  وتسهيل  العشق  إقامة جسور  هدفها  جل  غشوشة، 

ا ثناقة  (2)« البتزاا والتجار  لجسد أمر غير  ب ل  ما ص  ته  ت نسبة  امرأ   قا  تابة  ولايه  ل 
 ا تابة. لا  اصرأ  تطاح  ات ت  إا   ا ذ   يةل ثم  

ا ناّل ين ل: استنافيت    اصرأ   ي  ثست  ا ديث ناماا" مث تاايّ  ا حرحل ةذ  " ير  ا لهذا 
النسا   » تعليم  فإنهنأما  يهن،  منه  أضر  شيئا  أرى  ل  إذ  فلعوذ  لله  على  مجبولت    الكتابة 

الغدر وكاع حصولين على هسه الملكة من أعظم وسائل الشر والفساد، فاللبي  من الرجال  
ااّ أبجدها تينبغت لها تل قاصرأ  لا(3)«ترا اوجته في حالة من الجهل والعمى فهو أصلح لين

ا تتنافى مإ أن أتها  تابةل  ا نراء  وا  تفرض  »قاندما  أجزاء ماينة مث جسمها  طرا في  ا ر حُ   لأنّ 
المرأة ذا،ا داخل النسق السكوري ولو  عتبارها هامشا ينعتها الرجل عنها ليست امرأة و ل  

 

 . 33 مد ن   ا ديث أقاية: اله ية والا تقفل ص  (1)
 .102مد ا غدامت: اصرأ  وا اغةل صلبد الله    (2)
 .111اصرجإ ا سابق: ص  (3)
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تست ي  ضصائلا الأنوثة اللأرورية للمرأة، بل إنها خن.ى )   ( هي كائن ل م مح له لأنها  
 . (1)« ة المرأةفقط تشكل صور 

ا  تابة     اصرأ  مث قاب  ا  اتباا  يس  إلا ل وهت لند بوسياة  ان ل وا ب ح اتخذا  اض 
ق ر " ا نا  ت"  "ترف  "لروسية  تط  ها  ولن(2) ما  الآ ر    دل  فقط  »ا باض  ليست  فالكتابة 

اختي معنى  لكتا ،ا  المرأة  تعطي  التي من خ ليا  اللغة  ولكنها كسلك  والمتعة،  الحرية  اللعبة  ار 
انعكاسات   سوى  المرأة  في  ترى  ل  التي  السكورية  الشهريارية  السلطة  السلطتين:  قهر  وتحمل 
واضطل  الزلل  صرامة  وإخ ص  بود  ترق   التي  المنلأبطة  ااد  دنيا  وسلطة  لع زها،   هتة 

 . (3)«لتنشى  حوله كيانا نقديا

 اأباا قد اسا  ل وحنقت ص سا اصغي   اتبة في اصما سة الأفيبية منمتا ائا   وجدا اصرأ  ا   
ا لا تزال تااني مث ا تهميش وا تباية  ارجبل   ينُظر إلى أفي؛ا لا  ولا يزال    اابدالية؛  اصة وأنّ 

قا ذ   أن   ا اا ل  لا   متفتح  غير  الأنث يةل  ا ذاا  لا   منغاق  أفيب  في  »ه  البنات  وأد  مارس 
ل.قافي ضد الجنا المؤنث، وأع مؤرخي الأدب  الجاهلية وفي عصرنا الراهن ظل يمارس الوأد ا

الظل  منطقة  في  بآ رها  ألقوا  وأنهم  الماضية  العربية في عصورنا  المرأة  طما  تعمدوا  ل  (4)«قد 
ا  اقإل وا امب لا  تغييرهل والحاّ بمستنبب   ولا  هذا الأساس  ان  حاجتها ماتة  رقض هذا 

 أقضب. 

 

 . 34 مد ن   ا ديث أقافيية: اله ية والا تقفل ص  (1)
 . 12اريث أب  ا نحا: لاطفة الا تقفل صينظر:   (2)
تصرأ  واابدا ل واسيني الألرج: الأفيب ا نسائت )ا تبا اا اصطحاح وأا اق ا ان  اصبحث(ل مجاة  واقدل لدفي  اص   (3)

 .13ل ص1999ل 1منش  اا ما ين ل ا ادفي
 لائشة لبد ا رحمث: بن  ا شاطئ )ا شالر  ا اربية اصااصر (.   (4)
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 إأبممماا  ين نتهممما ووج فيهمممال وتأ يمممد حضممم  ها  ا تيممما  اصمممرأ   ا تابمممة يمممدل لاممم   غبتهممما في يبمممدو أا  
ا مممث انممقصل ويطممبح ا   ومماها الحمما ل وه ممذا تطممبح ا  تابممة ن لممت ق ممما   ممث التبمما ه بمماوات يمموتحن

 رأ ؛نمه وومإ اصمإ  فيائمر  انمقصل إ يا ممث ت سمن لمت ما تتضمنه مث مجااقة ومخماطر   الاستمرا  قيها  غّ  
 تد أ  ت  تابةل وواقإ ا  تابة تر في  غة ا غرابةم قفت لا  غري  وحاور غري    بد اصرأ  نفسها إلا  

أل حاماة  آبتها ا ر لا تنفتح إلا في غابة ا  تابةل حي  ين م ا امب ا فني بتففي  مث ا اغة ا طد
 .(1)ت تر ا نفد ا بشرية ا امينة

ممث أجمب تحنيمق ذاسما وإأبماا   -ا رجب اننّا في ذ ت انا–يضا ثا س اصرأ  قاب ا  تابة أ  
ا ةمم ل  تاتسمما إلى قاممب وجمم في  مشممتق مممث  يانّمما انمماصل وإا  انمم  ا  تابممة  يانّمما اصفتامم ل مممم  

في ا تشممابه اص جمم في بممين  ةل قمم ا  ذ ممت يتحامم  بشمم ب ألمممقوسممياة  تتنيممق ا ممذاا لنممد اصممرأ  ا  اتبمم
الكتابة الأن.وي  ة تح  ل  لنس  بة للم  رأة مح  ل » اهافي  ميقفي طفمبل إذ أا  اهافي  ميقفي ا  تابةل وبين 

؛ قماصرأ  ا  اتبمة تحتفمت (2)«الحمل، أو تواصله، إنها تظهر كنتي ة لتس  امي الع ق  ة بك  ائن محب  وب
بممميقفي نطممها الابممدالت بنممد  احتفائهمما بممميقفي جنينهممال والأم سمم  الحيمما     يممدهال وسمم  الاسممتمرا  

 ا ذ  يخرج مث ظاماا ا طم  إلى ساحة الابدا . نطها 

سدف اصمرأ  ا  اتبمة حمين ت اجمه بيماه ا   قمة إلى ا سميحر  لام  ا رجمبل تسمتامال أسما ب   
ا ا  تابة أسح    جديد   لإنساال  د  مث ن   آ رل ياحز ا رجب لث قت  م اه بسه  ةل  ذ ت لُ 

أداة أخ   رى لتلس   يا »الأسممما ب هممم  ا رجمممب وا  تابمممة  د  قبممم ح ا مممن  يامممني بممم ح الجسمممدل ولايمممه لمممُ 
ع قة جديدة مع العالم، واختي  ار الم  رأة الكتاب  ة بن  ا ا عل  ى المواجه  ة، المراوغ  ة، والحتي  ال عل  ى 

وفي ه  سا كل  ه تنطل  ق م  ن  اب  ة أداة انتق  ام تص  ل ح  دود القت  ل،واق  ع وش  خوص تص  بح معه  ا الكت
 

 ينظر: اغينة لات وآ روا: ا سرفي ا نسائت في الأفيب الجزائر  اصااصرل مجاة مخم أيرار في ا اغة والأفيب الجزائر ل  اية   (1)
 .18ل ص2004ل 1قسّ الآفياب وا اغة ا اربيةل جاماة  مد  يضرل بس ر ل الجزائرل ا ادفي  الآفياب وا غاال        

   آني أنزي : اصرأ  الأنث  بايدا لث صفاسا ) وية إجما ية  لأن أة مث ااوية ا تتايب ا نفست(ل تر: طقل حربل اصؤسسة   (2)
 .15ل ص1992ل 1إل بيروال طالجاماية  اد اساا وا نشر وا ت اي                          
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ط  ي ص  ورة م  ن ع ق  ة المرأة  لكتاب  ة كقيم  ة منطق يقوم على اس  تعمال الح  واس ب  دل العق  ل، لتع
 .(1)«تجسد الكتابة كفعل مواجهة ل حتفا   لسات وإثبات حلأورها

ائد ل وإ ت  ا مممذاا ا إلى هممذا ا تطممم    افامممة ا نمميّ والأق ممما  ا سمممتسممتحيإ ا  تابمممة اسمممتنافيت   
حممدر هممام في   يمم  في مم ل اصممرأ  لمما  ا  تابممة همم  في حممد ذاتممه  إا     والجمممالتل ثم  بباممديها ا فممرفي

ظهممرا ؛مما هممت صمم    "اممهراافي" بحاممة    أبممرا صمم   اممب ا ثناقممة ا اربيممةل ا ممر صمم  ا اصممرأ  حا يممةل و 
نفسمها وبنماا جنسممها  افيننماسممتحال  إ   ت مث تح ممت وتؤ م  قتسم ل بمب يامة"ل إذ"أ م   يامة و 

دخ   ول الم   رأة ع  الم الكتاب   ة ه   و خ   رو  م   ن ع   الم الط   اعم » إا   مممث ممم ا  نممق بفاممب الح ممتل ثم  
وهسا اضرو  هو الي رة من الموطن إق المنف  ى، وم  ن هن  ا   الصقيعالكاسي خرو  من اضدر إق  

ف   إع الكتاب   ة  لنس   بة للم   رأة ه   ي منف   ى ومعت   زل، حي   ث تنفص   ل ع   ن موطنه   ا الق   ار الس   اكن 
 .(2)«)الحكي( إق موطن متحرا متحول هو )الكتابة(

؛ذا ا تت ل يت  د ولت اصرأ  بذاسا وبما ةيك ؛ال وستفتح امهيتها  لأسمئاة اصرب مةل قيت  مد   
ل وهت تد ب لا  ا  تابةل  ت تش  قيه لأول مر  ه يتها اصفن في ل ا  ج في     ديها حا ة مث ا ناق

ا ب   ين اليوي   ة حادث   ة الم   رأة والكتاب   ة تق   ع الم   رأة الكاتب   ة في ه   سه الي   وة العميق   ة الممت   دة م    »قفممت 
المكتس  بة واليوي  ة المفق  ودة، ب  ين الج  ز  المقت  ول م  ن ال  سات والج  ز  ال  سي يحت  ا  إق ص  راع مري  ر 
للحفاا عليه، ولكي تكس  المرأة شيئا وتدخل النهار الساطع لبد أع تخسر أشيا ، وم  ا ب  ين 

 .(3)«الكس  واضسارة تنشل الكتابة في ع قة جبية مع الكتئاب

 

  مد غراط: اله ية وا تفييب في ا رواية الجزائرية )قراء  مغربية(ل  ابحة أهب ا ناّل منش  اا ا ثناقةل سحي ل الجزائرل   (1)
 .127 ل ص2008ل 1الجزائرل ط                                            

 .135ةل صلبد الله  مد ا غدامت: اصرأ  وا اغ  (2)
 .137اصرجإ ا سابقل ص  (3)
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ميممة بحنمم س نمميّ ماهمما لققممة حميصممرأ  إلى قاممب ا  تابممةل ولامم  هممذا الأسمماس تُ ه ممذا تنظممر ا   
ا في  ل وتخامق  ط صميتهال قهمب تختام  اصمرأ  لمث ا رجمبوتفرفيهما  نإ ثيزهمااصرأ  الأنث ل ا مر تطم حنمت

 ؟ وما مدى ثيزها و ط صيتها؟.ممارسة ا  تابة

 ل وت ال  لا  أقأة م اق :ا ننافي والأفيتءد ل تضا ب  آ اء في فيائر  هذا ا سحال ا نن  

 الموقف الأول: المرأة تكت  بشكل نتلف -

ا ناممّ ا ممذ  ت تمم  بممه اصممرأ  يختامم  لممث  ما   لنممر لممدفي  بممير مممث ا ننممافي وأهممب الا تطمماصيُ   
ا فمم ا ق وقممق تاممت   ممب منهممما نظممر   اصممة  اتيمما ل تتشمم ب  ا ناممّ ا ممذ  ي تمم  بممه ا رجممب؛ لأا  

امممرأ  لاصهمما انمماص ؛ممال تاممم لنممه مسمما ب قمماا ا نفسممية اص جمم في  بينهمممال قا تقا بي   جيممةل والا
ا  ممذ ت يشمم ب مق ممه اناصممةل متميممزل ةمممب بممين طياتممه مجممم   هممذه ا فمم ا ق والا تققمماال وتباممت 

المرأة جربت وحدها هسه اضبات الحياتية الأن.وي  ة اضاص  ة )الإ ض  ة، الطم  ت، الوض  ع( »  ولأا  
ا القادرة عن الحديث عن حياة المرأة فلأ  عن ذلك فإع خبة المرأة تتلأ  من حي  اة فإنها وحده 

إدراكية انفعالية نتلفة، فالنسا  ل يرين الأشيا  كما يراها الرجال ولين أفك  ار نتلف  ة ومش  اعر 
 .(1)«مغايرة فيما هو معهم وما ليا بمهم

با ؛مممما  اصممممرأ  وحممممدها هممممت مممممث يسممممتحيإ أا ت تمممم  لممممث اصممممرأ  ولممممث لاصهممممال لأا   يبممممدو أا    
نظرسما  لأامياء مغماير   نظمر   إا   وظروقها في الحيا  والمجتمإ تختا  لث تات ا مر يايشمها ا رجمبل ثم  

أق ا ها ومشالرها تختا  لث أق ا  ومشالر ا رجبل وهذا ما يؤ مده ا ناقمد اصغمر    ا رجبل  ما أا  
مممد بممرافي " أأنمماء حديثممه لممث أفيب اصممرأ ل ومممدى تمم قره لامم  مقمممح الا ممتقف وانط صممية مممث  

اللغ   ة النس  ائية مس   توى ب   ين ع   دة مس  تويات، ه   سا الط   ر، يج     أع » منظمم   ا اغممةل إذ يممرى أا  
 

 . 104واماا سادا: ا نظرية ا نس ية ا نفسانية في الأفيبل ص  (1)
 

 



 الفصل الأول                                                     تحديد مصطلحات ومفاهيم البحث 
 

86 

نربط  ه  ل  نلا الأدبي، وال  نلا بطبيعت  ه متع  دد المك  ونات، رغ  م الوس  ط هن  اا تع  دد  المقص  ود 
غة النس  ق ل الق  اموس، هن  اا ك   م م  رتبط  ل  تلفظ  ل  سات المتلفظ  ة، ول  يا  للغات داخل الل

المقص  ود أع ن  درس نصوص  ا قصص  ية روائي  ة كتبته  ا النس  ا ي إع الش  رط الفيزيق  ي الم  ادي للم  رأة  
ك سد، نصوص تكتبه  ا الم  رأةي يلتق  ي الرج  ل الكات    والم  رأة الكاتب  ة في اللغ  ة التعبيري  ة واللغ  ة 

من ه  سه الناحي  ة يحق  ق ذ   -ببعدها المي.ولوجي–ا اللغة المرتبطة  لسات  الأيديولوجية لكن هنا
اع أفتق  د لغ  ة نس  ائية، ف  لنا م  ن ه  سه الزاوي  ة ل أس  تطيع أع أكت    ب  دل الم  رأة، ل أس  تطيع أع 

 .(1)«أكت  أشيا  ل أعيشها، التمايز الموجود على مستوى التميز الوجودي

ا سما نفد ا اغةل اصستمد  مث نفد ا نام سل إنّ  يستامب  ب مث ا رجب واصرأ  في  تات  
أا   بيد  الأيدي   جيةل  وا اغة  ا تابيرية  تُ   ا اغة  ا ر  ا حرينة  ي مث في  هذه الا تقف  قيها  ستامب 

ا اغةل وا ر تتت ل باد استامالها إلى  غة  اصةل هذه انط صية تستمدها مث "ا ذاا اصتافظة"ل  
اصيث   جت"ل مث هنا يخا  " مد برافي " إلى أا  وه  ما اصحاح لايه ا ناقد بم إبدا  اصرأ     "ا باد 

أا يأ ذ    نسين أمر وا في؛ إذ  يد بإم اا ا رجبيختا  لث إبدا  ا رجبل وت تا  قا تمايز بين الج
اصرأ ؛م ا اصرأ  حين  تاتسا لث  ا ثتات م هبة إتناا الحدي  لث قضاه تف ق تات ا ر لأنّ    ا 

  اب ا يج تا ها ا رجبل  امق ولت اصرأ  ا  اتبة ب صفها أنث ل وماايشتها   اقإ اصرأ  في مجتماهال مم  
 ا ت نسبة  ارجب.  دوفيت  وا ف ر ل والأنث   والاجتمالتقااب مث لاصها ا نفست اا

أع   المشكلة هي»وثيز ا ناقد  "بثينة ااباا" بين "أفيب ا رجال" و"أفيب ا نساء" بن لها:    
ونفسية   وثقافية  تار ية  تجارب  تحمل  نلوقات  لأنهم  نتلف  بشكل  يكتبوع  والنسا   الرجال 
يكتبوع  للغة   وإع كانوا  حتى  نتلف  بشكل  والإفريقيوع  الأسلاليوع  يكت   م.لما  نتلفة، 

 

 .135ل ص12ل ا ادفي1983 مد برافي : هب هنا   غة نسائية في ا نطة؟ مجاة آقاقل اصغربل أ ت بر   (1)
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ا ب اانسانية ت د جة الأولىل ل قفط صية ا  تابة بين الجنسين مرفيها  ط صية ا تح(1)«نفسها
  ا امب ا ثناقية والاجتمالية وا تا يخية وا نفسيةل ا ر يتاناها  ب قرفي ت د جة ا ثانية.ا و 

ا ناقد   ا نند   ا حرح  هذا  أا    يؤيد  إلى  بث جماة"ل حين ذه   ما يحدد  »  "ب ا اة  أول 
ر يتها   من غنى شعوري يسهم في تشكيل  به  تتميز  وما  الساتية  المرأة  لأساس تجربتها  كتابة 

وب بممارستها  للسات  الصلة  وثيق  فعل كتا ،ا  يجعل  مما  منه،  وموقفها  ع قا،ا  لعالم  لورة 
للوجود، وما ينب.ق عنها من موضوعات تغل  عليها صفة النسوية  عتبار عميق اقلانها بسا،ا  
كلن.ى وعشكال معانا،ا فردا اجتماعيا تمارس عليه أنواع القمع والقهر، وهي قلأايا تنصهر  

مسللة التحرر الجتماعي للمرأة بحكم المعوقات التي تعلض مسعاها إق إثبات   كلها ضمن
 . (2)«ذا،ا وتأكيد كيانها المتميز وهويتها التي تتعرض للطما والتمزيق والتشويه

ب ج في  ط صية     الآ ر  ه   أقاية"  ا ديث  "ن    ا ناقد  "أفيب وينر  لث  اصرأ "  "أفيب  ثيز 
تصوغ كتا ،ا بشكل نتلف تماما عن  »ل قاصرأ  في تط  ه  ا لهايندم  نا ارحت ه    غير أن    ا رجبل

أشكال كتابة الرجل سوا  تعلق الأمر  لكتابة المخطوطة أو أشكال الكتا ت التي ل تتوقف  
تكوينه وجسده عن   فالمرأة  عتبارها كائنا نتلفا في  المرأة عن ممارستها في ع قتها بجسدها، 

بشكل الرجل  عتبا جسدها  إظهار  على  الدوام  على  تعمل  ذكوري  مجتمع  في  تواجدها  ر 
 . (3)«مغاير

أفيا ا ف ا ق ا بي   جية والا تققاا ا سي    جية  إلى إنتاج  تابة  اصة تصرأ ل تختا     
تساكل ظب ةت ر  تاتسال  ي تبها ا رجبل وسك مجتمإ ذ     بحري ت م  وتتمايز لث تات ا ر

اصرأ  إلى تغيير ويناتها ت دونية وا سابيةل ويطفها تلهامشية واةا ا ل في ظب هذا اصاح    سا  
 

 .41وا غر ل ص مد بث ااو : الأفيب ا نس   في ميزاا ا نند ا ار    (1)
 .33ب ا اة بث جماة: ا رواية ا نسائية اصغا بية )أسئاة اابدا  ومقمح انط صية( ص  (2)
 .41ن   ا ديث أقاية: اله ية والا تقفل ص  (3)
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وتايش قيه ثانيال   ا أولال و ااا  ا ذ  تنتمت إ يهمث  قل  سّ  وية  اصة ؛ا  ذاس  هذه ا نظر 
ق نّ  وإلى بس "إفيوا في  راط"  ا ناقد  وثثاها في  تاتسال وبجس   ا نظر   هذه  جميعهم ضد  »ّ  يد 

القهر وضد الست ب و ح.ين عن الحرية، ولكن هسا ل يعس إلغا  الخت ف بين الكات   
العالم تفسير  في  اضارجية  للمؤثرات  الست ابة  في  اخت ف  هناا  قاصرأ   ما  (1)«والكاتبة،  ؛ 

ت  لث الحرية وت ت  لث بربتها في ا بت  لنهال   ث ا  تابة لث هذه ا تحربة تنفرفي ا رجب تب
 . ط صية أنث ية تحمب بطمة اصرأ  اصبدلة

ا تنر  أنّ  إلا    -ولا  ا رغّ مث  قضها صطحاح "الأفيب ا نس  " –ا ا ناقد  "   ا ايد"  أم    
ا رجب    ما   جان   إلى  صستها  تضي   أا  استحال   تن ل:  اصرأ   اناصةل  إسهام  »بحرينتها  إع 

المرأة في الحقل الأدبي أضفى سمات جديدة على الأدب،وتلأمن ع مات دالة جعلت الأدب  
يت اوا السائد من الملأامين، والمللوف من الأشكال، وهي ت.بت أع أدب المرأة يتميز بنوع  

اضصوصية ا امب (2)«من  مست ى  لا   قائمة  جما ية  قنية  انط صية  يس   ط صية  هذه  ل 
اجتمالية  قئة  إلى  تنتمت  ا ر  ا  اتبةل  ولت  دفي  دى  مث  هت  ط صية  باة  بب  اابدالتل 

 متق ها  ط سا اصتميز. ظروقتا  اصةل وهذا مؤار لا  حض   ا ذاال وا تايش 

  ا ت تبه اصرآ  وبين ما ي تبه ا رجبل إذ يرى أا  و يز ا ناقد ا س  ية "ج  ج طرابيش " بين م   
ا اصرآ  قق يغدو أا ي  ا لماها مجرفي ا رجب في ا امب ا فني ين م بإلافي  بناء ا اا  وقق تط  هل أم  

بؤ    امشالر والأحاسيدل وبتابير آ ر قا  تابة ا نسائية "هت مجرفي ا تابير لث هذا ا اا ل و صد  
ما تطغى عل الكتابة النسائية المناجاة والتداعيات »ظة الا تناء بهل قاافي   ااثا   ا ر تخانها لح

ا اصرأ  قت ت  بنابهال ا رجب ي ت  باناهل أم    ؛ بما  أا  (3)«واستبطاع السات واستدعا  الماضي

 

 .42ايريث أب  ا نحا: لاطفة الا تقفل ص  (1)
 . 16مح انط صية(ل صب ا اة بث جماة: ا رواية ا نسائية اصغا بيةل )أسئاة اابدا  ومق  (2)
 سا ى ا ساداو : لشق ا ذاا لشق الجسد في  واية نخ  الحيا  لأمب مختا ل ص    اصرأ  في ا رواية ا اربيةل منتدى   (3)

 ,63لص2005ل1ربل فيا  ستر  انشرل طا روائيين ا ا                                 
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ق ن   ي ت   قا رجب حين  وت تا   بهل  ما تحد  اصرأ   وت ت   بهل  يف ر  ما  ي ت   يجنح قا رجب  ه 
و  قت  ا    اصرأ   بنح اتاميّل  ا تفطي ل  قرفييةل  نظرته  إلى  جزئية  نظرسا  وت  ا  ااماةل  نظر  

ويذه  ا ناقد إلى أباد مث ذ ت حين جاب ا اا      اهتمام ا رجبل أما اصرأ  قمت   اهتمامها  
تستمد   بهل حي   تن م  وبؤ    ب اتء  مر ز  وبااها  ذاسال  مسره في  ا اا   تاف   إذ  ا ذاال 

  تابة وقيمتها ا فنية مث أراء ا ا اط ل وا ّ الأحاسيدل وت اتر الانفاالاا. جما ية ا 

النشاطات ال.قافية »يؤيد هذا ا حرح ا نند   أ  ا ناقد  "نايمة هدى" ا ر التما أا    
بينما  للرجال،  الواعية  والإبداعات  الفلسفية  اللكيبة  ذات  والنظريات  الت ريدية،  والتلم ت 

الأح للنسا   بر وسهم  تبقى  يفكروع  فالرجال  العلمي،  المقيد  لفكر  غير  واضيال  اسيا 
ا رجا ية لا   ل قا ناقد  التمدا في ثييزها بين(1)«والنسا  عحشائهن ا نسائية وا  تابة   ا  تابة 

ا فاسفيةل   وا روية  ا رمز  لا   اصاتمد   ا تحريدية  ا تط  اا  إلى  ا رجب  إذ  يب  اصحروقةل  اص اويإ 
 وبنح اصرأ  إلى اص اويإ ا ر تتفذ مث ااحساس وانيال منحانا لها. 

إذا  »نا  يت ر  هذا اص ق  ا نند  مإ ا ناقد  ا س  ية "  ا د  سايد"ل ا راقضة  امطحاح ير ّ أن  
كتشكل فس قائم في منظومة إشارية جمالية في الفلأا    تناولنا النلا بساته فإنه ل يدرس إل

م ل.قافة  قوانين  العام  وبموج   المشلكة،  العام  الفس  التحليل  عدوات  إل  يدرس  ول  عينة، 
نتعامل تعام  مباشرا مع   فإننا ل  التحليل اضاصة بهسا الفن، وحتى في حالة تحليل الملأموع 
هسا  حول  النلا  ينت ها  التي  المعرفة  على  سبقيا  أو  قبليا  وجودا  له  نعتب  ول  المرجع 

ة ا نندية ا ر تحبق لا  ن  اصرأ  تحبق لا  ن  ا رجبل ون  اصرأ  يشا  قاصنا بل  (2)1«المرجع
 مإ ن  ا رجب في اصرجاية ا ثناقية ير ّ انتمائهما اصشا . 

 ن الرجال والنسا           الخت ف بي»ب ج في  ذاته  تااف في ا سياقغير أا  هذه ا ناقد  

 

 . 33ل ص2005ل 5نايمة هدى: ا نند ا نس   وا سؤال ا س سي  غ  ل مجاة ق ر ونندل ا ادفي  (1)
 . 88 ا د  سايد: اصرأ  ا تتر  اابدا ل ص  (2)
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الف   وارق البيولوجي   ة وم   ا يتول   د عنه   ا عل   ى المس   توى فه   سا الخ   ت ف ق   ائم ول يقتص   ر عل   ى 
النفس   يي فهن   اا إر  تار    ي وثقاف   ة كامل   ة وتج   ارب طويل   ة اادت ح   دة الخ   ت ف، وك   سلك 
هندسة الفلأا  المدا الجتماعي والمؤسسات الدينية والقتص  ادية، يتول  د ع  ن ذل  ك كل  ه إر  

 .)(1«يميز ع قة الشخصية  لفلأا  والأشيا   لعام واضاص

ا بي   جيمة والا تققمماا  ا فم ا ق  ينتطمر الا متقف اص جم في بمين ا رجمب واصمرأ  لمث تامت 
ا تاممداه إلى  ممب المجممالاا اصفتافممة اصتاانممة ت فممرفيل واصتااممق همم  الآ ممر ؛مما بحرينممة ثيممزه  ا نفسمميةل إجمم  

  تابمة وسمياة  شف   ه نّج مختام  في الحيما ل و مذ ت ا شمنا ت نسمبة  اممرأ ل ا مر اتخمذا ممث ا 
هممذه  ا  مذ ت أنتحمم   تابمة تا ممد همذه انط صممية تلتبما  أا   ا شم  لمث بربتهمما اناصمةل وتباممت 

اضصوص  ية ه  ي منطل  ق الكتاب   ة  وبن  ار ه  سه اضصوص  ية يت   وهج الع  الم، لك  ن تغي  ير الع   الم أو »
التلثير في العالم هو مبتغاها، من هن  ا كان  ت الكتاب  ة ل  دى النس  ا  وك  ل تعب  ير ص  ادق ع  ن النس  ا   

هي أنسنة للخصوصية وخ  رو  به  ا إق أف  ق   -أي كفن–كتطلع إق تغيير العالم وإعادة تشكيله  
 .(2)«والفعل والفاعليةالتفاعل  

  ب ج في  ط صية ثيز أفيب اصرأ  لث أفيب ا رجب؛ إلا    -وقق هذا ا تط  –تااف ا ناقد     
  يق تحاااا اصرأ ل وطم حها في  اق باحزها وقط  ها إلى حد ما لث تحن  ذاته  ا سياق  نر فيا تُ أنّ  

إذ   ومتفرفي ل  متميز   النسا   ناذرً » تابة  حققت  ما  الجوهر ا  من  القلاب  هسا  م.ل  الكاتبات 
الأن.وي، ومن خصوصية الت ربة الأن.وية في تناقلأا،ا: تجربة الأن.ى اضالقة المملوكة، أجر  أع  

 .(3)«أقول إع المرأة الكاتبة لم تكت  الأنوثة بعد

 

 . 88 ا د  سايد: اصرأ  ا تتر  واابدا ل ص  (1)
 .87اصرجإ ا سابقل ص  (2)
 .87اصرجإ ا سابقل ص  (3)
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بنمسا في   " ايد   اصغربية  ا ناقد   وا  تابة  أما  "اصرأ   في  تا؛ا  التمدا  قند  سؤال –" 
لا    اصرأ   انط صية في  تاتا  لا  مقمح  ا  ش   أجب  الا تقف"ل مث  انط صية بقغة 

  " ا روس"  تاري   )ا ش قنيين  جا بس ا"  " وماا  تحديد  لا   وتلأ     Romane ان ل 

Jakobson( "ا اغةل و ذا مفه م "الهيمنة (ل وفيو ها في تحديد "أفيبية La dominance(   ظائ  
ا ناقد    زا لا  "ا  ظيفة ا تابيرية"   إا    ( في ا ن  الأفي ل ثم  La littéralité de texteا ن " )

تانتل بغض ا نظر إا  ان  واقاية  أو "الانفاا ية"ل وا ر مث  قلها   ث  امرسب ننب حا ته  ام
و متفياةل ومث  قل في استها والتمافيها لا  ا  ظيفة ا سابنةل ث ن  ا ناقد  مث ا  ش  لث  أ

مث  قل مجم لة مث الأح ام ا نندية ا طافي   مقمح انط صية في ا  تابة ا نس يةل إذ ت صا   
أا   مفافيها  نتيحة  إلى  ا نسائت"  "الأفيب  فيا ست  مث  مجم لة  ا تابيرية(    لث  )ا  ظيفة  اصرسب  فيو  

وص   تاتسا   إلى  ا دا سين  هؤلاء  فيقإ  ما  وهذا  اصرأ ل  في  تاتا  م ث   بش ب  ةضر 
 . (1)ت ذاتية

يطب حي     قراج" لند في استه  نط   اتباا مشرقياال  يتب  هذا اص ق  ا ناقد "لفي       
أا   الساتية سافر الحلأور  »  إلى  الكاتبات وبط ،ن وعنصر السيرة  تنقطع بين  الرحم ل  صلة 

-البطلة–والغنا  الوجداا الرومانتيكي دائم الدفق وبقعة اللأو  مركزة على شخصية الكاتبة  
ه   (2)« ا نس ية"  "ا  تابة  لا   يسحب  قما  نسبيت ل  اصرتفإ  أا  الحض    هذا  ياني  اصرسبل    ا  دو  

ااينا ل  لث  ا حبيات  ا بت   إلى  تاواقة  فيلا ة  مىل  ذ   حاور   ش ب  ا تابيرية  ا  ظيفة 
الأسا بل   ونطالة  ا  قمل  نظّ  في  بين  و ثمممممممممممممممممممموا بساطة  اصتن قاة  ا ذاتية  لأا  الأح ام  ر  

 . (3) ي مياا وا رسائبل وا غناء والح ا ا شار  وا نثر ل وحض   ا 

 

 .94-93)سؤال انط صية بقغة الا تقف(ل ص  ايد  بث مسا في: اصرأ  وا  تابة  (1)
 لفي  قراج: ص    ا بحاة في أفيب اصرأ  )جد ية الجسد ا حبيات وا انب الاجتمالت(ل مجاة ا ف ر ا ار  اصااصرل  بيإ  (2)

 . 147ل ص34ل ا ادفي1985                                      
 ر: تأني  ا ن  )في  ط صياا ا رواية ا نسائية الجزائرية(ل ير ر ندو  اصرأ  ا اربية واابدا  في الأ فية ا ثا ثة  حمقيطب الأ  (3) 

 .67ل ص2009ما 5 -3(ل  ابحة الأفيتء في ا   ي ل ا   ي ل "2000-2009)                      
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ا نس يةل     ا  تابة  بن    في  "أا"  اصت اّ  ا دا س ا حض   ومير  يفسر  ا تط    هذا  وقق 
ا ا ا باحثة  إ وتفسره  تفسيرا  ا بستاني"  " ا مث  "ا رواية   يدو  جيابنانية  بم  اص س م  منالها    يخيال في 

لقد كانت المرأة خ ل عصور طويلة ومااالت تعاا من القلق على  »ا نس ية ا فرنسية"ل تن ل:  
على توقيع مؤلفها  سمها الحقيقي أحرات بسلك تقدما ملموسا   ت كوليت  هويتها، ويوم أقدم

الربط بين الك تابة واليوية أمرا ضروريا  لنسبة للمرأة  في إطار معركتها من أجل الكتابة، بدا 
السي يحيط  الدائم  التشكيك  فعل على  النسوية كرد  الكتابة  "الأنا" في  يفسر ك.رة  ما  وهسا 

 . (1)«بوجودها

تفسر ا باحثة  ثاقة ومير "الأا" في "ا  تابة ا نس ية" بسات اصرأ  ا دائّ مث أجب إأباا   
ا ا  ومنذ قروا بايد  أحد أ م ه اجسهال نتيحة ذ ت  وج فيهال و سّ مقمح له يتهال ا ر  

سُ  بحرينة  منتظّ  بحري ت  مجتمإ  وسك  ؛ال  لحق  ا ذ   ا دائّ  سافت ا تهميش  ا رجبل  يئ  هيمنة  ا 
وفيونية اصرأ  في  اقة مناحت الحيا ل و ذا تش يه مقمح هذه ا ط    )اله ية(ل وإن ا ها في أحايين  

ا ت نسية "اهر  الجقصت"ل باد في استها صدواا  وائية نسائية    ثير ل وه  ما ت صا  إ يه ا ناقد 
ا » واليوية  والقرا ة  الكتابة  بين  الجدلية  الع قة  همم فقد كانت  مستويات لمؤن.ة  في  خاصا  ا 

الوصف والسرد في المدونة، فهي حاملة لع متها كلأرورة مكتوبة بطريقة نتلفة جدا داخل 
ل قاصرأ  وحدها مث تتفنث في  تابة  (2)«النلا، إنها اليوية المؤن.ة، كما ل يمكن أع تكتبها إل امرأة

ا تتمظهر  في طرينة ا  تابة في  ال بب إنّ  مجاات   ا حنينة اوه يتهال وت اياها فيا ب ا ن  اص ت بل إم  
وم ج في   مستناة  ه ية  لث  ا تابير  بغية  ؛ال  قنية  اصة  وأفيواا  تننياا  تستامال  ذاسال  حد 

 

 "بحاة ا تائهة"(ل تر:  مد لات منادل مجاة ا ف ر ا ار  اصااصرل  ا مث ا بستاني: ا رواية ا نس ية ا فرنسية )  ونيه نير    (1)
 .123ل ص34ل ا ادفي 1985 بيإ                                                   

 . 124اهر  الجقصت: ا ن  اصؤن ل ص  (2)
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الت ربة الموصوفة المتلأمنة داخل النلا تؤكد قلق السات وعكوفها على هويتها »  ت فاب؛ لأا  
ع أخرى  ناحية  من  تؤكد  ناحية، كما  من  الحكائية المؤن.ة  القوال   في  النصياع  رفلأها  لى 

 . (1)«السائدة

ا تابيرية     ا  ظيفة  أو  اصرسب  ياابه  ا ذ   اصهّ  ا دو   لا   وا دا سين  ا ننافي  ماظّ  يؤ د 
ا فيقاهّ إلى )الانفاا ية(ل في  تابة اصرأ  وإبدالاسال وبتابير أفيق طغياا ا نزلة ا ذاتية لا  أفي؛ال مم  

وهذا   ذاتية"ل  "ا سير  جند  ومث  من  »تطني   تاتسا  النسائية  الأدبية  الكتا ت  يقرب  ما 
جنا السيرة الساتية إق حد تعسر مع التمييز بين ما هو سير ذاتي ومتخيل وإع كانت أولئك 
من  يمارسه  أو  عايشنه  وما  يكتبن  ما  بين  الع قة  هسه  م.ل  نفي  إق  دوما  يعمدع   الكاتبات 
تجارب شخصية وذلك من خ ل تأكيد هن في تصدير نصوصهن على أع كل تشابه أو اتفاق 
السند لأع   هو مجرد صدفة   وهي تأكيدات ضعيفة  والمتخيل  الساتي  أو  واضيال  الواقع  بين 

من قرائن ت.بت انخراط هسه الكتابة ضمن متونها    النصوص تكسبها في الأغل  بما تتوفر عليه 
 .(2)«يةنمط السيرة السات

تط  ت    اصطرية  ا ناقد   مختافت وتندم  تن ل:  ا  ا سابنةل  ا تتايقا  لث  يننى  ا ذاتيةل  ا  اروية 
   لبد أع أوضح ما أقصده  لر ية الساتية، فهي ل تعس تفاصيل حياة الكاتبة أو ما مرت  »

الكاتبة وإل تحول  به من أحدا ، فالر ية الساتية ليست المطابقة بين العمل الأدبي وقصة حياة  
داخل  الكاتبة  خصوصية  تظهر  التي  هي  الجديدة  الأن.وية  الساتية  الر ية  ذاتية،  سيرة  إق 
الرجل  بين  الخت ف  تؤكد  التي  الر ية  وهي  الجديدة،  الحساسية  سياق  في  المرأة  خصوصية 

بتا ت (3)«والمرأة تاني  لا  ا ناقد   تط    في  ا ذاتية  قا روية  الحيل  بين  ا تحابق  ا شفطية  ا اتبة    ا  
ا روية ا ذاتية هت  يفية استحابة    د أا  تؤ ا تتادى هذا ا حرح ا سحتتل  ولماها الأفي ل بب إنّ  

 

 . 124اهر  الجقصت: ا ن  اصؤن ل ص  (1)
 . 18ب ا اة بث جماة: ا رواية ا نسائية اصغا بية)أسئاة الابدا  ومقمح انط صية(ل ص  (2)
 .124ايريث أب  ا نحا: لاطفة الا تققاال ص  (3)
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اصرأ  ا  اتبةل وتفالاها مإ اصؤأراا انا جيةل وطرينة  ويتها  ااا  وتفسيرها  هل وهت  وية تختا  
ا تختا  حب مث امرأ  إلى  اةيك بهل بب إنّ     ذاته أو  ااا    ويته  لث ا روية ا ذاتية  ارجبل س اء

   .بماهث   هنا  نناط مشا ة بينهث    أا  أ رىل إلا  

"إفيوا في  وقد   ا ناقد  تاري   مث  الجديد "ل  "الحساسية  مطحاح  هذا  طرحها  في  ا ناقد   استاا ا 
ا نقلة  الحساسية هي  ختصار كيفية تلقي المؤثرات اضارجية والست ابة ليا   هنا» راط"  ه:  

وال.قافية  الجتماعية  للعوامل  والست ابة  والستقبال  والتحدي  التلقي  من  النوع  هسا  من 
متشابك وأيلأا  ليسا  والساتية  من  ة كلها،  وأوفى  أدق  أعتبه  الحساسية لأنس  وأفلأل مصطلح 

مصطلح "العالم الجديد" م.  لأنه يوحي  ل.بوت والجهود و"الكياع الجديد" لأنه يوحي بنوع  
؛قاصرأ  اصبدلة (1)«ن النتها  والكمال ولكن الحساسية توحي بمرونة مت ددة وتدفق مستمرم

لا تتان  اصؤأراا انا جية بنفد ا حرينة ا ر يتاناها ا رجبل قهت ثتات حساسية  اصة تتحا  
 في نط صها اابداليةل ا ر تام لث تفرفي جك ا  تابة  ديها. 

اصطرية "ن  ا أمين" أا "ا  تابة ا نس ية" تت قر لا   ط صية لا تازى إلى وترى ا  اتبة    
التجاه السائد هو الكتابة التوثيقية  »ا  نساءل إج    ه ية اصرأ  ا بي   جية )أنث (ل ولا تنبإ مث   نّث  

فلم نعد بحاجة لسريعة وجود أبطال رخرين وهسا حاد  في معظم كتا ت التسعينات الجديدة،  
يو  تتميز  ل  هسا  في كل  تأثيرا   النهاية  في  تكوع  ووملأات  تفاصيل  هناا  ولكن  حد   جد 

نعرف   فنحن  توثيقي  بشكل  يكت   عندما  الرجل  لأع  النسا   سيقوله   %90كتا ت  مما 
لأع  ومدهشة  صادمة  تأتي كتا ،ا  التجاه  نفا  في  المرأة  تكت   عندما  أما  مكشوفة  فحياته 

هنا تنبع اضصوصية، تجربة أن.وية في كتابة توثيقية   إنها  القارئ ل يعرف سوى القليل، ومن  
الك م  ثم  الصمت  ما   ؛(2)فكرة  ب ب  قباح   ا رقي ل  ساحة  باوا  استحال   ا  اتبة  قاصرأ  

 

 .42ص لايريث أب  ا نحا: لاطفة الا تققاا  (1)
 .45-44ل صاصرجإ ا سابق  (2)
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ا نضاه الحساسةل بش ب يما ثرفيها الجر ءل ومسا ي   يختاج في نفسها مث أق ا  ح ل هذه 
حرمة ا تاب ل قفضت  بنط صها اصس  ا لنه  انا ئل  تحايا  مث  قلها لا  قدسية ا رقي  و 

مما أفيى إلى إلافي  بناء  وية جديد   ااا ل قنسا ب ا ت قيإ الأنث   يجمإ بين اصشالر وا تحا ب 
 اناصةل  ينتج في الأ ير  تابة مث ا  اقإ في قا    يا  بما ينتضيه الجند ا روائت.

ا تيا      هذا  ا تط  –يسا   ذاتية    إلى  -وقق هذا  الآ رل مث  قل  وية  إقامة ح ا  مإ 
الر ية الساتية التي تقيم ع قات حوارية »تتحاوا حدوفي وتفاصيب حيا  ا شفطية ا  اتبةل إنّا  

ل و غبة مث اصرأ  في إقامة ح ا  مإ (1)(«"عكا أحادية" مع الآخر "في النلا" والآخرين القرا 
ال  الآ ريث ا نراء ا ذيث ين ب ا لا  هذا ا ن  قر الآ ر اص ج في في ا ن ل ومإ   اء  وتحايقت ونندت

ا سا  إلى   ا قيدا أأناء مما ستها اقتناء  غتها اناصة  اتابير لث نظرسا وم قفهال  اصة وأنّ    ق نّ 
"إ ين ا ا ا"   ا ناقد   ا  تابةل قتس   للتعبير عن  » فاب  تكفي  ل  اللغة  أع  المشكلة  ليست 

ولكنها في كوع النسا  حرمن من استمال كامل من المصادر اللغوية وأرغمن  الوعي النسائي  
التعبير في  الإطناب  أو  التلطف  على  أو  الصمت  ا ت را  (2)(«على  ذ ت  به  يفسر  ما  وهذا  ل 

ه   جا بس ا"  " وماا  حس   منه  والهدف  اصرأ ل  في  تاتا  نامسه  ا ذ   اصمب؛  وااطناب 
 تثمين ا ت اصب. 

ا  اتبة   بربتها      تام  تط    نا  وهت  انط صيةل  هذه  لث  ا زها"  " حيفة  اصطرية 
بن لها:   ا  تابةل  مإ  العقلية  »ا شفطية  قدراتي  من  بجان   أنشغل  الإبداعية  غير  الكتابة  في 

يملك   ف   سياسي،  أو  ثقافي  أو  نقدي  مقال  عن  اسمي  أرفع  أع  أملك  والوجدانية،  والحسية 
قال رج  أو امرأة، أما أعماذ الإبداعية فتحمل بصمتي  القارئ أع يعرف إذا كاع صاح  الم

 كامرأة   وتحمل بصمتي كهسه المرأة الفريدة التي هي أنا في الأعمال الإبداعية أكتشف ر يتي 
عن  أوهامي  أبدد  العاري،  الحقيقة  وجه  شيئا سوى  أبقي  ف   أقنعتي  أخلع  وأبلورها،  للحياة 

 

 .44ايريث أب  ا نحا: لاطفة الا تققاال ص (1)
 .101ل ص2ل المجاد7ل ا ادفي 1982ل ن قمم2إياين ا ا ا: ا نند ا نسائت في لا  ا ضيا ل مجاة ا ثناقة ا ااصيةل ا سنة (2)
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اتي وناوفي، أحا، أجر ، أنظف صدقا ولو على السات ستارا بعد ستار، أعلو على توجس
ذاتي أكوع المرأة اضائفة المقدامة اللأعيفة القوية، اليشة الصلبة، المتمزقة بين العقل والوجداع، 

 . (1)«التي هي أنا، كتا تي الإبداعية تعرفس وما يصدق على كل امرأة عربية مبدعة 

ا  اتبةل وتشف  أفيبية الأنث  في لققاسا مإ ا رجبل بطمة اصرأ   تحمب"ا  تابة ا نس ية"    
وا ب حل  اصناجا   لم  وانا جتل  ا دا ات  ا ذات  وصرالها  وا قاا  يةل  ا شا  ية  هم مها  وبسد 
والالااف وا تمرفيل ب ب افاقية وصدقل قاصرأ  حين ثا س قاب ا  تابة ت  ا في أئ  في جاا 

رى أمام ذاسا وأمام ا نا ئ فيوا قنا  أو ستا ل قتنتج  تابة ساقر   ا تتاا طدق ا ااطفت وا فنيل لأنّ  
وتخاق  ب ئاا"  ثزق  إحدى  وهذه  والحح ل  ا نسالأقناة  في  ا  تابة  اصرأ   أا   حين  في   ية"ل 

هذا   أا   نارف  ن افي  قق  ا ااطفةل  جان   لا   ا انب  جان   تغُا    وا نندية  الأ افي ية   تابتها 
 .مرأ ا ن  اصارفي  ك بناّ ا 

اصطريةأم ا     أا تفطب ق نّا تؤ د    ل"سا ى ب ر"  ا باحثة  اصرأ  فيوا  أفيب   لا   ط صية 
م اات قي ةتب  اصرأ   أفيب  أا  وترى  وأا  هال  الأفي ل  اصشهد  في  مم      م قفا  المجتمإل  اصرأ   ا يجر  في 

من  »تن ل:   موقف  وله  حساسية،  أك.ر  ويكوع  خصوصية  له  النسا   تكتبه  السي  الأدب 
ولية تجاه مجتمعه، وقد أضافت المرأة عموما للأدب، حيث أظهرت أدبيات  حدا ، ومسؤ الأ

 . (2)«وكاتبات لين شلع كبير

 في ا ساحة الأفيبيةل  ا م اات وجدا  نفسها أ يرت   -وباد مااا   بير -اصرأ  ا اربية    يبدو أا    
إذ    امث مض ؛  ا مث أ   وليت وذ ت نشر ا  لت و وح ا نضال في أوساط ا نساءل قهت ا ي م أاد  

استحال  أا تباغ ص سال وساهم  في ت صيب م اقفها ووجهاا نظرهال س اء ما تااق بط  سا  
وفي  سر   اصن  فل  ا سائد  تغيير  في  ا ناّ  فيو   جيدا  تد    قهت  تلمجتمإل  لققتها  أو    اتبةل 

 

   ل 135ل ننق لث  حيفة ا زها: اهافي  مبدلةل مجاة أفيب ونندل ا ادفي 12(  اريث أب  ا نحا: لاطفة الا تقفل ص  (1)
 .18ل ص1999ن قمم                                                      

 .2ل ص2001أن   الجند : أفيب اصرأ  ا اربية )ا نطة ا اربية اصااصر (ل محباة ا رسا ةل لابديثل )في.ط(ل   (2)
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سُ  ا ذ   ا ضيق  م اات ااطا   لها  قيهل  تحد  بحم حاساحن   يايق  آ ر  استنق يتها    وي سبها  ل 
 وي ش  لث م هبتهال و ط صياا م نتها مث ا  تابةل وا د  ل في مجال اابدا .

وتشير ا  اتبة الجزائرية "اين  الأل ج" إلى  ط صية أفيب اصرأ ل فيوا أا تحدفي مطد هال   
ا تتديد    امم   اا نوع من اضصوصية، ربما في الموضوع،  لتلكيد هن»ل تن ل:  أوقاها في غياب 

وربما في اللغة، وهسه اضصوصية تظهر أك.ر حين يكوع الموضوع مرتبطا لما تحا به المرأة في  
البيولوجياضاصة،    صميميتها تكوينها  قا  اتب(1)«أو في  ثيز ممممممممل  وج في  ط صية  لا   تؤ د  ة 

ط صية تتااق بحبياة اص و   اصحروقل أو ت اغة  ا   ت وح إا  ان  هذه انأفيب اصرأ ل غير أنّ  
  أا لث بربة اصر هذه انط صية تتحا  بش ب واوح لندما ت  ا اص و   مامت   إا    اصستاماةل ثم  

ت ت  يث  اةت ى  يرتبك  وآلامهال لث طم حها ومشا اها مث جهةل ولندما  آمالها  اناصةل لث 
 الجنست ا بي   جت  امرأ . 

هذا    اصغر     يؤيد  وا ناقد  ا  ات   ا نند   ماتطّ"ا حرح  بن  ه:  " مد  عملية  »ل  إع 
والحساسيات   النظر  واوايا  الموضوعات  لكن  الجنسين،  بين  تختلف  ل  ذا،ا  حد  في  الكتابة 
تختلف، لسلك نجد الكتابة لدى الرجل تتلثر بخصوصيات المرأة  فإذا كانت الكتابة تتلوع وتتلثر  

الشخصية الفردية والجماعية، فإع من نتائ ها أع تكوع كتابة المرأة نتلفة عن  بعوامل تكوع  
التي   ومواقفها  وموضوعا،ا،  نظرها  اوايا  وللمرأة  اضاصة،  التكوينات  هسه  في  الرجل  كتابة 

 .(2)«أكسبها إياها تجربتها الفردية والمواقف العامة داخل المجتمع

"ل   ويشيد   اصغر   لا ناقد  الحميد  ا نس يبد  اصام س" ا تابة  تلحض    اصشهد    "ةنا "  في 
ع مة تغير  في أفق الكتابة الإبداعية وفي »الأفي   قل ا انديث الأ يريثل هذا الحض   ياتم  

 

-43ل ص2000اافيية لات قناو : اصرآ  ا اربية وقرص اابدا ل فيا  قباء  احبالة وا نشر وا ت ايإل ا ناهر ل)في.ط(ل   (1)
44. 

 .131ل ص2004ل  1 مد ماتطّ: اصرأ  وا سرفيل فيا  ا ثناقةل ا دا  ا بيضاءل ط  (2)
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محتواها وشكلها الأسلوبي والفس، وأبعدها من ذلك فيها إغنا  للمشهد الأدبي وال.قافي عامة  
مستوى   على  مغايرة  أو  جديدة،  بم رد بر ية  الأمر  يتحقق  ول  معا،  والتحقق  الرغبة 

استيهامات ضد سلطة الممنوع وقمع الشريك ذي اليوية الجنسية المختلفة، بقدر ما هو تجسيد  
عاشقا   والمسكوع  لفتتاع  النابض  لحياة  الجسد  تصوير  في  فنية  وضبة  تعبيرية،  لكفا ة 

ا س(1)«ومعشوقا لا   نفسها  قرو   ا  اتبة  قاصرأ   تحنيق  ل  مث  وث ن   وا ثناقيةل  الأفيبية  احة 
ا ب ح   ا نس   بطبغة  اصةل قربما قطد به اتء مث  ذاسال وصنإ ثيزهال ولايه اصحبغ اابدا  

ا ياني واص اافةل تح ت قيه اصرأ  لث جسدها وابنهال ولث لاصها الحر تل وأن أتها ا طا  ةل مم  
 حنينية لا   ث باواها. انط صية تطناها اصرأ  ا  اتبةل وهت  أا  

ا  ا ناقد ا ت نست "ب ا اة بث جماة" مث  قل في استه  ا تابة ا نسائية في اصغرب ويخُ   
ا ا ار ل إلى مجم لة مث انطائ  ا ر ثيز ا  تابة ا نسائية الجزائرية في الجند ا روائتل قه  مبدئيت 

ا رجبل وذ ت مث    يااف ما   بناّ مختا  لث  ا رواها  اصرأ  ت ت    قل منا بته لمجم لة مث 
ومست ى  ا ش ب  مست ى  مست يين:  لا   تتحا   انط صية  هذه  أا  إلى  قت صب  ا نس يةل 

خصوصية الرواية النسوية الجزائرية ذات التعبير العربي تت لى في عدد من » اصضم ال ين ل:  
من   به  يلأج  وما  الأنوثة  بعالم  الحميمية  الصلة  ذات  الحكائي  منها  و  أسئلة  نفا  حالت 

علمصبوات   وأشكال  في    ،جسد  غيرها  من  أقدر  الكاتبة كلن.ى  المرأة  تبقى  ذهن،  وحركات 
لغة   على  انعكا  ما  وهو  المتميز،  وكيانها  اضاصة،  هويتها  من  نابعة  لأنها  لسا،ا،  تصويرها 
كتا ،ا الروائية التي توفرت هي الأخرى على ع مات اخت ف دال، تجلت في رفض أشكال  

إيقاع  اعتماد  وفي  الك سيكية،  الجمل   الب غة  وتركي   الكلمات،  صوغ  في    يسمه   متسارع 
التي   اضطاب  لغة  شعرنة  جان   إق  البو،،  لغة  على  المك.ف  الشتغال  وفي  الغنائي  اللجيع 

 

 تاب اصغربل رفيانيةل مجم لة مث ا  اتباال اتحافي  لبد الحميد لنا : ا  تابة ا نسائية ) ت الأا   ت الحيا(ل ص ا ا ف  (1)
 . 4-3ل ص2007ي  ي ا 
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يتدال فيها السردي والشعري الحواري والغنائي: س  ت مع م وأفانين ب غة وصور تخييل  
 .  (1)«وتشكي  بصريا للكتابة على مستوى الورقة 

اصرأ ل   ان   أفيب  نط صية  اصتبنية  وا  اتباا  ا ننافي  باض  وم اق   آ اء  إذال  هذه    
لم   قم وتفرفيه  انط صيةل  هذه  تحديد  في  متباينة  آ اء  وهت  ا رجبل  ي تبه  في نا  جااها  مث    هّ 
تلا تقف   ا تيماا آ روا  و بحها  الأفي ل  اانتاج  جما ية  في  حطرها  مث  ومنهّ  اصحروحةل 

ب واصرأ ل وا ذ  ينا د بدو ه لا  تقت الج ان  ا نفسية وا ف ريةل س اء في  ا بي   جت بين ا رج
أا   غير  ا اغةل  استفدام  أسا ي   في  أو  الأاياءل  هذه    وية  ب ج في  إقرا هّ  ه   هؤلاء  يجمإ  ما 

ا  تاتا اصتن ر  ا ر انحان  ب لت  مل ويرساسية أنث ية تثمث الا تقف  انط صيةل  اصة في
 يضي   لأفيب حن لات أوسإ  لإبدا . ا بناء ا ذ  

 .اا: نفي اضصوصية عن كتابة المرأة الموقف ال

ينفت أصتاب هذا اص ق  وج في  ط صية في  تاتا اصرأ ل ويساووا بين اصرأ  وا رجب   
 د اسة ا ننديةل  تيرراو "ل ينر بادم أحنية اصرأ   "حسث  التل قهذا ا ناقد اصغر   في ا امب اابد

أنا ل أنكر أع هناا اضطهادا خاصا  لمرأة، »بدل ى أنّا تفتنر  افط صية في  تاتسالين ل:  
ل قايد مث حق اصرأ  ا  اتبة أا تاج ل ا   (2)«لكن هسه المرأة ل يمكن أع تدرس في مجال النقد

ميزل وصنإ ا فا قل  ل وأن ر قد سا في ا تابة وا  اليةنها في ا  تا نندل باد أا نف  لنها ا رجب ح
نلا    »ا ن  ا نند  اصت اجد في ا ساحة ا نندية ا اربيةل لا يخرج لث   نه    لأا   و اق الا تقف؛

  -اضطاب –الأستاذ الدكتور العالم اضبير ذي الحا المرهف والفكر الرفيع إنه تجسيد للمقال  

 

  ل  1ل ط اصغا بية  احبالة وا نشرل ت ندل  : سرفيية ا تحري  وحداأة ا سرفيية في ا رواية ا اربية الجزائرية ب ا اة بث جماة (1)
 102ل ص 2005

 .12ل ا ادفي1983آقاقل اصغربل أ ت بر سث يرراو : هب هنا   غة نسائية في ا نطيد ل مجاة ح  (2)
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ة والفكرية المختلفة( إنه نلا رجاذ ل مكاع للمرأة      وي في تراكيبه )الأيديولوجية الأدبي       الأب
 . (1)«فيه، ل يسمع فيه إل صوت الأب بنبته العارفة الآمرة

هذا ا تط  ل ينفت ص ا الأب ا ن  ل ص ا الأنث  ا ضاي ل أينما وجدل وحيثما وقق    
ئة   ا نندية  طروحاته  لا   غا   ا ذ   ا بتراو "ل  "حسث  اصغر   ا ناقد  يؤ ده  ما  وهذا  حبل 
ا ار ل وورو   تأسيسه وقق   ا نند   ا نظر في انحاب  ا تناقضل قرغّ فيل ته ا طرةة إلى إلافي  

الجديد    إلا  اصاحياا  ا ار ل  أنّ   ا اقإ  قاطات ترقض  قضت   ا  مث ا  ذ ت  ويتحا   الأنث يةل  ا نزلة  ا 
   ل يبقى أمام  » قل في استه  رواية "ا بفقء"  اروائية اصطرية "ميرال ا حتاو "ل يااق قائق:  

الكاتبة إل أع ،دي عملها إق جسدها المصلوب وحيدا في العرا   ليا معنى هسا مطابقة بين  
السي فاطم العالم  في  فاطمة  ملساة  تتبنى  تكاد  للعالم  الكاتبة  ر ية  أع  يعس  ولكنه  وميرال،  ة 

من   الرواية  تنقس  قامتها  على  الر ية  وهسه  القول  سبق  ملساوية، كما  ر ية  وهي  فيه،  نعيش 
مزالق ك.يرة كما يمكن أع ،ددها، م.ل المنظور السياسي أو الأن.ربولوجي السي يغري في م.ل 

العا من هسا  ميرال  يحيل  على كتابة  يهيمن  السي  النسوي  المنظور  من  أيلأا  تنقسها  لم، كما 
 . (2)«"البنات" الآع

ا ناقد   ي ت  بنفت ا ط ا ا نس  ل بب ذه  إلى أباد مث ذ ت حين التمه    يبدو أا    
)قفت  الآع(،  ا  "البنات"  من  ميرال  جيل  على كتابة  يهيمن  السي  النسوي  المنظور  من  تنقسها 

ث ن  مث إنناذ  وايتها مث هذا ا ف  اصنظ   –حس  تط   ا ناقد  -قا روائية "ميرال ا حتاو "  
و ط صيته   الأنث   وج في ص ا  لا   يؤ د  ؛ذا  وه   يد   ا نس  ل  لا  حي   بإن ا ه   مث  إذ 

وق     مث  وحدهوا تتذير  يرراو "  "سيد  و يد  وثيزهل  وج فيه  لا   تأ يد  حذ   قيهل  مث   مث 
 ا ناقد "إفيوا في  راط" حين أاا  إلى أا ا  اتباا نج ا   إلى ذ ت    ا  ق   في هذا ا ف ل قند سبنه

 

 .35اريث أب  ا نحا: لاطفة الا تقفل ص  (1)
 .35اصرجإ ا سابقل ص  (2)
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ا نس ية" "ا شبهة  "ا شبهة  ل  ( 1)مث  ومث  ا نس  "  "اصنظ    ق   ا  ق   في  مث  ا ناقد  ةذ   قتين 
الااف ومني ما هنا  ص ا جديدل ةمب مقمح  ط صيتهل ويطنإ ا فا قل ا نس ية"ل قهذا  

 ه ا ط ا ا نس  . ويخاق الا تقفل إن  

أا     أ افيا  ا ف ل حين  نفد  وقاث في  ا ا ات  مث  بر اا"  "هدى  ا ابنانية  ا  اتبة  وتاتم 
بن لها:   ا نس ية"  "ا  تابة  بل كتا تي»تنفت  ط صية  الرجال  م.ل  أكت   ضد –  أنا كاتبة 

)   ( رواية "أهل اليوى" م.  و"ح ر اللأحك" كتبتها للدفاع عن قلأايا أقرب لأع  -نسوية
ل  نسواع   أع  عديدة ضد  مقاطع  تجد  أع  تستطيع  اليوى"  "أهل  الرجال، في  قلأايا  تكوع 

 .(2)«أكت  رواية اجتماعية، نعم أحلم قلأية عادلة تماما ل أكت  الرواية الجتماعية

 تاتسا ود نس يةل وفي تطرةها هذا الااف    ا  ا ت ت  مثب ا رجالل وأة أنّ  تطرح ا  اتب  
  ومني ب ج في جك مختا  مث ا  تابةل  ه أفيواته ا فنية اناصةل وقيه ما  يزه لث  تابة ا رجبل ثم  

ا   تحسث ا دقا  لث م قفهال و  ت قق في تنده لأنّ    تبة بتط  ها هذا وقا  في ا تناقض؛ا  ا  إا  
وا ماهين صرح   الححج  ا  لأنّ  ا  تابة  ؛  أ افيا  وإا  وحدهل  ا  تابة  ارجب  أا   منها  ولت  فيوا 

 .قيح  لايها أا تستاير  غتهل وطرينته وأسا به في ا  تابة

ا ثنافي    تحاياية  امنظ    باماية  قيامه  باد  "قفر  صالح"  الأ فيني  وا  ات   ا ناقد  ويطب 
ا غ ا نس    ت نند  ا اربياا  ا  اتباا  تصرأ ل وتأأر  اناص  وا تنني  في ا ار   ا بت   ر ل فيوا 

مم   لايهال  قام  ا ر  الأيدي   جيةل  و افياته  ا ثناقيةل  وأص  ه  ا تا يخيةل  اناك  جذو ه  في  أوقاه  ا 
طبيعة  بتة  لمعنى ال.قافي كما  »الأن أة  يس     ووبابية ا روية بشنا اصرأ ل إلى نتيحة مفافيها أا  
السي تكتبه المرأة ل يحوا خصائلا فارقة تميزه    هي  لمعنى البيولوجي م.  ومن ثم إع الأدب

تجربة   عن  منهما  ويعب كل  نفسها  اللغة  يستعم ع  إنهما  الرجل،  يكتبه  السي  الأدب  عن 

 

 . 35ينظر: ايريث أب  ا نحا  لاطفة الا تقفل ص (1)
 .11اصرجإ ا سابق: ص (2)
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من   الوعي  ينسرب  )بوصفها وسطا  اللغة  وعيه وكوع  ويؤثر في  به  السي يحيط  العالم  وتجارب 
ها من قبل الرجل ل يكن المرأة خ له ويتكوع ضمنه( معمورة  لفكر السكوري، ومهيمنا علي

من كتابة أدب له طبيعته اضاصة المختلفة المنقطعة عما يشكل أساس ثقافة الرجل والمرأة في 
 . (1)«المجتمع

بدل ى     ينفت هذا ا ت جه إم انية وج في  ط صية في  تابة اصرأ ل ثيزها لث  تابة ا رجب؛  
حد ل وهت  غة ذ   ية منتاا ل ولايه لا   ث  امرأ   ق منهما )ا رجب اصرأ ( يستامب  غة وا   أا  

نطت  تبد   ةمأا  احت اء  ا  لا   الأقد   ووحده  الأصبل  ه   واصذ ر  ذ   يةل  أنث ية  ب  ط صية 
 الحيافي.

مفتنرت انحققت    اصؤن   قيها  ي  ا  وا ر  ا ثابتةل  ا اغ ية  ا نالد   هذه  مث  تدل ا  إلى لقمة  ا 
قيها قر ل و ط صيتها    اصؤنثة قاب ا  تابة باغة ت  ا هتا ذاا  لايهل وتشير إلى ه يتهل ثا س  

فإنها »ماغا ل حب   للكتابة  اللغوي من حيث ممارستها  الوجود  إق  المرأة أخيرا  ما جا ت  إذا 
تقف أمام أسئلة حادة عن الدور السي يمكنها أع تصطنعه لنفسها في لغة ليست من صنعها، 

وليست   إنتاجها،  من  ومراميها وليست  أبعادها  الرجل  قرد  لغوية  مادة  سوى  فيها  المرأة 
 . (2)«وموحيا،ا

ا ناقد ا سا في  "لبد الله ا غدامت" بديقت    ا يتم ث مث إ راج اصرأ  مث حيرسا ل  بم  ويندم 
إلى سقح   تتت ل  أا  فيوا  ؛ال  اةيك  ا اا   ولث  ذاسال  لث  ؛ا  تام  منتاا ل  ذ   ية  اباه  غة 

ا ذا ر ل قباد  يستفدم ود ا بديب يتمثب في تأني   إدراا المرأة الكاتبة ليسا المعلأل »هال هذا 
إق  الإ تسعى  وراحت  اللغة،  على  الملأروب  السكوري  الطوق  لكسر  تحتال  راحت  بداعي 

 

ل م قإ: 45قفر  صالح: ا  تابة يراي  الأمل مجاة نزوىل ا ادفي   (1)
 http://www.nizwa.com/brose45html . 

 .8 مد لبد الله ا غذامت: اصرأ  وا اغةل ص  (2)

http://www.nizwa.com/brose45html
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في   مكانا  المرأة  تجد  ولن  رج ،  ستظل  اللغة  فإع  الساكرة  تتلنث  لم  ما  لأنه  الساكرة(  )تأنيث 
 . (1) « لرجال والفحولةخزاع اللغة المكتنز 

ونيست":     "اه    الجزائرية  ا  اتبة  تتساءل  ااا ا ية  هذه  هكسا »ح ل  نكت   ل  لماذا 
بحرية دوع قيود، دوع خلفيات صنعت وتصنع كل يوم تصرفاتنا وسلوكاتنا، تقوقعنا في ذواتنا، 

النسياب في  الرغبة  فينا  تخنق  النط ق،  وطاقات  اليوا ،  نوافس  حولنا  المعلوم   تغلق  نحو 
والمجهول   ما معنى الحرية ونحن نكت  ما يريده الآخروع منا، ما معنى الحرية وأحكام الآخرين  
تحاصرنا في كل اتجاه، ما معنى الحرية وسوط الحسر يجلدنا عن كل كلمة مائة جلدة وعن كل 

 .(2) «تعبير غري  رلف الجلدات

ا ذ  تاانيه اصرأ  ا  اتبة في أا تستامب ا اغة  ه ذا تط  "اه   ونيد" وحشية الحرماا    
أا   و ي   وطققةل  حدوفيت   يررية  لها  يسحر  اصتساك  ا ذ      أا  المجتمإ  لها  ينبغت  ما  ا  غ ية 

تتحاواهال قمث أيث ي تس  أفيب اصرأ   ط صيته وثيزه؟ل  اصة في ظب هذه ا ني في ا ر ت بب  
مث    سامث    يررية وطققةل ولا هث    ابيرل قق هث  تبن  ت في ا   ل وباد حريتهث  أ سنة ا نس   ولن لهث  

 مرغماا لا  الحذ  وا تاح .  الانتنافياا قفت  ب  امة أو تابير هث  

وترى ا  اتبة ا ابنانية "يسرى مندم" باد في استها لمجم لة مث ا رواها ا نسائية مث اصشرق    
أا   ومغربهل  قاّ    ا ار   لث  يختا   لا  ا  اتبة  اصرأ   بجند  قاّ  يتااق  ما  ا  ات ل  اصة  ا رجب 

نّاية   في  ا ااصية  اصرأ   إ يها  تطب  ا ر  ا نهاهال  في  سّ  الأسا ب  نفد  تتبإ  قهت  ا روايةل 
إم   تتمثب  ا نهاها  ا ت بةل وهت نّاها جحية  ثيرت اصحافل هذه  أو انسراال أو  اص ال  ا ما ا في 

اسم الكات  هو الفارق الشكلي الوحيد بين ما  »  و فيا في ا رواها ا ر ي تبها ا رجالل وأا  
تكتبه الكاتبة والرجل الكات  عن معيشة المرأة، ما يغي  عن الكتابة خصوصية ل تحقق منها  

 

 .208صمد لبد الله ا غذامت: اصرأ  وا اغةل  (1)
 اه   ونيست: باض مث بربةل اصاتن  ا دو  الحافي  لشر  ارواية لبد الحميد بث هدوقةل مديرية ا ثناقة برج ب لريريجل  (2)

 .149ل ص 2009                                                        
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تماما   السكورة  اشتقت من صل   التي  الدوع  اليوية  اليوية  الكاتبات سوى خصوصية  النسا  
 . (1) «كاشتقاق اللألع بحس  ما شا ته لين الأسطورة

اصرأ   ت   ا حرح–احز  هذا  أا    -وقق  فيوا  اناصةل  ه يته  أفيب مستنبل ةمب  إنتاج  لا  
ي  ا  باا  غيرهل قهت غير قافي   لا  إبدا   تابة تضمث لها تفرفيها و ط صيتهال وت تا  قما 

جدوى التصنيف وإط ق مصطلح الرواية النسائية تخصيصا لسرديات لم تقرئنا اخت قا أو »
هي ول  وقمعهن   خصوصية،  النسا ،  غبن  من  سردته  ما  إق  يلأيف  بجديد كاشف  أتت 

ع   ضخمة   حيث  روائية  عمارات  الماضي،  القرع  من  ال.اا  النصف  خ ل  وحرمانهن 
أو   بلسانه  سوا   العربية  المرأة  حلل  عن  التعبير  بملكية  ومستفردا  منفردا  السكوري  الصوت 

يلا ى ما  ويعري من خار   ليكشف  للسانها،  الأن.ى    منتح   ر يته من دواخل  يدعي  أو  له 
 .(2)«تلك الدواخل الموصدة التي دامت موصدة وعصية وملتبسة حتى على المرأة الكاتبة

أ   إلى  ا ناقد   اصرأ     ا  تخا   في  تاتا  لنها  الحدي   اا   ا ر  خصوصية »انط صية 
فيما كتبه حول المرأة    وهمية ليست من ميزة الإبداع ما يفرق بين كات  وكاتبة، فك هما يتوسم

ثقافة النمط الواحد، كما لو أنها قانوع أبدي ملزم ل يستقيم خارجه فكر أو وجدانه، لنقرأ في  
الكتابين معا انكتاب المرأة ل على شاكلة ما تكت  السات المبدعة ذا،ا في نصها الإبداعي  

 . (3)«بل على كما يشا  لصورة هسه السات أع تكت  خار  السات

ا اصرأ ل  غّ ت قرها  "يسرى مندم" ترقض الالااف ب ج في  ط صية ثيز  تات     يبدو أا    
ا  ناتها ولدم وج في ترا ّ  مت مام سل  ا ر قام  بمنا بتهال ونظرت    يةا رواها ا نس في لدفي مث  

 

ث ا ثا   لشرل ندو  انحاب ا نند  سرى مندم: ا نند ا نس   ا ار  )أن أة  فظية و ط صية م ه مة(ل مهرجاا ا نري( ي1)
ل م قإ: 2006فييسمم  31ا ار  )اانجاااا والأسئاة(ل ا   ي ل 

 http://www.kuwaitculture.org/qurain13/word/yosra.doc . 
 اصرجإ ا سابق. (2)
 اصرجإ ا سابق. (3)

http://www.kuwaitculture.org/qurain13/word/yosra.doc
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أب  ا ناقد  أا تطرح ب ج في هذه انط صيةل  ذا لا  اصرأ  ا  اتبة أا تسا  جاهد   اتفا  
أفيواته    لا  جديد  ه  وبنمك  مغايرل  مسا ب  ا  تابة  مث  قل  الأنث يةل  ه يتها  ولا    يانّا 

وا  تابة لا  من ا هل  ا رجبل  تنايد  اصرأ  مث  او ة  ا نمك يامب لا  تحرير  ا فنيةل هذا  وتننياته 
 ت ت  و  ت يتس  لها ذ ت تناح "يسرى مندم" لا  اصرأ  ا  اتبة أا تف ت ا اغة ا ذ   ية ا ر

ب اصما سة اابدالية غا يةل تايد  امرأ  م انتهال في ظ؛ال وإلافي  بنائها مث جديدل وقق  وية م
 ا ر يغا  لايها ا حابإ  ذ    . 

أا     يرى  ا ذ   اصنالح"ل  ا ازيز  "لبد  ا يمني  ا ناقد  ا نند   اص ق   هذا  ا تحربة   يتب  
لامةل لا تختا  لث ذ ت الا تقف ا ذ  ينيّ    اانسانية ا ر يايشها  ب مث الجنسين هت بربة

قاصقت حدت  ين ل: ا  انط صيةل  أسئاة  تنشن  ظاها  وا ر في  وا رجبل  اابدالية  امرأ   ا تحربة  بين   
ا الإبداع ا كاع هسشعرً   -الأخيرة بخاصة  العشر  في السنوات–منس بدأت قرا ة إبداع المرأة  »

وفي موضوعاته ما يجعله متميزا عن    أو أسلوبه وإيحا اتهأرى في لغته  ل    أو رواية أو قصة قصيرة
السي  الدفين  الحزع  من  رمادية  بسحابة  مغطى  الإنتا   هسا  بعض  يكوع  قد  الرجل،  إبداع 
واقع   عن  يصدر  إنساا  أدب  أنه  إل  دهاليزها،  في  المرأة  عاشت  التي  المحنة  أبعاد  يكشف 

القارئ شيئً   إنساا  كما يوجد اخت ف بين كات  ورخر من الرجال ا أنفسهم، فقد ي حظ 
أو بين كات  وكاتبة، وهو  من هسا الخت ف بين كاتبة السي تفرضه    وكاتبة  الطبيعي  التنوع 

 . (1) «قوانين الإبداع الحقيقي في كل اماع ومكاع

الا تقف في ا فروق ا بي   جية   لا يرى ا ناقد في إبدا  اصرأ  ما  يزه لث إبدا  ا رجب؛ لأا    
الا تقف في قيمة    إا    ياتد به في إا ا ية ا تمييز بين ما يبدله ا رجبل وبين ما تندمه اصرأ ل ثم  لا  

 ا لا ات قيه أا  اابدا  مرفيه ا فروق اص ج في  بين ا بشر لامةل وحب بين أقرافي الجند ا  احدل ومم  
يعس » ما  نلا،  بنية  على  والك م  ليا  جنسية  هوية  ل  بنية  عن  عبارة  نظريا  الروائي  النلا 

 

 وجداا ا طائغ: اهراافي وغ اية ا سرفيل قراء  في ا نطة وا رواية الأنث يةل منش  اا الا تقفل الجزائرل ا دا  ا اربية  ااا م  ( 1)
 .225-224ل ص2008ل 1ااروال  بناال ط                                      
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للبنية بحركتها وع قتها، توااع يحفظ استمرارية   العناصر المكونة  فيه  الك م عن نظام تتوااع 
العناصر  انتظام  شكل  السي  نسقها  بنية  لكل  إع  إذع  تلك،  أو  البنية  ليسه  اضاص  النسق 

الروائي كبنية مستقلة يشكل من عناصر  وترابطها في النلا   امن واحد هو امن نظامها، إع 
طبيعة   ليا  ليست  العناصر  الر ية،   وهسه  الشخصيات،  عالم  المكاع،  الزماع،  اللغة،  أهمها 

ل قالا تقف الجنست لا يفضت ت ضرو   إلى ا تقف الأسا ي ل (1)«جنسية، إنها عناصر محايدة
 ا اغ يةل والآ ياا ا سرفيية بين الجنسين. وا ب  

أا     إلى  ا شرفي"  " مد  ا يمني  ا  ات   م.قلة  »  ويذه   فإنها  أنى كانت  العربية  المبدعة 
إاا   ذا،ا محرجة  فإنها تجد  إبداعا  بوحيها  تسطر  أع  تريد  الجتماعي وهي حين  القهر  بقيود 

هي بوعي منها تحاول غلق إحساسا،ا  واقعها منة أع تقول شيئا عن عواطفها الحقيقية، لسلك ف 
تلك بكلمات شعرية غير مفيدة للقارئ أو لقلأيتها الأساسية إرضا  للم تمع الشرقي إذ أنها  
ل تريد أع تسقط في دائرة المرأة المتحررة والمناضلة ضد التقاليد المتعفنة داخل دهاليز العقول 

منغاق(2) «المنطفئة إبدا   اصرأ  حس   ق بدا   وأنه  لا     .  ا اا ل  لا   متفتح  غير  الأنث ية  ا ذاا 
حامب   ب أا ال ا نهر والاستقبل ولا ات أا أفيت  هذا غير مؤهب لحمب  ط صية إبدالية 
جما يةل وم اويإ  هذه تاحز لث  سّ ثيز قني  ا تابة ا نسائيةل وه   أ  ينطت اصرأ  مث الحنب 

 اابدالت.

بح   ا نند  يحرحه صاحبه  اص ق   بايد  في هذا  إيدي   جيةل  انحباليةل تحمب  افية  رينة 
ماظّ ج انبها لث اصنا بة اص و ليةل ا ر سدف إلى استنباط م اطث الجمال في ا نط ص الأفيبيةل 
ثم إنه يفتند   ثير مث اصطداقيةل ولا ينحبق لا  لدفي مث ا رواها ا ا ات ت امث ب ب جرأ  لث 

 

  وائياا لربياا(ل اصر ز ا ثنافي ا ار ل ا دا  ا بيضاءل اصغربل    قيق صيداو : ا  تابة و حاب ا ذاا )ح ا  مإ (1)
 .17ل ص2005ل1بيروال  بناال ط                                               

 .227وجداا ا طائغ: اهراافي وغ اية ا سرفيل ص(2)
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ض ا روائيين مث ا رجالل " فضياة ا فا وق" ب ص   واهسا مثق الجسد والجندل   يباغها حب با
  د الأفيب الجزائر . 

بمإ هذه الآ اء لا  انادام ا فرق بين ما تبدله اصرأ ل وبين ما ي تبه ا رجبل وححتهّ في   
ذ ت أا الأفيب واقإ إنساني لامل وأا  ب مث الجنسين )ذ ر أنث ( يستامب نفد ا اغةل وهت  غة  

ة مث صنإ ا رجبل قننى  امرأ  أا تنتج أفيت مغايرال ةمب مقمح ا تققه و ط صيتهل وهت ذ   ي
تستفدم  غة مث صنإ ا رجب؟ل ومنتاا  إ يه س اء تااق الأمر ت طيغ أو ا اا ي ل أو حب بباض 
فيلالاا اصفرفياال ولايه لا   ث  امرأ  في ظب هذه ا تط  اا أا تندم  نا أفيب نسائت  ضل 

 إ ا فا قل ويخاق ا تميز. يطن

 الموقف ال.الث: اضصوصية في الكتابة النسوية غير  بتة -ج 

وب ج في  ط صية    ا رجبل  ي تبه  ا ذ   الأفيب  تستنق ية  اص ق   هذا  أصتاب  يااف 
أنّ   غير  الأفي ل  اصشهد  في  متميز  مث حض    بما  تا ه  وذ ت  هذه   ّثيزهل  أب ا  بادم  ين   ا 

ا ايد" ا ر ترى ما   ا ناقد  "    هناا خصوصية تسم كتا ت  »  انط صيةل يتب  هذا اص ق  
طبيعة  ليا  المرأة إل أنها رهينة ظروف اجتماعية معينة ووفق ظروف تار ية خاصة وعليه فهي  

 . (1) «عاشته المرأة  بتة بل هي ظاهرة تجد أساسها في الواقع الجتماعي والتار ي السي

وبين     بينها  ا فا ق  صنإ  مث  ث نها  اصرأ ل  أفيب  في  وج في  ط صية  لا   ا ناقد   تؤ د 
ا مجرفي ظاهر  تخضإ صتغيراا ا زماا واص اال  تحد هذه انط صية غير ثابتةل لأنّ    ا رجبل غير أا  

 ا لا تستحيإ باوا هم مها إذ أنّ   وحيال ذ ت قهت  يس   ط صية قنية؛  في مما ة اصرأ للها م اات 
الهّ اانساني بش ب أوسإ وألمقل و هو ما يسم كتا ،ا بمحدودية الر ية  »ا ذاتية اناصة إلى 

 .(2)«فيبقى عالم السات مدار الكتابة وبؤرة الت ربة

 

 . 66ل ص4ل ا ادفي 1975   ا ايد: مساهمة اصرأ  في اانتاج الأفي ل مجاة ا حريقل نيساا ( 1)
 . 16ب ا اة بث جماة: ا رواية ا نسائية اصغا بية )أسئاة اابدا  ومقمح انط صية(ل ص(2)
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تتفذ اصرأ  ا  اتبة مث ا ناّ وسياة  اتتر  مث ا ظاّ وا نهر اصما س لايهال وانروج مث    
ا دائر  ا ضينة ا ر حطرا قيها مث طرف ا ثناقة ا ذ   ية اصهيمنةل ولايه تحذ  ا ناقد  اصرأ  مث  

ا  مص لها  ا  تابة  لا   قد ها  اأباا  سايها  أأناء  ت رجبل  اصساوا   متاهة  في   فنيةل  ا سن ط 
عن صعيدها الجتماعي، فتصبح المساواة  لرجل هي الغاية التي  »قتنترف مث حي  لا تد   

مساهمة فنية راقية في طر،  »ل مإ أنّا بإم انّا أا باب مث إنتاجها الأفي   (1)«،دف إليها المرأة
، بل                 قلأايا المجتمع ومعالجتها، وهو إذ يعالج قلأايا المرأة ل يعالجها كقلأايا ذاتية  

يعالجها كقلأايا اجتماعية تت دد في إطار الع قات والمفاهيم الجتماعية، ويظهر ما فيها من 
 .(2) «خصوصية، على أساس طبيعة في المرأة أو بسب  منها

  ل التمدا ا ناقد  في منا بتها هذهل واصتاانة بمدى ت قر أفيب اصرأ  لا  مقمح انط صية   
منه باب  متميزت أفيتت   وا ر  ومتفرفيت   لم  ا  ت ظرف  ا  انط صية  هذه  لا   بك  ا رجبل  قاّ  يخحه  ا 

الاجتمالتل و؛ذا ا حرح تتح  لا  ا ن  الأفي ل وتغي  فيو  ا ذاا اصبدلة في اصما سة الأفيبيةل 
وهت  وية  (3) اصرأ   فط صية بتوحيد  »ل  تقوم  ماركسي  توجه  ذات  معرفية  خلفية  على  تقوم 

والرجل –الطاقات   المناضلة  -المرأة  للشعوب  الوطس  الجتماعي  التحرر  أجل  وه   (4) «من  ل 
الاجتمالت   ا اامب  إلى  تستنافيه  وذ ت  اابدالتل  الحنب  مث  اصرأ   ينطت  تفسير  أ   في 

ا نس ية" تح ط صية"ا  تابة  ا نند   اص ق   وهذا  ذاا  افية  ل  انحبالية  بحرينة  صاحبته  رحه 
إيدي   جيةل بايد  لث ا د اسة اص و ليةل ا ر سدف إلى استنباط جما ياا ا نط ص اابداليةل 

 وا  ق ف لا   ط صيتها ا ر ثيزها.

 

 . 77 ايد  بنمسا في: اصرأ  وا  تابة )سؤال انط صية بقغة الا تقف(ص(1)
 .144   ا ايد: مساهمة اصرأ  في اانتاج الأفي ل ص (2)
 . 77 اتبة )سؤال انط صية بقغة الا تقف(ل ص ايد  ينمسا في: اصرأ  ا  (3)
 .77اصرجإ ا سابقل ص (4)



 الفصل الأول                                                     تحديد مصطلحات ومفاهيم البحث 
 

109 

لا ةنق    تحنيق ا تتر  الاقتطافي  ويرى اصف ر وا  ات  اصغر  "لبد ا  ره انحيبي" أا    
من انتظار طويل قبل أع تخوض المعركة، ل »ا ت نسبة  امرأ ل إذ لابد  ا وقنيت ا أفيبيت ر ت ت ضرو   تح 

التحتية ووسائل الإنتا  ال.قافي فحس ، بل وعلى مستوى العمل الفس   البنية  على مستوى 
والحساسية الفكر  بتوجيه  يتصل  فيما  أي  ت تنا يد  (1)«نفسه  منيد   تزال  لا  قاصرأ   والمجتمإل  ل 

تحاول تف يت انحاب ا سائدل وباوا ا  اقإ وا تمرفي لايهل تستفدام  غة سث ق انينها ا رجبل  ذا  
قاث تستحيإ تغيير واقاهال و ث تحنق ؛ا ا تتر  والا تقف ا ذ  تبت  لنهل بب لايها أا تغير  

 الأنظمة والأبنية ا  قسي ية ا سائد .

انحيأم     ا ديث  "حسام  ا ناقد  "ا  تابة ا  مطحاح  إا ا ية  مث  م قفه  بنا  مر  وقد   "ل 
الآنسائية"ل  ا  ا نضيةل  ا سابيت يتفذ م قفت ا وه  يتتدر لث مسن ة انط صية  نجده  اباه هذه  ا 

كلما تقدم المجتمع أو ااداد الوعي الجتماعي تلأا لت الأهمية الساتية اضصوصية  »ه  ويرى أن  
الشريحة الجتماعية التي تنتمي إليها المرأة وتجد   )الأدب النسائي(، لأع مشك ت الطبقة أو

جز ا طبيعيا من    -ونلأاليا كسلك –حلها في الحل الجتماعي العام، بحيث تصبح معاناة المرأة  
الوطن أو  المجتمع  أو  الطبقة  ونلأال  مطحاح (2) «معاناة  قب ل  في  وترفيفيه  ا ناقد  تأ جح  قرغّ  ل 

أن   ا نسائية"ل إلا  ا نراء  ه ينر  "ا  تابة  ا رجبل وينتهت إلى نفد  ب ج في  ط صية ثيزه لث أفيب 
ت  وإ   انط صية  هذه  إذ  بك  ا ايد"؛     " ا ناقد   انا  ذ ت  في  اننه  اايدي   جيةل 
الاجتمالتل ولايه قالأهمية ا ذاتية نط صية "ا  تابة ا نسائية" تتضاءلل وتفند مطداقيتها  اما 

ا ناقد في طرحه هذا ينحاق مث ت جه ما  ستل ق امه اصساوا     إا    ثم  تندم المجتمإ واافيافي ا  لت قيهل  
غية تحنيق حيا  أ ق ل وسك مجتمإ تذوب قيه انط صياال ولا سيما بين طاقاا اصرأ  وا رجبل بُ 
 ا.ل و ط صية ما ب في به قرةتهال وما يخحه قامها ثانيت  ط صية اصرأ   ننث  أولات 

 

 .68صل1971لبد ا  ره انحيبي: ا رواية اصغربيةل تر:  مد برافي ل منش  اا اصر ز الجامات  ابت ل ا رتطل )في.ط(ل ( 1)
 . 79 ايد  بنمسا في: اصرأ  وا  تابة )سؤال انط صية بقغة الا تقف(ل ص( 2)
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صتن جح بين إأباا انط صية لأفيب اصرأ  ونفيها مإ لدفي مث يت ر  هذا اص ق  ا نند  ا   
أن   لا   تؤ د  ا ر  ا سماا"ل  "غافي   ا س  ية  وا شالر   ا روائية  تتندمهث  في  »ه  ا  اتباال  لدينا 

ا سياق (1)«نتاجهن دوما بطلة متوترة، دوما تطال  بحقوقها   ودوما تكت  عن تجاربها  . وفي 
ه تطني  ي رس صزيد مث  مث منحاق أن    - ما  أينا سابنا–ترقض مطحاح "الأفيب ا نس  "  ذاته  

تااف بت قر أفيب اصرأ  لا    فيونية اصرأ  منابب ساحة ا رجب اصر زيةل وانتناص مث قيمة أفي؛ال ثم  
فيوا   ا ظاهر   لامد  سحتت  تط    قه   ولايه  تفسيرل  أو  ارح  فيوا  انط صية  مقمح  باض 

 تامق قيها. 

ب ت تبه اصرأ  وآ ر ات نطر الله"ل قهت ترقض ا تفريق بين أفي يتؤيد هذا اص ق  ا  اتبة "إم  
ا امب اابدالت في ق  اله ية الجنسيةل غير أنّ  لأن    ي تبه ا رجب؛ ا تناقض حين  ه يسنك  ا تنإ في 

ما   تجارب  »  تنر  يعكا  الحالت  بعض  في  وهو  أخرى،  نكهة  المرأة  تكتبه  السي  للأدب 
وأحاسيا  شخص بين    ”عاشتها“ية  يرتفع  العزلة  جدار  حين كاع  خصوصا  الرجل،  دوع 

الجنسين، كسلك هناا أمور قد تلفت انتباه المرأة وحيها، بينما ل تحرا حسا لدى الرجل، إنما 
 . (2)«إق موقع الكاتبة من المجتمع نردها هسه كلها،ة خارجة عن القيمة، ويمكن أع

قا ب  مس   ا ر  الآ اء  إذا باض  ا نس يةن ة م ان  هذه  ا  تابة  ت قر  لا  مقمح    دى 
ب ج في  يااف  آ ر  م ق   انبثق  اص قفين  مث  وااقرا ل  اان ا   بين  تراوح   وا ر  انط صيةل 
ساطاةل  وبراهين  فيامغة  يرحج  ااتياا  في  قريق  اجتهد  ب  وقد  أب سال  بادم  وين ل   ط صيةل 

ب ج في  ط ص اصنر  الأول  ا فريق  ياز   إذ  نظره؛  ب جهة  اصتانت  اقنا   مبس طةل  ثيز  وفيلائب  ية 
يُ  ا بي   جت وا نفست  امرأ ل وا ذ   اصرأ ل إلى الا تقف  فضت بدو ه إلى ا تقف  ويتهال  أفيب 

وت تا  ا تقف طرينة ا تابير لنهال ويذه  ا فريق ا ثاني إلى إن ا  هذه انط صية مث منحاق 
قمث أيث  امرأ  أا     ب مث ا رجب واصرأ  يستامب  غة واحد   ا تابةل وهت  غة ذ   ية مؤفيلجةل   أا  

 

 . 80 ايد  بنمسا في: اصرا  وا  تابة )سؤال انط صية بقغة الا تقف(ل ص (1)
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نطت  أفيبيت تنتج  مغايرت ا  م ق   ا  من رل ةاول  وآ ر  منرل  م ق   وبين  ا ةمب مقمح  ط صيته؟ل 
نإ في ق  ا تناقضل قه  مث جهة ينر  ه يلأن    ه لا يتنت   ه ذ ت؛ن  ال غير أثا   أا ي  ا وسحيت 

 ب ج فيهال ومث جهة أ رى ين ل بادم أباسا.
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 ، خلفيات التشكل، الموقع، التلقي الجزائرية  الرواية النسوية الفصل الثاني:

 تمــــهيـــــــــــــد: 

في الجزائر إلى الحديث عن كاتبته، ووضعها العام الذي   "الأدب النسوي "  يقودنا الحديث عن  
عل ومباشرة  آلية  بصورة  الأدبي؛  ىينعكس  الحياة   إنتاجها  في  التهميش  من  عانت  الجزائرية  فالمرأة 

قهر   من  تعانيه  كانت  ما  ذلك  إلى  ينضاف  الأدبية،  الساحة  عن  التغييب  ومن  العامة،  الاجتماعية 
 الجزائري   تها بنية المجتمع العربيدونية سلبية في المجتمع، زادت من حد    واحتقار داخل الأسرة، ومن نظرة

الصمت منر البطري عليها  الذي فرض  البالية والأعراف   ذكي،  التقاليد  تلك  الأزل، ولا ننسى كذلك 
التي حاصرتها، وزادت من معاناتها وعزلتها، الذي    المتزمة  الطوق  ذلك  الفرنسي،  ثم   الاحتلال  فرضه 

 ة والفكرية في الجزائر. هل، وعمل على شل  الحركة الثقافيالبلاد في دائرة من التخلف والجف والذي ل

وفتح  »كان     وشؤونها،  بالمرأة  اهتماما  أولى  من  أول  هو  باديس  بن  الحميد  عبد  الشيخ 
أقساما خاصة لتعليم البنات في مدرسة التربية والتعليم بمدينة قسنطينة، وفي كل مدارس جمعية  

ومدرسة    العلماء بتلمسان،  الحديث  كدار  الوطني،  التراب  مستوى  على  الجزائريين  المسلمين 
، (1)«الفلاح بوهران، ومدرسة التربية والتعليم بباتنة، ومدرسة الشبيبة الإسلامية بالجزائر العاصمة

هذه المساعي والجهود لتوعية المرأة وتعليمها لم تكتمل بموت الشيخ، زد على ذلك الاستعمار    غير أن  
والضغوطات   الاجتماعية،  القيود  وكذا  ومخلفاتها،  الثانية  العالمية  الحرب  واندلاع  وظروفه،  الفرنسي 

 الأسرية المفروضة عليها. 

د تخلفا، بسبب حرمانها من التعليم  كانت المرأة أكثر تضررا، وأش»ا إلى هذا التصور استناد    
ووضعها على هامش الحياة العامة، وبسبب عنترة الرجل، وانحراف فهمه لقواعد الإسلام وقيمة 
الحقيقة التي حددت بوضوح وظيفة الرجل والمرأة معا، إن اكبر آفة أصابت المرأة العربية عموما  

 

 يحيى بوعزيز: المرأة الجزائرية وحركة الإصلاح النسوية العربية، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، عين مليلة، الجزائر، )د.ط(،   (1)
 .4، ص2001                                                                   
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عليها فرضا، وحصرا وظيفتها في متعة    والجزائرية على الخصوص، هو الجهل والأمية اللذان فرضا
الفكري   وتخلفها  التربوية،  وظيفتها  شل  إلى  ذلك  وأدى  والطهي،  والتربية  والإنجاب  الفراش، 

ا إلى جنب مع أخيها ومع ذلك وقفت المرأة جنب    ،(1) «والذهني، وإلى تدهور الأسرة والمجتمع ككل 
ا أبلت إن    في تاريخ الكفاح والنضال، وتركت بصمتها بمساهماتها الفعالة، ثم    الرجل، وأثبتت وجودها

 البلاء الحسن، فكانت نعم العون، ونعم السند. 

 كل ــــ ــــات التشـــــــــخلفي-1

لاحظ المهتم بالنشاط الأدبي في الجزائر قبل الثورة، غياب المرأة عن الساحة الأدبية والثقافية،  ي    
كثيرة؛   أسباب  ذلك  ومرد  نقابي،  أو  سياسي  نشاط  أي   في  دورها  بظروف وانعدام  تعلق  ما  منها 

وي    الغاشم،  الاحتلال اجتماعية،  برواسب  علاقة  ماله  أعاقتكن  ومنها  التي  العوامل    ظهور   إجمال 
 التالية:  إلى فترة متأخرة في النقاط " في الجزائردب النسوي الأ"

وضةع الثقافةة و الذي انتهج سياسة إستراتيجية مناهضة للغةة العربيةة، العامل الاستعماري:    -
والحركةةةة الأدبيةةةة الأدب الجزائةةةري عامةةةة، أدى إلى تأخةةةر  ا، مةةة  وفاعليتهةةةا حركيتهةةةا القوميةةةة في وضةةةع شةةةل  

في مقابةةةل ذلةةةك كانةةةت سياسةةةة المسةةةتعمر الفرنسةةةي ةةةةرص علةةةى تشةةةجيع اللغةةةة  ،بوجةةةه أخةةة النسةةةوية 
القومية، وعلى تعليمها بصفتها اللغة الرسمية، حتى طغت علةى كةل منةاحي الحيةاة، بمةا في ذلةك الإبةداع 

تي كةةةن  يكتةةغ باللغةةةة الجزائةةةر ت، الةةلاة مةةةن الروائيةةات ، الأمةةةر الةةذي سةةةاعد علةةى بةةةروز كوكبةة(2)الفةة ، 
"آسةيا جبةار"،  الفرنسية، أمثال: "الطةاوو  عميرو""،"جميلةة دبا""، "ليلةى صةبار"، "يينةة مشةاكرا"،

 في سماء الإبداع  قبيل الإستقلال.تألق ا  صوت النسوي الأكثرال

، ةمل بين طياتها معاني  دونيةشهوانية التي كانت تنظر للمرأة نظرة  التقاليد الاجتماعية:  -
والإحتقار، أن    التهميش  ي  ومشاركتها  تواجدها    وترى  الاجتماعية  الحركة  الفتنة،  في  العار، ثير  ويجلب 

 

 .23الجزائرية، ص ( يحي بوعزيز: المرأة الجزائرية وحركة الإصلاح النسوية1)
 .10، ص2002، 1ينظر: باديس فوغالي: التجربة القصصية النسائية في الجزائر، دار هومة، الجزائر، ط( 2)
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ف  على  شجع  وي   لذا  العالانحلال،  ظروف  عليها  الإبدت  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةجم  و   ،زلةةةةةةةةةةةةةةةرضت  داعية ةةةةةةةةةطاقاتها 
الإختلا، و  (1) والفكرية الأدبية م نعت من  النشاطات  أم موضوع ا  ،ط والمشاركة في  ، إلى مؤلفة كانت 

بنادي "الدارجة الإسلامي القسنطي "    ، كان ي عرف( 1939)  أنذاكدرجة أن  ناد   ر ضي ا إسلامي ا  
(c.m.c.c  )  تأليف موضوعها  "البصائر"،  جريدة  في  عنها  أعلن  أدبية،  مسابقة  بتنظيم  رواية  قام 

المشاركة  واشترط أن تكون النصوص  وت شجعه على مارستها،  ،  الصاعد  بب الر ضة للنشءر ضية ة  
الم المرأةفي  الكاتبة في هذا المجال  سابقة خالية من  المرأة  مثل   (2)،كموضوع، ورفض مشاركة ومساهمة 

 . هذه الظروف ساهمت في تأخر نضة المرأة الجزائرية 
ــة  اظاف ـــة - الةةةتي يتمتةةةع مةةةا المجتمةةةع الجزائةةةري لاتسةةةم  بةةةنظم شةةةعر في : المتشـــددة الذهنيـ

بموضةوعات الحةب والمةرأة،  ائع لهةا أنةذاك، الارتبةاط المباشةرفكيف بالقصة التي كةان الفهةم الشة،  الغزل،  
، لةةةةذا نةةةةد أن  الأدباء أنفسةةةةهم لم يتجةةةةرأوا علةةةةى طةةةةرق هةةةةذه (3)موالعلاقةةةةة الةةةةتي ممةةةةع بينهمةةةةا بوجةةةةه عةةةةا

حةةتى الةةذين عةةالجوا مثةةل هةةذه المواضةةيع في صةةورهم القصصةةية، لم يتلكةةوا الجةةرأة الكافيةةة علةةى ، و القضةةا 
ا كةةانوا يوقعةةون  سمةةاء مسةةتعارة، هةةذه الذهنيةةة الإجتماعيةةة الضةةيقة كةةان لهةةا ذكةةر أسمةةائهم الحقيقيةةة، وإ ةة  

ا كانةةت بةةالفي في عرقالثةةر الأ ا؛ لأنةة  ا، والإبةةداع النسةةوي ةديةةد  لةةة تطةةور عجلةةة الإبةةداع في الجزائةةر عمومةة 
  كونا هي مبدعة ذلك الن .فما بالك ب، المرأة في ن  أدبي مجرد حضورتستنكر  

اعتةة ت السةةاحة الأدبيةةة الجزائريةةة في تلةةك الحقبةةة الزمنيةةة، أن   المفهــوم التقليــدي لــ دب: -
نشةةر علةةى صةةفيات"جمعية العلمةةاء المسةةلمين" ن ي  اكةة  لةةبدب، بةةدليل أن  مةةا الشةةعر هةةو الممثةةل الشةةرعي

، هةةةذه النظةةةرة التقليديةةةة (4)اقتصةةةر علةةةى الشةةةعر ودراسةةةته، اعتقةةةاد ا مةةةنهم أن  الشةةةعر هةةةو الأدب الجزائةةةري 

 

 .11ينظر: باديس فوغالي: التجربة القصصية النسائية في الجزائر ، ص( 1)
،  2013، 1نشر والتوزيع، الجزائر، طينظر: يوسف وغليسي: خطاب التأنيث )دراسة في الشعر النسوي الجزائري(، جسور لل (2)

 .69ص
 .31، ص 1983)د.ب(، )د.ط(،  للكتاب، العربية الدار القصيرة، الجزائرية القصة  : ركيبي الله ينظر: عبد (3)
  .10ينظر: باديس فوغالي: التجربة القصصية النسائية في الجزائر ، ص (4)



وخلفيات التشكل  الرواية النسوية الجزائرية   الفصل الثاني                                            
 

   117 
 

سةةن نظةةم القةةوافي، ويتفةةن   لأذهةةان، وأصةةب  الأديةةب الحةةق  هةةو مةةنسةةيطرت علةةى ا  ن في نقةةل المشةةاعر، يح 
 وتصوير التجارب شعر ا.

ن الفةةترة الإسةةتعماريالةة الصــفافة الجزائريــة: - علةةى الجانةةب السياسةةي  ةتي ركةةزت اهتمامهةةا إبا 
فإنةة ه انصةةةب علةةى الشةةعر دون الأشةةةكال  ،والإصةةلاحي، حةةتى وإن كةةان هنةةةاك اهتمةةام بالجانةةب الأدبي

الفــترة كــان لأــا الأبــر الكبــ  إذن فمــن المؤكــد أنص الصــفظ الــتي ظهــرت في هــذ  »الأدبيةة الأخةةرى، 
لــى قيــام النهضــة الفكريــة وترعرعهــا، هــذا بالإضــافة إلى الصــفظ الــتي ظهــرت فيمــا بشــكل مــا ع

بعد، وكان بعضــها مقتصــرلا علــى جوانــب دينيــة ،صــلاحية طتــة، أعاقــت تطــور المجــال الإبــداعي أو 
، ثم  إن  الرقابةةة (1)«نيــةعلــى الأقــل حصــرته وحددتــه في الشــعر مثــل الشــهاب والبصــائر الأولى والثا

الصارمة المفروضة على الصيافة، ودور النشر من قبل السةلطات الاسةتعمارية، أدت إلى ضةعف حركةة 
 التأليف، واقتصرت على كتيبات دينيية، ومنشورات إصلاحية تربوية.

ت سجلت المرأة حضورها في صناعة تاريخ الجزائر، رغم هذه القيود التي كبلتهةا، وهةذه المعيقةا
إذ كانةت إبان الثةورة في صةميم الحةدأ، وأتةون  مارسةة حقوقهةا علةى مختلةف الأصةعدة؛التي منعتها مةن  

سةةطر الملامةة  في الجبةةل، أرعبةةت جنةةرالات فرنسةةا، ودوخةةت عةةا ، ةمةةل الرشةةا"، وت  طعةةم وت  هةةب، ت  الل  
التنكيةل، ومةع ذلةك ظلةت صةامدة صةمود الأورا ،  ل ما أشد  ك  ون    ،ذبتجنت وع  ضباط محاربتها، س  

دورها لم ينيصر في الجبال، بل تعدى إلى المجال الاجتماعي والنفسي، والمتمثل في رفع معنةو ت   إن    ثم  
ثةةوري   والأهةةازيجي، إلى طةةابعالمجاهةةدين، مةةن خةةلال المسةةاهمة في ةويةةل الغنةةاء الشةةعبي مةةن طابعةةه الفةة   

دة الةةةةةتي قامةةةةةت مةةةةةا المةةةةةرأة خةةةةةلال الثةةةةةورة، أحةةةةةدثت خلخلةةةةةة في العلاقةةةةةة ةةةةةةرري، هةةةةةذه الأدوار المتعةةةةةد
 سجت حول بطولتها القص  والحكا ت.الاجتماعية، فارتفعت لأول مرة مكانة المرأة، ون  

الدونية الاحتقارية  بعد الاستقلال عادت     النظرة  الجتلك  انتزعت  زائر داخل المجتمع، فما إن 
صار ين ر إليهن بتلك الن رة القديمة  »حيث    السابقة؛  إلى أوضاعهن    النساءحتى عادت  استقلالها،  

الاستعلائية، وكأن السنين السبعة لم تكن إلا استثناء للقاعدة، ونشازا في مأساة طويلة، تبدأ منذ  
 

 .31للكتاب، ص العربية الدار القصيرة، الجزائرية القصة : ركيبي الله عبد  (1)
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الزمن لتستمر عبر  الفرنسي  قبل الاحتلال  القدية، ، عادت المرأة الجزائرية إذن إلى معاناتها  (1)«ما 
والاحتقار تلاحقه الازدراء  نظرة  أينما حلت وحيثما ذهبت، وذلك ةت  وأصبيت  المجتمع ا،  تأثير 

ي   الذي  المتغطر ،  المرأةالأبوي  الرجل، ويحتقر  الميادين    ،وي قزمها  عزز سلطة  ويستصغر شأنا في شتى 
البيت، بين المطبخ وتربية    المختلفة، ويرى أن   اية الأولاد، والاهتمام برع مكانا الأنسب داخل غرف 

ا ظفرت  الزوج، وتلبية مطالب العائلة، كل هذا سبب خيبة أمل كبيرة للمرأة الجزائرية، التي ظنت أن 
 أخير ا بحريتها، مثلما نالت الجزائر استقلالها.  

الكتب  إلى أن     الوضع العام للمرأة الجزائرية بعد الاستقلال،ونحن نتيدأ عن  ،  مدر الإشارة  
كانت شييية، وأن  حضور الأسماء   الجزائري في هذه الفترةالنسوي  دب  والدراسات التي تناولت الأ

لم  إذ  محتشم ا؛  حضور ا  كان  والشعرية  فيها  أديبة  الأدبية  أو  شاعرة  اسم  تذكر  "زهور  جزائرية    سوى 
اضي ا بالأدب الجزائري المكتوب اهتمام ا و هناك   في مقابل ذلك كان ا، ا عابر  ونيسي"، وكان ذلك مرور  

واتي  تعرضت لبدبيات الجزائر ت الل   دراسات ومتنوعة،كثيرة  حيث أ فردت له بحوثً  و باللغة الفرنسية؛
فرنسي يكتغ  كن    وهن  بلسان  الحقيقة    ،  بالعربيةفي  كتغ  من  أكثر  بدعم لسن  أنن  حظين  غير   ،

الجزائر ت   الأديبات  بقيت  والشهرة، في حين  الظهور  على  وأدبي، ساعدهن  يكتغ إعلامي  اللواتي 
    دون أن يلتفت إليها أحد.في الأدراج يحتفظن بكتاباتهن  باللغة العربية 

الاستقلافي  سبب  اليرجع     بعد  الجزائر  في  الكاتبات  والتقلة  العادات  حواجز  إلى    قاليد؛ ل، 
تترك مجهولة  شير إلى أسمائها برموز  ا من الأسماء ما تزال تنشر ةت أسماء مستعارة، أو ت  كثير    حيث أن  
، عله يهتدي إلى هذه الأسماء الأدبية، قبل أن يقرر عدم الاعتماد  الدار    عليها، لكون  يخمن طويلا 

 يب عن، م  الأدبيةفي الساحة  أشواط ا    من قطعن  اتالأديب إحدى    الأسماء الحقيقة مجهولة، حتى أن  
عم   أدبية،  مقابلة  في  تسؤال  عراقيل  هناك  كان  إذا  درما، ا  الأدب  عترض  مسيرتها    بقولها:   ،ية وتعرقل 

ا  ، وإ   زمن بعيد  هذه الإجابة لم تكن في،  (2)«الكث ...هناك التقاليد، الجهل، الأسوار، الحجاب»

 

 . 10، ص2009، 2صالح مفقودة: المرأة في الرواية الجزائرية، دار الهدى للطباعة والنشر والتوزيع، عين مليلة، الجزائر، ط  (1)
 .6، وهران، ص1979سبتم   13لقاء أجرته جريدة الجمهورية مع القاصة جميلة زنير،   (2)
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المقالة سوى  وذج لحوارات1978كانت عام   أديب  ، وما هذه  لقاءات صيفية، مع  أو  ات أدبية، 
 العائلة   رقابةمن  غ الظهور، والخروج إلى النور، خشية  يتجن    لكنهن  والقدرة،  جزائر ت، يتلكن الموهبة  

 المجتمع. و 
يونس"،     "مريم  الشاعرة  التصور  هذا  نظم  تتبنى  مع  الشخصية  مربتها  عن  لها  حديث  في 

كلها أشواك وعقبات، كانت    -جيجل   –كانت دروبي في هذ  المدينة الجميلة  »بقولها:  القوافي،  
الكتابة فقد ،صت في دوامة من القيل والقال، لكنني لم   بدأتعذابا واضطهادا، خاصة عندما  

شاء   إن  الجزائريات  الأدبيات  بين  لوجودي  أنتصر  أن  إلى  ومازلت  هدوء  في  قاومت  أستسلم، 
، فسرعان ما غابت عن الساحة الأدبية مجتمع لم تدم طويلا  لل  مقاومتهاصمودها و   ، غير أن  (1)«الله

اسمها   وتلاشى  إلا  تمام  الجزائرية،  حفاظ  ا  ذلك  فعلت  وربما  عايشوها،  من  ذاكرة  من  سمعتها    على  ا 
ت   أخلاقية،  فضيية  الكتابة  فيه  أصبيت  زمن  في  وت  كامرأة،  بصاحبتها،  الأذى  سمعتها،  ليق  شوه 

للمرأة   ينظر  الصارمة، مجتمع  والتقاليد  العادات  عائلتها، وسط مجتمع جزائري محافظ، ةكمه  وسمعة 
رمها من أبسط حقوقها، فما بالك بفعل الكتابة، الذي يرى فيه تخطي للطابوهات،  نظرة سلبية، ويح

 واجز الصمت. لحوكسر 
الموت  »قدم الكاتبة الجزائرية "جميلة زنير" شهادة عن انتيار الشاعرة "صفية كتو"، تقول:  وت    

الاجتماعي، لا المأساوي رسالة احتجاج قاسية اللهجة من ذات كاتبة أنثوية عانت القهر والقمع  
ليق العار  الممارسة الأدبية ةولت إلى خطيئة ت    يبدو أن    .(2) «مة بخطيئة الكتابةلشيء إلا لأنها مته

 من هذا الوضع المتأزم، آثرت الشاعرة الانتيار على  وهروبا  وتضعها في خانة المشتبه من ،  بصاحبتها،  
ي  ا العيش وسط مجتمع ظ المرأة،  لم،  التشديد على  عليها،  بالفي في  الجائرة  قوانينه  تطبيق  وما  ويتفنن في 

رفض   عن  تعبير  سوى  هنا  تكلبهالكاتبة  الانتيار  التي  المعيقات  وتلك  الأوضاع،  وتغي ب ا،  لهذه 
 صوتها، وةبس أنفاسها. 

 

 .9، الجزائر، ص1981مار  4ة نورة السعدي مع الشاعرة )مريم يونس(، في جريدة الشعب لقاء أجرته الأديب( 1)
 ،  97، الجزائر، عدد 1994مار   24شهادة الكاتبة جميلة زنير عن انتيار الشاعرة )صفية كتو(، أسبوعية الشروق الثقافي، ( 2)

 .38ص                                                                
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إلى   الجزائر،  ا   وبالعودة  في  النسوية  كانت  لكتابة  الأولى  البدا ت  أن   إلى  الإشارة  مع مدر 
نخبة  النساء في شكل  من  الإصلاحية،    ،مجموعة  النسوية  الحركة  العالمية تصدرت  الحرب  بعد  خاصة 

منهن   البعض  وأصب   الصيف    ،يكتغ  الثانية،  في  وينظمن  وينشرن  القص ،  ويؤلفن  والمجلات، 
النسوية،   الموضوعات  ويعالجن  والتمريض،  التدريس  ويتهن  المسرحي،  النشاط  ويشاركن في  الأشعار، 

والعباد، وكن  ومشاكلهن   البلاد  الجزائر ت  ، ويفكرن في مصير  للنساء  رائدات  سيكون    تياللا  ،بمثابة 
أو    ا فريد    ا دور    لهن   ثورة  الك ى،  التيريرية  الثورة  خلال  نوعه  ) من  نوفم    ؛ (1) (1962-1954ل 

المرأة من حفر اسمها في تاريخ الجزا  في سبيل ةرير   ئر، من خلال مواقفها الاستبساليةحيث تمكنت 
لتها بعد اهيم حياتها، وطورت أفكارها، وأه ت مفوطنها من براثن الاستعمار، هذه الظروف الثورية غير  

 ا عن ذاتها، لاكتشاف موهبتها الأدبية، وقدراتها الفكرية. ذلك للانطلاق بحث  
لما    لكتابة النسوية الجزائرية في هذه الفترة، هو متابعة الكاتباتالاهتمام باإلى    ولعل ما يدعو  
ي  اك يتشكل في أحضان  الصيف والجرائد،  في    نشرن  بدأ  النسوي  العربي  الثقافي  الوعي  خاصة وأن  
المسلمين"، في" العلماء  الجرائد    مقدمة  جمعية  )هذه  الثانية  "البصائر" في سلسلتها  -1947جريدة 

اجتماعيةمن  (،  1956 قضا   مقالات  حول  ومكانتها  المرأة  تميورت  الجزائري،  ،  المجتمع  في 
الاجتماعية الصييية، والتربية السليمة للفرد الجزائري عامة، من   وموضوعات أخرى لها صلة بالتنشئة

، لةةة "مليكة بن عامر" )كاتبة من قسنطينة(   (2)تاة(ف)نداء للفتيات من  هذه المقالات، مقال بعنوان:  
من  التعامل  والجفاء في  القسوة  تلك  وكذا  تعلم،  غير  من  المرأة جاهلة  إبقاء  موضوع  إلى  فيه  تتطرق 

الوالدين،   مقال  طرف  الشباب(وكذا  تعليم   لة  (3))إلى  إلى ضرورة  بإلحاح  فيه  تدعو  ونيسي"،  "زهور 
 دادها للمشاركة في تنمية المجتمع.المرأة، والاهتمام بتربيتها، وإع 

 

 .   35-34(  يحيى بوعزيز: المرأة الجزائرية وحركة الإصلاح النسوية العربية، ص1)
 .5، ص13، العدد 1956ينظر: مليكة بن عامر:نداء للفتيات من فتاة، جريدة البصائر، جانفي  (2)
 .7- 3، ص297، الجزائر، العدد 1954 الشباب، جريدة البصائر، ديسم  ينظر: زهور ونيسي: إلى (3)



وخلفيات التشكل  الرواية النسوية الجزائرية   الفصل الثاني                                            
 

   121 
 

قضةةية مهمةةة  ،(1))قيمةةة المةةرأة في المجتمةةع( في مقةةال آخةةر ةةةت عنةةوان: يةةة خليفةةة""باتطةةرح و  
كانةت هةذه المتابعةة والاهتمةام مةذه المقةالات، ، و رهةا الفعةال في تثقيةف المجتمةعودو   ،تتعلق بموضوع المرأة

ة"لويزة ةةةةةةةةةةنقةةةا"، فا مةةةن باب التنويةةةه والشةةةكر، أو بالمشةةةاركة في إثةةةراء الموضةةةوع المطةةةروح علةةةى طاولةةةة الإمةةة  
علةةةى "زهةةةور  (2)تةةةرد في مقةةةال لهةةةا بعنةةةوان )حةةةول المةةةرأة الجزائريةةةة()كاتبةةةة مةةةن منطقةةةة عةةةين أزال( قةةةلال" 

، فتنةوه بمةا أثًرتةه  (3)ا "فريدة عبا " في مقالهةا: )شةكر وأمةل(ونيسي" وتشاطرها الرأي في تصوراتها، أم  
"لةويزة قةلال" علةى إسةهاماتها لإثةراء الحركةة  ةةةةةوتقةدم شةكرها لة"زهور ونيسي" في مقالهةا )إلى الشةباب(،  

 الأدبية والثقافية في الجزائر.
"مرحبةة ا بالأدب النسةةوي"، ي شةةيد  "الطةةاهر وطةةار" مقةةالا  بعنةةوان تةةب المرحةةومكفي هةةذا الصةةدد  

الجزائريةةة، خاصةةة وأن  الاعتقةةاد السةةائد  فيةةه بالأصةةوات النسةةوية الةةتي بةةدأت تظهةةر علةةى السةةاحة الأدبيةةة
ا، وأن  محاولاتةةةه لم تةةة ، فهةةةي لا تةةةزال تتةةةأرج  بةةةين محةةةدد بعةةةد علةةةى رأي  ر   أنةةذاك أن  الأدب لا يةةةزال فتيةةة 

من طــاج جريــدة الأحــرار ال ــراء في أعــدادها الأخــ ة »  والغياب، يقول:  الرفض والقبول، بين الحضور
ورا لا يلفــت نتبــا  أحــد إلاص إذا تعمــو في المــدلول الــذي يجــد هنــاك اهــا اهــولا كــان مطموســا م م ــ

ــة  ــم هو زولي ــ ــذا الاســ اب، هــ ــص ــن الكتــ ــ  مــ ــا لكثــ ــالات لم أقرأهــ ــنص في مقــ ــاهو مقــــترن لمــ ــه مــ يعطيــ
من جميع ن ــرياح حــول الأدب النســوي في السعودي ؛ هذ  المفاجأة جعلتني أقظ موقظ الاحتراز 

ج  أو أ،صـــان الزيتـــون  أو ســـنلتقي ، أو المـــرأة في الجزائــر، كيـــظ لا ي فاجـــأ مـــن طـــاج نحن والإبــدا 
الأدب الجزائــري ، كيـــظ لا يفاجـــأ بــذلك العمـــو بتلـــك الســـيطرة علــى الكلمـــة، وتلـــك الدقـــة في 

ــيات ــاعر والإحساسـ ــام تصـــوير المشـ ــة والأحكـ ــار ، وبتلـــك الســـلالة والرقـ ــاج كبـ ــينة حـــول إنتـ الرصـ
 .4)(«الات الك تصاب والاطلاج الواسع الذي ت بادرنا به تلك المق

 

 .8، ص298، الجزائر، العدد 1954ديسم   24ينظر: باية خليفة: قيمة المرأة في المجتمع، جريدة البصائر،   (1)
 .4، ص301، العدد 1955جانفي  24ينظر: لويزة قلال: حول المرأة الجزائرية، جريدة البصائر،  (2)
 .7، ص310، الجزائر، العدد 1955مار    14ينظر: فريدة عبا : شكر وأمل، جريدة البصائر،   (3)
 . 9621الأولى،  السنة ، 16 العدد الأحرار جريدة بالأدب النسوي، مرحبا  وطار: الطاهر  (4)
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ورن بمثيلةه في العةالم العةربي، فهةو حةديث ا، إذا مةا قة  ا نسةبي  ظهر الأدب النسوي الجزائري متأخر  
ــت»النشةةةأة، وهةةةذا مةةةا  ــد السـ ــذا الأدب وليـ ــول إن هـ ــا نقـ ــد  ينات.يجعلنـ ــن مواليـ ــو مـ ــورة أدو هـ وبصـ

ا روايــة  مــن يوميــات لتطــل علين ــ 1979.. الــتي ظلــت ،ائبــة حــ  عــام  الســبعينات، عــدا الروايــة
إلا أن رحيلهــا حــال ناك مشروج رواية في أدب الراحلة )زلي ــة الســعودي   وكان ه مدرسة حرة ..  

ن المسةةةتعمر الفرنسةةةي في فةةةرض هةةةذا الأدب، الةةةذي تفةةةن  مثةةةل ا علةةةى ، ومةةةذا كةةةان لزامةةة  (1)«دون ذلـــك
الطبيعي أن ند صاحباته من كان   الحصار، وإحكام القيود عليه، أن تثقل خطاه، وأن تنضب رؤاه، و

يةدرك  في هةذا الموضةوعالباحةث  إن  ثم  ، يلتمسن الطريق بخطى منهكة، والظلام الدامس يلةف مسةيرتهن  
، الذي (2)الأدب الجزائري الحديث ظل يدرج في وطننا كالمولود ،  الشرعي»  أن  من الوهلة الأولى  

ومةةا  ،«ألا يكــاد يبــدو بــين النــاس تجاهــد أمــه أشــد الجهــاد مــن أجــل أن ي ــل حيــا يــرزو، ومــن أجــل 
ا؛ الأدب الجزائةةةري عامةةةة، ينطبةةةق علةةةى الأدب النسةةةوي  قةةةال عةةةني   قلةةةت الأصةةةةةةوات إذ  الجزائةةةري ةديةةةد 

 ية في الساحة الأدبية الجزائرية.النسو 
تقوله     ما  الطرح،  هذا  على  ا  شاهد  زنيريكفي  "جميلة  الجزائرية  مع الكاتبة  لها  لقاء  في   "

هناك »في الجزائر، فأجابت بقولها:    "الكتابة النسائية"الصيافة، حين استجوبتها إحدى الجرائد عن  
تجربة نسائية، ولكنها ضئيلة إذا قيست بالتجربة الرجالية، ولست أدري لما تحجم المرأة عن الس   

به في   ويحتف ن  الجيد،  يكتبن  الكث ات  أعرف  الأدب،  ي    ؛(3)«الأدراج في درب  فسر  ولعل ذلك 
لتربية الأبناء، كما حدأ مع الروائية   ن  ه بانشغال الكاتبات الجزائر ت بمتطلبات الحياة الزوجية، وتوجه

زوف بعض الكاتبات عن حمل  "ربيعة مراح"، التي توقفت عن الممارسة الأدبية بعد الزواج مباشرة، وع  
ا قاصرة عن  بالدونية والسلبية، وأن  الكاتبة  جة اتهام إبداع المرأة  ا من الانتقادات اللاذعة، نتيالقلم خوف  

الروائية   فمثلا:  للعمل،  المرأة  وخروج  الوظيفة  عبء  ذلك  إلى  ينضاف  الثقافية،  الحياة  في  المشاركة 
إذ    " عن مواصلة كتابة الرواية؛بسكرة""شهرزاد زاغر" ألهتها أبحاثها الأكاديية، والتدريس في جامعة  

 

 .8، ص1982والتوزيع، الجزائر، )د.ط(، أحمد دوغان: الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، الشركة الوطنية للنشر   (1)
 . 14،ص17العدد197عبد الملك مرتاض: المقومات العامة لبدب العربي الحديث في الجزائر، مجلة المجاهد الثقافي، الجزائر،   (2)
 . 6لقاء أجرته جريدة الجمهورية مع القاصة جميلة زنير، ص  (3)
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ذلك ضعف حركة النشر اكتفت بن  روائي واحد، يحمل عنوان "بيت من جماجم"، ينضاف إلى    اأن  
الجزائر، أدى إلى    في  الإعلام  سماء واعدة، كل هذا  احتفاء  الجزائرية وعدم  النسوية  الأسماء  تساقط 

م ا كب د وانتيارها إبداعي ا،  من سلطة القلم،  المرأة  هروب  فوت الصوت النسوي، وإلى  خ  المبدعة، وإلى  
 الساحة الأدبية خسارات جسيمة في مجال الإبداع.  

 تستطع الساحة الأدبية الجزائرية  ةت وطأة هذه الظروف القاسية التي تلف الكتابة النسوية،لم
ويرجع  إنذار،  انسيغ  دون سابق  منهن   فالعديد  واستمراريتها،  الأسماء  تواجد هذه  على  أن ةافظ 

بب في ذلك إلى ماهل إبداعتهن  وعدم المبالاة ما، وإلى ماهل إنتاجهن  وتقزيه، وعدم الاهتمام  الس
، وقدرات ختفاء في صمت، رغم ما تمتلكه من أسلوب ف   بعه ونشره، فآثرت هذه الأصوات الابط

تمكنهن   والتشجيع  أدبية  الدعم  ببعض  لو حظيت  أدبية جيدة،  تقديم نصوص  تؤكمن  ما  وهذا  ده  ، 
كنت أكتب من ،  أن يطلصع أحد على  »"جميلة زنير" في تصري  لها عن كتابتها القصصية، تقول: 

إلى  ينطلو من الأسرة  القمع  أنص  فأنت تلاحظ  الكتابة،  أو يشجعني ح  على مواصلة  كتاباح 
)القبيلة ،   قمعل المجتمع  عليك  يمارس  القبلي  المجتمع  عدم  هذا  وأقسى،  أشد  آخر  بما  ا  الاهتمام 

يجوز،   لا  خانة  في  تدخل  العبث،  من  ضربا  الأشياء  هذ   يرى  لأنصه  يشجعك؛  لا  فهو  تكتب، 
فكنت أول فتاة من جيجل تتجرأ على كسر أعراف القبيلة وتنشر اهها عبر الإذاعة في أواخر 

 . (1)«الستينيات وبداية السبعينيات
الحركة الإصلاحية، فقد كان من الطبيعي  ا كانت نشأة الأدب النسوي الجزائري في كنف  ولم    

أول   عتقد أن  أن يحافظ في بدا ته الأولى على القالب التقليدي، والنفس القديم فيما يتصل بالشعر، وي  
، إلى جانب 1969بع، كان ديوان "براعم" للشاعرة الجزائرية "م وكة بوساحة" عام  ديوان شعري ط  

عام   الأ م"  مرفأ  "على  عام  1972ديوان  عري"  لحظة  في  و"الكتابة  والروائية 1976،  للشاعرة   ،
ا يكره الشمس" للشاعرة "زينب الأعوج". وبالعودة إلى  ديوان "  أنت من من    "أحلام مستغا ي"، ثم  

 

 ،  1985، 1عرية في الجزائر، دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، طزينب الأعوج: السمات الواقعية للتجربة الش   (1)
 .50ص                                                                
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الحركة الإصلاحية، وجهود "جمعية العلماء المسلمين" في تعليم المرأة، والنهوض بمكانتها، مدر الإشارة  
أن   الجهود  هذ  إلى  ثمارهاه  على  أعطت  متواضعة  ثقافية  حركة  ظهور  هي  الثمار  هذه  أولى  ولعل   ،

 . 1954صفيات جريدة "البصائر"، وكان ذلك عام 
البارزة   عت  من أوائل الأصوات النسويةلتي ت  ينضاف إلى ذلك بروز الكاتبة "زهور ونيسي"، ا   
والرواية؛في القصة  ت     مجال  وأن  الجزائرية،  الأدبية  الساحة  تنطلق من  أن  استطاعت  آرائها إذ  ع  عن 

ات، يوأفكارها بكل شجاعة، ف زت أول مجموعة قصصية لها بعنوان "الرصيف النائم" في بداية الستين
بعنوان  لها  قصة  في  الكاتبة  تطرقت  كما  فيها،  المرأة  دور  على  وركزت  الثورة،  موضوع  فيها  تناولت 

التقاليد،  "الثوب   لقضية  ة    ووضعالأبيض"  حين  وم  المرأة  التعلم،  من  من    رم  المبكر  الزواج  على 
تعرفه، ثم   الأديبشخ  لا  بعدها مجموعة من  توالت  منهن    نذكر  السعودي"،  ات،  "زليخة  الراحلة   :

 . "جميلة زنير"،...، وغيرهن  
السعودي"  تم     "زليخة  كتابات  العربيص »ثل  القصة  من  متطورة  المعاصرةمرحلة  الجزائر  ة  ،  في 
أي أنها عرفت الكتابة    ،النشر منذ بداية الستيناتطريو  عرفت     زلي ة)خاصة إذا علمنا أن  و 

معه أو  الاستقلال  الثورة  (1)«قبل  مرحلة  في  القصصية  الكتابة  بد أت  فالأديبة  إلا  ،  أن  التيريرية،     
صها في  ات، تنوعت قصي مع بداية الستينلم تعرف النشر إلا  ها البالفي عددها ثماني عشرة قصة،قصص

دة، ولا ،ور في القول إنها  عية أو مقلص مدص في ناشئة، ولم تكن  لم تكن  »إذ  الموضوع والصيغة والمنظور؛ 
قد انتبهت    آمال)ة  الص   قليلة، ولعلص  بكلمات  ولدت قاصة دون أن يش  إلى قصصها أحد إلاص 

بموهبة    ،إليها معترفة  الأول  عهدها  منذ  الإبداجالقصصية     زلي ة)وأقرت  على   ، ( 2) «وقدرتها 
البطل" سنة   لقصتها "من  إثر تقديها  الق، وجمع  1969وذلك  ص ، "شريبط أحمد شريبط" هذه 

 

 .30أحمد دوغان: الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، ص( 1)
 .29المرجع السابق، ص( 2)
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لبديبة   الكاملة  الأعمال  ةضمن  عنوان  يحمل  الذي  كتابه  زليخة في  لبديبة  الكاملة  الأدبية  "الآثًر 
 . (1)  (" 1972-1943السعودي )

"جميلة زنير" على الإبداع القصصي، بعدما تراوح قلمها    بة الأدبية لدى  الكاتبةتااستقرت الك  
القصة وحدها الأقدر على استيعاب ما بداخلها،   ا تعترف في الأخير أن   أن  بين الشعر والقصة، إلا  

 ، وهكذا امهت "جميلة  (2) «...القصة لتمنفها حرية أكبر من التنفس والتعب  أكثر» فهي ترى أن  
حيث خرجت    يات؛سهم في ةديد ملام  السرد النسوي في مرحلة السبعينالقصة لت  زنير" إلى كتابة  

بالقصة من البيئة الثورية إلى معاينة الواقع الاجتماعي، ففي قصتها "لن يطلع القمر" تصور حالة الفرد 
 صدم بزواجه في فرنسا. ، فإذا ما ت  الجزائري خارج الوطن، وتصور حالة فتاة تنتظر عودة ابن عمها

، تاريخ صدور رواية 1979غائبة عن الساحة الأدبية الجزائرية حتى عام  النسوية  ظلت الرواية    
وي   يوميات مدرسة حرة" لصاحبتها "زهور ونيسي"،  أن  "من  أدب قال  ه كان هناك مشروع رواية في 

الرواية النسوية الجزائرية حديثة    رحيلها حال دون ذلك، وعليه فإن     أن  الراحلة "زليخة السعودي"، إلا  
المرأة الكاتبة في الغرب؛  ورنت بنظيرتها عند الكتاب الرجال، وهذا عكس ما نده عند  العهد إذا ما ق  

 إذ مارست فعل الكتابة الروائية بالموازاة مع الرجل. 
سجل حضورها في بالمستوى الذي يجعلها ت    ،ةالتي تكتب الرواية معروفالنسوية  لم تكن الأسماء    

صوات التي كانت تنشط خارج الجزائر، من ات، باستثناء تلك الأيالساحة الأدبية الجزائرية قبل التسعين
جبا و"آسيا  بالعربية،  الفاروق"  و"فضيلة  مستغا ي"،  "أحلام  بالفرنسية،  أمثال:  كتو"  و"صفية  ر"، 

لى جنس الرواية، في عجز  الشعر والقصة عن استيعاب همومها، سبب نزوع المرأة الجزائرية إ  ويكمن
الأليمة في صراعها   الرجل الطويل  ومارما  ما  مع  وهذا  والتجاهل،  التهميش  من  طويلة  مسيرة  مع   ،

لى كتابة الرواية؛ حيث  ةولها من كتابة القصة إ  "فضيلة الفاروق"، وهي تكشف عن سر  ع ت عنه  

 

 ، وزارة الاتصال والثقافة، )د.ب(،  1972-1943: الآثًر الأدبية الكاملة لبديبة زليخة السعودي شريبط أحمد شريبط( 1)
 .131)د.ط(، )د. (، ص                                                      

 ،  2008امعي خنشلة، جوان عبد الحميد ختالة: السرد النسوي في الجزائر )قراءة في أدب السعودي(، مجلة المعنى، المركز الج( 2)
 .                                                                              139ص                                                          
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، لذا ( 1) « تعد تستوعب ألمها، وأنه أصبح يلزمها دفاتر ودفاتر لتم ها بما يؤلمهالم  »القصة تعت  أن  
لتنتقل بعدها   بةةةةة "لحظة لاختلا  الحب وقص  أخرى"،  اكتفت بمجموعة قصصية واحدة عنونتها 

 مباشرة إلى مريب الكتابة الروائية. 
المرأة الجزائ  فهم من هذا الطرح، أن  ي     رية، الرواية هي الجنس الأدبي القادر على احتواء آهات 

المجتمع عليها  يفرضها  التي  القوانين  تلك  مع  التعايش  ترفض  الروائية ذاته  السياق    ، وفيالتي  تكشف 
جن إلى  ةولها  سبب  عن  صالح"  " سمينة  النفس؛الجزائرية  طول  في  وتختزله  الرواية،  أن    س  في    بمعنى 

، (2) «نفس أطول يث  بداخلها تلك الحالة اللذيذة من التعب ومن اللهاث ومن الكلام  الرواية»
فراغها على وبذلك تستطيع المرأة الكاتبة التخل  من كل مكبوتاتها المتراكمة ع  الزمن، من خلال إ

 الورقة البيضاء، هذا البياض الذي يساعدها على البوح والتعبير، دون قيد أو شرط. 
ونحن نتيدأ عن خلفيات تشكل الرواية النسوية في الجزائر، وما حدأ من خلخلة وةولات    

حيث وقعت   ات؛يا شهدته الجزائر خلال فترة التسعينمن الحديث عم     لنا  على مستوى الكتابة، لابد  
لفترة  هذه ا  في مواجهة دموية هي الأولى من نوعها، كادت أن مر البلاد إلى حرب أهلية، لذا ا عت ت

العنف والإرهاب،    أنكهأشد الفترات سوداوية في التاريخ العام للجزائر، هذا البلد الذي  الزمنية من  
بع  ه لم يض على استقلاله سوى ر  ، خاصة وأن  والعربية  ا في الخارطة المغاربيةشكل استثناء  حتى أصب  ي  

 قرن من الزمن. 
، الصورة القاتمة لواقع جزائري متشظي  والإرهاب، وأمام هذهأمام هذا الوضع المتخم بالعنف    

هول الفاجعة، عاجزة عن نظم الشعر والقوافي لموتى الوطن،  لمرأة المبدعة الجزائرية مصدومة من  وقفت ا 
الألم، وهذه  استيعاب كل هذا  الشظا ، وعلى  لملة كل هذه  الأقدر على  الرواية هي  لذلك كانت 

ه  المتناثرة  وه الجثث  " نا  لةةةةة  الجسد"  "ذاكرة  فجاءت  عز  ناك،  في  مستغا ي"  الجزائرية    أحلام  الأزمة 
(1993 " لةةةة  والغول"  "لونة  ورواية  روا ت  (،  ذلك  بعد  وتوالت  السنة،  نفس  في  ونيسي"  زهور 

 

 .246سعيدة بن بوزة: صورة المرأة في الرواية النسائية الجزائرية، مجلة المعنى، ص (1)
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"زهرة ديك"، "بيت    ةةةة ةةلين فكي وطن"، "في الجبة لا أحد"  صدرت لكاتبات جزائر ت نذكر منها: "ب
الفاروق"،  ف "  ةةةةةل"شهرزاد زاغر"، "مزاج مراهقة"    ةةةةةلمن جماجم"   سعيدة "ة  ةةةةل"الشمس في علبة"  ضيلة 

  عم ا  ببعيدةها كانت تفوح منها رائية الموت؛ لأن  الروائية الجزائرية لم تكن  كل  ، و .، وغيرهاهوارة"،.. 
ا شكلت الأزمة الوطنية مادتها ا  ع  عن واقعها المأزوم، فانعكس لخام، التي انطلقت منها لت  يحدأ، وإ  

 هذا الواقع على مربتها الروائية.
واضي     أن  بات  منعرج    ا  شكلت  الفترة  هذه  في  الجزائرية  النسوية  خطير  الرواية  فيا  المشهد   ا 

ن ترصد جراحات الوطن، فع ت عن مشاعر ا استطاعت إلى حد ما ألأن    الروائي النسوي الجزائري؛
الإرهاب،   مواجهة  في  حتمية  كنتيجة  والمنفى،  الاغتراب  ومارب  والخوف،  من الرعب  وتمكنت 

الجزائر السؤال المركزي لمتنها    من»مت خذة    وماوز الأفكار المستهلكة،  ،استيعاب القضا  المستيدثة
إرهالم ومناخات  فضائعها  إيقاج  منافي  الحكائي وكتبت على  الوطن/أو خارجه في  داخل  ا، سواء 

، فالأحداأ الدموية التي شهدتها الجزائر في العشرية السوداء، كان لها الأثر الواض  (1)«ال ربة/ الوطن
 . المتن الروائي النسوي الجزائري   على موضوع

الإرهاب عايشت  أدركت المرأة المبدعة الجزائرية، التي نشأت وسط أحداأ العنف الدموي، و   
الأبعاد الحقيقية لما تعانيه    أضيى الموت يترصدها في كل لحظة من لحظات الحياة، أن  حتى  ،  المأساوي 

إلا   ةتويه  أن  يكن  لا  هذ   »  كذات،  لاستيعاب  تتسع  مرونة  من  لأا  لما  للتعب ،  معينا  الرواية 
، لذلك ألزمت نفسها (2)«روايةالأبعاد، فواقعية الحياة لا تجد تعب ا شاملا لأا أكثر مما تجد  في ال

بكل    زوع إلى فضاءات السردغية التيرر من قيود القوافي، والنبخوض كتابة الرواية، في محاولة جريئة ب  
 .تشعباتها

ا،  التفكير عموم  نقلة نوعية في طريقة  أمام هذا المشهد العام للساحة الأدبية الجزائرية، حدثت    
ا،   يمكن تفس  هذا الذهاب من  »فكان التيول من الكتابة الشعرية إلى السرد، وو ط الكتابة ةديد 

 

 .12بوشوشة بوجمعة: سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية الجزائرية، ص( 1)
 .10، ص2001لعرب، دمشق، )د.ط(، محمد شاهين: آفاق الرواية )البنية والمؤثرات(، دراسة، منشورات اةاد الكتاب ا ( 2)
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هيمنة الشعر في حقبة إلى بدايات هيمنة السرد، كان لسان الثورة المهزومة، وكان يحول الأزائم إلى 
  !د التفقيوانتصارات، والحكام أبطال أسطوريين، كما كان يحرض على إنجاز بورة شعبية هي قي

لكن تواتر الأزائم، ولعل مذابح صبرا وشتيلا والخروج الفلسطيني، واحتلال الجنوب كانت الحجرة  
التي ألقم لما فم فأخرسته، لذلك كان للسرد الذي يروم تجاوز عكس الواقع بالمقلوب وبأدوات  

 .(1)«جديدة قادر على خلو ل اته، وطرائقه على تش يص واقع الأزيمة وتشريحه
القوافي إلى ف   التيول من قيد  الرحبة، وهكذا ةررتهكذا كان  السرد  الكاتبة   ضاءات  المرأة 

  قررت مريب الكتابة الروائية، بوصفها هي الأخرى من قيد ينضاف إلى سلسلة القيود التي كبلتها، ف
الأدبي   استيعاب  الجنس  أدبية سابقفنونا  التي مارست    هيو ،  آلامها وآمالها الأقدر على  ة، جسدت   

سليلة ألوان  »ذات اللسان العربي هي    الرواية النسوية    الهواجس، والحقيقة أن  الهموم و   كل تلك    فيها
من الإبداج تمارسها المرأة كالفن التشكيلي والموسيقي، وخاصة الشعر والقصة، فأ،لب الكاتبات  

قبل   الجنسين  بين  جمعت  أو  القص ة  القصة  كتابة  ومارسن  الشعر  ن من  تجربة قد  يخضن  أن 
 . (2) «الرواية

القصة قبل مريب الكتابة الروائية،  كتابة  أو    ،الشعرنظم  مارست أغلب الروائيات الجزائر ت    
التقليدية، والحقيقة أن  التي كان ظهورها متأخر   غياب    ا، وحديث عهد مقارنة مذه الأجنا  الأدبية 

جمالية، وأبعاد    من أدوات فنية، وتصورات فكرية،فن الرواية، وما تتطلبه  الوعي النقدي بشروط كتابة  
ل قضية نقدية، رافقت هذا الجنس الأدبي  ساهم إلى حد ما في هذا التأخر، والتشكل المحتشم، وشك  

الوعي بالشكل جاء في مرحلة لاحقة لم تكن في أصل  » ةةةة، فلنقديةمنذ ظهوره على الساحة الأدبية ا 
نشأته ولا تطور ، ففي نطاو أدبنا الحديث ظهرت اظاولات الأولى للكتابة السردية في ،ياب كل 
تصور نقدي ودون أهداف عن الإبداج مرسومة بدقة، وكانت أيضا أبعد من أن تتعرض لأي تأب  

 

 ،  1سعيد يقطين: القراءة والتجربة )حول التجريب في الخطاب الروائي الجديد بالمغرب(، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط ( 1)
 .291، ص 1985                                                       

 . 97ية، صبوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية المغارب (2)
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والعربية على السواء، هذ  الأخ ة نفسها التي كانت  نافذ من جهة الأعمال الروائية والأجنبية  
 .(1)«بعد متأرجفة بين المرحلة الجنينية والولادة السليمة 

صة تلك التي  ا، خالم ترق البدا ت الأولى للرواية النسوية الجزائرية إلى مستوى جنس الرواية فني    
بفنيات كتابة الرواية، فكانت أقرب إلى القصة   إذ لم يكن هناك وعي كاف    تبت في مراحل مبكرة؛ك  

ثم يتوجب التعامل مع تسمية الروائي طذر، ومن هنا يصبح من الأنسب »منها إلى الرواية، ومن  
استعمال تسمية أقرب إلى الدقة، أي  كتاب الرواية  طكم ما ي هر لنا من كتاب يطرقون فن  

نهم محترفين، أو لأنهم يركنون إليه كتابة عرضية عقب صفبة طويلة مع القصة  الرواية هواة أكثر م 
الروائي،  فالجهل  ،  (2)«القص ة الفن  مارسة  وتقنيات  ا  دوات  وإ   فقط،  الكاتبات  على  يقتصر  لم 

الرجالالكتاب  تعداه إلى   ، ومن ثم  ي كن وط رح كإشكال نقدي مس  الجنسين على حد سواء،  من 
تصب في مضمار الرغبة في مريب هذا الجنس الأدبي، لفعل الكتابة،  القول إن  مارسة المرأة الكاتبة  

 وكذا خوض غمار مربة أدبية حديثة. 
، ورغبة هوايةمجرد    -وفق هذا التصور-ية بالنسبة للمرأة الكاتبة الجزائرية  ئكتابة الروا الكانت    

  ق بتجنيس العديد من نصوص المتن ى إلى ظهور إشكالية جديدة، تتعلأد    الذي   في التجريب، الأمر
الجزائر  النسوي  علىالحكائي  والتعرف  الق  ي،  هي  هل  الأدبي،  قصيدة  انتمائها  أم  رواية؟،  أم  صة؟، 

عنها »إذ    نثرية؟؛ تتفول  ما  فهي سرعان  التجريب  الم امرة وتخوم  لأا حدود  ممارستها  تتجاوز  لم 
داعها الشعري أو القصصي ح  وإن عادت إلى فوضى كتابتها اددا، فإن  وتعود إلى سالظ إب

تتجاوز  أو  العقد  حدود  في  تكون  قد  نسبيا  طويلة  زمنية  مدة  بعد  يكون  فكثير  (3) «ذلك  ما  ،  ا 
عدن إليها بعد فترة    ن  روائي واحد، أوب  ، واكتفين  انقطعت الروائيات الجزائر ت عن كتابة الرواية

م  زمنية   الروائي،  العمل  بتقنيات  الجهل  ذلك  ومرد  ي  طويلة،  في ا  النسوية  الروائية  النصوص  قلة  فسر 
 الجزائر. 

 

 .219،ص2000(أحمد المدي : الكتابة السردية في الأدب المغربي الحديث، مطبعة المعارف الجديدة،الرباط، المغرب، )د.ط(، 1)
 .219أحمد المدي : الكتابة السردية في الأدب المغربي الحديث، ص( 2)
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التسعينشك     مرحلة  منعرج  يلت  الماضي  القرن  من  الكت  حاسم ا  اات  النسوية  في  الروائية  ابة 
لونة والغول" لةةة "زهور  لة صدور ست روا ت، يتعلق الأمر برواية "حيث شهدت هذه المرحالجزائرية؛  
، "ذاكرة الجسد" و"فوضى الحوا " لةةةة "أحلام مستغا ي"، "رجل وثلاأ نساء" و"عزيزة" لةة ونيسي"

وهي العشرية التي شهدت  و الرواية النسوية،     "فاطمة العقون"، "مزاج مراهقة" لةةة "فضيلة الفاروق"، 
سنوات    ا في المشهد الروائي الجزائري، خاصة إذا علمنا أن  فارق  ل  ه شك  ا، غير أن  ا محتشم  وإن كان  و  

ات برواية واحدة ووحيدة للمناضلة يذكر، واكتفت فترة السبعينرواية ت    أي  صدور  الثمانينيات لم تشهد  
 "زهور ونيسي" بعنوان "يوميات مدرسة حرة".  

بشةةةكل يفةةةوق السةةةنوات  ا في الكةةةم الروائةةةي النسةةةوي ا مليوظةةة  لتشةةةهد الألفيةةةة الجديةةةدة تصةةةاعد  
لاعنا ثمةان وثلاثةين ما يقارب في حدود اط  صدور حيث سجل في العشر سنوات الأولى  ؛الماضية بكثير

نةةذكر علةةى سةةبيل المثةةال: "بةةين فكةةي وطةةن" لةةةةة "زهةةرة ديةةك"، "بحةةر الصةةمت" لةةةة " سمينةةة ( روايةةة، 38)
تةةاج الروائةةي في ويتزايةةد الإنروا ت، صةةالح"، "السةةمك لا يبةةالي" لةةةةة "إنعةةام بيةةوض"،...، وغيرهةةا مةةن الةة

مثل: "ربيعة جلطةي"  ، لتعرف الساحة الأدبية الجزائرية أصواتا  نسوية جديدةالعشرية الثانية بوتيرة أسرع
ا قةةةررت مريةةب الكتابةةةة الروائيةةة، ليصةةةدر لهةةا روايةةةة أولى بعنةةةوان  الةةتي اقةةةترن اسمهةةا بةةةنظم الشةةعر، غةةةير أنةة 

الةتي عهةدناها شةاعرة ت وقةع أشةعارها باسةم  ارات أخرى، وكةذا "مةنى بلشةم""الذروة"، لتتوالى بعدها إصد
لتنشر روايتها الأولى باسةها الحقيقةي، ةةت عنةوان "تواشةي  الةورد"، ولا "شهد"، تمتلك الجرأة هذه المرة  

 وفيهةا ننسى كذلك "وافية بن مسةعود" بروايتهةا "دوار العتمةة"،...، وغةيرهن  مةن الروائيةات الجزائةر ت، 
اختلفةت ، و وتعددت طرقت الروائية الجزائرية إلى كل ما له علاقة بالعام والخاص، فتنوعت الموضوعاتت

 اور وتباينت.  المح
 
 

 

  



وخلفيات التشكل  الرواية النسوية الجزائرية   الفصل الثاني                                            
 

   131 
 

 قضايا المرأة في الكتابة النسوية  -2

ارسه الشخصية الورقية للإفصاح الذي تم  ، ع  البوحينهض هذا العنوان بمهمة تقديم عالم المرأة  
 تعد النوج الأدبي الذي مارسته  »مشاعرها وإحساسها، عن معاناتها وهمومها داخل الرواية، التي  عن

ية طماس كب ، إذ جعلت منه نافذة للبوح لممومها، منتقدة الآخر، والمتمثل ،البا في  ب الكاتبة العر 
وضمن البوح الذاتي الذي تسطره ،  (1)«ش ص الرجل الذي يحيل إلى سلطة ذكورية  أبوية  قمعية

المرأة الكاتبة إبداع ا وكتابة، تدرج كتاباتها وما ةتوي عليه من أحداأ تمس معاناتها وانشغالاتها، من 
ا  »  أي    أن  منطلق   به  تقوم  لثقافي  عمل  العرف  في  هو  ما  النساء  مرأة  جنس  على  دليل  السائد 
 . ا فرديال ا ذاتيل بالتالي هاجس نسوي وليس هاجسل به إحداهن هو  س  والأاجس الذي تهج  عامة.

 . (2) «ومازالت المرأة محتاجة ومضطرة لأن تتكلم باسم كل النساء وليس باهها وحدها ففسب

عنو    للتعبير  وسيلة  الكتابة  دامت  مطلب  ما  وهو  وهواجسها،  المرأة  ي    مشاغل  لكل  لم  ت  
ك يتفك   تعمل على  ف  اماه بنات جنسها ،فإن  الكاتبة ستسخر كل إمكاناتها للقيام بدورها  النساء،  
معين،    ،حياتها وعي  على  يقوم  تام  بوعي  وتقدمها  الروائي،  المحكي  ع   عامة  المرأة  يشخ  وحياة 

والخاص؛ العام  الأنثوي  المرأة    الوضع  اهتمامات  طرح  من  يخلو  نسوي  ن   على  نعثر  تكاد  لا  إذ 
التي تخضع لثنائية بجسدها، و   ثى الحميمية، أو التطرق إلى علاقتهااوفها، كالحديث عن عوالم الأنومخ

عم    ولأن    المقد /المدنس؛ بمنأى  تكن  لم  فهي  المجتمع،  هذا  من  جزء  ركزت  المرأة  لذا  فيه،  يحدأ  ا 
وضع المرأة    دثه هذه المتغيرات، علىعدستها على جميع الأصعدة، واهتمت بنقل ذلك الأثر الذي ة  

المتن الحكائي للرواية النسوية الجزائرية، سيكون المنطلق  في  المادي، والنفسي، والفكري، ونحن نبيث  
 مع قضية المرأة، وما يدور حولها من محاور. 

 
 

 .14، ص2006،  1مسعود: جماليات السرد النسائي، شركة النشر والتوزيع، المدار ، الدار البيضاء، طرشيدة بن ( 1)
 .209عبد الله محمد الغدامي: المرأة واللغة، ص( 2)
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 قضية المرأة  –أ

للرواية النسوية الجزائرية، حيث   أسئلة المتن الحكائي  شكل الحديث عن قضية المرأة أحد أهم  ي    
فني   المختلفة،  ساليب  أبعادها  في  القضية  هذه  إلى  الجزائر ت  الروائيات  وطبيعة تطرقت  تتباين  ة 

فهي   المكاشفة»الموقف،  من  أشكال  على  فيها    تتأسس  يتداخل  التي  الصامتة،  والاعترافات 
والحلمي الحقيقي  والمت يل،  أحيانا    ؛(1) «الواقعي  التصري  والإفصاح  إلى  الجزائرية  الروائية  تلجأ  ، إذ 

وةديد   أخرى،  أحايين  والإشارة  التلمي   الرقيب، وإلى  قدسية  على  التيايل  هدفها  يكون  عندما  ا 
لا محافظ،  جزائري  مجتمع  في  التابو،  في  وحرمة  الوقوع  يتقبل  ولا  الخطأ،  بارتكاب  المحظور،  يسم    

 . رأةخاصة إذا كان الجاني ام

كالتطرق إلى   وية الجزائرية عوالم الأنثى بتمظهراتها المختلفة، الحميمية منها جسدت الرواية النس  
المرأة  موقع  الحب والجنس، الزواج والطلاق، والعامة كالحديث عن  شخصية خاصة، كموضوع ع اضيمو 

( théme"التيمة" )   و خارجه على جميع الأصعدة، غير أن  أوموقفها م ا يحدأ في مجتمعها  ،  الكاتبة
الجزائري الرئيس النسوي  الروائي  المتن  و   ،ة في  والمرأة،  الرجل  بين  تربط  التي  العلاقة  تلك  يدور  هي  ما 

و  إشكالات جدلية،  من  أو من خلال حولها  بينهما،  عاطفية ممع  التي ملت من خلال علاقات 
ترمز للمجتمع الذكوري المتسلط، رة  علاقات الزواج والقرابة، والتي تظهر في صورة "الأب"، وهي صو 

وتبع ا لذلك تعددت صورة المرأة في الرواية؛ بين المرأة الأمي ة المستسلمة، وبين المرأة المثقفة المتيررة من  
 قيود المجتمع، المتمردة على عاداته وتقاليده.

ا، فهةةذا ونحةن إذ افتتينةا حةةديثنا هةذا، عةةن قضةا  ومواضةةيع المةرأة الكاتبةةة، بقضةية المةةرأة ةدية د 
تيمةات الخاصةة بالمةرأة وعالمهةا، تطبيق ا لمبةدأ مةن الخةاص إلى العةام؛ إذ سةنياول التةدرج في الكةلام مةن ال

لننتقل إلى الحديث عن المحاور الكة ى المتعلقةة برؤيتهةا وتصةورها للمجتمةع، بةل للعةالم  سةره مةن خةلال 
 تقديها للآخر في كتاباتها الروائية رصد أهم  مواقفها من القضا  السياسية والاجتماعية، وكيفية

 

 . 75بوشوشة بن جمعة: سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص( 1)
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 بؤرة الكتابة النسوية  ... الحب -1أ/

المتون الحكائيةت     الرجل والمرأة،    صور معظم  النسوية الجزائرية قص  حب عاطفية، ممع بين 
شيئ   استيضار  ومحاولة  والتلمي ،  التصري   بين  يجمع  الجرأة   سلوب  من  الموضوع  ا  هذا  لمعالجة 

  مة أخلاقية، وخطيئة لا تغتفر، غير أن  ا ، في مجتمع جزائري محافظ، يعت  الحديث عن الحب ته  الحس  
لا يكاد نص من »ةةةةة  ف،  متنها الروائيستطع غض النظر عن هذا الموضوع، وماوزه في  المرأة الكاتبة لم ت

نصوصه يخلو من الحديث عنه/وفيه، من خلال تصوير علاقة عاطفية، أو أكثر بصيغ تتراوح بين 
الحياء، والجرأة، باعتبار دقة وحرج موقظ المرأة/الكاتبة وهي تتفدث عن الحب في اتمع ذكوري  

عليه من علامات يعد  فضائفيا، وذلك ر،م ما يبدو  تياب إلى مثل هذا الحديث الذي  ين ر بار 
وتحرر وم    ،(1)«تفتح  الحب،  عن  المرأة  تكتب  حين  فإن  لذا  التفاصيل،  وسرد  البوح،  فن  م  يد  ابه  ا 

كائن  ا بداخلها لهذا ال، لتفضفض عم  في ذلك بالكثير من النقد، وربما العداء والمنع، ومع هذا تستمر  
سن الاستماع إليها، معتمدة في ذلك على طريقة ذكي ة وبارعة، وعلى  الورقي،   أسلوب شي ق  الذي يح 
 ومتع. 

، لذا أنزلتةه منزلةة (2)«تتوقصع العثور عليهاهديصة، تجدها فيما لا »تعت  المرأة الكاتبة أن  الحب 
يعلــل المنزلــة الأبــ ة الــتي يح ــى لمــا الحــب في حياتهــا، خاصــة وهــي تدركــه »مةةا المقةةد ، ولعةةل هةةذا 

إذ مةةن خلالةةه تستشةةعر كينونتهةةا، وعةة ه  شةةر ن الحيةةاة الةةذي تعةةيش بةةه؛، فهةةو بمثابةةة (3)«رديفــا للفريــة
 ينبغةي للرجةل الاقةتراب منةه،التي ما تهتم به وكأن ه غرض من أغراضها الخاصة، لذا  ةقق ذاتها وهويتها،  

محــت تقنيــة نســائية لا تعــني الرجــل ســوى »وهةذا مةا عةة ت عنةه "أحةةلام مسةتغا ي" حةين قالةةت: إنة ه 
لةةذا تهةةتم بةةه ، يبةةدو أن  الحةةب أكةة  مةةن مجةةرد إحسةةا  تعيشةةه المةةرأة، (4)«بــدرجات متفاوتــة مــن الأ يــة

 

 . 75التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، صبوشوشة بن جمعة: سردية   (1)
 . 24ص، 20أحلام مستغا ي: فوضى الحوا ، دار الآداب للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط  (2)
 . 76بوشوشة بن جمعة: سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص  (3)
 .94لحوا ، ص أحلام مستغا ي: فوضى ا   (4)
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ا بالغةة ا، فهةةي لا تسةةتطيع العةةيش خةةارج أسةةواره، علةةى خةةلاف الرجةةل الةةذي لا تعنيةةه هةةذه التيمةةة  اهتمامةة 
لليةةةةب عةةةةن نظةةةةرة المةةةةرأة، وفي هةةةةذا نظرتةةةةه ي فسةةةةر اخةةةةتلاف  وهةةةةذا مةةةةا سةةةةوى بدرجةةةةة أقةةةةل مةةةةن الأهميةةةةة،

ا ولابةد  منةه لتةع الأبدي  الصرا   الاختلاف يكمن سر    نج بينهما في علاقات الحب، فما تراه المرأة مهمة 
 تستمر العلاقة بينهما.هذه العلاقة، يراه الرجل تافه ا يكن الاستغناء عنه، ومع ذلك 

هو بمثابةة العصةب الأسةا  لشةخوص سامية في حياة المرأة الكاتبة، فيحتل الحب إذن، مكانة  
لذا كان الحب ولا يزال موضوع ا رئيس ا في كتابات الروائية الجزائرية؛ إذ لا نكةاد نعثةر علةى نة    الرواية،
 بةةل إن  هةةذا الاهتمةةام بلةةفي في أحةةايين كثةةيرة حةةد  لم يةةول تيمةةة الحةةب شةةطر ا مةةن اهتمامةةه، نسةةوي روائةةي 

، اا في سةةبيلهالتقةةديس، مةةن منطلةةق أن  الحةةب هةةو القيمةةة الوحيةةدة، الةةتي يكةةن للمةةرأة أن تضةةيي بحياتهةة
ا تدرك مسبق ا   الحبص لا يتصقن التفك . والأخطر أنصه لا يملك ذاكرة. إنصــه لا يســتفيد مــن   أنص »رغم أن 

، فعلى الرغم مةن (1)«حماقاته السصابقة ولا من تلك الخيبات الصص  ة التي صنعت يوملا جرحه الكب 
ا لا تسةةةتغ  عنةةةةه في حياتهةةةةا، وتأ  إلا  أن ت عيةةةةد انكسةةةارات المةةةةرأة وخيباتهةةةةا المتكةةةررة في الحةةةةب، إلا   أنةةةة 

 التجربة، مع علمها المسبق أن  جراحات التجربة الأولى لم تندمل بعد.

تبلفي  حتى    ،له   محاولات تعريفها  تعدد تو   ،الروائية  أحلام مستغا ي"" يحضر الحب في كتابات    
صفة الغموض الدالة    كتسي في  والإدراك،ا يؤكد استعصاء الحب على الفهم  حد الالتبا  والإمام، م  

يحدث تداخلا بينه وبين الأدب، وكذلك الحال مع الل ة، فتتفول الحالة العشيقة إلى  »   إذ؛  عليه
الحب هو ما حدث بيننا والأدب  »، وهو ما حدأ في "ذاكرة الجسد" (2)« حالة ل وية بفعل الكتابة

،  (3)«يحدث أشياء أخرى لا علاقة لأا بالحبهو كل ما لم يحدث ل ة، ولكن بين ما حدث وما لم  
عندما ينطفئ العشو، » تقول:    ،نا حين نفقد العشق نفقد أشياء جميلة في حياتناا تعترف أن  غير أن  

 

 .23أحلام مستغا ي، فوضى الحوا ، ص  (1)
بايزيد فطيمة الزهرة: الكتابة الروائية النسوية العربية بين سلطة المرجع وحرية المتخيل، بحث مقدم لنيل درجة دكتوراه العلوم في   (2)

 . 243،ص2012-2011لخضر، باتنة،  الأدب العربي الحديث، إشراف: الأستاذ الدكتور الطيب بودربالة، جامعة العقيد الحاج
 .6، ص2011، 27أحلام مستغا ي: ذاكرة الجسد، دار الآداب للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط (3)
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لذا   ،(1)«نفقد دائما شيئا منا، ونرفت أن يكون هذا قد حصل، ولأذا فإن القطيعة في العشو فن
ا ترفض تصديق الفشل؛ لأن  حب، حتى  غير  ترفض المرأة أن تعيش من     وإن فشلت فيه مسبق ا، بل إن 

    الحب يثل كل حياتها.

تنتهي قص   غالب     لذا  ا ما  الجزائرية بالفشل،  الروا ت  العاطفية في  والعلاقات  شكل الحب، 
الذي ا بسبب الموت  م  إ فسية وجسدية؛وراءه هزائم نخلف ، و خيبة أمل كبيرة لبطلات الروا تالحب 
في إحدى المعارك بجنوب "لبنان"،  عندما استشهد "ز د"    ،" ورد في "ذاكرة الجسدلبطل مثلما  يسرق ا 

أو في "بحر الصمت" عندما استشهد "رشيد" في حرب التيرير الك ى، أو في "وطن من زجاج"؛ إذ  
الطلاق كما حصل لة "باني  وإم ا بسبب    تعرض البطل للقتل من طرف الجماعات الإرهابية المسل ية،

سطاني" في رواية "اكتشاف الشهوة" لة "فضيلة الفاروق" عند اكتشافها لعلاقة زوجها الغرامية بالمرأة 
هما، أو لةةةة "شهد" في رواية "تواشي  الورد" لةةةة "منى بلشم"  ونفورها منه من أول لقاء جمع بين  الباريسية،

 زوجها "يحي".  ا على علاقة غرامية مععندما أوهمتها صديقتها "إينا " أن  

متــواتر في الكثــ  » هةةذا الةةنمط رجةةلا  كةةان أم امةةرأة، جةةر الحبيةةب، يحةةدأ أن ينتهةةي الحةةب م
مــن العلاقــات العاطفيــة الــتي تعرضــها نصــوص المدونــة الروائيــة النســائية ونثــل لــه طياة/خالــد بــن 

ج أحــد أكــبر الضــباز في الجزائــر، طــوبال في ذاكــرة الجســد، حيــث تت لــى الأولى عــن الثــاني لتتــزو 
وحياة/ صاحب الرداء الأسود في فوضى الحواس وعابر سرير، سبب حالة الحب الملتبس والناجمة 

لةةةةةةةة "زهةةةرة  كةةةي وطةةةن"ق" البطلةةةة "حيةةةاة" في روايةةةة "بةةةين فوكمةةةا هجةةةر "فةةةائ، (2)«عـــن فوضـــى الحـــواس
لبنثةةى،  وجةةع   يجعةةل مةةن الحةةب مصةةدر  ، وهةةذا مةةا ن اسةةتباح جسةةدها، ورفةةض الةةزواج مةةا، بعةةد أديةةك"

 .(3)«وتلوبه الا،تصابات زلم جدا حين تعبر  الجنائالحب مؤ »

 

 .19أحلام مستغا ي، فوضى الحوا ، ص  (1)
 حول السرد ت "أسئلة    بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية الجزائرية )أسئلة الكتابة، الاختلاف، والتلقي(، الملتقى الدولي  (2)

 .71، ص2003أكتوبر، 11-13-12الكتابة"، المركز الجامعي، بشار، الجزائر،        
 .14ص ، 2009، 1ر ض الريس للكتب والنشر، بيروت، طفضيلة الفاروق: تاء الخجل،   (3)
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ا هةو كةل حياتهةا ؛  ،فرضةيةمجةرد  يبدو أن  الحةب لةيس   كةن أن ةةدأ في حيةاة المةرأة، إ ة  لأن   ي 
مل المرأة مسؤولية فشل العلاقات العاطفية، وقص   أنوثتها لا تكتمل إلا  عندما ةب، لذا غالب ا ما ة 

، ال يئةة ، لتتقم  هي دور الضةييةالمذنب  صورة المتهملحب للرجل، الذي ت قدمه الكاتبة الجزائرية فيا 
وتغيةةةب عنهةةةا عواطةةةف الشخصةةةية، والوهةةةذا مةةةا يجعةةةل كتةةةابات مةةةن هةةةذا النةةةوع ةكمهةةةا النزعةةةة الذاتيةةةة، 

 .والحياد الموضوعية

انتشةرت تبيث المرأة عن الحب الذي ي شةعرها بالأمةن والأمةان، بالراحةة والاطمئنةان، في زمةن 
فيةةه مفةةاهيم مغلوطةةة، شةةو هت هةةذه التيمةةة حةةين ربطتهةةا بالجسةةد لا غةةير، وحينمةةا لا مةةد المةةرأة الكاتبةةة 

قضية الأنثى والحب فلا قانون عرفي في الجزائــر يســمح بــذلك، »عزاءها فيمن ةب، تلجأ إلى طةرح 
ــه محــرصم وممنــوج في  ــة والإفصــاح عن ــه أســ  العــوالم الداخلي اتمــع لا بــد أن فالشــعور موجــود، ولكن

...بل ومازالت المرأة مت وفة من الإفصاح عن تخجل الأنثى من الإفصاح عنه والتفدث في شأنه  
؛ لأن  المجتمةع يةار  رقابةة شةديدة علةى (1)«أدو مشاعرها الأنثوية ونداءات قلبها حين يخفو بالحب

الحةةل التعجيةةل بزواجهةةا، بوصةةفه  المةةرأة، ويقةةوم بنقةةل أخبةةار العشةةاق إلى أهةةاليهم، وهنةةا تلجةةأ العائلةةة إلى
 فضيية. الأمثل لتفادي ال

ا علةةى هةةذا مةةا تخةة    بةةه "فضةةيلة الفةةاروق" في نصةةها "تاء الخجةةل"، تقةةول علةةى  نايكفةةي شةةاهد 
، وهنةةا تضةةطر (2)«مــرة أكثــر مــنمــع نصــر الــدين ابــن مســعودة يا راجــل لقــد رأوهــا »لسةةان الوالةةدة: 

العائلة إلى التخطيط لتزويج الفتاة  ي  رجل، المهم أن ةافظ على سمعتها من القيةل والقةال، وهنةا تبةدأ 
معاناة المرأة، خاصة إذا علم زوجها بعلاقتها السابقة؛ لأن  الرجةل لا يحةترم المةرأة الةتي لهةا سةوابق في هةذا 

 قوانين والأعراف التي ين  عليها المجتمع. المجال، ويعت ها من دون أخلاق؛ بسبب ماوزها لل
 

 الخجل لفضيلة الفاروق(، أعمال الملتقى الوط  الثاني في الأدب الجزائري، المركز  سلاف بعزيز: الذات الكاتبة المؤنثة ) تاء  (1)
 .210، ص2009مار 17-16الجامعي الوادي،                                        

 .29فضيلة الفاروق: تاء الخجل، ص  (2)
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ا، يتقةاطع وموضةوع الحةب، ويتةواتر في أغلةب ا مهم  موضوع    ية هي الأخرى جالعلاقات الزو شكل  ت       
يشــكل مــدار وجــود الأنثــى راهنــا ومســتقبلا، وإن فقــد الكثــ  »الةةروا ت النسةةوية الجزائريةةة، باعتبةةاره 
، (1)«الأخــ ة بســبب تفــاقم م ــاهر الأزمــة الاجتماعيــة والاقتصــاديةمن سلطة إ،رائه في الســنوات  

العلاقةةات الزوجيةةة السةةائدة في هةةذا ا عةةن فهةةذه "حيةةاة" بطلةةة روايةةة "فوضةةى الحةةوا " تقةةدم لنةةا أ وذجةة  
في البدء نحن ندري مع من تزوجنا ثم كلما تقــدم بنــا الــزواج لا نعــود نــدري مــع مــن »الزمن، بقولها:  

 وإن كةةان وإلى الشةةعور بالغربةةة والاغةةتراب، حةةتى يةةؤدي إلى اتسةةاع الهةةوة بةةين الةةزوجين، ، مةة ا(2)«نعــيش
 يجمعها سقف واحد.

ص المتن الحكائي النسوي يتكرر هذا الطرح المتعلق بالعلاقات الزوجية الفاشلة في أغلب نصو   
إلى خيانة زوجها أحد كبار    تعمد البطلة حياة»ففي روايتي "فوضى الحوا " و"عابر سرير"  الجزائري؛
باتخاذ أحد المصورين الصففيين عشيقا لأا، ح  تتجاوز فكرة الوحدة والفراغ والكبت   الضباز

ت كانت  من رهاناتها    سممالتي  نسيان عدد  ب ية  وإنا  تتزوجه عن حب،  لم  وأنها  حياتها، خاصة 
أنا لا  »، في هذا الصدد تقول الروائية "أحلام مستغا ي" على لسان البطلة:  (3)«رة مع الحياةالخاس 

 ثتها بالأحلام المستفيلةأنا أهرب إليه فقط من ذاكرة لم تعد تصلح للسكن، بعدما أب  أرتبط به..
 . (4)«.. والخيبات المتتالية

معاناة  ي     حجم  من  والزواج  الحب  في  الفشل  وي  عمق  النفسية،  وضعها المرأة  تأزم  ضخم 
م   للعالم، الاجتماعي،  رؤيتها  وفي  لليياة،  تصورها  في  النظر  وإعادة  نفسها،  مراجعة  إلى  ما  يدفع    ا 

لنا      المرأة في الرواية النسوية بقدر ما تعكس  إن    ، ثم  رجلا  كان أم مجتمع اوالعلاقة التي تربطها بالآخر،  
فإن   الزواج(،  )الحب،  ثنائية  لها من خلال  الآخر  أحايين كثيرة  نظرة  تبدو في  إلى  »ا  داعية  متمردة 

 

 . 71صبوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية الجزائرية )أسئلة الكتابة، الاختلاف، والتلقي(،  (1)
 .21أحلام مستغا ي: فوضى الحوا ، ص  (2)
 . 73بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية الجزائرية )أسئلة الكتابة، الاختلاف، والتلقي(، ص  (3)
 .276أحلام مستغا ي، ذاكرة الجسد، ص  (4)
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حرية الحب، وثائرة بوجه كل سلطة تعترض طريقها، وخاصة سلطة الأب فتصدم بتقاليد المجتمع  
ا صدقها مع ذاتها على حين يبدو الآخرين منافقين، إلا  فتتفدى هذ  التقاليد بقوة يمنفها إياه 

هذا التفدي وإن أشعرها بالتفوو والتميز، فهي في كث  من الأحيان جريئة...إلا أنه يمنفها    أن
ا وبقوة كي تبفث عن الرجل القوي الذي قد يذيب هذ  الوحدة هبال ربة والوحدة يدفع إحساسا
 . (1)«ويحميها

لنا     المرأة، وكيف أنا تمثل دور الضيية دائم  هكذا تنقل  النسوية الجزائرية صورة  ا، من الرواية 
كافئ بالهجر والخيانة  المقابل ت  في  ا ا ةرص على تقديم أسمى المشاعر من حب ووفاء، غير أن  منطلق أن  

الرجل، الذي غالب   تعامله مع  والأنانية في  رمز به للغطرسة  إذ ي    قدم في صورة سلبية؛ا ما ي  من طرف 
تتأسس   ي  المرأة،  ومن ثم   متقابلة،  ثنائية  على  الجزائرية  الروائية  النصوص  الحب في  شكل طرفها تيمة 

ثل الرجل طرفها الآخر بكل الأول المرأة بكل مواصفاتها الإيجابية )الحب، الوفاء، التضيية،...(، وي  
 ما يحمله من صفات سلبية )الكره، الأنانية، الهجر،...(. 

الرؤية، ت  ي   الذاتية؛تاز هذا الطرح بغياب الموضوعية، ومحدودية  النزعة  المرأة   إذ أن    سيطر عليه 
قيامها وأثناء  الحب  قاربةبم  الكاتبة،  تدري موضوع  لا  أو  تدري  حيث  من  انحازت  العنصر    ،  إلى 

ظ المتجني على  المرأة الكاتبة لمذا الموق»  ةقيق الانتصار، ونيل الحرية، وكأن  في  منها  رغبة    ،النسوي 
الرجل تريد أن ترد على ما يمارسه عليها الرجل بالذات، والمجتمع بصفة عامة من تجنص يعلل تأزم 

استغلال مساحة ع     ،على حساب الآخر )الرجل/المجتمع(   رد الاعتبار لذاتها  ريد ت  لذا  ،  (2) «أوضاعها
 الكتابة المتاحة لها.

الدعوة إلى تحرير النفس العربية لما لحو لما من مفاهيم  الحب جزء من  »وعليه، فموضوع    
فو مع  إريك فروم  في القول: إن الحب هو  نتم لوطة تشو  إنسانيتها، وتعوو تفج  طاقاتها، و 

 

 ، 2003، 1رزان محمود إبراهيم: خطاب النهضة والتقدم في الرواية العربية المعاصرة، دار الشروق، عمان، الأردن، ط (1)
 . 172ص                                                        

 .79ص ،2009، 1بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية التونسية، الدار المغاربية للطباعة والنشر، ط( 2)
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للش ص   الرائع  التفتح  ذلك  الحب  إن   : في  فريفيل   ومع  جان  إيمان،  وفعل  الحرية،  طفل 
مزدوج،   بخطر  المهدد  علاقات  الإنساني،  من  النابعة  الخارجية  العبوديات  وفردي،  اجتماعي 
ال ريزة ال اشمة،... دائرة    ، بخلاف المجتمع العربي عامة، الذي يحصر الحب في(1) «الإنتاج، نداءات 

الزوجية، ف العار لعائلتها  خارجها  ما ينبغي للفتاة أن ةبالأسرة والحياة  ، فينتهك جسدها، وملب 
ن  حين  في  الحب،  أن  باسم  الغربي  د  العلاقات  المجتمع  وتعدد  الجسد،  ةرر  لليب  ين     ،بدعوى 

الرجل في كلا المجتمعين له الحق في الحب، والبيث عن    إن    ، ثم  للقول والتعبير مجلات مفتوحة الأفق  
 حب جديد في ظل آخر قديم، وهذه المفارقة تعكس لنا نظرة المجتمع والرجل للمرأة على حد سواء.

ل أحد أهم  محاور الرواية النسوية الحديث عن موضوع الحب، شك    وفي الأخير، نخل  إلى أن  
ائةةر ت هةةذه التيمةةة في أبعادهةةا المختلفةةة،  سةةاليب فنيةةة متباينةةة، الجزائريةةة؛ حيةةث عالجةةت الروائيةةات الجز 

أنص أي عمل يجرد من قصة حب مهما كانت صورتها وأحــدابها ودلالاتهــا .. قــد يفقــد »من منطلق  
 جاذبيته عند القــراء، فالحــب فعــل كــون وقيمــة إنســانية لممــا تســتمر الحيــاة وعليهمــا يقــوم الفــن، أو

فاختلفت آراؤهةن ، وتباينةت وجهةات نظةرهن ، غةير أن  المتفةق عليةه هةو إجمةاعهن  علةى   ،(2)«آثار أكثر  
إعادة النظر في تلك المعاملةة، الةتي ت عامةل مةا المةرأة مةن قبةل المجتمةع الةذكوري المتغطةر ، والإصةرار علةى 

ن سةجت وطةة الةتي تغيير تلك الصورة السةلبية الةتي طالمةا ر سمةت مةا، ثم  محاولةة تقةويض تلةك المفةاهيم المغل
جل كعلامةةة ةةةول دالةةة علةةى وضةةعها العةةا حولهةةا، كةةل هةةذا  هةةا علةةى طةةرق المواضةةيع م، مةةن خةةلال مرئسةة 

 المحظورة، يتقدمها موضوع الحب لارتباطه الوثيق بالمفهومات الأخلاقية في مجتمعاتنا.

 

 

 ،  1991، جانفي 1نلاء نسيب: الاختيار، ةرر المرأة ع  أفعال سيمون دوبوفوار وغادة السمان، دار الطليعة، بيروت، ط( 1)
 .68ص                                                                

مستغا ي  وذجا"  (2) أحلام   " روائيا  الجزائرية  الذاكرة  الفريجات:  أ ر،  عادل  دمشق،  العرب،  الكتاب  اةاد  الأدبي،  الموقف   ،
 .19، ص337، ع1999
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 الجنس  /والجسد  ...المرأة -2أ/

ثل   الجنس  ي  الجزائر مرأت    ،معقدةقضية  الجسد/  حرمتها الكاتبة  غمار  خوض  على  ية 
،  ر و ج له المبيعات كما  ، لا مدف الإثًرة والإغراء، وجلب انتباه القراء، وةقيق كم هائل منوقدسيتها

ا   قضا وإ   و الح  هالخدمة  لذا  المساسة  النصوص  همة،  معظم  في  متقدمة  مرتبة  التيمة  هذه  احتلت 
م من  حملته  لما  الجزائرية،  واختراقاتالروائية  ما    ،اوزات  السرديةعهدناه  خالفت  الفنون  ،  عامة  في 

وتبع ا  ، من حفاوة مذا المقد ، وحرص شديد على عدم المسا  بقدسيته،  بوجه أخ    جنس الروايةو 
وأبعاد مختلفة على   متباينة،  دلالاتبين طياته  الجزائرية لطابو الجنس، يحمل  الروائية  كان خرق  لذلك  

الفكرية والإنسانية،  شتى الأصعدة،   الكاتبة حاولت  الجسد    من خلالو السياسية والاجتماعية،  المرأة 
الذكورية، العقد  من  و   التخل   معاناتها،  تسببت في  طالما  عن  التي  وسعيها الكشف  الذاتية،  أزمتها 

 . المنشودة وراء نيل حريتهاالدؤوب 

تصوير علاقة الأنثى بجسدها في حال »عن الجسد، من خلال  بة  الكات يحضر حديث المرأة    
الإكرا / كما في حال الاستجابة، إبراز موقفها الرافت والمدين للتصور الذكوري للجسد الأنثوي  

  ، لا  والمتعة  اللذة  لتفقيو  سبيلا  يدركه  وما  (1)«والذي  مرتبطة بجسدها،  للمرأة  الرجل  فنظرة   ،
وهذا ما ع ت عنه "أحلام مستغا ي" في روايتها   متعة للآخر )الرجل/المجتمع(،ه من  يكن أن يحقق 

ي والذاكرة ليست الطريو الذي يؤدص   .لا مساحة للنساء خارج الجسد»"فوضى الحوا "، بقولها:  
هناافي    .إليهنص  أكثر... ل لواقع  لا  واحد  طريو  ي  (2)«ك  الرجل ،  نظرة  الذكوري  التصور  هذا  كر  

وكيف أن  جسدها يتيول إلى مصدر للوجع والألم إذا أ كره على الاستجابة، الشبقية لجسد الأنثى،  
كثيرة، تؤثر سلب ا على هذه الصورة البشعة تنقل لنا ما تتعرض له الأنثى من معاملة وحشية في أحايين  

 سي والجسدي. وضعها النف

 

 . 73بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية الجزائرية )أسئلة الكتابة، الاختلاف والتلقي(، ص( 1)
 .385أحلام مستغا ي: داكرة الجسد، ص( 2)
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والتي    ،في رواية "تاء الخجل"ضت له "رية" بنت الثماني سنوات  ع والألم ما تعر ثل هذا الوجي    
ا لها من العار، بعد اغتصاب بقال الحي لها في  ألقى ما والدها من على جسر "سيدي مسيد"، تخليص  

من    بعد اختطافهن    ، واغتصامن  ذاته   وصاحبتيها "رزيقة" و"راوية"، في الن  الروائي  "يينة ةةةةةة "دكانه، وب
وت "يينة" في المستشفى، وتنتير "رزيقة،  م، لتية، قبل أن يتم ةريرهن  قبل الجماعات الإرهابية المسل  

 اوية". ن "ر وم  

؛ إذ تتطةةةرق إلى وت نةةةاقش الروائيةةةة الجزائريةةةة "مةةةنى بلشةةةم" موضةةةوع الاغتصةةةاب مةةةن زاويةةةة أخةةةرى 
ظةاهرة اغتصةاب الألأ لأختةةه، أو مةا ي عةةرف بةةةةةةةة "زنا المحةةارم"، هةذه التيمةةة الشةاذة الذخيلةةة علةى مجتمعنةةا 

قامت الروائيةة بمقاربتهةا علةى الةرغم مةن بشةاعة الصةورة، وكةان ذلةك عنةد حةديثها عةن   الجزائري المحافظ،
الشــقيو، الأا ا،تصــب عفــة الطفولــة  الرجل على مســرح حياتهــا، كــان»صديقتها "إينا "، تقةول: 

مــن شــقيقته، ومــا كــان عمرهــا يتجــاوز الســابعة، جعلهــا العشــيقة في بيــت الوالــدان فيــه ســك ان 
هنةةا تسةةتوقف البطلةةة "شةةهد" صةةديقتها بسةةؤال انفلةةت منهةةا عةةن  ،(1)«يجتمعــان إلا علــى خصــومةا لا

أمــي رحلــت، أبي أفــاو علــى  »والديها، فتجيبها "إينا " وقد سالت الكلمات منهةا دون أن تةدري، 
من ــري الــذي ضــيعه أبعــد مــن تيــه الخمــرة، رأت العــين المســتور الــذي مضــت أكثــر مــن ســنة علــى  

      .(2)«جلي و... كتمانه، شب الشجار..اقتتل الأب والابن لأ

"إينةةا "، الةةتي لم تملةةك في هةةذه الليظةةة سةةوى الفةةرار،  أمةةام مةةرأى  يحةةدأ أن يقتةةل الابةةن أباه
وهكةةةةذا ةةةةةرم الطفلةةةةة مةةةةن براءتهةةةةا، وتغتصةةةةب  لتنتقةةةةل إلى عائلةةةةة أخةةةةرى تتكفةةةةل مةةةةا عةةةةن طريةةةةق التبةةةة ،

الذي تتعرض إليه المرأة طفلة  أمام عينيها، هذا الطرح يكر  أشكال القهر والألم   طفولتها، ويقتل أباها
ألةيس في اغتصةاب الطفولةة مخالفةة  أليس في قتل ال اءة جرية ي عاقةب عليهةا القةانون؟،  كانت أم بالغة،

ب الألأ مسةةؤولا  عةةن أختةةه، يةةتيكم في كةةل صةةغيرة ؟، الةةتي ت نصةة  للشةةرائع الدينيةةة والأعةةراف الاجتماعيةةة
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وكبيرة تتعلق بحياتها، بل إن ه يقةرر مكانةا حةتى في القةرارات المصةيرية كمواصةلة الدراسةة، الخةروج للعمةل، 
 ارتداء الحجاب، الزواج،.. ونحوذلك.   

الجزائر،     في  الروائية  الكتابة  من  النمط  مطي  ا  هذا  والمجتمعتخذ  الواقع  عن  للتعبير  والذات    ،ة 
كما أن ه ا ست عمل بغرض إدانة وطأة التقاليد والأعراف التي نمط المألوف،  ا عن البعيد    الأنثوية المجروحة

المرأة،   على  سلطتها  ار   كبيرة،  تم  شجاعة  يتطلب  معهودة،  وجرأة  وذلك  ة  ةةةةفبلاغته،  لم  ولبغير 
العار، » وصمة  يعرفن  وحدهن  الأنا،  وانتهاك  الجسد،  انتهاك  معنى  يعرفن  الم تصبات  وحدهن 

أباحت  وحدهن   التي  الفتاوى  يعرفن  وحدهن  والانتفار،  والدعارة  التشرد  يعرفن 
مذه الصورة البشعة التي    ،عرض هذه الجرية النكراءمن  الروائية الجزائرية  تهدف  ،    (1)«الا،تصاب...

الأنفس إلى   الزائفة  تشمئز منها  العلاقات  الذكر والأنثىالموجودة  الكشف عن تلك  ،  من جهة  بين 
 . رى من جهة أخ الفساد الذي تمثله السلطة الذكورية الطاغية تعريةإلى و 

بسبب   بنى على كل معاناة الجسد الأنثوي؛ا، ي   مفتوح  نتج بعض الروائيات الجزائر ت خطابا  ت    
هذه  ،  نثىوما يخلفه من آثًر نفسية سيئة، تعكس حالات الإحباط والاكتئاب التي ةياها الأ  الكبت

لجسد،  ة إلى الهروب من هيجان ا صى حالات الرغبة، والشهوة الجامحوهي في أقالمرأة    الحالات م    
فيه،   التيكم  عن  تعجز  الحوا "؛الذي  "فوضى  من    كما نده في  الهروب  إلى  تضطر حياة  حيث 

البيتف تقول:  الهادئ   ضاء  الصاخبة،  العامة  الشوارع  إلى  من  »،  حالة  كنت،  حيث  الواقع،  في 
الضجر الجسدي تنتابني كل يوم في توقيت القيلولة، وكيفما كان الطقس، يطاردني هذا الإحساس  
ح  ايء ال روب، ويضعني كل عصر أمام الأسئلة نفسها: ماذا يفعل الناس أبناء هذا الوقت 

الساعات؟بوقتهم.  هذا  ينفقون  وكيظ  آخر   .وأجسادهم؟  وقت  أي  دون  العصر  في  ،  ولماذا 
ال تلك  على  تسيطر  الشهوة  من  عالية  بثياب دبدبات  النساء  فيها  تنتقل  التي  النسائية،   رف 

 

 .56: تاء الخجل، ص فضيلة الفاروق  (1)



وخلفيات التشكل  الرواية النسوية الجزائرية   الفصل الثاني                                            
 

   143 
 

البيت...متكاسلات...ضجرات؟ ولم يكن الوقت مناسبا لأعثر على أجوبة لكل هذ  الأسئلة، 
 .(1)« !ن صادفني، وأ،ادر البيت هربا من جسديفاكتفيت بأن أرتدي أول فستا

م، ومارسة للعبة النسيان  تأز إلى مارسة الجنس، هربا  من واقعها الم  تلجأ المرأة في أحايين كتيرة  
من  لذا تهرب  ،  (2)«هو كل ما نلك لننسى أنفسنا»كما تدركه "حياة" في "فوضى الحوا "، تقول  

كان يتفدث إليص، وهو يرتدي من جديد قميصه، ويد  اليمنى »إلى عشيقها بحث ا عن المتعة، زوجها 
أساعد  أن  وبدل  الأزرار.  تلك  إدخال  بصعوبة  عنه    تجاول  تخلع  يدي  امتدصت  تزريرها،  على 

الثصابتة مكانها،   تنزلقان نحو ذراعه  ثمص  تتدحرجان على مساحة صدر .  القميص. وراحت شفتاي 
قب هو  فتكسوها  الذي  العشو  بشراسة   ، في  وحلال حقيقة..جميلة  أيصة  جعل  على  قادر  د  

مع رجل أحسن التعامل مع  كل إغراءاته،  "حياة" مقاومة الجسد الذكوري ب لم تستطع  ،(3)«!بشاعتها
جعلها تقع أسيرة في  م ا   جسدها كأنثى، بعد أن اكتشف تضاريسه، وعرف مفاتييه وأسراره الأنثوية،

النق   ول تعويض  وهي بذلك ةاما تبيث عنه المرأة في علاقتها مع الرجل،  ا وجدت  لأن    شباكه؛
 . الذي تتقاسمه معها زوجة شرعية مع زوجها، الحرمان النفسي والجسدي الذي ةياهو 

في زمةن عةن مارسةة الجةنس "زهرة ديةك" في روايتهةا "في الجبةة لا أحةد"، الروائية  كشف  وت    
مةةا تناسةةي ب، فييةةاول بةةه خلةةف باب منزلةةه في زمةةن الإرهةةاالمةةترب  أيةةن يواجةةه الرجةةل المةةوت ، وفالخةة

ا، ا صـــار معهـــا جســـد»بممارسةةة طقةةو  المتعةةة، والمنتشةةر في كةةل مكةةان المةةوت  متيةةد    يحةةدأ خارجةة 
الحياة...حيــاة أخــرى لجســد ومــع الخطــر وجهــا لوجــه، ولكــن لا بأس تهــون الحيــاة مــن أجــل ممارســة 

ك  هــذا الجســد الــذي قهــر  حبــص لــك مــنىص  خارج المكان وخــارج الزمان...وطرقــة م مومــة  ــس لأــا:
  (4)«، عــبء هــو علــي، رزيــه هــو الآنهاكيه..خذيــه عــنيص بقدر ما قهــر  هــذا الــذي يطــرو الباب...
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مةن المصةير المجهةول الةذي يعكس هذا الطرح الحالة النفسية للبطل، وما يعتريةه مةن خةوف وتةوتر، وهلةع 
الجسةةد تيمةةة لةةت الروائيةةة حم  ثم  إن   تظةةاره أكةة  مةةن المةةوت في حةةذ ذاتةةه،ينتظةةره؛ فةةالتفكير في المةةوت وان

الذي يتخبط في الدمار والعنةف، دلالات سياسية مهمة، يتعلق الأمر بانتهاك الإرهاب لجسد الوطن، 
 . ضع وتعقدهم ا يؤدي إلى تأزم الو ، والفجيعة  ويغرق في المأساة

الراغبة،     إلى  المرغوبة  المعتاد من  المرأة  موقع  الروائية،  ويتغير  الفاروق"  التي  في نصوص "فضيلة 
والتصري ،   الطرح  في  بجرأتها  خطابا  امتازت  مغاير  ليؤسس  المألوفة،  للقاعدة  فض    ا  إلى         يسعى 

وكشف   وتعريته،  عنهالمستور  الخوف"  الساردة  تصور    إذ؛  ونقده  المسكوت  "أقاليم  روايتها  قصة في 
الشاب الذي   ، مع "شوقي"  في مارسة طقو  الحبالفتاة الأمريكية "مارغريت"، التي كانت ترغب  

كنت  شبقية في ذاك العمر الباكر، وفي إحدى » أحبته في "القاهرة" ابن أحد الديبلوماسيين، تقول:  
إلى الطابو العلوي حيث مرهه، وتعريت أمامه، ثم تمدصدت الحفلات التي دعانا إليه والد ، تسللنا  

يتعرى ويأخذني...  الر،بة، ولكنه بدل أن  التي أعمتها  المرأة  إليه طرقة  أن ر  على السجاد وأنا 
، ولا حرارة، بعينين حياديتين جلس بقربي وراح يمرر يد  على جسدي...، بيد باردة لا مشاعر

  (1)«ا من الشهوة فار،تين تمامل 

، عةةن طريةةق التلمةةي  ، ودفعةةه لممارسةةة الجةةنس معهةةاةةةاول البطلةةة "مارغريةةت" إغةةراء "شةةوقي"
، ولما فشلت في ذلك لجأت إلى طلب ذلك بشةكل مباشةر،  مستعملة في ذلك كل الوسائلوالإشارة،  

، فهــزص رأســه أن لا، ثم ابتســم وقــال: «ألا تريد أن تضاجعني؟»كنت  أسأله مح َاوِلةل تهييجه:  »تقول:  
، هنةةا مةةا كةةان علةةى البطلةةة إلا  أن (2)««!ا مار،ريــت، أجســاد النســاء لا تعــني لي شــيئل ياأنا لــواطي »

كــل   !!يا للــذكورة المهــذورة»هةةا أسةةف علةةى حالةةه، تلملةةم جسةةدها، وأن ممةةع ملابسةةها وتغةةادر، وكل  
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مرة، وذلــك الجســد الصــارا شــهوة، وتلــك اليــدين الفرعــونتين، وتلــك العينــين بســواد ا  تلــك الســ،
    .(1)«!القاهر..كلها لا شيء

أن  الروائيةةةة "فضةةةيلة الفةةةاروق" لم تةةةنس رصةةد مثالةةةب الرجةةةل الجنسةةةية، وبعةةةض مارسةةةاته  يتضةة 
يبةةة عةةن مجتمعاتنةةا العربيةةة، ورغةةم بةةين الرجةةال، هةةذه الظةةاهرة الغر  الشةةاذة؛ إذ تطرقةةت إلى ظةةاهرة اللةةواط

ا حم لت هذه التيمة دلالات موحيةة، اختصةرتها في  مرورها الخاطف الذي لم يتجاوز بضع أسطر، إلا  أن 
واحتقارهةا للجسةد الةذكوري الةذي طالمةا تفةن ن في السةيطرة ،  من جهة  معاناة الرجل واغترابه عن جسده
وهةةةي بةةةذلك ت عةةةري المجتمةةةع الةةةذكوري البطريركةةةي المتغطةةةر ، الةةةذي يةةةد عي والهيمنةةةة علةةةى جسةةةد الأنثةةةى، 

أخلاقية ا  لمخلة بالحياء، في مقابل ذلك ت قدم الجسةد الأنثةوي المثالية في كل شيء، وتفض  مارساته اللا 
لى درجة أن ه أصب  هو المبادر الراغةب في مارسةة طقةو  المتعةة، وكةأنا  مةا تنتصةر في أقوى صور ةرره، إ

    للجسد الأنثوي على حساب الجسد الذكوري.  

ا بالشةةةةهوة،  ر "باني"، فتصةةةةو تواصةةةةل الكاتبةةةةة في تقةةةةديم المةةةةرأة في صةةةةورة الراغبةةةةة ا طافيةةةة  جسةةةةد 
في جسةةدها، ذة كيةةف يفجةةر منةةابع اللةة  مةةع "إيةةس" الرجةةل الةةذي عةةرف  في مارسةةة الحةةب  والرغبةةة الجامحةةة

إلى درجةةة أصةةبيت فيهةةا هةةي المبةةاردة إليةةه، الراغبةةة فيةةه متناسةةية كةةل شةةرط أو قيةةد،  تقةةول الروائيةةة علةةى 
في صــبيفة داكنــة اذكرهــا جيــدا، تماديــت في التــبرج والتعطــر وقصــدته، وأنا »لسةةان "باني" البطلةةة: 

جيــدا كيــظ سو جســدي إليــه، أذكــر رائفتــه،  أنبت فرحــا، وبــين يديــه ومررتهــا تحــت الكنــزة، أذكــر
وأســـلمه  أتمـــددأذكــر كـــل التفاصـــيل الـــتي أفقـــدتني عقلـــي، وجعلتـــني أطلـــب المزيـــد كـــان بـــودي أن 

 .(2)«إذ لم يعد بإمكاني التماسك، فعانقته... جسدي قطعة قطعة،

ده، سةواء مةا الةتي كانةت تقية   مةن كةل القيةود ا تيةرر  م ،في الةن المكبةوت  نثوي سد الأالج  ظهري
ا العنةةان لجمةةاح تعلةةق منهةةا بالأوامةةر الدينيةةة، أو المرجعيةةات الأخلاقيةةة، أو الأعةةراف الاجتماعيةةة،  مطلقةة 
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ا لمةةا ألفنةةاه في أن  الرجةةل هةةو البةةشةةهوته،  مبةةادر ا علةةى غةةير العةةادة لطلةةب ادئ في علاقتةةه مةةع المةةرأة، مخالفةة 
لبطلة في الت ج والتعطر، كخطوة أولى نحو غوايةة الآخةر، لتقصةده ، يتجلى ذلك في تمادي ا ذة والمتعةالل  

ه بالعناق  ا في المكتب وكل ها إصرار على ةقيق مبتغاها، مستدرجة إ   لت وقعه في علاقةة جنسةية، غةير أنة 
ذة المرجةةوة، يتركهةةا وكةةل خلا هةةا ، يتركهةةا "إيةةس" وجسةةدها لم يصةةل بعةةد إلى قمةةة اللةة  وقبةةل بلةةوا مرادهةةا

، كانةةت الةةذات الأنثويةةة هةةي المسةةيطرة علةةى لحظةةة مةةا قبةةل التبةةادلات، ثم  مةةا تلبةةث أن ويغةةادرة مسةةتنفر 
ة قةةوة فاعلةةة مسةةيطرة، ، مشةةكل  (1)هةةي المسةةيطرة علةةى لحظةةة مةةا بعةةد التبةةادلات تكةةون السةةلطة الذكوريةةة

 تعمل على إعادة الأنثى إلى الهامش، لتخرجها منه تمام ا.

يحةةدأ أن يخةةرج "إيةةس" مةةن مكتبةةه دون إنةةذار مسةةبق، مةةن غةةير اعتةةذار ولا اسةةتأذان، الأمةةر 
كــان رجــلا مؤلمــا فــوو العــادة، وفي داخلــه كــم هائــل مــن »الةذي أزعةج "باني"، وسةةبب لهةا ألمةةا كبةير ا، 

اليــوم وتــركني في مكتبــه لاح ــت أنصــه كتــب علــى المــدخل  ذلــك خــرجالس رية من الآخرين. وحين 
، (2)«ل زائــر  يشــعر أنصــه ،ــ  مر،ــوب فيــه مســبقا  نرجــو مــن زوارنا الكــرام عــدم الازعــاج عبارة تجع

غير أن ه فشل  رغب في مارسته جسد "باني" المستعر، وهذا يدل على أن  الفعل الجنسي مطلب فردي،
ا رهةةين شةةهوته الجامحةةة مةةن مارسةةة طقةةو  الحةةب  "إيةةس" عتمنةة  ، بعةةد أن في ةقيةةق ذلةةك، وبقةةي محبوسةة 

 معها.

ونحةةةن نتيةةةدأ عةةةن كتةةةابات "فضةةةيلة الفةةةاروق" الروائيةةةة، وجرأتهةةةا في طةةةرح المواضةةةيع المحظةةةورة، 
ارقةةة لمسةةناها أثنةةاء قراءتنةةةا وصةةدعها بضةةرورة ةريةةر المةةرأة مةةن العبوديةةة الذكوريةةة، ينبغةةي أن نشةةير إلى مف

، لروايتها الأخيرة "أقاليم الخوف"؛ إذ معل الساردة مةن قةوة الرجةل وج وتةه، وعنفةه الجسةدي وشراسةته
ا أكثــر. أدركــت ذلــك وأنا أشــم »رغبة للبطلة "مارغريت"، تقةول: مصدر   كنت  أستفز،  ليكون شرســل

ود ليلــة مــاطرة، كــان الليــث يــزأر بمفــاذاح، رائفته التي تم  المكان، وشرر عينيه يحــدث صــوسل كرع ــ
 

 ينظر: عبا  مكي: المرأة الأخرى والرجل الآخر) قضا  المرأة العربية، الشريعة، السلطة، الجسد(، دار بدا ت، دمشق،    (1)
 .159، ص2008سور ، )د.ط(،                                              
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علاقة حميميةة جمعةت بةين المحقةق ، تواصل الروائية سرد تفاصيل   (1)«وأنا أتلوى في الداخل من المتعة.
"محمد" والفتاة الأمريكية المحتجزة "مارغريت"، وكيف أن  المحقق اعت ها عملية اغتصاب، أو وسيلة مةن 

 مارسة لليب.رغم عنفها، وما تخللها من إهانة وسائل التعذيب، في حين اعت تها البطلة 

الروائيةةةة، ةيةةةد الكاتبةةةة عةةةن رؤيتهةةةا مةةةذا الطةةةرح الغةةةير مةةةألوف في كتةةةابات "فضةةةيلة الفةةةاروق"  
وتصورها للعلاقة الجدلية بين الرجل والمرأة، وخاصة ما تعلةق بجسةدها؛ إذ عودتنةا علةى مواقفهةا الرافضةة 
لاسةةتغلال المةةةرأة واسةةةتعبادها، وعلةةةى دعواتهةةةا الجريئةةةة لتيريةةر المةةةرأة ومسةةةاواتها مةةةع الرجةةةل، وعلةةةى تمردهةةةا 

ا في هةةذه الروايةةة  قةةوانين الاجتماعيةةة الةةتي سةةن ها الرجةةل،الوعصةةيانا لكةةل المرجعيةةات الدينيةةة، و  غةةير أنةة 
لةةةذلك الرجةةةل المتغطةةةر  المهةةةيمن ، فنجةةةدها خاضةةةعة مستسةةةلمة بتصةةةور جديةةةد لتيمةةةة الجسةةةدتفاجئنةةةا 

ا  بلعليها، وهي التي كانت تناشد الحرية والمساواة معه،        قدمت البطلة في حالة انتشاء لا مثيةل لهةا،إن 
ود، لــو أنجــب منــه أطفــالال  أ» تقةول:رغةم مةا تعرضةت لةه مةن ألم، ، جعلتهةا ةلةم بالإنةاب مةن مغتصةبها

كث ين، يشبهونه، يتدفقون من رحمي بعد أن ي رسهم بذلك العنــظ في تــربتي، وألــدهم بعــد  ــاض 
لــذة، أريــد أن أبلــغ معــه أقصــى قمــم العســ . أريــد ألمــا، يوصــل روحــي إلى عتبــة المــوت، ولا تعَبر..

حيث ينقطع الأكسجين، وأتوقظ عن التنفس..ثم ينفث روحه في داخلي فــأعود إلى الحيــاة حبلــى 
      .(2)«به

ا احتفةةةاء،  ةتفةةةي "فضةةةيلة الفةةةاروق" بالجسةةةد الأنثةةةوي في روايتهةةةا الأخةةةيرة "أقةةةاليم الخةةةوف" أيةةة 
جنسةةي ا، الخاضةةع لفعةةل الرغبةةة الجنسةةية، عةة  ةويةةل عمليةةة اغتصةةاب المحقةةق  قدمةةه في صةةورة المنتشةةيوت  

معتمدة في ذلك العراقي "محمد" للفتاة الأمريكية المحتجزة "مارغريت"، إلى مشهد جنسي مخل  بالحياء، 
تمةن  على بطلة مسييية أمريكية، تؤمن بالحرية الجنسية، وتعدد العلاقات خارج إطارها الشرعي، حةتى 

ا عةةن أي  مرجعيةةة بلغةةة مبتذلةةة، وألفةةاة جنسةةية سةةاقطة أكةة  قةةدر مةةن الحريةةة للقةةول والتعبةةير، لهةةا ، بعيةةد 

 

 . 110فضيلة الفاروق: أقاليم الخوف، ص (1) 
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وهةةي في تصةةورها هةةذا خالفةةت مةةا  ،(1)«الســعادة تعــني إشــباج ال رائــز»مادامةةت  دينيةةة أو اجتماعيةةة،
الشةةبقية لجسةةد عهةةدناه منهةةا مةةن دفةةاع مسةةتميت عةةن المةةرأة وجسةةدها، ومعارضةةة شةةديدة لتلةةك النظةةرة 

   .(2)«هذا الجسد ليس بيدرا للمشاعر وحقلا ل حاسيس ومسكنا للفكر»وكأن   الأنثى،

مسل طة   ،قضية الرغبة الجنسية في روايتها "شهقة الفر " الروائية الجزائرية "سارة حيدر" وتناقش   
الضوء على بعض الممارسات الشاذة المحرمة، فبعد حديثها عن الجنس من وجهة نظرها هي، معت ة  

ه  تضمن    ار  فيها طقو  الحب، المرأة في كل مرة تم   من منطلق أن  ،  (3)«الطريو الوحيد لل لود  »إ  
إليك أنك ابلعت كمية  في كل مرة تمارسين فيها هذ  الأشياء يخيل  »بذلك حياة أطول، تقول:  

كل رجل يأخذك بين ذراعيه سوف يمنعك من الموت...هذا  فية من رحيو الحياة...تعتقدين أن  إضا
 .  (4)«كل شيء

نوبة شهوة   إلىالساردة  تنتقل    داهمته  أن  بعد  هيجانه،  أوج  وهو في  البطلة  تصوير جسد 
ي   والزوج  تترا   غط  مفاجئة،  لكن ها  إيقاظه  اول  ة  عميق،  نوم  أو  جعفي  كتاب  بقراءة  نفسها  لتشغل   ،

"كازانوفا"  نصيية  ةضرها  الأثناء  هذه  في  عليه،  السيطرة  في  تفشل  ا  أن  غير  مسرحية،  مشاهدة 
عليها،  الثمينة،   السيطرة  من  ترحل »وتتمكن  أن  قبل  لل واية  بالاستسلام  وال واية  ..  سارعوا 

 زوجها. ، غرفة "إدوارد" شقيق (5)«مستلقية في ال رفة المجاورة 

اول البطلةةةةة مقاومةةةةة جسةةةةدها المسةةةةتعر، فترجةةةةع خطةةةةوة إلى الةةةةوراء متيديةةةةة نفسةةةةها الأمةةةةارة ةةةةة  
 إصةةرار علةةى تنفيةةذ مخططهةةا ، وفي لحظةةة ضةةعف منهةةا خطةةوة أخةةرى وكل هةةابالسةةوء، لتتقةةدم إلى الأمةةام 

 

 .91، 1991، 1فيصل عبا : التيليل النفسي وقضا  الإنسان والحضارة، دار الفكر اللبناني، بيروت، ط  (1)
 . 89 ،2009، 1عفيف فراج: المرأة بين الفكر والإبداع، دار الآداب للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط  (2)
 ، 1،2007سارة حيدر: شهقة الفر ، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار البيضاء للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان، ط  (3)

 .14ص                                                               
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وبةين مةد ، (1)«الأجســاد اضمفلت جميع الشرائع لتفل مكانها ديانة الشهوة، ملكة متربعة علــى»
قةةرر التسةةلل إلى غرفتةةه، وإغوائةةه لممارسةةة طقةةو  الحةةب المحرمةةة معهةةا في حةةين وجةةزر ةسةةم موقفهةةا، وت  

فتفــت البــاب أخــ ا حــين صــار جســدي كلــه  منفتفــا لاســتقبال أمطــار اللــذة » غفلةةة مةةن زوجهةةا،
فــي اظرمــة، لكــن إدوارد كــان نائمــا، وعلــى جبينــه تــرقص بعــت الضــفكات الشــامتة، وفي ب ــر  يخت

  .(2)« ...سر كنت أنوي اكتشافه هذ  الليلة

يتض  من خلال هذا الطرح، أن  المرأة قد تلجأ إلى إشباع رغبتها الجنسية، التي لا يحققهةا لهةا 
شاذة عةن الفكرة وهذه متيدية في ذلك جميع أنواع الرقابة،  الزوج إلى الانحراف في سلوكها مع الآخر،

ا أمةةر واقةةع في مجتمعاتنةةا، ثم  إن  الروائيةةة  ،وثقافتنةةا الفكريةةة، ومرجعيتنةةا الدينيةةةانتماءاتنةةا العربيةةة،  غةةير أنةة 
صةةد مثةةل هةةذه الممارسةةات الشةةاذة، إلى إضةةاءة بعةةض الجوانةةب المظلمةةة في العلاقةةة ر خةةلال ف مةةن ر تهةةد

ا في إشةباع  ، ولا مةدترضةخ المةرأة لنزواتهةا المحرمةةالجنسية بةين الرجةل والمةرأة في إطارهةا الشةرعي؛ إذ  حرجة 
ا يخةتلج في نفسةها مةن رغبةات و  غريزنا الجنسية خارج إطارها الشرعي، تخجل من الافصاح لزوجهةا عمة 

كبتهةا وعةدم البةوح مةا؛ وهةذا راجةع وتفضةل الاحتفةاة مةا لنفسةها ب جنسية، تعجز عةن كةب  جماحهةا،
والمعتقةدات الدينيةة المغلوطةة إلى تلك الترسبات المتيفةرة في ذاكرتهةا، مةن جةراء التربيةة الجنسةية الخاطئةة، 
في مجتمةةع لا يةةزال يعتةة  أن  المترسةةخة في الأذهةةان، الةةتي تعتةة  الخةةوض في هةةذه المواضةةيع مةةن المحظةةورات، 

ا مةةن رجولتةةه، وأن  منةةاداة الزوجةةة لزوجهةةا باسمةةه تقلةةيلا  منةةاداة الةةزوج لزوجتةةه باسمهةةا انت  مةةن احترامةةه، قاصةة 
    حتى وإن كانا على انفراد، مثل هذه الأفكار ت وقع المرأة في فخ الخطيئة من حيث لا تدري.

فكةةةرة  وتطةةةرح الروائيةةةة " سمينةةةة صةةةالح" الةةةتي عودتنةةةا علةةةى مواضةةةيعها المتجةةةددة، موضةةةوع الجسةةةد  
بعةض النمةاذج ية الجزائريةة، مةا عةدا  الروايةة النسةو تفةي في، هذه التيمة الةتي تكةاد تخبغاءلمهنة لو للدعارة  

حيث ةاول الروائيةة التعةرض لهةذه الفئةة مةن  ؛امرأة من برج الميزان"الروائية، في مقدمتها روايتها "أحزان  
مةل هةذا الطريةق، علةى اتبةاع مثةل الةتي أرغمتهةا الظةروف ورصد أهم  ،  عمالمجت ؤولية المسةوهةي في ذلةك ة 
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الةةةذي غابةةةت عنةةةه كةةةل صةةةور التضةةةامن والتةةةآزر، وأصةةةبيت ةكمةةةه قةةةوانين بالدرجةةةة الأولى للمجتمةةةع، 
ومةةةن بةةةين الشخصةةةيات النسةةةوية الةةةتي مةةة ا أدى إلى انتشةةةار مثةةةل هةةةذه الظةةةواهر الدخيلةةةة عليةةةه، الغةةةاب، 

يةةةرى في وسةةةط مجتمةةةع لا  ،تركهةةا زوجهةةةا مةةةع ولةةدينالةةةتي البطلةةةة والةةةدة ، في الروايةةة امتهنةةت هةةةذه الحرفةةةة
الجســد بــروة يجــب »تتبةنى فكةرة مفادهةا أن  مر الةذي جعلهةا ، الأسوى متاع لقضاء شهوتهجسد المرأة  

 .(1)«است لالأا، وأن الفضيلة لا تحمي من الجوج

ازدواجية  البطلةتعرض  تس   في  يعيش  متناقض،  مجتمع  وسط  بالشرف  ونفاق  مأساتها  يتغنى   ،
الناس  »ا، ويار  الخطيئة في الخفاء،  علن  والفضيلة   والدح...كان  المجتمع مهنة  يعرف  كنا في حي 

ين رون إلينا ن رة تث  التقزز، ح  أولئك الذين يتسللون إلى بيتنا ليلا لنفس المتعة، يحتقروننا في 
، مثل هذه الممارسات تكشف زيف المجتمع الذكوي (2) «!،...كانوا يحتقروننا باسم الشرفالصباح

وةميلها مسؤولية ما يحدأ داخل المجتمع من    المتغطر ، الذي أعطى لنفسه الحق في محاكمة المرأة،
 ال في ذلك. انحرافات وسلوكات لاأخلاقية، متناسي ا دوره الفع  

، اأطفالهة إلى زوال مصةدر عةيشأد ى مة ا بمرض شةديد ي لزمهةا الفةرا"، الأم   صابت  يحدأ أن
من أصياب القرار في البلاد، مقترح ا عليها إبرام صفقة معها، تضةمن المقربين هنا يتدخل أحد زبائنها 

ن عةالم أمهةا مكرهةة، في زمةالبنةت لها العيش الرغيد، والشقة الريحة، مقابل جسد ابنتها الغةض، لتةدخل 
كنــت جســدا ،ضــا بالنســبة لــه .. وكــان أمنــا حقيقيــا »الإرهةةاب علةةى الأخضةةر واليةةابس،  قضةةى فيةةه

، تفضة  مةن خلالهةا ، يبدو أن  الروائية بطرحها هذا، تسةعى إلى تمريةر رسةالة مشةفرة  (3)«بالنسبة لي...
سةةلعة  الجسةةدرجةةال السةةلطة في الةةبلاد، الةةذين اسةةتغلوا مناصةةبهم لتيقيةةق أغراضةةهم الشخصةةية، فأصةةب  

 وسط مجتمع منافق ي ظهر عكس ما ي بطن.  ت باع وت شترى،

 

 .77، ص2002 سمينة صالح: أحزان امرأة من برج الميزان، منشور جمعية المرأة في اتصال، الجزائر، )د.ط(، ( 1)
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، يتعلةةةةق الأمةةةةر بالحةةةةرم تنتقةةةةل " سمينةةةةة صةةةةالح" لليةةةةديث عةةةةن مكةةةةان آخةةةةر ي بةةةةاع فيةةةةه الجسةةةةد
الأعمةال، وأصةياب السةيارات الفخمةة، لليصةول علةى فتيةات مهمةتمن  الجامعي، أيةن يتنةافس رجةال  

هذا في ظاهر الأمر، غير أن  البةاطن عكةس ةصيل أعلى الدرجات، والعودة إلى أهاليهن  بالشهادات، 
ا؛ إذ تعةةج الأحيةةاء الجامعيةةة ببائعةةات الهةةوى،  الحــي الــذي لـــو يكــن حيـــا خــارج تفاصـــيل »ذلةةك تمامةة 

دينة عنه كفي للاستثمارات الناجفــة، مــن حيــث اســتقطابه لكــل أنــواج الحكايات التي تنسجها الم
الرجــال القــادرين علــى الــدفع لل ــروج مــع مــن   إبــرام الاتفــاو معهــا مســبقا، للفيــاة علــى طريقــة 

 ، ربمــا لأن البنــات كثــ ات وأجــرتهن ليســت عاليــة جــدا ، الــبعت يســميه حــي  تيــوانخمــس نجــوم
ــرى  ــة أخـ ــاء جامعيـ ــع أحيـ ــة مـ ا يعةةة  أن  هةةةذه ال ؛(1)«بالمقارنـ ظةةةاهرة الشةةةاذة عةةةن المجتمةةةع الجزائةةةري، مةةة 

متفشةةةةية في أكثةةةةر مةةةةن حةةةةي جةةةةامعي، وأن  سةةةةعر المتعةةةةة فيهةةةةا يختلةةةةف مةةةةن حةةةةي لآخةةةةر، بحسةةةةب نوعيةةةةة 
، يعةرض خدماتةه علةى الةزبائن، وبحسةب قيمةة الليلةة لى فنةدقالخدمات المقدمة، وكأن  بالجسةد يتيةول إ

 .فيه يتيدد مستواه

وعةن الأذى النفسةةي والجسةدي الةةذي يليةق المةةرأة، مةةن جةراء الشةةائعات الةتي تلاحقهةةا بمجةةرد 
تتفةةرا لتربيةةة وفةةاة زوجهةةا، تلةةتقط لنةةا الروائيةةة صةةورة امةةرأة أرملةةة في القريةةة، رفضةةت الةةزواج مةةرة ثًنيةةة حةةتى 

ولم يتوقف الأمةر  الصغار، م ا جعل رجال القرية يحقدون عليها، ويقصفونا بالشائعات المغرضة،ها  ائبنأ
عنةةةد هةةةذا الحةةةد، بةةةل امتةةةد إلى فةةةرض حصةةةار أخلاقةةةي عليهةةةا، سةةةرعان مةةةا ةةةةول إلى حصةةةار إقتصةةةادي 

الــتي مســتها جعلــت الرجــال ينصــرفون عنهــا،فلم يعــد يطلبهــا » مدف مويعها، أمام هذه الشةائعات
خطيئــة أن تصــبح امــرأة جميلــة عــاهرة   ! الحــلال، ولكــن الكــل اشــتهاها في الحــرام وكانــت الخطيئــةفي

 .(2)« كي تنقذ ابنها من الجوج

تواصل " سمينة صةالح" في تشةري  هةذه الظةاهرة الشةاذة، الةتي يتجنةب المجتمةع الحةديث عنهةا، 
ت صةةرح بةةه البطلةةة علةةى لسةةان مةةع أنةة ه يتيمةةل مسةةؤولية ذلةةك، وهةةذا مةةا وطرحهةةا كموضةةوع للمناقشةةة، 

 

 . 33 سمينة صالح: أحزان امرأة من برج الميزان، ص  (1)
 . 89المصدر السابق، ص  (2)
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كان يجــد »إحدى شخصياتها الورقية في الرواية، يتعلق الأمر برجل الدين الذي دافع عن المرأة، والذي 
 ،)(1«للمومس ألظ عذر متهمــا الثقافــات الرجعيــة ســببا في رذيلتهــا في اتمــع يــدعي أنــه علــى حــو

ا عةن أي تعصةب  من هذا المنطلق حاولت الروائيةة معالجةة هةذه الظةاهرة بكةل حياديةة وموضةوعية، بعيةد 
الوقةةةوف علةةةى أو ةيةةز للمةةةرأة، أوتنةةةاول صةةةري  أو مضةةمر للجةةةنس؛ لأن  هةةةدفها هةةةو معالجةةة الظةةةاهرة، و 

          يية الأهل والمجتمع. ة هذه الفئة، التي يقدمها السرد ضمعانا

 سةةةةةاليب هةةةةةذا الموضةةةةةوع الحسةةةةةا /الجنس طرقةةةةةت الجزائريةةةةةة أن  الروائيةةةةةة هكةةةةةذا، نصةةةةةل إلى و 
ولعةل يحكمها التفةاوت في البةوح والجةرأة، علةى اخةتراق الخطةوط الحمةراء للتةابو، ، وأشكال ورؤى مختلفة

وسةط  ،هذه المواضيع لازالةت غةير مرحةب مةا في الجزائر، وإلى أن   يرجع إلى حداثة الرواية النسوية  ذلك
لجــوء أولئــك الكاتبــات إلى الإيحــاء والرمــز بــدل الإعــلان » ةةةةةةمجتمةةع جزائةةري محةةافظ إلى حةةد بعيةةد، ف

والمباشرة يفسر  تواصــل حضــور ســلطة المجتمــع ومح ــورات الأخــلاو والقــيم الدينيــة بقــوة ممــا يجعــل 
سةةد، ولا يحصةةرنه في فالروائيةات الجزائةةر ت لا يةةوظفن الج ومةةن ثم  ،(2)«التفــرر منهــا أمــرا لــيس باليســ 

ا للةةذة الشةةبقية، والرغبةةة الجامحةةة، فهةةو بعيةةد عةةن الممارسةةات الجنسةةية، بعيةةد بعةةده الجنسةةي، ليكةةون مرادفةة  
 عن الشهوة، ما عدا بعض الاستثناءات.

 

 

 

 

 

 

 . 89 سمينة صالح: أحزان امرأة من برج الميزان، ص  (1)
 . 86وشوشة بن جمعة: الرواية النسائية المغاربية، صب  (2)
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  والطلاو مة العقم والأمو  هواجسالمرأة...و  -3أ/

مضجع  شك  ي     تقض  التي  الهواجس  أحد  العقم  العلاقة الزوجين ل  وفتور  رتابة  من  وتزيد   ،
فيينما   الذرية  الزوجية،  من  الزوجان  رم  الغالب،  يح  في  المسؤولية  مل  وي  للمرأة  ة  إلي،  بعين نظر  ها 

عقمه من المحرمات الذي يعت  الحديث عن إمكانية  رجلعلى خلاف ال ،أي كأنثى عقيمة  الانتقاص؛
إلى مرتبة الأنوثة أو    ةعالمه؛ لأن  ذلك يحط من شأنه، وي صيبه في فيولته، وي نزله من مرتبة الذكور في  

لذا   دائم ا  يبيث  التخنث،    فيولته، ولا تخذله في   للغر ، تكون في مستوى خصبة  تربة  عن  الرجل 
وتسعى   الولد،  تعويض  المرأة  إناب  الكتابةبعقمها  إلى  لأن  فعل  الأنثوي»  ؛  تحلص الكتابة  بالنسبة    ة 

 . (1)«لتسامي العلاقة بكائن محبوبكنتيجة الحمل، أو تواصله، إنها تم هر   للمرأة محلص 

وسط مجتمع يختصر  شديدة،  ، وإلى معاناة نفسية  تتعرض المرأة العقيمة إلى ضغوطات عديدة  
الحياة،  في  مهم تها  انتهت  الوظيفة،  هذه  عنها  غابت  ومتى  والاناب،  الحمل  في  الرئيسة  وظيفتها 

قبل كلص الأ»فتجربة   المرأة بجسدها الخاص في عملية   شيء هي تجربة الجسد. مومة  تلتقي    عبرها 
ا  إنهص س عبور كما وصفها الأنثربولوجيون.  الأمومة كطقو   إنص   لأويتها.خلو لإعادة صنع واكتشاف  

هذا  ، (2)«وتجعلها تستفو لقبها العام للمرأةتمنح المرأة مكانة ووضعا وهوية جديدة تثمصن صفصها.  
ن   شرط ا  يربط بين والمرأة الكاملة الأنوثة؛ إذ يجعل منها  الطرح   رئيس ا لا ب د  من توفره في الأنثى حتى تم 

المقابل   في  واستيقاق،  بجدارة  امرأة  من  الأنثى  يحرم  لقب  لها  وهذا    ،اللقب  ذلكالعقيمة  ظلم 
ذلكو  في  لها  لاذنب  لأن   حقها؛  في  التي  إجياف  المعاناة  وهي  في  تكشف  ،  الكاتبة  المرأة  عنها 

   نصوصها الروائية. 

"زهرةت     الروائية  "  قدم  روايتها  في  يكفي"   ديك"  العيب  من  المعاناة، أقليل  هذه  عن   وذج ا 
عاجزة عن الإناب، هذا الموضوع الذي أرقها في حياتها، وأثر سلب ا  الالمرأة  تتمثل في شخصية "بذور"  

 

 .151آني: الأنثى بعيدا عن صفاتها )رؤية إجمالية لبنوثة من زاوية التيليل النفسي(، ص أنزيو( 1)
(2) bourqia rahma:femmes et fecondite, Afrique Orient, CASABLANCA, 1996, 

P18. 
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قلبها  »على نفسيتها، إذ   تنت ر  كل شهر والنتيجة دوما يسجلها  الذي أصبفت  الخواء  قهرها 
طنها    قبل أن يعرفها الم بر.. في كل مرة قبل أن تقرأ نتيجة التفاليل تعرف أن الحمل لن يختارب

، يتبين من خلال هذا الطرح (1)«ولن تكون مكتملة.. تمارس أنوبتها كما جنسها وجسدها ومحيطها
 نوثتها، التي لن   حالة نفسية سيئة، سببها عدم مقدرتها على إناب طفل ي شعرها  أن  "بذور" تعيش

ا في كل مرة   تتكرر تكتمل إلا  حملت وأنبت، هذا الهاجس أفسد عليها الاستمتاع بحياتها، خاصة وأن 
 سجلها قلبها الذي أرهقه الانتظار، قبل أن يعرفها المخ . معها نفس النتيجة، التي ي  

أصةبيت تغةار مةن كةل امةرأة حامةل،  يةثح ؛ب عقم "بةذور" في تةدهور حالتهةا النفسةيةيتسب
لا شــيئ »وتشةةعر حيةةال ذلةةك بالةةنق ، مةةن منطلةةق أنةة ه  مةةن الحقةةد والأمةةل والألم، ها بمةةزيج  ةسةةدبةةل 

ؤمن مةا  ، هذه الفكرة سيطرت عليها إلى حد بعيةد، وأضةيت تة  (2)«يثبت ل نثى أنها أنثى ،  حبلها
، لأن  العقةةم ظةةاهرة تخةةت  مةةا المةةرأة دون الرجةة كقناعةةة عةةير قابلةةة للنقةةا"، وسةةط مجتمةةع ذكةةوري يعتةة 

ــة تتضــ م علــى حســاب البعــد  »ويحملهةةا مسةةؤولية ذلةةك ومةةا ينةةتج عنةةه، و يجعــل الخصوصــية ل نوب
ــا مــــن  ــرأة عــــن ، هــ ــا المــ ــية الــــتي تفاضــــل لمــ ــفة الأساســ ــاب الصــ ــرأة، ويصــــ  الإنجــ الإنســــاني للمــ

 .واضطهادها داخل المجتمع ،معاناة المرأة العقيمةحجم وهذا ما يزيد من (3)،«النساء

وت ناقش الروائية "منى بلشم" تيمةة العقةم في روايتهةا "تواشةي  الةورد"، برؤيةة مغةايرة لمةا ألفنةاه في 
إذا تأخةر حملهةا؛ إذ ، خاصة فيما يتعلق بنظرة الرجل للمةرأة الكتابات النسوية الجزائرية في هذا الموضوع

ملهةةةا المسةةةؤولية في ذلةةةك مباشةةةرة، دون أي  احتمةةةال في أن يكةةةون هةةةو السةةةبب، فتقةةةدم الةةةزوج "يحةةةي"  يح 
ا راضةةي ا بقضةةاء الله وقةةدره، أتخــالينني أهجــرك مــن أجــل طفــل لم يرســله الله »تقةةول علةةى لسةةانه:  متفهمةة 

ح لنا كلينــا ننت ــر  ألــظ ســنة معــا، ثم أنــتِ طفلــتي الــبراءة ربيتــك صــ  ة، لنا، نحن واحد والطفل يأ

 

 ،75-74، ص2009زهرة ديك: قليل من العيب يكفي، دار بغدادي للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، )د.ط(،   (1)
 . 75المصدر السابق، ص  (2)
 . 90بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية الجزائرية )أسئلة الكتابة والاختلاف والتلقي(، ص  (3)
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وعلةةى غةةير عةةادة  ،(1)«وحميتــك مــن أيــدي الأقــران، وأعشــقك شــابة وأكتملــك دون جــروح الزمــان
الرجةةال ي فضةةل الةةزوج الوقةةوف إلى جانةةب زوجتةةه، ومحاولةةة إقناعهةةا أن  الولةةد بيةةد الله، يهبةةه لمةةن يشةةاء، 

 عقيم ا.ويجعل من يشاء 

ي لاحةةةةظ الةةةةزوج تغةةةةير تصةةةةرفات زوجتةةةةه "شةةةةهد"، وتعكةةةةر صةةةةفو مزاجهةةةةا؛ بسةةةةبب قصةةةةتها مةةةةع 
اول إقاعهةةا أنةة   مةةةع زوجهةةا، فيعتقةةد للوهلةةةة الأولى أن   علةةةى علاقةةة غراميةةة اصةةديقتها "إينةةا "، الةةتي ةةةة 

كــان مــا يــزال   يحــي »السةةبب هةةو عةةدم حصةةول الحمةةل، بعةةد مةةرور سةةنة كاملةةة علةةى زواجهمةةا، تقةةول: 
يفــتش عــن عــذر، يخــال مزاجــي انقلــب لأني لم أرزو طفــلا حــ  اليــوم، وقــد مــر أكثــر مــن ســنة.. 

، هنةا ت بةدي الزوجةة فرحهةا (2)«حادبني عن زميلة لــه تخصصــت في الطــب النســائي، يقــول أنهــا بارعــة
ا طالمةا تمنةت وحماسها له الطبيةب حةال دون  هةذه الةز رة، غةير جةدول مواعيةد زوجهةامثةل ذا الخة ؛ لأنة 

، بعةةةد فةةةترة وجيةةةزة تقةةةوم "شةةةهد" بةةةز رة الطبيبةةةة النسةةةائية "ليلةةةى اسمةةةا"، الةةةتي أجةةةرت لهةةةا الفيةةة ، ذلةةةك
وطلبةةت منهةةا إجةةراء التياليةةل لمعرفةةة الخلةةل، وهةةذا مةةا استبشةةر لةةه "يحةةي" الةةذي قضةةى في اعتقةةاده علةةى 

 أحد احتمالات اضطراب زوجته.

ا، وإفةراا جيومةا مةن القصاصةات الورقيةة الةتي يحدأ أن تقوم "شهد" بتنظيةف قمصةان زوجهة
اعتةةاد الطبيةةب علةةى تةةةدوين ملاحظاتةةه عليهةةا، واعتةةةادت الزوجةةة علةةى قةةراءة مةةةا ك تةةب عليهةةا مةةةن باب 

، وكةةةان مةةةن بةةةين هةةةذه القصاصةةةات قصاصةةةة  إن وقةةةع عليهةةةا موجهةةةة إليةةةه، ومةةةا فضةةةول النسةةةاء لةةةيس إلا 
ــائ  »بصةةةرها حةةةتى عقةةةدت الدهشةةةة لسةةةانا،  ــا نتـ ــتهإنهـ ــا خاصـ ــة عقـــيم.. أراجـــعتحاليـــل، إنهـ  ، النتيجـ

طةول هةذه الفةترة  عةن عةدم إنامةاالمباشر لتكتشف أن  "يحي" هو المسؤول   ،(3)«  الاسم، إنها ليفي..
ا لن تذوق   طعم الأمومة معه.الزمنية، وأن 

 

 .34منى بلشم: تواشي  الورد، ص  (1)
 . 26المصدر السابق، ص  (2)
 . 49المصدر السابق، ص  (3)
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ت بزوجهةةةا، والةةةتي أطفةةةأت نةةةور وجهةةةه، وكانةةةت تةةة درك البطلةةةة "شةةةهد" تلةةةك المصةةةيبة الةةةتي حلةةة  
وبينما هي على هةذه الحالةة بةين مةد وجةزر، بةين دعةاء ورجةاء، السبب في غياب الابتسامة عن شفتيه،  

فةةف عليةةه هةةول مةةا حةةل  بةه، وت قنعةةه أن  هةةذه الفجيعةةة مةةا هةةي إلا  ابةةتلاء علاجةةه  ت فكةر كيةةف ت واسةةيه وتخ 
ي" إلى البيةةت ن عةةرف الثلةةث الأخةةير مةةن الليةةل، يرجةةع "يحةةالصة  والصةةلاة، وأنةة ه مةةا خةةاب ولا خسةةر مةة

ا  اهةةد نفسةةه فإنةة ه  وثةةورة الةةن فس لم تخمةةد بعةةد، ؛ ولأن  مواجةةع القلةةب لاتةةزال داميةةة، والأسةةى ي هةةده هةةد  يج 
يخبرني أنه يحجر »وهذا ما نلمسه في الرواية، تقول الساردة:  للبوح، وإخراج حرائق الرجولة من داخله،

 ، ليمنيها الحرية للرحيل مع من شاءت.(1)«ني حلما عشت له مذ كنت طفلةعلى فرحي، ويحرم

مواسةةاة زوجهةةا، والتخفيةةف عنةةه مةةن هةةول مةةا أصةةابه، وإخبةةاره أن  العلةةم قاصةةر "شةةهد" اول ةةة  
 ، وهذه هي عادة أغلةب النسةاء الجزائةر ت، اللة واتيهجانب ا تختار البقاء إلىوأن    أمام قدرة الله عز وجل،

ــي »تقةةةول:  الوقةةةوف إلى جانةةةب أزواجهةةةن  في أحلةةةك الظةةةروف، يفضةةةلن ــا بال الطبيـــب أنسـ ــأله مـ أسـ
الإيمان، أم أنه ما عــاد يعــرف ربه،...كأنــه لا يعلــم أن فــوو كــل ذي علــم علــيم، ثم ألم يقــل أنــه لــن 

ل أني يتركني ح  لو كنت عاقرا، ألم يقل أني طفلتــه، وأنــه ســيكتفي بتربيــتي إن لم يحــظ بالذريــة، أيخــا
ــاء، أم أقـــل عشـــقا  ، وكةةةأنا  مةةةا ت ريةةةد أن تمةةةرر رسةةةالة مشةةةفرة، تسةةةتفز مةةةا المجتمةةةع الةةةذكوري (2)«أقـــل وفـ

، مفادها أن  المرأة أكثر وفاء من الرجل، فهي لا تنسى المعروف، فهي لا تتخلى عةن الرجةل في قدهتوتن
ا؛ إذ يتفةةةةنن في ظلمهةةةةا واضةةةةطهادها، وتهميشةةةةها وةقيرهةةةةا، ثم   أسةةةةوء حالاتةةةةه، علةةةةى العكةةةةس منةةةةه تمامةةةة 

 تطليقها أو الزواج عليها إن كانت عقيم ا. 

مضةمونه، الجديةد في كيفيةة تناولةه ومعالجتةه،  تسعى الروائية من خلال  هذا الطرح الجةريء في
رصدت تيمة عقم الزوج المحرم الحديث عنها في عالم إلى أن تعم المسؤولية الاجتماعية كلا الزوجين، لذا 

ا ةط من قدره، وتصيبه في فيولته، ثم  إن  الساردة أشارت أثناء حديثها عةن هةذه الظةاهرة  الرجل؛ لأن 
يةةة بإجةةراء الفيةة  لمعرفةةة سةةبب عةةدم الإنةةاب، هةةذه الفكةةرة غةةير مرحةةب مةةا في إلى قيةةام الةةزوج في الروا 

 

 .48منى بلشم: تواشي  الورد، ص  (1)
 . 51ص المصدر السابق،  (2)
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فالرجةةل في عرفهةةا لا يكةةن أن ي عةةرض ذكورتةةه، رمةةز سةةلطته  مجتمعاتنةةا؛ بسةةبب انغلاقهةةا وعةةدم تفهمهةةا،
ا قةةام بالفيةة   ا واعيةة ا متفتيةة  إلى محةةك الاختبةةار، وهنةةا تكمةةن المفارقةةة إذ قةةدمت الروائيةةة الرجةةل متفهمةة 

     اء نفسه، ولعل هذا يرجع إلى مهنته كطبيب، وإلى تدينه ومعرفته بالله.من تلق

ل العقم أحد أهم  الهواجس المؤرقة في حياة البطلة في رواية "عابرسةرير"، الةتي بةذلت كةل مةا ثي  
لصةها مةن نظةرة الان ،تملك مةن جهةد ومةال ووقةت في سةبيل إنةاب ولةد تقةاص الةتي تراهةا كةل يةوم في يخ 

ــيم في »: الةةةةذي كةةةةان يحلةةةةم بالإنةةةةاب منهةةةةا، عيةةةة  زوجهةةةةا ، وأن أقــ ــنيص ــل مــ ــدها أن تحبــ ــت أريــ أنا كنــ
ة في كتاب ــي جثــــ  ــية أن أنتهــ ــائها، خشــ ــارخلا لمــــا: .أحشــ ــةل صــ ــب ب ل ــ ــل نشــــوة أتصــ ــع كــ ــت مــ كنــ

ا هنيهــة الإحصــاب» ا دمــع العقــم المنفــدر علــى خــدصيها  «احبلي..إنهــص وكانــت شــفتاي تلعقــان لثمــل
مةةن زوجتةةه الأولى، إلا  أنةة ه  ر زق  ولاد مةةن، وعلةةى الةةرغم مةةن أن  زوج "حيةةاة" 1)(«مــدرارلا كأنــصه اعتــذار

 أن  مشاعر الأبوة فعل حب، لذا كان ي صر  على الإناب منها.     اكتشف معها

عةدد الأطبةاء الةذين قصةدتهم بنيةة الإنةاب، ولا عةدد  تةذكر"حيةاة"  تعد أمام هذا الإصرار لم 
رت مــن كــم ز لم أعــد أذكــر  » مةةا تصةةرح بةةه بقولهةةا: ء الةةذين زارتهةةم للتةة ك مةةم، وهةةذا الأضةةرحة والأوليةةا

لمةة ا فشةةةلت كةةةل و ، (2)«ي التـــبرصك لمـــم وليـــاء أجبرتـــني أمـــص ة، وكـــم أضـــرحة لبتوصـــيات خاصـــص  اءالأطبـــص 
، قررت تعويض ذلةك بممارسةة فعةل الكتابةة، باعتبارهةا الصةلة الةتي تربطهةا بالحيةاة، محاولاتها في الإناب

       كينونتها وهويتها المفقودة.وةقق لها  

جلوسةةةةها وراء مةةةةن وغضةةةةبه  انزعةةةةاج زوجهةةةةا مةةةةدى " عةةةةن "حيةةةةاة" في "فرضةةةةى الحةةةةوا عةةةة  ت  
الضةةةائع لأداء مهمتهةةةا في الحيةةةاة، لسةةةاعات طويلةةةة أمةةةام طاولةةةة الكتابةةةة، بةةةدل تخصيصةةةها هةةةذا الوقةةةت 

 مةةن الكتابةةة أمومةةة بةةدلا   ن فعةةلمةةفي حةةين تتخةةذ هةةي ، طفةةل وتربيتةةه كسةةائر النسةةاءوالمتمثلةةة في إنةةاب 
حرمانهــــا مــــن الإنجــــاب والخصــــوبة »وحيةةةال عقةةةم البطلةةةة، ولا يأتي، وإن كانةةةت أمومةةةة مزيفةةةة، طفةةةل 

 

 .20أحلام مستغا ي: عابر سرير، ص  (1)
 .96أحلام مشتغا ي: فوضى الحوا ، ص  (2)
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البيولوجية تسعى إلى بديل الكتابة والت ييل الروائي...لذا تحب بذلك الرجل الورقي الذي يجعلها 
يبةدو أن   ،(1)«كــل يــوم كــي تمــارس أدبيتهــا بــدلا مــن ممارســة أمومتهــا  تكشظ حواسها ويكــبر داخــلا

كتابةة والتخييةل الروائةي، الةذي حقةق لهةا كةل بفعل ال البطلة حو لت عقمها البيولوجي إلى خصوبة رمزية
   ما تصبو إليه، فهي تؤمن أن  في حياة الكاتب تتناسل الكتب وتتكاثر. 

وعةةى الةةرغم مةةن عقةةم البطلةةة "حيةةاة" في كتةةابات "أحةةلام مسةةتغا ي" الروائيةةة، إلا  أن  عاطفةةة 
ر تارة، مثلمةا نلمةس ذلةك في فتقةترن بالةوطن/ الجزائةالأمومة موجةودة في حياتهةا، وتظهةر بصةور مختلفةة؛ 

لم أعــد أذكــر الآن بالتفديــد في أيــة لح ــة بالــذات أخــذ »  ذاكرة:قول البطل "خالد بةن طةوبال" في الة
وتقةترن تارة  ،(2)نتماء المتطــرفالوطن ملامح الأمومة، وأعطاني ما لم أتوقعه من الحنان ال امت والا

ــنطينة مـــرص  هـــاهي»قسةةةنطينة،  /أخةةةرى بالمةةةوطن ــتربص اتلـــك الأم الط ة  اخـــرى..ذي قسـ ــة الـــتي تـ ص ،يـ
)...  ا، إليهــا معــل  ة. هــاهي قــد هزمتنــا، وأعادتنــاإليهــا ولــو جثصــ ، والــتي أقســمت أن تعيــدنا بأولادهــا

 تهـــــا الأمص أيص  تهـــــا الصـــــ رة..أيص  وقـــــع حكمـــــك علـــــيص أحـــــدنا في سبـــــوت.. والآخـــــر أشـــــلاء رجـــــل. 
 . (3)«الص رة..

الأمومةةة بالمةةرأة الحبيبةةة، فيتةةواتر ظهورهةةا في أكثةةر مةةن مقطةةع في الةةذاكرة، نةةذكر علةةى وتلتةةبس 
رة في بياب يا امرأة متنكص » ، وهو يخاطب حبيبته، بقوله:"خالد" سبيل المثال، ماورد على لسان البطل

وفي   ،(4)«!او أنا، وأحمــو العشــص هــات أنــتالأمص  ذبك ــ..أي عليص في خــوف أمــص ي و في عطــر أمــص ي..أمــص 
"عابرسرير" تقترن الأمومة بالكتابة الروائيةة، يتضة  ذلةك في حةديث البطلةة عةن حبيبهةا صةاحب الةرداء 

يبةةدو أن  حالةةة اليةةتم والفقةةد الةةتي ي عةةاني منهةةا ،(5)«اتمــ  شــئت مــن المــرص  كدإنيص أل ــ»الأسةةود، تقةةول: 

 

 .43أحمد زين الدين: فوضى الحوا  لأحلام مستغا ي، ص  (1)
 أحلام مستغا ي: ذاكرة الجسد، ص  (2)
 . 391المصدر السابق، ص  (3)
 . 377المصدر السابق، ص  (4)
 .97سرير، صأحلام مستغا ي: عابر   (5)
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ا بالبيةث عةن رائيةة الأمومةة الةتي افتقةدها، في جميةع الأ مةا، وفي  مكنةة الةتي حةل  البطل، جعلته مهووسة 
 ه.من  في حيات التقى صور النساء الل واتي

ا     الأمومة  ن  تيمة  وعلى »تتميز  ل نثى  الجنسية  الأوية  على  دالة  نسوية  ذات خصوصية 
الرجل، وهي موضوعة لا يمكن أن تحذو   البيولوجي والنفسي والسلوكي عن  اختلافها، وتميزها 

المرأة الأم، وتختلظ باختلاف وجهة ن ر كل روائية عن الأخرى، من خلال ما الحديث عنها إلا  
المرأة/الأم الروائية عن صورة  المتون  الكاتبة لبمومة تختلف عن  نظرة  (1)«طرحته في  ، فنظرة المرأة 

الرجل، بل إن  الروائيات أنفسهن  يختلفن في طرح هذه القضية، بوصفها خصوصية نسوية تدل على 
 الجنسية لبنثى.  الهوية

ا أن تكةون ولةود ا، الأنثةى لأن  ؛ علاقةة وطيةدة، وارتبةاط وثيةق الوشةائجالعقةم  و الأمومةة  بين  و  إمة 
ا عةةاقر ا قةةادرة علةةى الإنةةاب،  ا أن تكةةون عقيمةة  ةقيةةق غريةةزة عةةاجزة عةةن  ،واسةةتمرار النسةةل البشةةري، وإمةة 

ا بةين الرجةل والمةرأة، سةواء علةى  واسةع  جةدلا  ثةير ولا يةزال ي  كمةا أشةرنا،   ،الأمومة، لذا أثًر موضوع العقةم
العقــــم الـــذي يحـــول دون إببـــات الرجــــل » السةةةاحة الأدبيةةةة، أو علةةةى أرضةةةية الواقةةةع، مةةةن منطلةةةق أن  

لوجــود ، واســتمرار نوعــه يشــكل ســببا أساســيا في معالجــة بعــت الكاتبــات لأــذ  المســألة بنــوج مــن 
ظ عن موقظ المواجهة في ظل اتمــع الرفت الخافت، سرعان ما ينتكس ليتفول إلى قبول، يكش

تحكمه السلطة الذكورية، الــتي لا تتســامح مــع المــرأة، وتعــدها ناقصــة الأنوبــة بقــدر مــا تتســامح مــع 
، وهةةذا مةةا يةةدفع إلى الطةةلاق أو تعةةدد الزوجةةات، وفي كلتةةا الحةةالتين فةةالمرأة (2)«الرجــل في هاتــه المســألة
 .ا مجهولا  مصير  واجه لحرية، وت  إلى ا  مقهورة مضطهدة، تفتقد  

عن مصير المرأة العقيمة، فهي لا تنجو   الإناأ  لا يختلف مصير المرأة التي لا ينجب رحمها إلا    
من   والمجتمعبدورها  الرجل  تنجب  مضايقات  وتظل  لم يحصل  وتنجب  ،  وإن  الذكر،  يأتي  هذا  حتى 

 

 . 135بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية التونسية.، ص  (1)
 . 89بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية الجزائرية )أسئلة الكتابة والاختلاف والتلقي(، ص  (2)
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في الجزائر، باعتباره النسوي  شكل بدوره أحد محاور المتن الروائي  الطلاق، الذي ي  المحتوم هو  فمصيرها  
انعكاسات  » من  المرأة  لدى  أ يتها  نسائية...تستمد  رواية  من  أكثر  في  حضورها  تواتر  قضية 

الريبة   إليها بعين  ين ر  النفسي، والاجتماعي في اتمع ذكوري  المرأة/المطلقة  سلبية على وضعية 
بالخطيئة والرذيلة، وتختصر ملامحها في العهر، وهكذا تصب  المرأة بعد  ، و تقترن صورتها  (1)«والطمع

ا سهلة المنال  ،وشبقهم  أطماع النفو  الجائعة من الرجال  طلاقها محل   تمع لا وسط مج  ،من منطلق أن 
 لا يبيث في الأسباب والتفاصيل.يهمه الظالم من المظلوم، و 

عنه     تكشف  ما  المرأة  الروائيوهذا  مربة  تصور  إذ  الروائية؛  كتاباتها  في  الفاروق"  "فضيلة  ة 
المطلقة، وأشكال معاناتها المختلفة، انطلاق ا من صورتها النمطية في المرجعية العربية، ذلك أن  المطلقة  

أكثر من شيء آخر امرأة تخلصت من جدار عذريتها الذي كان يمنعها من مارسة الخطيئة، تعني  »
ذ بدون  التففظامرأة  بعت  مع  عاهرة  أو  مستباحة  امرأة  الجدار  أن  (2)«لك  العائلة  تعت   لذا   ،

لبيت زوجها  البنت، وعودتها إلى منزل والديها، مصيبة ك ى حل ت ما، فهم يرفضون تركها  طلاق 
"باني" ، حتى وإن كانت على حق، هذه الأزمة تعيشها  ، لذا يج  ونا على العودة إليهةت أي  ظرف

تشاف الشهوة"، وةاول "فضيلة الفاروق" التعبير عنها بكل ما أوتيت من ملكة لغوية، كفي رواية " ا 
تقول على لسان البطلة التي ترى في طلاقها من زوجها "مود" انعتاق ا وتخلص ا من القهر   وتخييل روائي،

س لم يسمح لي بمواصلة  ما الذي يزعجكم أن رطت أو خسرت الأمر يعنيني. ولكن إليا »والظلم: 
صفعني ح  وقعت أرضا، ثم أمسكني من شعري وراح يزار: ستعودين إليه في أقرب   الكلام.

 . (3)«تموح فرصة، وتركعين أمامه مثل كلبة، وستعيشين معه ح 

هذا أمام مرأى ومسمع  من الأم، التي لم ةرك سةاكن ا وهةي تةرى ابنهةا يتفةنن في ضةرب   يحدت
ابنتهةا؛ لأن  موقفهةا مةةن هةذه التيمةةة لايختلةف عةةن موقةف المجتمةع الةةذكوري، فهةي تةةرفض أن تةرى ابنتهةةا 

 

 . 135بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية التونسية.، ص( 1)
 . 86فضيلة الفاروق: اكتشاف الشهوة، ص (2)
 .87المصدر السابق،  (3)
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ت غةةادر بيةةت زوجهةةا وتعةةود إليهةةا، بعةةد أن تخلصةةت مةةن العةةار الةةذي قةةد يليةةق مةةا في أن  لحظةةة، وكةةأن  
لةد بين البنةت والو التفريق ن  هذه الأم عودتنا على إالبنت قنبلة موقوتة تخشى انفجارها في أن  وقت، ثم  

المصيبة مثل في أبسط الأمور على مدار صفيات الرواية، فكيف لا تقف إلى جانبه وتشجعه في هذه 
ي تحمســه أكثــر: اضــرلما كنــت أهــع والــدح وه ــ»التي قد ة ل بالعائلة، وهذا ما تؤكده "باني" بقولها: 

أكثر. وقد فعل ما بوسعه لإرضائها و إرضاء حقارته، ثم خرج ضانا أنه أنهى مهمته. أمي تعمــدت 
 .(1)«أن تؤذيني بالكلام وظنت أنها هي الأخرى أدت واجبها

يةة  ز هةةذا الطةةرح العلاقةةة المعقةةدة بةةين الأم وابنتهةةا، الةةتي تكلمةةت عنهةةا "سةةيمون دي بوفةةوار"؛ 
ا حيةث تظهةةر  ا غريبة ا عةةن ابنتهةةا، مجةةردة مةن عواطةةف الأمومةةة، ت بةةدي لهةا عةةداء غريبةة ا، وكأنةة  الأم شخصةة 

ا تسةعى لفةرض مصةيرها الخةاص عليهةا،  ليست هي من حملت ما، ووضعتها بعد مخاض عسةير، بةل إنة 
  ها، ، وهي في كةل ذلةك ةةاول إبةراز أنوثتهةا وتأكيةدفهي لا تريد لها أن ةيد عن المنالأ التي عاشت فيه

 .(2)وفي الوقت ذاته الانتقام منها

تتبنى أخت "باني" الموقف الرافد لفكرة الطلاق، وهو موقف العائلة والمجتمع على حةد سةواء، 
وأخةدت علةى عاتقهةا مهمةة إعةادة "باني" إلى وعيهةا، مةن   ،فما إن علمت بقةرار أختهةا حةتى انتفضةت

خةةلال وابةةل مةةن النصةةائ  والمةةواعظ الةةتي أمطرتهةةا مةةا، يتقةةدمها سةةؤال وجيةةه عةةن مصةةيرها بعةةد الطةةلاق، 
وسةةةط مجتمةةةع يحتقةةةر المةةةرأة ويقزمهةةةا وهةةةي ةةةةت حصةةةانة الرجةةةل، فمةةةا بالةةةك بامةةةرأة سةةةقطت عنهةةةا هةةةذه 

كيظ ستعيشين مطلقة وسط الرعاج ،دا ســترين »باني": الحصانة، تقول الساردة على لسان أخت "
، وكيظ ستفاك حولك الحكايات، وكيظ ستصــبفين عــاهرة، في ن ــر الرجال كيظ يتفرشون بك

 

 . 88فضيلة الفاروق: اكتشاف الشهوة، ص  (1)
 .92-91ينظر: سيمون دي بوفوار: الجنس الآخر، تر: مجموعة من الأساتذة، بيروت، لبنان، )د.ط(، )د.ت(، ص  (2)
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، وهةةذا مةةةا يجعةةةل معظةةةم النسةةاء يفضةةةلن قهةةةر الأزواج وظلمهةةةم، علةةةى أن (1)«المجتمـــع دون أن يرحمـــك
اك حولهن  القص . يصبين موضوع ا للقيل والقال، ةوم حولهن  الشائعات    ، وة 

اوهكةةذا  محةةافظ ينظةةر إليهةةا وسةةط مجتمةةع  ،تعةةيش المةةرأة المطلقةةة وضةةع ا نفسةةي ا واجتماعيةة ا متأزمةة 
تمارس عليها أشكال من الرقابة والض ط تحول وجودها إلى معاناة متواصــلة، »نظرة ريبة وشك، فةةةةةة 

الانكفاء على الذات في البيــت  حيث تكون موضوج مضايقة في العمل أو الشارج، فتفضل لذلك
ــتقل ال ـــ ــذات وتصـــريفا للمكبـــوت مـــن المسـ ــوايات تنفيســـا عـــن الـ ــه المفضـــل مـــن الأـ ذي تمـــاس فيـ
وت قةره ، (3)«المرأة المطلقة تعيش تحت النعــال»، وهذا ما تؤكده "فضيلة الفاروق" بقولها: (2)«الر،بات

ا تتفــرر »"أحلام مستغا ي" عنةدما قالةت:   حيــاة امــرأة مطلقــة في بلــد كهــذا، هــيص عبودي ــة أكــبر. إنهــص
اس أوصــياء عليــه ا فةة رض هةةذا الوضةةع لم تخةةتره المةةرأة المطلقةةة، و ، (4)«مــن رجــل، كــي يصــبح كــلص النــص إ ةة 

 ل تبعياته. عليها فرض ا، ومع هذا فهي مج ة على التعايش معه، وةم  

رم مةن فلةذة  وترصد الروائية "ربيعة جلطي " في روايتها "الةذروة"، معةاناة المةرأة المطلقةة عنةدما ةة 
كبةةةةدها؛ بسةةةةبب قةةةةوانين المجتمةةةةع الجةةةةائرة، الةةةةتي تمةةةةن  الولةةةةد لأبيةةةةه، تقةةةةول السةةةةاردة علةةةةى لسةةةةان البطلةةةةة 

ــع القابل ـــ »"أنةةةدلس":  ــة علـــى مضـــت مـــن  ةتقطـ ــيمة الخارجـ حبـــل الســـرة، قبـــل أن تلفـــو بي المشـ
لقابلـــة التوارقيـــة، تخطفـــني مـــن حضـــن أمـــي، تجـــذبني مـــن صـــدرها، ا «أمينـــاس»الـــرحم.. تقمطـــني 

تنتشـــلني، أحـــاول اســـتبقاء بـــديها، كانـــت ترضـــعني، فتتطـــاير قطـــرات الحليـــب مـــن فمـــي... بينمـــا 
جفناي ما يــزالان م مضــين...ألم تقــل أمــي شــيئا؟ ألم تحــت  وهــي في فــراش نفاســها؟ أم هــي الأوامــر 

ؤلمةة تعكةس مةدى صةرامة وجة وت وقسةاوة المجتمةع صةورة المهذه ال  ،(5)«هكذا، هي الأعراف هكذا..

 

 . 89فضيلة الفاروق: اكتشاف الشهوة، ص  (1)
 . 89عة: الرواية النسائية المغاربية، صبوشوشة بن جم  (2)
 . 35فضيلة الفاروق: اكتشاف الشهوة، ص  (3)
 .320أحلام مستغا ي: فوضى الحوا ، ص  (4)
 .67ربيعة جلطي: الذروة، ص  (5)
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، دون مراعةةاة بسةةبب طلاقهةةا مةةن أبيهةةا ؛هةةاالةةذكوري، الممثةةل في جةةد  البطلةةة الةةذي رفةةض بقاءهةةا مةةع أم  
 ، أو حالة ابنتها الرضيعة.  لحالتها النفسية

ا على هذا التصور، ما تنقله البطلة وهي تواصل سةرد تفاصةيل الحكايةة، تقةول:  ويكفي شاهد 
كــانوا عنــد البــاب. ســينطلقون بي.. تطلــو أمــي صــراخا يائســا وترمــي برأســها إلى الجــدار.. تحطــني »

عند أبيها لا مكان لأــا بيننــا،  ظهر جمل صبور، يس  دون توقظ،.. خذوها  على  «ناسأمي»القابلة  
ــد  ــه عنـ ــدي وبنتـ ــتي عنـ ــد الطـــلاو بنـ ــدبن  !!بعـ ــيدي امحنـ ــن سـ ــدي بـ ــا.. جـ ــزم أبوهـ ــو طـ ــذا نطـ هكـ

ة، الةةتي  ،(1)«بــوزيان رم البنةةت الرضةةيعة مةةن أمهةةا؛ بسةةبب الأعةةراف المتزمةة  رم الأم مةةن ابنتهةةا، وةةة  ومةةذا ةةة 
ضى بخيانة رأة بين خيارين أحلاهما مر؛ فإم ا أن تر سن ها المجتمع الذكوري المتسل ط، وتبع ا لذلك تكون الم

رم بةذلك مةن فلةذة كبةدها، وفي   زوجها لها والبقاء صامة حفاظ ا على ابنتها، وإم ا أن تطلب الطلاق وة 
 .الوحيدة  كلتا الحالتين المرأة هي الخاسرة

ائةي النسةوي إلى جانب موضوع الطلاق، مثلت تيمة تعدد الزوجات سؤالا  مهم ا في المتن الرو 
الجزائةةةري؛ إذ قامةةةت بمقاربتةةةه أكثةةةر مةةةن روائيةةةة جزائريةةةة، لمةةةا لةةةه مةةةن آثًر سةةةلبية علةةةى حيةةةاة المةةةرأة نفسةةةي ا 

، فكر   وثقافي ا ا لا تتقبل بالفطرة فكرة مشاركة زوجهةا مةع امةرأة أخةرى، ةةت أي  ظةرف وجسد   ؛ لأن 
كتابات "أحلام مستغا ي"، التي دخلت على ضر ة لها من بةةةةة البطلة "حياة" في   ثل لهذا من الظروف، 

 ، تقول الساردة على لسةان البطلةة في وصةف الزوجةة الأولى، ومةا حةدأ بينهمةا مةن تواطةؤةالأبناء ثلاث
ا كانــت مــن الطص »: نسةةائي هةةادئ  هــا لم تكــن ولكنص س لأــذا الــزواج. يبــة إلى درجــة الــتفمص لا أعتقــد أنهــص

 الصــصمت، ســائيص واطــؤ النص يء مــن التص . ثمص مــع الوقــت ولــد بيننــا ش ــكيد ليا أن تولاحاولت يومل ة  شريرص 
ا لا يمكن أن تل ة منصادواح بعد أن أدركت كلص   .(2)«جل ذلك الرص   كي الأخرى، أو تنفرد بامتلا، أنهص

 

 .68-67ربيعة جلطي: الذروة، ص  (1)
 . 311أحلام مستغا ي: فوضى الحوا ، ص  (2)
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، فهةي لم ت علةن في صمتيبدو أن  الزوجة الأولى للضابط الكبير احتفظت برفضها لهذا الزواج 
الثةةورة علةةى زوجهةةا علةةى عةةادة النسةةاء، ولا هةةي دخلةةت في حةةرب أهليةةة مةةع ضةةر تها "حيةةاة"، ر بمةةا لأجةةل 

تغةير حياتةه وتبعة ا لةذلك لا بةد  أن ت، الةذي تغةيرت وظيفتةه أولادها، ور بمةا خوفة ا مةن زوجهةاالحفاة على  
ا تةدرك مسةبق ا وضةعها كمطلقةة، لةذا فضةلت التعةايش السةلمي بةدون مشةاكل، وهنةا الزوجية،   ور بما لأن 

نقــظ عنــد نــوج المهادنــة الصــامة بــين حيــاة الزوجــة الثانيــة للضــابط الكبــ ، وضــرتها الــتي شــاركته »
التواطــؤ الصــامت  علــى نــوج مــن  عقدين من حياته ووهبته بلابــة أبنــاء وهــي مهادنــة تنبــئ بالأســاس

بــــين الــــزوجين، يعكــــس في جــــوهر  علامــــة دالــــة علــــى استســــلام المــــرأة لوضــــعها، وعجزهــــا علــــى 
رتين سةةوى القبةةول بالوضةةع الةةراهن؛ إذ لا مجةةال لتغيةةيره أمةةام سةةلطة  ،(1)«ت يــ   لةةذلك لم يكةةن أمةةام الضةة 

 الرجل وهيمنته.

ا لا تشةعر زوجهةا، وجةود زوجةة أخةرى في حيةاة  "حياة" لم تسةتطع تقبةل فكةرة  غير أن   رغةم أنة 
إن هو ذهب إليها، وناذر ا ما يحدأ هذا، ومع هذالم يفارقها مشةهد حضةورها الصةامت، الةذي بالغيرة  
، وهةةذا مةةا تؤكةةده منةةذ الليلةةة الأولى إلى فشةةل علاقتهةةا بزوجهةةا؛ إذ رفةةض جسةةدها التجةةاوب معةةهأد ى 
لم يســتطع زوجــي تخطصيــه، ر،ــم مــا أوح مــن إمكانيــصات   اجزلا، ح ــصنع جســدي يومهــا»  ة بقولها:البطل

، وهةو مةا جعلهةا تبيةث عةن الحةب (2)«ويرفت الاستســلام لــه ،شيء فيص كان لا يطاوعنيففوليصة..  
    مع صيفي التقته صدفة في إحدى مقاهي مدينة "قسنطينة". مرة أخرى، فكان لها ما أرادت 

رتين، وكيةةةف تنظةةةر والةةةدة البطلةةةة إلى الزوجةةةة  ا آخةةةر عةةةن حيةةةاة الضةةة  تنقةةةل لنةةةا السةةةاردة مشةةةهد 
الةزوجتين، والةتي تنتقةل عةادة إلى الأهةل، تقةول الأولى، وهو مشهد ي صور لنا الحساسيات الموجةودة بةين 

أتسلصى بالاستماج إليها، وأنا أعرف مسبقلا المنفى الذي سيأخذ  حديثها. فهــي »  على لسان الأم :
، (3)«على يقين ثابث من أنص ضرصح هي سبب عقمي، وبعت ما حلص بي، وهو بعــت مــا لا أصــدصقه

 

 . 87بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية الجزائرية )أسئلة الكتابة والاختلاف والتلقي(، ص  (1)
 .311أحلام مستغا ي: فوضى الحوا ، ص  (2)
 . 310ص،المصدر السابق   (3)
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وهةةةذا الطةةةرح يعكةةةس لنةةةا تلةةةك المعتقةةةدات السةةةائدة في مجتمعنةةةا الجزائةةةري، وكيةةةف أن  الأهةةةل ي لقةةةون كةةةل 
يكةةن أن تقةع بابنةةتهم علةى كاهةةل الضة رة، وأن كانةةت هةي مةةن فضةلت هةةذه الحيةاة، فهةةي المصةائب الةتي 

تعلم مسبق ا أن  زوجها لةه زوجةة قبلهةا، قاسمتةه الحيةاة بحلوهةا ومرهةا دهةر ا مةن الةزمن، وأعطتةه مةن الأولاد 
 ائها. أة آخر العمر زوجة ثًنية ةرق قلبها، وت فسد عليها حياتها وحياة أبنما أعطته، لتكون مكاف

ا آخةةةر عةةةن تعةةةدد الزوجةةةات، مةةةن  في موضةةةع آخةةةر تعةةةرض الروائيةةةة "أحةةةلام مسةةةتغا ي"  وذجةةة 
ي، أعــادت إلى حيــاح وجههــا »خةةلال حةةديث والةةدتها الةةتي أعةةادت إلى حيةةاة ابنتهةةا، تقةةول:  عــودة أمــص

الطبيعــيص، وأخــرجتني لوقــت مــن أســئلتي الدصائمــة. فقــد جــاءت ومعهــا أخبــار عــن عــرس أتوقــصع أن 
ــدصبني ــين الـــزوجتين. الأولى تحـ ــار جـــاهزة بـ ــد أنص شـــروز الانفجـ ــتقبل. فهـــيص تؤكـ ــه كثـــ لا في المسـ  عنـ
، وهو وضع طبيعي في مجتمعاتنا؛ إذ ترفض المرأة وجود امرأة أخرى في حياة زوجها، هةذا (1)«والجديدة

هةو  الإحسا  يعذما ويحبس أنفاسها، ويجعلها تتأهةب لخةوض غمةار حةرب أهليةة، الخاسةر الأول فيهةا
داخل إطار واحةد، وهةو الأمةر الةذي يةؤد ي بالأزواج  تقيانلالزوج الذي جمع ضدين ما ينبغي لهما أن ي

ا عن رقابة الزوجة.  إلى إقامة علاقات مشبوهة بعيد 

هكذا إذن، عالجت الروائية الجزائرية هذه التيمةات، الةتي ةةوم حولهةا الشةبهات، وةةاك حولهةا 
عاملةة بي ا يطارد المرأة بجميع مستو تها، مثقفةة كانةت أو أميةة، القص  والشائعات، حتى أصبيت ش

أو ماكثةةة في البيةةت، مةةن هةةذا المنطلةةق عالجتهةةا المةةرأة الكاتبةةة مةةن وجهةةة نظةةر أنثويةةة بحثةةة، تختلةةف عةةن 
المنظةةةور الةةةذكوري، وعليةةةه شةةةغلت تيمةةةة العقةةةم ومةةةا يتصةةةل مةةةا مةةةن قضةةةا  كالأمومةةةة، الطةةةلاق وتعةةةدد 

   الروائي النسوي الجزائري. الزوجات، صفيات المتن

 

 

 

 .310، ص أحلام مستغا ي: فوضى الحوا   (1)



وخلفيات التشكل  الرواية النسوية الجزائرية   الفصل الثاني                                            
 

   166 
 

 والمشهد السياسي في الجزائر المرأة  -ب

يتيكم   ، سواء كسؤال مركزي الرواية النسوية الجزائريةاحتل موضوع السياسة مساحة هامة في    
، ويرجع  ع  صفيات الن  الروائيكإشارات متناثرة توزعت ، أو في سيرورة أحداأ الرواية وصيرورتها 

وضعها الاجتماعي الصلة الوثيقة الوشائج التي تربط  إلى    شهد السياسيبالمالكاتبة  سبب اهتمام المرأة  
السياسة هي التي تتيكم  شكال الأنظمة الأخرى، في أبعادها   بالوضع السياسي العام، باعتبار أن  

ليست هي السلطة، » ر   السياسة في حقيقة الأموالاقتصادية، رغم أن  الثقافية    ،النفسية والاجتماعية
 . (1) «ولكنها تخفي مع ذلك الوجه ال اهر لأا

المغلوطةة، حاولت المرأة الكاتبة من خةلال تطرقهةا لهةذه التيمةة، تقةويض تلةك المفةاهيم النقديةة 
ا صةادرة مشةروعة الكتابةة حصرت كتاباتها في عوالمها الأنثويةة الخاصةة فقةط، وإن كانةت هةذه  التي ؛ لأنة 

يجعةةةل مةةةن كتاباتهةةةا تتميةةةز عةةةن ذات أنثويةةةة لهةةةا مةةةن الخةةة ة والتجربةةةة والمعرفةةةة المسةةةبقة في هةةةذا المجةةةال، مةةةا 
غةير أن  هةذا لا يعة  أن  المةرأة الكاتبةة لا يهمهةا مةا يجةةري  فةرد، وترقةى إلى مصةاف الكتةابات الجية دة،تتو 

ا؛ إذ نلمةةةس في بعةةةض  في السةةةاحة السياسةةةية مةةةن أحةةةداأ وقضةةةا ، بةةةل علةةةى العكةةةس مةةةن ذلةةةك تمامةةة 
ا للوضةةع السياسةةي والاجتمةةاعي الةةروا ت الجزائريةةة صةةيوة سياسةةية ملموسةةة، مةةن خةةلال نقةةد صةةاحباته

ن رؤية جادة، يكن أن يكون الأثةر الواضة  في تغيةير مسةار ع جديدة نابعة  العام، ومحاولة تقديم بدائل  
و لها إلى       واقع ملمو .المشهد السياسي، إن هي وجدت من يتبناها، ويح 

تيمة الثورة التي كان   ة،من ضمن القضا  التي تطرقت لها الروائية الجزائرية ضمن محور السياس  
ي، باستثناء روايتي "لونة والغول"، و"يوميات مدرسة حرة"  في الن  الروائي النسو   حضورها محتشم ا

جعل  »ا  ا بارز  المرأة دور  وفيها لعبت  السرد،  ين كانت الأحداأ فيها متزامنة مع  ة "زهور ونيسي"، أةةة،ل
هات   الرمز  هذا  حمل  المقاومة  من  مرحلة  كل  وفي  الجزائرية،  والأوية  للوطنية  الحي  الرمز  منها 
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الوطن في  اعتزاز  أم  (1)«ومواقظ  الروائية  أغلب  في    ا،  سبيل  فتيضر  الباقية  الكتابات  على  الثورة 
، وت شكل اء الأك  في تعاطيها " سمينة صالح الاستثن"بحر الصمت" للروائية  رواية    الاستذكار ليس إلا 

   الرواية.على مدار صفيات الأحداأ  يستذكر  مجاهدشخصيتها الرئيسة مع الثورة، ذلك أن 

"ربيعةةة جلطةةي" مةةن بةةين الروائيةةات الجزائةةر ت اللةة واتي تطةةرقن لموضةةوع الثةةورة في أعمةةالهن   عتةة ت  
الروائية؛ إذ قاربت هذه التيمة على شةكل إشةارات متفرقةة في نصةها الروائةي "الةذروة"، فهةي تعةود إليهةا 

اول الاستشةةةهاد مةةةا علةةةى طروحاتهةةةا، معتمةةةدة في ذلةةةك بةةةين الفينةةةة والأخةةةر  علةةةى تقنيةةةة ى، وكةةةأنا  مةةةا ةةةة 
الاسةترجاع، فعنةةد حةديثها عةةن فلسةفة والةةد البطلةة "أنةةدلس" في الةزواج، وكيةةف أن  لم يجمةع بةةين امةةرأتين 

ث عةةن والدتةةه، جةةدة البطلةةة الةةتي كانةةت تكةةره قةةط، وأنةة ه لم يتةةزوج مةةن امةةرأة فرنسةةية، تفةةت  قةةو  لليةةدي
يةةةةدعو إلى الانفصةةةةال الةةةةذي اعتقةةةةل زوجهةةةةا بتهمةةةةة الانتمةةةةاء إلى حةةةةزب محظةةةةور، المسةةةةتعمر الفرنسةةةةي، 

لالة أندلس لم تكــن تخفــي حقــدها علــى المســتعمرين الفرنســيين، »تقةول: والاستقلال عن الميتروبول، 
الذين سجنوا زوجها السي العربي وعذبو  ثم قتلو . ظلت تتــألم لأن زوجهــا حبيبهــا استشــهد تحــت 

لهةةا أن  ، فكيةةف(2)«عــةوســائل التعــذيب وأن معذبيــه كــانوا يتلــذذون لآلامــه وهــاج صــرخاته الموجو 
تقبةةل بحفةةدة هةةؤلاء القتلةةة، الةةذين تفننةةوا في تعةةذيب زوجهةةا  بشةةع الوسةةائل، وباسةةتعمال كةةل الوسةةائل 

 المسموحة والممنوعة، ليقتلوه في ناية المطاف. 

فهي لا تلبسه ولا تتغطى به، وبالتةالي لا  وتتطير منه، دتشمئز "لالة أندلس" من اللون الأسو 
يكةةن أن ترضةةى لولةةدها زوجةةة سةةوداء، هنةةا تسةةتوقفنا البطلةةة متسةةائلة عةةن السةةبب في ذلةةك، مسةةتذكرة 

ــي »حقةةةد الجةةةدة علةةةى "عسةةةكر سةةةاليقان" أ م الثةةةورة، تقةةةول:  ــرية وهـ ــدلس عنصـ ــة أنـ ــدح لالـ هـــل جـ
ؤلاء المرتزقــة المجنــدين ضــمن صــفوف ه ــ،  «ســاليقان»البيضاء مثل الثل ؟ أم أنهــا تحقــد علــى عسكر

الجيش الاســتعماري، الــذين تتجــدث عــنهم باحتقــار. وتحكــي لنــا أنهــم كــانوا أكثــر عنجهيــة وقســوة 
 

(1) Ahlem Mostghanmi : Algérie Femme et écriture; d’harmaltan; Paris; 1985; 
P173. 
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من الجنود الفرنسيين أنفسهم في التعامل مــع الأهــالي، هــؤلاء الأشــداء، شــديدي القســوة بــلا رحمــة 
لجةةدة بالسةةبب الحقيقةةي لنفسةةها، غةةير أن  ربمةةا يكةةون هةةذا هةو السةةبب، وربمةةا ةةةتفظ ا ،(1)«وبــلا ملامــح؟

الحقيقةة الةتي لا غبةار عليهةا أن  "لالةة أنةدلس" لم تةرتض لنفسةها كنة ة سةوداء، حةتى وأن كةان الابةن راغبة ا 
 ما.

ونحةةن نتصةةف  صةةفيات الروايةةة، تسةةتوقفنا "ربيعةةة جلطةةي" بةةين الحةةين والآخةةر لليةةديث عةةن 
كل متفرقةةةات، تةةةربط بينهةةةا وبةةةين أحةةةداأ الحكايةةةة تيمةةةة الثةةةورة، الةةةتي ةضةةةر في نصةةةها الروائةةةي علةةةى شةةة

فينةة الثانيةة، إلى نةا الجةدة بةين الفينةة واللإذ تنق ، سلوب شةي ق، يغلةب عليةه الاسةتذكار في أحةايين كثةيرة
ن الثةةةورة الكةةة ى، كيكايتهةةةا مةةةع "يحةةةي الغريةةةب" الفنةةةان التشةةةكيلي  سةةةرد قصةةة  وحكةةةا ت جةةةرت إبا 
، وهةي الةتي رفضةت  البوهيمي، الةذي كةان مةن عشةاق ود هةا، واسةتطاع أن يحةرك قلبهةا اماهةه ولةو قلةيلا 

وحاتةةه بشةةكل عينةةين ت شةةبه هةةذا الفنةةان العاشةةق كةةان ي وقةةع ل الحةةب والةةزواج بعةةد زوجهةةا "السةةي العةةربي"،
عي  حبيبته "لالة أنةدلس"، ويحةدأ أن تشةتبه السةلطات الفرنسةية في أمةره، بةدعوى أن  لوحاتةه  ةمةل 

حــين ألقــت الســلطات الفرنســية القــبت علــى »فةةةةةةةة أشةةارات ورمةةوز تةةدعو الأهةةالي إلى الثةةورة والتمةةرد، 
ه على منشورات وطنية سرية تــدعو يحي ال ريب بعد أن دا ت إحدى الحمامات ليلا، عثرت لدي
ليختفةةي بعةةدها "يحةةي الغريةةب" في ، (2)«لاســتقلال الــبلاد، وتنــادي بالثــورة المســلفة علــى المســتعمر

، السةةةةجون الفرنسةةةةية، ويتيةةةةول اختفةةةةاءه إلى لغةةةةز  اك حولةةةةه قصةةةة  الشةةةةجاعة  إلى أسةةةةطورة ثم  محةةةةير  ةةةةة 
 .والبطولة

ا خطةةير ا في  شةةك لت هةةذه الحادثةةة مةةت مةةن قبةةل السةةلطات الفرنسةةية منعرجةة  حيةةاة الجةةدة؛ إذ اته 
خةةةلال بالأمةةةن العةةةام للةةةبلاد، وحجةةةتهم في ذلةةةك بالانتمةةةاء لعصةةةابة "يحةةةي الغريةةةب"، والتنسةةةيق معةةةه للإ

أخـــدت »صةةةورتها الةةةتي كانةةةت تغةةةزو لوحاتةةةه، وعليةةةه ز  اقتيادهةةةا إلى مركةةةز الاسةةةتنطاق للتيقيةةةق معهةةةا، 
عــذبت أنــدلس  بمفــاذات المدينــة .. ذيب خلــظ مرتفــعأندلس على متن سيارة جيــب إلى مركــز تع ــ
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وجلــدت بالســياز مــن طــرف أحــد الأهــالي الخونــة المتعــاملين مــع الفرنســيين. كــان يضــرب جســدها 
ت الــبت ويحصــي عــدد الجــروح بتلــذذ وشــهوة جنســية ناريــة. وتســرب أنــه في كــل ضــربة ســياز كان ــ

، هةذه (1)«إلى حد الجنون معــذبيها  ترفع صوتها باسم الله واسم زوحها الشهيد الأمر الذي أ،ضب
 قتل جنديين فرنسيين في عملية فدائية في الليلة التالية. الحادثة لم تمر هكذا بدون مقابل؛ إذ ز  

 أولئةةةكتفضةة  فيهةةةا ، رؤيةةةة نقديةةةة الروائيةةةة "ربيعةةة جلطةةةي" في هةةةذه الأسةةطر مةةةن الروايةةة قةةدمت
 باعوا الةوطن بةثمن  الشخصية على حساب المصلية العامة، فقدموا المصلية  الذين    ،من الأهاليالخونة  
لتعذيب الجزائريين  تستعملهم متى شاءت، دي فرنساسياط ا في أيأن يكونوا    وقبلوا على أنفسهم  ،بخس  

، وكانوا أكثر قساوة وبشاعة مةن المسةتعمرين أنفسةهم ضةد عثوا في الأرض فساد ا رجالا  كانوا أم نساء، ف
قيامهم مذا الفعل المخل بالوطنية، والهوية الجزائرية ةت أي  ظرف من لساردة تستنكر  إخوانم، ثم  إن  ا 

ال الةةذي لعبتةةه المةةرأة ،الظةةروف لشةةتى أنةةواع  ت؛ إذ تعرضةةأ م الثةةورة في مقابةةل ذلةةك ت شةةيد بالةةدور الفعةة 
تهتةف  الجبةال،، ومع ذلك لم يعرِف الاستسلام طريق ا إلى نفسها، فكانت قويةة صةامدة صةمود العذاب

 . عن ذلك سم الشهداء، وما الجدة "لالة أندلس" سوى مثالباحنجرتها باسم الله، و 

تيمة   من تبلفي  الثورة    وتكاد  كل  ترفض  فهي  شهرزاد"،  "عبير  كتابات  في  التقديس  منزلة 
في  ذلك  يتبد ى  منها،  الاقتراب  لأحد  ينبغي  ما  مسلمة  ا  وكأن  انتقادها،  على  يتجرأ  أو  يعارضها، 
روايتها "مفترق العصور"، في حديثها عن الخونة الذين قبلوا على أنفسهم أن يكونوا عملاء لفرنسا، 

سدهم في شخصية "مختار"، الذى والتي م    غير أن نا نقرأ ما بين السطور إدانتها المباشرة لثوار الأمس،
الكافية،    رفض والده الالتياق بالمجاهدين في الجبل، والتعاون معهم؛ لأن ه لا يتلك الشجاعة والجرأة 

فما كان من أولئك الذين نص بوا أنفسهم حماة للوطن، إلا  أن اختطفوا زوجته، وقاموا باغتصاما عقابا   
كانت تصفية حسابات حق ة، لم يتواجه الرجال فيها من أجل قضية، فقد سبقت نزواتهم »له،  
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، وهذا إن دل  على شيء فإن ه يدل على أن  (1)«كث ا نزاهتهم لقد آذتنا الجبهة التي وحدتكم كث ا  
أولئك الثوار لم يكونوا منزهين عن الخطأ مثلما صورهم التاريخ، وأن  لهم من الأخطاء ما لا ي كن أن  

 ي صدقه العقل، أوترضى به النفس البشرية السليمة. 

ا على ذلةك، مةا ذكرتةه السةاردة  المجاهةد، والةرئيس السةابق عةن في نصةها الروائةي ويكفي شاهد 
ينةةادي ، حةةين كةةان داعيةة ا مةةن دعةةاة الإدمةةاج، السياسةةي هنضةةال "فرحةةات عبةةا " في مرحلةةة مةةن مراحةةل

وتي دافع عنهةةا بكةةل مةةا أ  ويةة  مةةتى أ تييةةت لةةه الفرصةةة المناسةةبة، مةةا ويصةةدع بفكةةرة ارتبةةاط الجزائةةر بفرنسةةا، 
نفةو  الجزائةريين، زعزعةة في كةان لةه الأثةر البةالفي وكيةف أن  كلامةه  قنةاع،  لإوقةدرة علةى ا حنكة سياسية،  

، هةذه الجملةة (2)«لقد طثت عــن الجزائــر في التــاريخ فلــم أعثــر عليهــا»  كرامتهم، فهو القائل:وفي هز   
فيمةا تراجعةه رغةم  ،سب عليةهة  نقطة سوداء ، وظلت السياسي والنضالي شك لت وصمة عار في تاريخه

 .(3)«التفاقه بالثورة وتوليه رئاسة أول حكومة جزائرية مؤقتة»هذه الأفكار والقناعات، وبعد عن 

، الةةتي الشةةنيعة عةةن تلةةك الأخطةةاء"عبةةير شةةهرزاد" بمجةةزرة "ملةةوزة" كمثةةال الروائيةةة وتستشةةهد 
في  ،بعضةهم الةبعضدماء، ويقطعةون رؤو  الةجعلت مةنهم أعةداء يسةفكون فارتكبها الإخوة الأشقاء،  

هي الأحق بالقطع، غير أن  المصالح الشخصية، والنزوات الذاتيةة الفرنسي  وقت كانت رؤو  المستعمر  
لقــــد وقعــــت الواقعــــة تلــــك الليلــــة ولم يكــــن لوقعتهــــا مــــن عــــذر أو »تقةةةةول:  حالةةةةت دون ذلةةةةك،

 –بالقبائــــل الكــــبرى، ونفــــذها  1957مــــاي  28ســــابقة...نزلت علــــى الشــــعب كالأاويــــة في الــــــــ 
اهــدو حــرب التفريــر بأمــر مــن النقيــب آعــراب آدان ضــد المتعــاطفين مــع المصــاليين ا -ل ســظ

بســبب رفضــهم تســليم اموعــة أشــ اص، زعــم أنهــم يعملــون تحــت قيــادة عميــل فرنســا بلــونيس، 

 

 ، 2010، 1عبير شهرزاد: مفترق العصور، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان، ط( 1)
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الجزائرية، أو ذلك الحزب الذي ظهر في اليوم الثاني مــن انــدلاج الثــورة   وينتمون إلى الحركة الوطنية
 .(1)«لزعيم الوطني مصالي الحاجوتصدى لأا باسم ا

الأشةةةةقاء وتفةةةةريقهم، وةويةةةةل هةةةةذا الاخةةةةتلاف  اسةةةةتغلت فرنسةةةةا هةةةةذه الهفةةةةوة لضةةةةرب الإخةةةةوة
بةةةين الجزائةةةريين، لعبةةةت فيةةةه فرنسةةةا دور المحةةةرك  حقةةةيردمةةةوي الحاصةةةل بةةةين الجبهتةةةين إلى صةةةراع السةةةلمي 

ت الأرواح ال يئةةةة مةةةن الجةةةانبين، علةةةى امتةةةداد طسةةةقف والمتفةةةرج، ونيةةةت في إشةةةعال فتيةةةل الفتنةةةة بيةةةنهم،
لم تكــن اــزة ملــوزة ســوى واحــدة مــن خطاياهــا »، وواحةةدة معةةارك مخزيةةة القاتةةل فيهةةا والمقتةةول مةةن أم  
كــم كانــت   !ال ين، إمــا رميــا بالرصــاص أو ذطــا بالســكاكينالــتي قتــل فيهــا كــل الرجــال والشــبان الب ــ

   .(2)«!جريحالحصيلة بقيلة في تلك الليلة المشؤومة بين بلاث مائة قتيل وست وعشرون 

دلي الروائيةةةةة "أحةةةةلام مسةةةةتغا ي" بةةةةدلوها في هةةةةذا الموضةةةةوع، أثنةةةةاء حةةةةديثها عةةةةن "العقيةةةةد  وتةةةة 
عمةةيرو""، ومةةا قةةام بةةه مةةن تصةةفيات شةةنيعة في حةةق المتعلمةةين والمثقفةةين، الةةذين تركةةوا مقاعةةد الدراسةةة 

م يشةةتغلون مخةة ين لصةةالحليلتيقةةوا بالجبهةةة في الجبةةال،  لا  شةةهيرةفي حادثةةة ها، بعةةد أن أوهمتةةه فرنسةةا أنةة 
ا عليها، تقةول:  ، وبعــد محاكمــة ســريعة، بقتــل ألــظ و انائــة 1956قــام في يوليــو»يزال التاريخ شاهد 

ام إلى «La bleuite»مــن رجالــه، في حادبــة سريخيــة شــه ة باســم  . فــورلا و جصهــت أصــابع الاتهــص
أي المتعلصمــين الــذين تركــوا دراســتهم ليلتفقــوا بالجبهــة، والــذين بســبب علمهــم وبقــافتهم  المثقصفــين 

هةم رفةاقهم في الجهةاد لهةذه الجريةة ، وكةان المنفةذين 3)(«الفرنسيصة لم تكن جبهة التفرير تثو في ولائهــم
ه الخطيئةةة دفعةةوا ، هةةذوالمعرفةةة تميةةزهم عةةنهم في العلةةمتناسةةي  مةةن القةةرويين والأميةةين، الةةذين لم يسةةتطيعوا 

 التي أ زهقت بغير ذنب.حقها أرواحهم 

سةةب عليهةةا، يتضةة   وهةةذا مةةا أدركتةةه أن  لكةةل ثةةورة مهمةةا بلغةةت منزلتهةةا سةةلبيات وأخطةةاء ة 
منهةا، وتفضة   المسةتور، فراحةت ت عةري ثة ا عةن الحقيقةةوهي تقلب صفيات التاريخ بحة،  الروائية الجزائري

ومارسةات مخلةة بالقضةية الوطنيةة، الةتي   انتهاكةاترجالها بسبب ما قةاموا بةه مةن المسكوت عنه، وتنتقد  
غير أن  نزواتهم الشخصية، وغياب الدهاء  وقدموا في سبيلها الغالي والنفيس،،  كانوا يعملون من أجلها

 

 .59عبير شهرزاد: مفترق العصور، ص  (1)
 . 59المصدر السابق، ص  (2)

 .166( أحلام مستغا ي: عابر سرير، ص3) 
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ون مةن إخةوة أشةقاء السياسي في كثير من الأحيان، جعلهم يسقطون في مكائد فرنسا وحيلها، ويتيولة
جمعةةتهم المصةةلية العامةةة للةةوطن، إلى إخةةوة أعةةداء فةةرقتهم المصةةلية الشخصةةية، هةةذه الةةزلات المقصةةودة 

الناصةةع النضةةالي ، ونقطةةة سةةوداء في سةةجلهم ساسةةيتبقةةى وصةةمة عةةار قةةي تاريخهةةم ال والغةةير مقصةةودة 
ــة»، مةةةن منطلةةةق أن  البيةةةاض  ــن الخطيئـ ــوا منـــزهين عـ ــدين ليسـ ــن بتلـــك »، وأن  1)(«المجاهـ ــورة لم تكـ الثـ

ا عةةن أي   ، مثلمةةا صةةورتها كتةةب التةةاريخ، وهةةذه إدانةةة مباشةةرة لهةةا،2)(«الصــورة البيضــاء الناصــعة  بعيةةد 
 .صياغة فنية جمالية، تنطلق من وعي المرأة الكاتبة بتاريخها العريق

 روايتهةا فيبةدء ا مةن العنةوان عنةد الروائيةة الجزائريةة "أحةلام مسةتغا ي"   وةضر موضوعة الثةورة  
يعةةة  عةةةن الجسةةةد بطريقةةةة شةةةعرية، مةةةن  لةةةو مةةةن الجماليةةةة النصةةةية؛ إذهةةةذا العنةةةوان لا يخ، "ذاكةةةرة الجسةةةد"

كنــت »علةى جسةده، وشمة ا والةذكرة يحملهةا "خالةد بةن طةوبال" خةلال إضةافة "الةذاكرة" إلى "الجسةد"، 
، علامةةةة فارقةةةة في حيةةةاة البطةةةليصةةةنع ، فالجسةةةد بةةةذراع مبتةةةورة (3)«علـــى جســـدك...ذاكرتـــك  تحمـــل 

ويةةةذكره بالأ م الخةةةوالي، والحةةةوادأ المهمةةةة الةةةتي حةةةدثت فيهةةةا، ويختصةةةر ، تاريخةةةه النضةةةاليويشةةةهد علةةةى 
 مرحلة مهمة في تاريخ الجزائر في مواجهة المستعمر الفرنسي.

تشةةاء الصةةدفة أن و الثةةورة،  /الةةذاكرةيرسةةم القةةدر أول لقةةاء مةةع  "في معةةرض الرسةةم بةةةةةةةة "باريةةس
ويجة    يحةدأ مةا لم يكةن متوقعة ا،هنةا تةركض بةه الةذاكرة إلى الةوراء، و يلتقي "خالد" مةع "حيةاة/أحلام"،  

اولبذاكرتةةه إلى الماضةةيعلةةى العةةودة البطةةل  .لم تكةةن "حيةةاة" سةةوى النسةةيان أو التناسةةي ، وهةةو الةةذي يحةة 
ثةل هةذه الحادثةة تم  ، الد بن طةوبال"، ورفيقةه وصةديق عمةره، المجاهد "سي الطاهر"، قائد البطل "خ  ابنة

تعةةود و ، أرض الةةوطنمنةةذ مغادرتةةه  خل فةةه وراءه ماضةةي امةةن خلالهةةا سةةترجع يحيةةاة جديةةدة للبطةةل، بدايةةة 
 مةةع "سةةي الطةةاهر"،موعةةده النضةةالي الأول وتعةةود بةةه الةةذاكرة إلى  وتفاصةةيلها، إليةةه أ م الثةةورة  حةةداتها

 .1945ماي  8أين كان معتقلا  في سجن "الكد "، على إثر مظاهرات 

 

 ( أحلام مستغا ي: فوضى الحوا ، ص1)
 .43( عبير شهرزاد: مفترق العصور، ص2)
 .73( أحلام مستغا ي: ذاكرة الجسد، ص3)
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ممــصا جعــل » كةةان السةةجن أنةةذاك يعةةج  بالمعتقلةةين، وكانةةت الزنةةزانات تضةةيق بعةةدد كبةةير مةةنهم،
أكــبر حماقــاتهم، وهــم يجمعــون لعــدصة أشــهر بــين الســجناء السياســيصين، وســجناء  تكبــونالفرنســيصين ير 

. وهكــذا جعلــوا عــدوى الثــورة  الحــوص العــام، في زنــزانات يجــاوز أحيــانال عــدد نزلائهــا العشــرين معــتقلال
تنتقل إلى مســاجين الحــوص العــام الــذين وجــدوا فرصــة للــوعي السياســي، ول ســل شــرفهم بالانضــمام 

فرصــة  –في تلك الحماقــة الاســتعمارية  -. بينما وجد بعت السجناء السياسيصين  ... إلى الثورة، )
ا للتشــــاور والتفكــــ  في أمــــور الــــوطن .. والت طــــيط للمرحلــــة  ا كافيــــل للتعــــر،ف علــــى بعــــص، ووقتــــل

ؤخذ بالقوة لا اقتنعوا أخير ا أن  ما ي  الذين  ،، وكان "خالد بت طوبال" أحد هؤلاء السجناء1)(«القادمة
ل بالتيي   أيةةةن كةةةان "سةةةي الطةةةاهر" في اسةةةتقباله، وفي اقةةةه بالجبهةةةة، سةةةترد إلا  بالقةةةوة، الأمةةةر الةةةذي عجةةة 

لفهةةةا وراءه في "تةةةونس"، لينتقةةةل بعةةةدها إلى فرنسةةةا،  إحةةةدى المعةةةارك تخةةةترق ذراعةةةه الأيسةةةر رصاصةةةة، يخ 
    وهناك ت رسم له حياة جديدة. 

الثورة ميمنة التوثيق التةاريخي؛ إذ عمةدت الكاتبةة يتسم طرح الروائية "أحلام مستغا ي" لتيمة 
إلى تسجيل أهم  المحطات التاريخية التي شهدتها الجزائر في هذه الفترة الزمنية، ومقاربتهةا  سةلوب نقةدي 
يغلةةب عليةةه الطةةابع الانفعةةالي في أحةةايين كثةةيرة، خاصةةة عنةةد حةةديثها عةةن الصةةراع التةةاريخي والاضةةطراب 

، ومةةةا نةةةتج عنةةةه مةةةن قةةةرارات خاطئةةةة، دفةةةع ثمنهةةةا الشةةةعب الجزائةةةري، وقادتهةةةا رةالسياسةةةي بةةةين رمةةةوز الثةةةو 
 ، وةويلهم إلى إخوة أعداء.بينهمواستغلتها فرنسا لزرع الفتنة 

ا عنةد حةديثها عةن أبنةاء  وبالعودة إلى روايةة "مفةترق العصةور" للروائيةة "عبةير شةهرزاد"، وةديةد 
كةانوا أكثةر صةدق ا أ م الثةورة  تةرى أن  الخونةة الموضةوع؛ إذ  تقدم الكاتبة رؤيةة نقديةة امةاه هةذا داء،  الشه

م اختةاروا المصةلية الشخصةية يحتقةرونم اليةوم، ويشةتمونم في المناسةبات الوطنيةةونزاهة من الةذين   ؛ لأنة 
بوا أنفسةةةةهم حمةةةةاة للةةةةوطن، مةةةةد عين في ذلةةةةك الةةةةذين  حةةةةين أن  منةةةةذ البدايةةةةة دون نفةةةةاق، في  الأمانةةةةة نصةةةة 

الةةةتي منيوهةةةا لأنفسةةةهم مقابةةةل الثوريةةةة،  الشةةةرعيةبحكةةةم مباشةةةرة باعةةةوا الةةةبلاد بعةةةد الاسةةةتقلال  الوطنيةةةة،و 

 

 .31-30( أحلام مستغا ي: ذاكرة الجسد، ص1)
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تقةةةةول السةةةةاردة علةةةةى لسةةةةان  ،كغنيمةةةةة مةةةةن غنةةةةائم الحةةةةرب  بيةةةةنهمفيمةةةةا وتقاسموهةةةةا  مشةةةةاركتهم في الثةةةةورة،
 يبكــون أوليــاءهم في المناســبات، فقــطالشــهداء، الــذين مــازالوا    دعيني أحدبك عن أنبــاء»  "مختار":

ل قةانون المجاهةد عن آبائهةم بفضةالبلاد ورثوا ، هؤلاء (1)«ليفصدوا المزيد من الدموج القابلة للصرف
 .امتيازات لا حدود لهاوقدم لهم الذي منيهم حرية التصرف قي البلاد، والشهيد، 

 في عز  تركوا البلاد تخلوا عن هذا الإرأ في أو ل امتيان تعرضوا إليه؛ إذ غير أن  أبناء الشهداء  
بحجةة  مةن الأ م عةدو ا لةذوذ ا لآبائهةم؛ ، الةتي كانةت في يةوم"فرنسةا"فضةلوا اللجةوء إلى  الأزمة الوطنيةة، و 

الحصول على تأشيرة شرعية للسفر ورغبة في ، علنمن الموت المترب  مم في زمن الإرهاب في الالهروب 
التي كانت ةج إلى "فرنسةا" وهذا ما جعل الساردة ةتقر تلك القوافل البشرية،   والإقامة ما في الخفاء،

لقــد »تقةةول في هةةذا الصةةدد: تاركةةة وراءهةةا وطةةن يةةئن ةةةت وطةةأة الإرهةةاب، بةةين الفينةةة والفينةةة الثانيةةة، 
كثــر وعيــا، وأنهــم اختــاروا الصــح عنــدما اختصــروا الــزمن كــانوا أ    صارحني أحدهم يوما، بأن الحركة

، لأنهــم مــاتوا وتركــوا الحقيقــة عميــاء.. يــديرها والأحداث.. وأن الشهداء لم يكونوا ال لبة الحقيقيــين
  .2)(«!ديك بعد ديك

ا تناولتهةا  لم تكن موضةوعة الثةورة عنةد الروائيةة "عبةير شةهرزاد" مجةرد ظةاهرة عرضةية، خاصةة وأنة 
وكشةةفت عةةن  مةةن زاويةةة نظةةر نقديةةة؛ إذ أبةةدت عةةن رأيهةةا وموقفهةةا حيةةال هةةذا الظةةرف بشةةكل صةةري ،

ة الأخطةةاء والتجةةاوزات الةةتي قةةام مةةا رجالهةةا وقاداتهةةا،  سةةلوب بسةةيط مباشةةر، طغةةت عليةةه التقريريةةتلةةك 
،لب المضمون الفكــري ذو الطــابع الانفعــالي في هــذ  الكتــابات علــى  »إلى حد بعيد، وتبع ا لذلك 

الشــكل الفــني، فقــد ورد خطالمــا الروائــي في املــه تســجيلا ل حــداث، وتوبيقــا للوقــائع، وتقريــرا 
، وبالتالي كانةت أقةرب إلى التوثيةق التةاريخي، الةذي يهةتم بنقةل الأحةداأ السياسةية، ورصةد (3)«للتاريخ

ا يحةةةدأ في وطنهةةةا، فهةةةي الوقةةةائع التاريخيةةةة،  ا عمةةة  مةةةن منطلةةةق أن الروائيةةةة لا يكةةةن لهةةةا أن تعةةةيش بعيةةةد 
 

 .59( عبير شهرزاد: مفترق العصور، ص1)
 . 59( المصدر السابق، ص2) 

 . 125والتلقي(، صبوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية الجزائرية )أسئلة الكتابة والاختلاف   (3)
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اتبةةة إلى تسةةتقي مادتهةةا الخةةام مةةن واقعهةةا المعةةا"، غةةير أن  طريقةةة القةةول والتعبةةير هةةي الةةتي تختلةةف مةةن ك
 أخرى.

وللروائيةةة "أحةةلام مسةةتغا ي" مةةا تقولةةه حةةول اسةةتغلال أسمةةاء الشةةهداء، ومشةةاركتهم في الثةةورة، 
مشةةبوهة، أو الحصةةول علةةى مناصةةب في السةةلطة، في زمةةن غةةاب فيةةه الصةةدق والشةةرف،  لعقةةد صةةفقات

ى إلى ربةةه ارتقةة، يتجسةةد هةةذا الطةةرح مةةن خةةلال المجاهةةد "سةةي الطةةاهر" الةةذي لقةةذارةوانتشةةر فيةةه وباء ا 
ا  بالأمةةةس ا ، وأصةةةب  أخةةةوه اليةةةوم شةةةهيد  ويسةةةتغل اسمةةةه  ،في السةةةفارة الجزائريةةةة بفرنسةةةايحتةةةل منصةةةب ا مرموقةةة 

ا على ذلك، ما قام به "سي الشريف" عنةدما قةرر تةزويج ابنةة  لإبرام الصفقات المشبوهة، ويكفي شاهد 
 نفسةهأخيه "حياة" من أحد كبار الضباط، ب غية ةقيق مصلية من مصالحه الشخصية، وكان في قةرارة 

ل منصــب يــدري أنصــه يقــوم بصــفقة قــذرة، وأنصــه يبيــع بزواجــه اســم أخيــه، وأحــد كبــار شــهدائنا مقاب ــ»
، وللةةتخل  مةةن (1)«وصــفقات أخــرى..، وأنصــه يتصــرف باهــه، بطريقــة لم يكــن ليقبلهــا لــو كــان حيــصال 

لأجةةل مباركةةة هةةذا  ،قةةاه باسةةتدعاء "خالةةد بةةن طةةوبال" باعتبةةاره صةةديقه، ورفيةةق دربةةهتأنيةةب الضةةمير، 
ا مةن  ا أن ه بفعله هذا سوف يحصل على مغفرة "سي الطاهر"، الذي عا" مةن اسمةه ردحة  الزواج، معتقد 

  الزمن، ونال به كثير ا من المناصب، التي لم يكن يحلم ما حتى.  

ومةةةن ضةةةمن القضةةةا  الةةةتي تطرقةةةت إليهةةةا بعةةةض الروائيةةةات الجزائةةةر ت ضةةةمن محةةةور السياسةةةة، 
ا، بمةةا في ذلةةك المةةرأة لال الةةموضةةوع الاسةةتق ذي شةةك ل خيبةةة أمةةل كبةةيرة لجيةةل مةةا بعةةد الاسةةتقلال عمومةة 

ا لم مةةن غةةير الخسةةارة والحسةةرة علةةى  الكاتبةةة الةةتي كانةةت تطمةة  لتيقيةةق الكثةةير مةةن المكاسةةب، غةةير أنةة 
ا مةةن نةةوع خةةاص؛  الشةةعب الجزائةةري  ففةةي حةةين كةةانوطةةن يخةةرج مةةن اسةةتعمار ليشةةهد اسةةتعمار ا جديةةد 

ورفقةاء الجهةاد يتنةاحرون علةى كرسةي  ،بنشوة الانتصار التي طال انتظارها، كان رجال السياسةيستمتع  
 أرســل بــن ا، حــ ص أحــرارل  «عمــاء الخمــسالزص »ت الجزائــر تنــال اســتقلالأا، ويصــبح فمــا كــاد»الحكةةم، 

، وهــو 1963يــران ز ح ا، مــن يقــبت علــى رفيــو نضــاله محمــد بوضــياف، فية وقــد أصــبح رئيســل لــص لب
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حــ  انتهــى بــه المطــاف في معــتقلات ضــائعة في  د بوضــياف مــن مكــان إلى مكــان.ي ادر بيته. واقتي
، ل، قبــل ،ــ  ، مهانــة أن يكــون لــك وطــنة الأوص ورة الجزائريصــ رجل الثص حيث خبر    ،فراء،ياهب الصص 

  بومــدين ذات عندما جاء .ة نفسهلص ه بعد سنتين، بن بلأقسى عليك من أعدائك. وهو ما أكتشف
جن، لي ــرج منــه بعــد خمســة لطة ورمــى بــه في الســص فأزاحه من السص  1965ا  من سنة حزيران )أيضل 
 .(1)«اا عجوزل عشر عامل 

الصورة     الروائية  البشعة  مذه  مستغا ي"  ت قدم  النضال رفقاء  و ،  زعمائهاو   الثورةرجال  "أحلام 
وكيف أن  مصالحهم الشخصية  لمنطلق القوة، إلا   يخضع كرسي الحكم، الذي لاوصراعهم على  ، ورموزه
أعداء حو   إلى  التنكيل، لتهم  أشد   به  وي نكل  الفرصة،  له  أ تييت  متى  الآخر  منهم  الواحد  يحبس   ،

في تقديها الكاتبة  كانت  ،  للوطنة  العامة  المصلي  فيها  متناسي ا تلك الأ م الخوالي التي كانت ممعهم
الفن  »هذا   بوب  المواربة  وتنزج  تنضو  عنها  ،ابت  تقريرية  سريخية  ل ة  لصالح  الرواية،  قفاز 
  بعد الاستقلال. الجزائرشهدتها التي لأهم  الأحداأ التاريخية ا ؤرلأ روائي  ت  بذلك ا ، وكأن  (2)«والرمز

قراءة ةليلية بحثه، ب غية    تقديم  تقف عند مسببات الأزمة الوطنية، عن طريق  أنالكاتبة    ةاول  
الحقيقية   الأسباب  إلى  وضع الوصول  في  والعباد  البلاد  أدخل  الذي  السياسي،  الاحتقان  هذا  وراء 

المحطات السياسية التي شهدتها    وأن تنقل لنا الوضع بكل حيثياته، من خلال التعرض لأهم  متأزم،  
الساردة  ،  الجزائر التقول  الوطن بعد الاستقلال،    بطلعلى لسان  ل ه  وك  "خالد" حينما عاد إلى أرض 

الوطن وتشييده:  عزم وإرادة على   ممتلئل عندم»بناء  كنت  بعدها،  الجزائر  إلى  بالكلمات.  ا عدت  ا 
ممتلئل   ولأنص  فقد كنت  محايدة،  ليست  ت  ص الكلمات  والقيم، ور،بة في  ات العقليص   ا كذلك بالمثل 

ا لم يكن الوقت مناسبل   ا.ة شيئل ات التاريخيص  فيه الأزص لم ت  ص بثورة داخل العقل الجزائري الذي  والقيام  

 

 .241أحلام مستغا ي، فوضى الحوا ، ص  (1)
 ، 2000عادل فريجات: مرا  الرواية، )دراسة تطبيقية في الفن الروائي(، منشورات إةاد الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(،   (2)
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هاسن الكلمتان اتمعتين يه ))الثورة الثقافية  . بعدها لم تعد  لحلمي الكب  الذي لا أريد أن أهص 
نية.ت    كانت هناك أخطاء كبرى  ا عندنا.تين تعنيان شيئل أو متفرصق فلقد بدأت    رتكب عن حسن 
 . (1) «ة والمباني والمنشآت الض مة، وترك الإنسان إلى الأخ حيص ات بالمصانع، والقرى الفلا  الت  ص 

مستغا ي"   رر"أحلام  بسبب   تم  البلاد؛  في  القرار  وأصياب  السلطة،  لرجال  مشف رة  رسالة 
البلاد  سياست شؤون  تسيير  في  المنتهجة  فهم  الاختياراتتنتقد   والعباد،  بعد    تلك  الوطنية  السياسية 

والأمي ة  بسبب    الاستقلال؛ الجهل  من  فيها  عانى  من حرب  لتوه  الذي خرج  الجزائري،  للفرد  إهمالها 
فكيظ يمكن لإنسان بائس فارغ،  »،  ام بالقضا  التنموية الاقتصاديةمغالاتها في الاهتموالتخلف، و 

ا،  فة عن العالم بعشرات السنين، أن يبني وطنل ة مت لص فهة، ذي عقليص ة سو،ارو في مشكلات يوميص 
بأيص  يقوم  صناعيص أو  بورة  زراعيص ة  أو  أيص ة  أو  أخرى؟ة،  بورة  العالم (2) «ة  الصناعية في  الثورات  فكل   ،

ا تشييد للمباني، وتقسيم لبراضي  العرب الذين ماعدا  تنطلق من الإنسان،  فهموا الثورة على أن 

وتبع ا   ، في حين أن  الثورة الحقيقية هي التي معل الإنسان يرتقي إلى مستوى الآلة التي ي سيرها،الزراعية 
 من الخارج.   يستوردون حاجياتهم الأولية غرب، وتخلف العرب الذين ما يزالونلذلك ن  ال

الذي دخلت فيه الجزائر بعد الاستقلالالروائية أسبتختصر   المتأزم،  الوضع  سياسة في    ،اب 
الشعب،  مصالح  حساب  على  الشخصية  لمصالحهم  القرار  رجال  وتقديم  المتعفنة،  الواحد  الحزب 

ا  ا للآلة عبد  جعلت الفرد الجزائري خاضع  التي  الثورة الاشتراكية وسياستها المنتهجة،  ينضاف إلى ذلك  
التلها، لا   والثروات،  خارج    يرفكيستطيع  السلطة منشغلة بالمادة  توزيعهحدودها، وجعلت  ، اوكيفية 

وحقوقه،   الفرد  انفرد  متناسية  حيث  والوصولية،  الانتهازية  بعد  فيما  أورأ  الاشتراكي  التوجه  هذا 
 الرؤساء ومقربوهم بالمناصب، واستولوا على أموال الشعب باسم الثورة الاشتراكية. 
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مطولا  وت   صالح"  " سمينة  الروائية  الاستقلال،    قف  موضوع  أمل عند  خي ب  الذي 
الأوفياءو ،  عامة  الجزائريين أخ    المجاهدين  الثورةبوجه  مبادئ  على  حافظوا  الذين  ولم وأهدافها  ،   ،
أو  وعافت  ت غرهمت غيرهم  الثورة،  في  مشاركتهم  مقابل  لغيرهم  م نيت  التي  والهبات  أنفسهم  العطا   ها 
والهم، وأنفسهم  موا لأولئك الذين ضي  الوطن تن كر عن سبب الساردة وبن ة حادة تستفسر ، الشريفة 

صدصو أن الاستقلال يكفي    »  ، الذي ، مستشهدة بةشخصية "عمر" مقابل الحصول على الاستقلال
في السجن، من إهانة ومذلة من  عندما ز ج  به  ، غير أن  ما تعرض له  (1)«جزائر جديدة وقويةلإقامة  

ي   وجعله  قوية،  صدمة  لديه  شك ل  القدامى،  الجهاد  رفاق  كل  طرف  حساباته  جزائر راجع  في  ها 
على أكتاف البسطاء الذين لا تت   أدوارهم، يضلون هم   »أين تقوم اللعبة السياسية    ،الاستقلال

هم   عفوية،  م اهرات  في  المقموعون  هم  السجناء  هم  يتهمون الضفية،  بالخيانة حين  المتهمون 
أنه يخاطب سكان أمريكا   الشعب  كما لو  بالخبز والحرية، هم الذين يخاطبهم الحاكم بعبارة  أيها

 .(2)«الجنوبية

ا علةى ذلةك مةا تعةرض إليةه المجاهةد "خالةد بةن طةوبال" "في ذاكةرة الجسةد"، حةين  ويكفةي شةاهد 
؛ بحجةةة الةةدفاع عةةن الةةوطن، والحةةرص علةةى سةةلامته، وهةةو للتيقيةةق معةةه السةةجن إلى أبنةةاء وطنةةهأدخلةةه 
 يحمل شهادته على جسةده، فةلا يحتةاج إلى التةذكير  نة ه مجاهةد، وأنة ه خةرج مةن هةذه الثةورة بةذراعالذي  

ا مباشةةر ا لمبةادئ الثةورة وقدسةةيتها،  واحةدة، ومةع هةذا أصةةب  وجةوده في جزائةر الاسةةتقلال، ي شةكل تهديةد 
ا ا لا عنــوان لــه معروفلــ الــوطن الــذي أصــبح ســجنل »كك في شرعيته الثوريةة باسةم الثةورة، وعلى إثرها ش  

ــه؛ ــص الا  لزنزانتـ ــم رهيـ ــة لســـجنه؛ ال سـ ــاد إ لاتهمـ ــاجينه، والـــذي أصـــبفت أقـ ــفة لمسـ ــرل لواضـ ــه فجـ ا، يـ
  شــرف لــيس في متنــاول حــ    ا.، يقــودانني إلى وجهــة اهولــة أيضــل ا بمجهــوليْن معصــوب العينــين محاطلــ 
بعــد  ه ســيأحف أحلامــه أنصــ  طماســه وعنفوانــه وتطــرص عت يوم كنــت شــابا  هل توقص كبار المجرمين عندنا.  

 وأشيائي، ليزجص  فيه جزائريص مثلي من بيابي..وح   من ساعتي  ربع قرن، يوم عجيب كهذا، يجرصدني
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ة..الثــورة الــتي ســبو أن جــر دتني ة ، زانــة أدخلهــا باســم الثــورة هــذ  المرص ة هــذ  المــرص به في زنزانة )فرديصــ 
 .(1)« !من ذراعي

ينتهك    والظلم،  القهر  يعاني  والمذلة،  المعاناة  معنى  وطنه  "خالد" في سجن  يكتشف 
ونفسي  جسد    ت  في  والفشل  والخيبة،  بالمرارة  إحساسه  يتضاعف  من  ا،  عاد  الذي  وطنه،  وضع  غيير 
"عمي العربي" في رواية "وطن من    معه أحلام وردية للتطوير والازدهار، ويبقى "خالد" كةحاملا   أجله،

يكملايين  »زجاج"،   لم  لأجله  حاربوا  الذي  الوطن  أن  اكتشفوا  الذين  عد  من  المجاهدين  
ارد   لأجله  استشهدوا  الذين  الشهداء  وأن  ولصدقهم،  لإخلاصهم  يتسع  يعد  يستوعبهن...لم 
اليتامى  أموال  خلالأا  من  يأكلون  و زردة   وفلكلورا  احتفالا  يتذكرها  الكبار   تواريخ 

جعلتهم يراجعون أفكارهم وقناعاتهم من  صدمات نفسية،  في  سبب لهم  ت، الأمر الذي  (2)«والمساكين
 في وطن لم يعد يستوعب مبادئهم وتصوراتهم القدية.   جديد، 

رجال    ، في سياق حديثها عن الوطن،"في الجبة لا أحد"  في روايتها"زهرة ديك"  الروائية دين  ت  و   
و  الالسلطة،  مصالحهم   قرار، أصياب  ةقيق  سبيل  الأزمة، في  هذه  إلى  والعباد  البلاد  أوصلوا  الذين 

وخطبكم »الشخصية،   وعودكم  أين  البلد...؟  هذا  في  والساسة  الحكام  وأين  الأمن  أين 
واجتماعاتكم وتصريحاتكم الجوفاء؟ لقد خرب عبث سياستكم الم شوشة يقين الناس وفتت كل 

ترب تكتنز   بشيء  ال فر  في  لديهم  ونت  أمل  وأخضر،  وأسود  أصفر  ذهب  من  البلد  هذا  ة 
الطفالب والأعشاب السامة في عروو المواطنين وأصبح لديهم اليقين الذي لا يحتمل أي شك  
دورة  وتشويش  الطبيعة  قوانين  لقلب  استعداد  على  البلاد  في  الحكم  مقاليد  يدهم  في  من  بأن 
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اخ ما  على  للففاظ  الأربعة  الطقوس  ولخبطة  والشمس  وما  الأرض  البنوك  في  حساباتهم  تزنته 
 .(1) «ينعمون به من رفاهية وبذا باسم الثورة الوطنية والمنفعة العامة

الوطن؛مل  ة     تدمير  مسؤولية  السلطة  سياستها    الساردة  منذ  المتعفنة  بسبب  المنتهجة 
والتي الواحد،  الاستقلال،  الحزب  هيمنة  على  تقوم  الساحة  الذي ظل مسيطر    على  السياسية باسم ا 

ه بذلك ب خيرات البلاد، وكأن  لديكتاتورية والسيطرة المطلقة، ونا لذلك مار  ا المرجعية الثورية، وتبع  
أن   بدعوى  الشرفاء،  رفضه  الذي  الأمر  الوطن،  عن  دفاعه  مقابل    يأخذ ضريبة  إلى  يحتاج  الوطن لا 

 للدفاع عنه، ولو كان هبة وطنية. 

الهو    اتسعت  الوضع  هذا  و أمام  الماضي/الثورة  بين  الإحسا  ة  وتعمق  الحاضر/الاستقلال، 
أبنائها،  على  الانتهاكات  أفضع  ترتكب  سياسية  سلطة  أمام  المستقبل،  معالم  وفقدان  بالإحباط، 

وم   الوطن،  أبناء  من  بحشود  السجون  عليهم  فامتبت  فنونورست  هذه  التعذيب،    شتى  وامتدت 
أشعل الذين  المجاهدين،  لتشمل  يوم  وا  الانتهاكات  التيرير  الحكم،  لأن    ا؛ثورة  على سياسة  اعترضوا  م 

التسعين فترة  قتلا  يلتشهد  جماعي  ات  ي    الإبادةا  حرب  مجازر  صورته  في  المستعمر    ،شبه  مارسها  التي 
نا تهم   رسم  في  الخصمين  تفنن  الذين  قتلاه،  عدد  يجهل  والوطن  مروع ا،  المشهد  فكان  الفرنسي، 

 المأسوية.

رف القاتل والمقتول،  اليوم ع   ،السؤال المطروح في الساحة الجزائرية: من يقتل من؟ بعد أن كانو   
و ي   يقتلون؟  لماذا  السؤال:  م  يذبحون  ذنب  وأصب   بطلها ؟،  لسان  على  صالح"  " سمينة  يب 

لم يكن القتل هنا يحتاج إلى سبب حقيقي كان برنااا سياسيا كأي برنام   تنموي  »الصيفي:  
ومنفذو   مدراؤ   وله  موظفو   له  ذاته،  طد  قائما  كان  فقد  الشارج،  نبت  جس  إلى  يسعى 

في الجزائر، لم يعد الجزائري بمقدوره أن يستشعر بداخله   ، أمام هذا المشهد الدموي الرهيب(2)«أيضا
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أتأمل شكل الفجيعة في بيوتهم التي لن تعود آمنة ولا سارة ولا حالمة،  »"حب الوطن"،    ا اسمهشيئ  
البيوت الجزائرية التي تصنع منها الضفية شيئا استثنائيا وسؤالا لا ي ل هو نفسه، كيظ  تلك 

 . (1)«يمكن حب وطن يتربع على عرش الجريمة اليومية..على أبجديات لاكامور بكل طقوسها

أو فوتوغرافيةةةةة وللروائيةةةة "وافيةةةةة بةةةةن مسةةةعود" مةةةةا تقولةةةةه في هةةةذا الموضةةةةوع، إذ تنقةةةةل لنةةةا صةةةةور 
المتضرر من هذه الأزمة الوطنية، معتمدة في ذلةك علةى تقنيةة الاسةترجاع   عاناة الفرد الجزائري تسجيلية لم

لعتمة" ةكي قصة الفتاة ففي روايتها الموسومة بةةةةةةةة "دوار ا في الراهن؛   لإضاءة بعض الجوانب الإشكالية
المتكةةةةةررة لهةةةةةا ولوالةةةةةدتها، مةةةةةن طةةةةةرف بسةةةةةبب المطةةةةةاردات  ،"مةةةةريم"، الةةةةةتي تعرضةةةةةت لاضةةةةةطرابات نفسةةةةةية

 الجماعات المتطرفة والأمن، بعد مقتل والدها برصاصة طائشة، أثناء تبادل ناري بين متطرف وشةرطي،
هــذا الــوطن.. قتــل أبي  قتل والدي برصاصة طائشة من شرطي في لعبة القط والفأر التي حكمت»

، وبقــائي كــان بعــد  كــان خطــأ. أنا الآن أعــيش خطــأ ميتــا في خطــأ، وكــل مــا أتــى بعــد  كــان خطــأ
داخلها. أنا خطأ في رحم الحياة..عندما مات أبي أيقنت بعد  أن صياد  كان خطأ في سريخنــا، وأن 

   .(2)«فريسته كانت خطأ في سريخنا أيضا، والخاسر الوحيد كان والدي

 الأحةةةةداأبةةةةين حقيقةةةةة في قالةةةةب سةةةةردي، يجمةةةةع بةةةةين فنيةةةةة الأدب وجماليتةةةةه، و تقةةةةدم الروائيةةةةة 
حي ة عن العشرية السوداء، أو عشرية الدم التي شهدتها الجزائر في تسعينيات القةرن ات  شهاد  وواقعيتها،
الفكريةةة، والةةتي تأذت منهةا كةةل شةرائ  المجتمةةع الجزائةري، علةةى اخةتلاف مشةةارمم، ومسةتو تهم  الماضةي،

هةةةذه الأزمةةةة الةةةتي جةةةاءت كنتيجةةةة حتميةةةة لاختيةةةارات سياسةةةية  مةةةن الإنسةةةان العةةةادي إلى نخبةةةة المجتمةةةع،
فظهةر التيةار الإسةلامي كيةزب سياسةي، ، خاطئة منذ البداية؛ إذ دخلت الجزائةر عهةد التعدديةة الحزبيةة

لأحةةةةةداأ اسةةةةةتقطب إليةةةةةه الةةةةةدعاة والأئمةةةةةة، والطلبةةةةةة ومختلةةةةةف فئةةةةةات الشةةةةةعب، وبعةةةةةد سلسةةةةةلة مةةةةةن ا 
، أ خضعت البلاد لليكم العسةكري، وفي جةو العصةيان المةدني التي قام ما مدف التغيير  والاعتصامات

 سقطت الحكومة، وألغيت الانتخابات التشريعية، وقدم الرئيس إستقالته.  1991الذي ميز صيف
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ر لةه  الرجل الذي نسيه الوطن، بعدها تشكل المجلس الأعلى برئاسة "محمد بوضياف" ، وتنكة 
مستنجدين به لإنقاذ ما تبقى من الوطن، ولتغطية المزيد   رفقاء الجهاد، ليتذكروه بعد مرور ثلاثين سنة،

من جرائهم، وهو ما أدركه "محمد بوالضةياف" منةذ البدايةة، غةير أنة ه فضةل ميتةة شةريفة في وطنةه، مثلمةا 
ر لزوجتةةه ذات يةةوم،  فــلا بقــة لي في هــؤلاء .. كــلص  اوة لــن تمــنعهم مــن ا،تيــالي ..كــلص هــذ  الحف ــ»أسةة 

، لكن  أمله لم يتيقق؛ إذ ز اغتياله على مرأى ومسمع العالم، وهةو (1)«بعت الوقت  ونيأملي أن يمهل
 على المباشر بدار الثقافة في ولاية "عنابة".يلقي خطابا  

ا في وطنةةه، ومةةن أجةةل شةةاء القةةدر، أو شةةاءت أ دي الغةةدر، أن يرتقةةي الرجةةل إلى  ربةةه شةةهيد 
الذين تفن نوا في حبك خيوط الجرية؛ بدء ا من حسن اختيار منفذها، وهةو ،  وطنه، و  دي أبناء وطنه

إضةةةاعة طريةةةق أحةةةد حراسةةةه الشخصةةةيين، إلى سةةةيارة الإسةةةعاف الةةةتي وصةةةلت في وقةةةت متةةةأخر، لتتعمةةةد 
ر ظهرا بــدأت اليتيمــة بــث تــلاوة ما إن حلت الثانية عش»المستشفى، حتى تتأكد من موت الرجةل، 

القـــرآن الكـــرك، لم يكـــن وقتهـــا أبـــدا.. أحـــس الجميـــع أن مصـــيبة كـــبرى بانت ـــار هـــذا البلـــد..مات 
بوضياف.. قتل سي الطيب..كيظ قتل برصاصة في ال هر.. كم كان ذلــك جبــانا وحاقــدا.. كــان 

الةةةذي لم  ،(2)«الثـــوريين في هـــذا البلـــد هنـــاك شـــيء مـــن الوجـــع يبكـــي في داخلـــي، لقـــد قتلـــوا آخـــر
أنةة ه أ جةة  علةى تركةةه لسةةنوات طويلةةة، ففضةةل التةةزام الصةةمت، وعنةةدما يسةتطع ماهةةل نةةداء الةةوطن، رغةةم 

  تك لم قال عبارته الشهيرة: "الجزائر قبل كل شيء".

وقظ  "،ب الةةةةوط   اسةةةتطاع "سةةةةي الطيةةةة   مثلمةةةا كةةةةان ي لقةةةةب مةةةةن قبةةةل رفقةةةةاءه أ م الثةةةةورة، أن يةةةة 
الةرئيس منةذ رحيةل الك  ء في نفو  الشعب الجزائةريين، وأن ي عيةد إلةيهم الثقةة الةتي فقةدوها في الساسةة 

الأمةةر الةةذي لم ي عجةةب  زائةةريين،الجكةةل شةةعار  البسةةيطة يجعةةل مةةن هةةذه العبةةارة ، وأن "بومةةدين "بومةةدين
، الذين طالمةا اجتمعةوا حةول طةاولات الصةفقات المشةبوهةوالجيوب الممتلئة،  أصياب البطون العريضة،  
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ا  من أجل بيع الوطن، أو رهنةه في المحافةل الدوليةة، فقةرروا إبعةاده عنةدما تأكةدوا أنة ه أصةب  يشةك ل عائقة 
 .خمسة أشهر في طريقهم، ولم ير على تول يه زمام الحكم

سةةلم عةةاد "محمةةد بوالضةةياف" الةةذي عافةةت نفسةةه هةةذا المنصةةب منةةذ الاسةةتقلال، ورفةةض أن ي
أننــا لم »الوطن إلى سياسة الحزب الواحة المتعفنة، بعد أن حرره من سلطة الاستعمار الفرنسي، ليخ نا 

ــوداء  ــدام السـ ــذ  الأرض، لأن الأقـ ــل هـ ــن أجـ ــا مـ ــا زال مفتوحـ ــهادة مـ ــد، وأن باب الشـ ــرر بعـ نتفـ
تعيــث فيهــا الفســاد إلى اليــوم .. هــو مــن أحــب الــوطن أكثــر ممــا يحــب كراســيه .. هــو مــن  مازالــت

شيعته دموج الجماه  قبل أن تشيعه المناصب المتفركة و،  الثابتة .. هو الــذي ســقط بطــلا كمــا 
شـــرفا عــاش دومـــا عنـــدما أنصـــفه الإلـــه بعدلـــه والتــاريخ طقيقتـــه والقتلـــة بجهلهـــم فالشـــرفاء يموتـــون 

، وهكذا، مات "سي الطية ب الةوط  "، ومعةه ماتةت أحةلام (1)«يزدادون نذالة مع التاريخ  واللصوص
مسةتقبل  الجزائريين البسيطة، وعات إلى الوطن جراحه السابقة، وعةاد أصةياب القةرار إلى السةطو علةى

 الجزائر.

قلبةةةةت كةةةةل ، الةةةةتي 1988أكتةةةةوبر 5تعةةةةود الخلفيةةةةة السياسةةةةية لبزمةةةةة الوطنيةةةةة، إلى أحةةةةداأ  
لخلة شديدة على جميع الأصعدة، فوقةع التيةول مةن نظةام خالجزائر منذ ذلك التاريخ عرفت  الموازين، و 

ومةةةةن  منةةةةذ الاسةةةةتقلال، الحةةةةزب الواحةةةةد المهةةةةيمن إلى تعةةةةدد الأحةةةةزاب السياسةةةةية، الةةةةتي كانةةةةت مهم شةةةةة 
الاقتصةةاد المو جةةه إلى اقتصةةاد السةةوق، هةةذه الإعلامةةي الواحةةد إلى تعةةدد المنةةابر الإعلاميةةة، ومةةن الصةةوت 

 التيولات فتيت أعةين الجزائةريين علةى واقةع مخةالف، وهةم الةذين خرجةوا لتةو هم مةن مرحلةة الاسةتعمار،
، ،ي ــا وحــزنا  علــى مــا قســا  بعــد 1988هــذا الشــعب المســكين الــذي انفجــر في أكتــوبر ســنة »

الأحـــلام الـــتي عـــاش عليهـــا مـــع مـــن رحلـــوا لأجـــل الجزائـــر، أيام النـــار والاســـتعباد الفرنســـي الـــذي 
يتشدو علينا الآن بوجهه الكريه.. الشــعب الــذي ظــن أنهــم فتفــوا لــه البــاب كــي يقــول كــل شــيء 
لأنهم ذكروا أمامه فجأة كلمــة  ديموقراطية ..بلــد أ،لقــوا فمــه منــذ الاســتقلال كيــظ ســتكون حالــه 

ذا الكبت.. لم نحصد ســوى حمــى الضــياج.. دمــرونا مــن حيــث لم نعلــم قــط، لأن مــا كنــا نــرا   بعد ه 
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تعةةداد ضةةةيا ها ، لتةةةدخل الجزائةةر بعةةدها في أزمنيةةةة أمنيةةة داميةةةة، (1)«كـــان مـــن الزاويـــة الخطـــأ لا ،ـــ 
م أرادوا التغيير، بعدما أوهموهم بالحرية والد  يوقراطية.عشرات الألوف من الأبر ء، ذنبهم الوحيد أن 

والاحتجاجات العارمة، تلك المظاهرات على لسان البطلة "مريم"، تصف "وافية بن مسعود" 
كــــان أصــــفاب اللفــــى يهللــــون ونســــاؤهم »بقولهةةةا: الةةةتي شةةةهدتها سةةةاحات وأحيةةةاء مةةةةدن الجزائةةةر، 

ــوء، ولم يعرفــوا أن ،ــ هم كــان أشــطر، وأنهــم ســيدفعون  ــن  المقيتــات تز،ــردن في ذلــك الحــي الموب
كــم تمنيــت آنــذاك أن يأح الطوفــان الــذي وعــد بــه الله الأرض  اريــدهم بعــد منعطــظ مــن ذاك..  ز،

أتــى أنهــم تعلقــوا بالأرض ودمــروا كــل مــا مــروا   كلما قل خ  البشر فيها لكــن الطوفــان لم يأت..مــا
عليــه، حــ  نحــن لا أحــدمنا بقــي ســليما نــروا في أعصــابنا وأحلامنــا.. صــرنا نســ  في الطرقــات لا 

وعلةى الةةرغم مةةن أن  هةذه الأحةةداأ لم تةةدم  ،(2)«نعــرف أيــن نحــن ولا مــاذا نفعــل، ولا اتجــا  نســلك..
، إلا  أن  مةةةا تمخةةةض عنهةةةا شةةةك ل منعةةةرج   الجزائةةةري، بعةةةدما  ةةةةو ل  هةةةام  ، وغةةةير مسةةةبوق في النظةةةام طةةةويلا 

 ةولت الجزائر إلى مسرح دموي، تتصارع فيه الأحزاب السياسية على اختلاف توجهاتها على السلطة. 

إلى الجزائةةةةر الوطنيةةةةة، الةةةةتي عصةةةةفت  مةةةةن واسةةةةتقرار الأمنيةةةةة مسةةةةؤولية الأزمةةةةة الروائيةةةةة  مةةةةل ة  
أصةياب القةرار، الةذين تربعةوا علةى كرسةي الحكةم بعةد الاسةتقلال، وسياسةتهم المنتهجةة في تسةيير أمةور  

كـــل مـــن أتـــى بعـــد الثـــورة إلى الجزائـــر أتـــى كـــال ول حـــين يجـــوج يبـــدأ بأبنائـــه أولا »الةةوطن والمةةةواطن، 
 أخطـــاءنالم يكـــن يومهـــا لأـــا، وأن  كـــان زلـــة في منعـــرج  والبـــافي...نعرف الآن أن مـــا أصـــاب الجزائـــر

كانـــــت وقـــــود النـــــار الـــــتي   الكـــــبرى كانـــــت أول صـــــدمة بـــــررت هـــــذا الخطـــــأ، وهفواتنـــــا الصـــــ  ة
دخةةةةةل اللعبةةةةةة السياسةةةةةية دون درايةةةةةة مسةةةةةبقة الةةةةةذي ، المسةةةةةكين الشةةةةةعب الجزائةةةةةري وإلى  ،(3)«اشـــــتعلت

؟. لا أســتطيع أن ألــوم نلــوم مــن ،ــ نا ياتــرى»وقةةع ضةةيية في أيةةدي مةةن هةةم أدهةةى منةةه، بقواعةةدها، ف
أحــدا ســوانا.. ســوى هــذا الشــعب الــذي دخــل العبــة م مــت العينــين. أدخلــو  إياهــا كقــرد راقــص 
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الأمةر الةذي جعلةه يتيمةل تبعةات هةذه   ،(1)«على حبل لا يعلم م  يسقط منــه.. وهــا قــد ســقطنا..
  .الأزمة

ت يبةةةةدو أن  الحريةةةةة الةةةةتي جةةةةاء مةةةةا الاسةةةةتقلال، لم تكةةةةن سةةةةوى بدايةةةةة لمأسةةةةا  ة جديةةةةدة، حةةةةير 
حةةربا  أهليةةة غةةير مألوفةةة، القاتةةل فيهةةا والمقتةةول  ونيشةةهد مخاصةةة وهةة الجزائةةريين في كيفيةةة التعامةةل معهةةا؛

ذلــك التفــول الــذي لم يكــن مدروســا أبــدا،  إلى..، تعود بي ذاكرح إلى ســنة الشــؤم»من أم  واحدة،  
، وأتســاءل إذا كتــب لنــا أن إلى ذلــك ال ضــب الــذي اســتفاد منــه الانتهــازيون وخســر فيــه الحمقــى

 وكةةأنا  ، (2)«نعــود إلى ذلــك اليــوم، هــل كنــا ســنتراجع عمــا فعلنــا  أم كنــا ســنكمل قــدرنا دون ت يــ 
بالشعب الجزائري، وهو الذي كان ي ضرب بثورتةه تريد أن تفهم كيف تمك ن هؤلاء من الإيقاع بالساردة  

  ، مستفسرة في الوقت نفسه إن كان هذا الشعب قد استوعب الدر . لعالمالمثل في كل أنحاء ا 

م على موعد مع   اعتقد الجزائريون لوهلة   ةويةل تلةك الشةعارات  وأن  باسةتطاعتهم، التغييرأن 
أطعمــونا طعــم الديموقراطيــة كــي نســكت عــن كــواربهم. أتساءل كيظ »إلى واقع ملمو ، واللافتات  

تلك المفصلة بمقاييسهم والتي أفلتت منهم في الأخــ  لتصــبح عصــيانا، وبعــدها الطوفــان. قســمونا 
ن أصةياب تمكةمةذه السياسةة المدروسةة،  ،(3)«شيـصعلا كي يســهل علــيهم إلى الأبــد التلاعــب بأحلامنــا

بعةةد أن ةةةايلوا عليةةه، وأوقعةةوه مةةن حيةةث لا   حةةلام الشةةعب البسةةيطة،مةةن التلاعةةب  القةةرار في الةةبلاد،
 .لعبتهم السياسية القذرةعلى  حتى يتمكنوا من شراء سكوته يدري في فخ الديوقراطية،

اسةةةةةتغل الساسةةةةةة في الجزائةةةةةر بسةةةةةاطة الشةةةةةعب وسةةةةةذاجته، وجهلةةةةةه بقواعةةةةةد وقةةةةةوانين اللعبةةةةةة  
لتيقيةق مصةالحهم  ،س، لليصول على موافقته من حيةث لايةدري السياسية، وبما يحدأ خلف الكوالي

ألم تأخــذكم موجــة نعــم لكــل شــيء، نعــم »الشخصةةية، ظنةة ا منةةه أن  هةةذا في مصةةلية الةةوطن والمةةواطن، 
للاشـــتراكية، ورأينـــا منافعهـــا، نعـــم للعـــازفين علـــى وتـــر الـــدين ورأينـــا أيضـــا منـــافعهم، نعـــم للديـــدان 
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واليــوم نعــم للعولمــة، و،ــدا نعــم للهبــاء.. ألــيس هــذا كافيــا. نحــن الراســ ة في الأرض ورأينــا خ هــا، 
اليوم نحصد ما زرعتم لا شيء ،  الدم والشوك والألم. يا إلأي كــم أر،ــب أن أكــون مكــان موســى 

 ، هــل باعــو  أم لا؟ هــل رهنــو ولو لمرة، ويكلمني الله سأسأله سؤالا واحدا، ثم أترك الوطن وأرحــل 
 .(1)«فقط في إحدى صفقاتهم أو في إحدى الحانات على طاولات القمار

سةةةرعان مةةةا ف ،لم يةةةدم طةةةويلا  الجزائريةةةة  لتجاهةةةل لمةةةا يحةةةدأ في السةةةاحة السياسةةةيةغةةةير أن  هةةةذا ا 
 المتأزمةةةةة، لتشةةةهد الشةةةوارع والسةةةاحات المركزيةةةةة، في مختلةةةف مةةةدن الجزائةةةةرالسياسةةةية الأوضةةةاع انفجةةةرت 

أبشــع أن تكتشــظ أن » ، فمةاعنةف دمةوي ول فيمةا بعةد إلى ةة ،ضد كل أنواع الفسادعصيانا  مدني ا،  
لا عنـــوان للجزائـــر.. لمـــدينتك.. لقريتـــك.. لبيتـــك.. لحقلـــك وألـــظ شـــيء جميـــل حملتـــه معـــك إلا 

الوضةع يقف الفةرد الجزائةري حةائر ا أمةام هةذا وهنا   ،(2)«الموت والدم والطوفان الذي أهلك كل شيء
هةل  الةذي مةا عةاد يةدري ، إمةاه وطنةهعلةى التمييةز بةين مشةاعره  المعقد، إلى درجةة أنة ه أصةب  غةير قةادر

تنكره له حي ا وميت ا، أو أن  الوطن عجزه عن احتوائه، و يجب عليه أن يحبه لمجرد الانتماء إليه، أو يكرهه ل
ا لةذلك  ة، الةتي اشةةترك فيهةا كةةل مةن الةةوطن تةةرتبط تيمةة الةةوطن بصةور الفجيعةةفي حةد  ذاتةةه ضةيية، وتبعةة 

  والمواطن. 

ا علةى ذلةك، مةا تنقلةه "وافيةة بةن مسةعود" بةين الفينةة والأخةرى مةن  تصةوير فة  ويكفي شةاهد 
دوا للةةةدفاع عةةةن الةةةوطن، مةةةس   واقعةةةي مريةةةر،  كةةةل شةةةرائ  المجتمةةةع الجزائةةةري، وخاصةةةة الشةةةباب الةةةذين ج نةةة 

سدهم الساردة في شخصية "حكيم"، الذي  الجنديــة هــو وصــديقه  عيســى ، كــان قــد بقــي دخل »م 
؛ أيــن لأما شهران فقط ليعودا إلى أهلهما بضواحي القل، لكن القدر اختــار نهايــة أخــرى ،ــ  هــذ 

وهــو انزلــو في مكــب  خرجوا في حملة تمشيط في جبال جيجل ونصب لأمــا كمــين قتــل فيــه صــديقه
، وبعــد أن قتلــوا الجميــع للميــا  وعطــى جســد صــديقه قبــل أن يمــوت جســد  فزهقــت روحــه فوقــه
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أطلقـــوا الرصـــاص عشـــوائيا، وتحملـــت جثـــة صـــديقه الرصـــاص عنـــه فبقـــي حيـــا، لكنـــه لم يعـــد كمـــا  
؛ إذ نسةةي الجزائةةر الةةتي دمرتةةه، ونسةةي معهةةا كةةل ذكر تةةه الأليمةةة، وصةةنع لنفسةةه جزائةةر أخةةرى،  (1)«كــان

ا كما كان يحلم ما ب أغنيتةه المفضةلة، ويسةأل فيهةا ، يتةذكر فيهةا أول يةوم لةه في المدرسةة، إلى جانةدائمة 
 ه، الذي انتقل إلى جوار ربه منذ سنين. عن أمه وجد  

شأنا في ذلك شةأن معظةم الروائيةات يتزج الهاجس السياسي عند الروائية بالهاجس الوط ،   
 ، ةضةةرموضةةوعة السياسةةةففةةي كةةل حةةديث لهةةا عةةن  واتي طةةرقن مثةةل هةةذه الموضةةوعات؛الجزائةةر ت، اللةة  
ــدا » ،، وحةةةين ةضةةةر صةةةورة الةةةوطن تتضةةةارب مشةةةاعر الحةةةب والكةةةره، الأمةةةل والإحبةةةاط تيمةةةة الةةةوطن بـ

،رســوا فيــه خنجــرا  الوطن أنذاك ينوء بدمائــه في ،يبوبــة أنهكتــه لكنهــا لم تكســر شموخــه أبــدا..كلما
ــيء بالتنـــاقت ونحـــن مثلـــه  ــى ال ـــنى بلـــد ملـ ــا نهبـــو  ازداد إصـــرارا علـ ــابر عليهـــا بالبقـــاء.. كلمـ يكـ

ا تأ  الانكسار والخضوع،  دهاتشهالتي كل الأحزان والمآسي على الرغم من  ، ف(2)«تماما الجزائر، إلا  أن 
مةةن طةةرف لةةه هةةب والسةةلب الةةذي تتعةةرض وشموخهةةا، وعلةةى وفةةرة ثرواتهةةا، رغةةم النمحافظةةة علةةى ك  ئهةةا 

  أبنائها.

عالجةةت الروائيةةة الجزائريةةة في كتاباتهةةا موضةةوع المثقةةف، الةةذي طالتةةه يةةد الأزمةةة الأمنيةةة بالدرجةةة 
ثل صوت الحق الرافض لأي  تغير سلبي على المجتمع، وتبعة ا لةذلك ةمةل ا مةن نصةيب ا كبةير   الأولى؛ لأن ه ي 

ا كةان   لأنة هو  ؛يحةدأ في الجزائةر ا، وخاصة الصةيفي الةذي كةان لةه رأي منةاهض، ومنةدد لمةا تبعاته دائمة 
الةةذي خلفتةةه علةةى العنةةف والةةدمار،  أكةة  شةةاهدرشةةيه لأن يكةةون في مواجهةةة الحةةدأ، الأمةةر الةةذي 

فكةةةان ويرصةةةد الجةةةرائم ويفضةةةيها، ، ، فهةةةو الةةةذي يتيةةةرى الأحةةةداأ وينقلهةةةاالأزمةةةة في ميةةةدان المواجهةةةة
 ها، والأقرب إلى الاكتواء بنارها.قرب إليالأ
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؛ إذ تنقةل لنةا صةورة "دوار العتمة" نصها الروائيفي  ئية "وافية بن مسعود"وهذا ما تؤيده الروا  
الرهيبةة حي ة عن حجم المأساة الةتي تعرضةت إليهةا الصةيفية "ليليةا"، أثنةاء قيامهةا بتغطيةة إحةدى المجةازر 

، كلفــت بت طيــة 1997ســبتمبر 6»ففةةي ؛ الأخةةرى  بةةين الفينةة والفينةةةالةتي كانةةت ةةةدأ هنةةا وهنةةاك، 
يوســظ إلى القتــل في أو أكثــر مــن النــاس في ســيدي  87أحــداث اــزرة بــني مســوس؛ حيــث تعــرض

، طبعا هذا الرقم ليس كاربيا بالنســبة لمجــازرة ســابقة، لكــن ليليــا قــررت عــدم تــرك الأمــر ليلة واحدة
أحةةداأ هةةذه المجةةزرة، الةةتي تقشةةعر لهةةا الأبةةدان، وتشةةيب لهةةا فعملةةت علةةى نقةةل هةةذه  ،(1)«يمــر لمــدوء
لئةك أو ، الةتي يقةوم مةا الإجراميةةتلةك الممارسةات طة الضوء على ومصداقية، مسل   صدق بكلالولدان،  

 العازفين على وتر الدين.

الجماعةةةات الإرهابيةةةة  جامةةةت برأيهةةةا الصةةةيفية "ليليةةةا"، الةةةتي ىهةةةذه الحادثةةةة لم تمةةةر بسةةةلام علةةة
وقةةاموا باصةةطياما معهةةم نةةار ا، أمةةام مةةرأى ومسةةمع مةةن  ،هةةؤلاءعةةترض طريقهةةا نفةةر مةةن إذ ا  ؛المسةةل ية

أسبوج فوجئت بخمسة رجال، يقطعون عليهــا الشــارج ويأخــذونها أمــام النــاس نهــارا.    »النا ، فبعد  
ا ســبيتهم ويــدخل لمــا أحــد كــان يمكــن أن تكــون ميتــة الآن، أو   ا،تصــالما، لكنــه اكتفــوا بجعله ــ

رجــالأم يســومونها كمــا توســم الخرفــان ويطبعونهــا بأيقــونتهم فتصــبح أينمــا ذهبــت متعــرف عليهــا أنهــا 
الأمر الذي جعلها ت فكر في بتر ساقها ، (2)«سبعة لأم ولاتستطيع الت لص من قدرها على الإطلاو

ا هةةذه الحادثةةة الةةتي تعةةدل عةةن رأيهةةا؛ لأن  هةةذا الففي الأخةةير مةةرات عديةةدة، لكن هةةا  عةةل لةةن ي نسةةيها أبةةد 
حصةل لهةا محفةور في ذاكرتهةا مةا دامةت علةى قيةد الحيةاة، وبالتةالي لاحةل  أمامهةا سةوى  ، فماتعرضت لها

 تقبل الوضع، والتعايش معه.

وتةةد لي الروائيةةة "سمةةيرة قبلةةي" بةةدلوها غةةي هةةذا الموضةةوع، المتعلةةق باسةةتهداف المثقةةف مةةن طةةرف 
ا بقتةةل النخبةةة المثقفةةة في الةةبلاد،الجماعةةات  نعـــم » الإرهابيةةة المسةةل ية، الةةتي أخةةذت علةةى نفسةةها عهةةد 

قلمي هو الذي كاد أن يقتلني صــوبته نحــوي وكنــت أظــن أن الحــبر لايقتــل، ولكــن في بلــدي وحــد  
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الحبر قتل جيلالي اليــابس، والطــاهر جــاووت والســعيد مقبــل وبخــتي بــن عــودة، يوســظ   !الحبر يقتل 
ــذين كانــت بــورتهم خرطوشــة حــبرالســبتي،  ولةةيس ، (1)«قتــل كــل المفكــرين والعلمــاء، والمبــدعين ال

ا ا صةائب  هةدف  كان "النذير" الصيفي في "وطن من زجاج"  "غزلان" وحده من كان مهدد ا بالقتل، فهذا 
، والصةةةيفيتان مةةةراد في "عةةةابر سةةةرير"وذاك "للإرهةةةاب رغةةةم حةةةذره الشةةةديد، والشةةةرطي خطيةةةب أختةةةه، 

"سمةةةةةةةيرة" و"حميةةةةةةةدة" في روايةةةةةةةة "بيةةةةةةةت مةةةةةةةن جمةةةةةةةاجم"، والمسةةةةةةةرحي "السةةةةةةةعيد" في روايةةةةةةةة "في الجبةةةةةةةة لا 
 في خيبته واغترابه في وطنه.يغرق المثقف أحد"،...وغيرهم، فيين كان الوطن يغرق في المأساة، كان 

ين الرئيسةة الفرعيةة، الةتي بات القتل في الجزائر أمر ا مألوف ا، وأصب  العنف والدمار من أهم  العناو 
تتصدر الصيف والجرائد الوطنية، وصار المواطن يتوقع حدوأ أي  شيء سيء في وطنةه، وتبعة ا لةذلك 

شخصةية  شةأنه في ذلةك شةأنولا صةور الجثةث والأشةلاء المتنةاثرة ت رعبةه،   لم تعد الأخبةار المنشةورة تهمةه،
كــــل » ، لكةةةةن هيهةةةةاتالجرائةةةةد عنةةةةاوين "السةةةةعيد" في روايةةةةة "في الجبةةةةة لا أحةةةةد"، الةةةةذي أخةةةةذ يتصةةةةف 

الأخبــار تقريبــا لم تعــد تثــ  فضــوله لقــد بات يتوقــع كــل مــا تكتبــه الجرائــد عــن الحالــة المفجعــة الــتي 
تأكل قلب الوطن، وح  أرقام القتلى وعدد الجرائم التي تحصد الأرواح يوميــا، باتــت لديــه القــدرة 

دهشته كبــ ة حــين وقعــت عينــه علــى ركــن جديــد فتـــــفته كم كانت   لأولأاعلى تحملها والاستسلام 
، عةن وطةن جديةد تتيقةق فيةه أحلامةه البسةيطة، بعةد (2)«الجريدة تحت عنوان البفث عــــــــــــن الوطن

ما نشةةته عةةاجز عةةن احتوائةةه، غةةير صةةالح للسةةكن والاسةةتقرار، بعةةدالقةةديم غريةةب عنةةه، أن صةةار وطنةةه 
  الديدان والخفافيش. 

حاولةت الروائيةةة الجزائريةةة مقاربةةة المشةهد السياسةةي في الجزائةةر، بكةةل مةا أوتيةةت مةةن ملكةةة لغويةةة، 
وعوالم روائية تخييلية، مؤكدة أن  المرأة الكاتبة لا تكتب بمعزل عن القضا  السياسةية، والأزمةات الأمنيةة، 

سردي يعكس الواقع المرير للشعب بدء ا من إعادة تأريخها للثورة التيريرية المجيدة، وما خلفته من إنتاج 
ا تلةةةك الصةةةورة الناصةةةعة البيةةةاض الةةةتي وصةةةلتنا عنهةةةا،  الجزائةةةري، ويفضةةة  أخطةةةاء الثةةةورة ورموزهةةةا، مفنةةةد 

 

 .280، ص2008: بعد أن صمت الرصاص، دار القصبة للنشر، الجزائر، )د.ط(،  ( سميرة قبلي1)
 .9لا أحد، ص زهرة ديك، في الجبة( 2)
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ومكذبا  تلك المزاعم التي تد عي أن  الثةوار والمجاهةدين منةزهين عةن الخطيئةة، وصةولا  إلى أزمةة التسةعينيات 
الةةوط ؛ ففةةي كةةل  السياسةةي عنةةد الروائيةةة الجزائريةةة بالهةةاجسومةةا حةةدأ فيهةةا، وغالبةة ا مةةا يتةةزج الهةةاجس 

حةةديث لهةةا عةةن السياسةةة والسةةلطة، ةضةةر صةةورة الةةوطن الةةذي يتمةةاهى في المةةتن الروائةةي النسةةوي، لةةذا 
، واجتهةةدت في تنةةاول واحتةةواء هةةذه التيمةةة بقلةةم أنثةةوي حةةاوات المةةرأة الكاتبةةة كتابةةة الةةوطن بكةةل تمثلاتةةه

  بحث. 

نصوص     وخاصة  جزائري،  نسوي  روائي  ن   من  أكثر  في  الموت  بتيمة  الوطن  صورة  ترتبط 
اللواتي كتغ نصوصهن   فكان كل ن     ،إذ تزامن السرد مع الأحداأ   في سنوات الجمر؛ الروائيات 

دم الوطن في  ا لذلك ق  ائه، وتبع  نوالقيد والقهر على أبيار  العنف  و ،  المختلفة  يكر  أشكال الموت
يقضي  » الحرية، وطن  فيه  تنعدم  عليه وطن  يكون  أن  ما يجب  أو  الن ري  المفهوم  يناقت  واقع 

من  ينزج  وعنفها  القوة  سلطة  مكرسا  القانون  حرمة  ينتهك  والتشويه،  بالفوضى  الن ام  على 
، وبالتالي أصب  الوطن يختزل  (1) «يوانية الكامنة فيهالإنسان إنسانيته، ويطلو العنان للعدوانية الح

  ، وف قد الشعور لب الإحسا  بالأمن والأمانوالدمار، فس  والخراب    ،العنف والقتلمعاني  في مفهومه  
 في كل ش  منه. نتماء والاستقرار بالا

ع    على  الجزائر  به  مرت  الذي  السياسي  الاضطراب  الورق  انعكس  أصب  التخييلية؛  والم  إذ 
لذا لم تكن   تعريته وكشف عيوبه،  الجزائري لا كما هو فقط، بل وةاول  الواقع  الخيال مرآة تعكس 

ا ماوزت ذلك إلى أهداف فقط   ااجتماعي  تسجيلا   ا أو  تاريخي  توثيق ا  نصوص المرأة الكاتبة الجزائرية   ، وإ  
ذلك،   من  أك   الإشكاليافيها  أثًرت  أخرى  من  وطرح المعقدة  تالعديد  الأسئلة ،  من  الكثير  ت 

والمألوف، ح العادي  ما  اخترقت  الطابو/المحالصعبة،  بمثابة  أضيت  سياسيوه  رم،  تى  وطن يخشى  في 
ف طاب السلطة شامل ونهائي لا يحتاج »تهديد واض  لكراسيهم، ذلك في  لأن   بناء المفاهيم؛ إعادة

 

 الشريف حبيلة: الرواية والعنف )دراسة سوسيونصية في الرواية الجزائرية المعاصرة(، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، إربدة ( 1)
 .69، ص2010، 1الأردن، ط                                               
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تعليو خاصة،  (1) «إلى  المثقفة  والنخبة  عامة،  الجزائري  الفرد  رفضه  الذي  الأمر  الروائية تتقدمها  ، 
    التي أبت إلا  أن تفض  هذا الخطاب وتنتقده، وتبع ا لذلك تعرضت إلى شتى أنواع الرقابة.  الجزائرية،

رب،  يكون الرحيل إلى الغ   ،يتنكر لهمينساهم و ف،  واحتوائهم  أبنائهفهم  حين يعجز الوطن عن    
ا افتقدته في الوطن/الأم،  للذات، التي أنكها البيث عم  الآمن  خر هو الملاذ الوحيد  الآواللجوء إلى  

ذات   إلى  ةولت  في متشظية حتى  الآخر/الغرب  قضية  الجزائرية  المرأة  طرحت  التصور  هذا  وفق   ،
 على علاقاتها مذا الآخر.اهتمامها مركزة ناظر ا ومنظور ا إليه، نصوصها، 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .17عمر أوكان: مدخل لدراسة الن  والسلطة، ص( 1)
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 الجزائرية  الآخر في كتابات المرأة -ج

باعتباره    ،موضوع الآخر/الغرب في أكثر من ن  روائي  وقف الخطاب النسوي الجزائري أمام  
وما  الغربي،  الآخر  كيفية حضور  يتميور حول  وهو سؤال  الأنا،  عن  التساؤل  يفرضه  مهم ا  سؤالا  

مر تناوله كمرادف للاستعمار، بكل ما ةمله صورة المستع  إذ ز    من نتائج؛عن هذا الحضور  يترتب  
لا سي ما   ،ستعمار، هذه الصورة ترسخت في أذهان جيل ما بعد الامن معاني العنف، والقتل، والدمار

ئيالروائيات الجزائر ت  في شكل إدانة مباشرة الروائية،    ملام  هذه الصورة في نصوصهن  رسمن    ، اللا 
الدولية المحافل  في  الإنسان  بحقوق  ويتغنى   الآخر،  احترام  يد عي  الذي  الغرب،  "أحلام  ،  لهذا  فهذه 

مستغا ي" تكشف على لسان "خالد بن طوبال" عن الوجه البشع للمستعمر الفرنسي، من خلال  
، والتي راح ضييتها  1945ماي    8الشعب الجزائري، مستشهدة  حداأ    ضد  الإجرامية  مارساته  

 ألف شهيد.  45آنذاك حوالي 

  الذين  رنسية بالمساجين الجزائريين،الفكيف امتبت السجون   صور الروائية "أحلام مستغا ي"ت    
طالبة "فرنسا" بالوفاء بوعودها، ومنيهم الاستقلال بعد انتصارها على  لم،  عارمة مظاهرات  في    جوا خر 

قدمت   ذلك  إثر  بعنف، وعلى  رد  الفرنسي  المستعمر  أن   عربون "ألمانيا"، غير  الشرق  بعض ولا ت 
سجون الشرو   وقتها، ككلص   ان سجن )الكديا ك»ولائها للغرب، ةت مظلة الاستقلال المنتظر،  

م اهرات   إبر  رجولة،  فائت  من  فجأة  يعاني  قسنطينة 1945ماي    8الجزائري  قدمت  التي   ،
ة آلاف من الشهداء سقطوا  في دفعة أولى من عدص لال متمثص   ،ل عربون للثورةوسطيظ وضواحيها أوص 

الذين   المساجين  من  الآلاف  واحدة، وعشرات  م اهرة  الزنزاناتفي  لمم  مثل هذا  ،  (1)«ضاقت 
الذي   هو  السياسي  وللوضع  الغربي،  الاستعماري  للواقع  تفك ها، »الطرح  ونط  المرأة،  وعي  يحدد 

 .(2) «ويوجه فعاليتها

 

 .30أحلام مستغا ي: ذاكرة الجسد، ص( 1)
 .82، ص2008، 1(، دار الفردق، دمشق، سور ، ط-دراسة-منير الحافظ: الجنسانية )أسطورة البدء المقد ( 2)
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ا دفينة االفرنسةي في الجزائةر، المسةتعمر  هذا العنف الذي مارسه   ، ولةد في نفةو  الجزائةريين حقةد 
ا بكثةةير م الحيطةةة والحةةذر، سةةواء قبةةل الاسةةتقلال أو بعةةده، نلمةةس هةةذا في روايةةة "الةةذروة" للروائيةةة  مزوجةة 

مع زوجة  تتجنب الاختلاط"لالة أندلس" التي اكتوت بنار الاحتلال، الجدة  "ربيعة جلطي"، أين ند  
ا كانةةةت تتتياشةةةى الل ا للتةةةدريس في الجزائةةةر المسةةةتقلة، بةةةل إنةةة  قةةةةاء الأسةةةتاذ السةةةوري، الةةةذي جةةةاء وافةةةد 

وتتجنةةب الحةةديث معهةةا، وت شةةي  وجههةةا عنهةةا، ولا ت سةةلم عليهةةا مةةتى التقةةت مةةا، ولاذنةةب لهةةا في  مةةا،
ا مةن أصةل ذلك إلا  شكلها الأوروبي بشعر أشقر، وعينين بزرقة البير،  ي أن  وهةذا مةا أوروبي، الذي يح 

حـــ  »صةةةدفة، بقولهةةةا: الأمةةةر الةةةذي جعلهةةةا ت علةةةق عليهةةةا كل مةةةا مةةةرت مةةةا اعتقدتةةةه الجةةةدة في البدايةةةة، 
، ولمةا علمةت الجةدة بحقيقةة أصةل "هةدى أنطةالكي" زوجةة (1)«!!السوريين تسلطت لمم بنات الرومــي

 الأستاذ اعتذرت لها عن جفائها، الذي لايليق بحسن الضيافة، وجعلتها واحدة من بنات العائلة.

ا عن المستعمر     الفرنسي، ومارساته الإجرامية في حق الشعب الجزائري، وما تولد عنها من بعيد 
ت قدم   دفين،  وحقد  صورة  بغض  مستغا ي"  عن  "أحلام  الحكائي أخرى  المتن  في  ،  للذاكرة  الآخر 

سدها   أين كانت تعرض  م  الرسم،  قاعة  البطل "خالد" داخل  ولقائها مع  الفرنسية "كاترين"،  المرأة 
تلك الفترة فوجئ برؤية امرأة » وضعيات مختلفة كموديل أمام طلبة المعهد، في  ، وفيجسدها عار   

عارية تحت الضوء...أمام عشرات العيون، تشبه تلقائية ظهر  كل   المعروض بس اء في المطعم 
أمام زائريه، لكنه أقصد خالد برواسب عقدة رجل من جيله رفت رسم ذلك الجسد...واكتفى 

ب أو بتعب  آخر رؤيته أما  دا منبرسم الوجه حسب ما  كاترين فقد شعرت لدى رؤيتها   زاويته 
ما   أهذا كلص »الد" بقولها:    لةةةة "خوجهت سؤالا  لذا    ،لأنوثتها(2)«اللوحة الناقصة بالإهانة والإقصاء

ن تتقاسم مع الآخرين امرأة عارية ا أا تكر  أيضل فرشاح تشبهني، إنهصِ   إنص »فأجاما:    « ؟ألأمك إياصِ 
 . (3)«!في جلسة رسم  ..ح   

 

 .46ربيعة جلطي: الذروة، ص  (1)
 .95أحلام مستغا ي: ذاكرة الجسد، ص  (2)
 . 95المصدر السابق، ص  (3)
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الفرنسية، والتصدي لسلطتها    "كاترينإغراء "يبدو أن "خالد" استعان بفرشاة الرسم لمواجهة    
عليه،   تفرضها  أن  أرادت  لالتي  وأن   منطق،  للفنان  أن   في  م تناسية  ومخططات  أساليب  الرسم  فرشاة 

هي فرشاة رجل رفت وجود المستعمر على  »مقاومة هذا المستعمر، خاصة إذا كانت هذه الفرشاة  
؛ إذ لم يتمكن "خالد" (1) «أرضه كما رفت بموضوعية ومبدأ وجود جسد المرأة العارية في لوحته

الشرقي كبعقليته،    الرجل  عن  فجأة  التخلي  من  بخلفيته،  المبادئ العربي  عليها  ،والقيم  ل  نشأ   التي 
 برسم وجه المرأة الفرنسية فقط. لم تستطع ريشته رسم جسد عار، فاكتفت، و وترعرع

الصيفي تتيول "كاترين" في "عابر سرير" إلى "فرانسواز"،     التي تسعى هي الأخرى لإغراء 
" عليه    خالدالمصور  فتعرض  طوبال"،  عندهابن  بوص   فرانسواز»  ،الإقامة  واحدة  بجملة  ابة  فتفت 

م بالاستسلام  يظ أوقظ سيل الحمم، أبمقاومتها، أ لا أدري كة، وتركتني مذهولال مي  الشهوات الجهنص 
يعيش مساحة من الحرية لالجسد    من ا عن رقابة الذات والمجتمع، و ، بعيد  امعه، والاستمتاع  (2) «لأا؟

ي   الذي  وهو  والكتب  شهوته،  القمع  من  وي  عاني  ة  هناك،  ملذات  مع  هنا  جميع طلب  من  اصره 
 الجهات. 

"فرانسةةواز"، باردة المشةةاعر، /، المجسةةدة في شخصةةية "كةةاترين" علةةى هةةذا النيةةو تظهةةر المةةرأة الأوروبيةةة 
جســدها موظصــظ »ي، ا للإشةباع الجنسةالمةتعطش دومة   ،الشةهوانيالشةبقي العواطةف، أسةيرة الجسةد  فاترة  

ا بالمزيــد .. ، وكأنة ه (3)«يفــرز في حرصيصــة التعبــ ، في حرصيصــة الإضــرابفرنسي يحت ص دائملا. يطالب دائمــل
يةذكر، بةل  إحسةا أي  يبادلها يتفنن في مارسة الاستلاب الجسدي على "خالد بن طوبال"، الذي لا 

درين. باردةٌ تلــك الشــفا  الكثــ ة الحمــرة باردةٌ ق بــل ال ربــة لــو ت ــ»يشةةعر حيالهةةا بالغربةةة والةة ود،  إنةة ه
كــان للفــب »، وفي موضةع آخةر يقةول: (4)«والقليلة الدفء. باردٌ ذلك الســرير الــذي لا ذاكــرة لــه

 

 الرواية النسوية العربية )في خطاب المرأة، الجسد، والثقافة(، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، : الآخر في  ( نال مهيدات1)
 .110، ص2008، 1إربد، ط                                               

 .75أحلام مستغا ي: عابر سرير، ص( 2)
 .399أحلام مستغا ي: ذاكرة الجسد، ص (3)
 .173  -172المصدر السابق، ص (4)



وخلفيات التشكل  الرواية النسوية الجزائرية   الفصل الثاني                                            
 

   195 
 

مـــذاو الفاكهـــة المجفصفـــة. وكنـــت أحتـــاج فجـــأة إلى وحـــدح، حاجـــة رجـــل مهمـــوم إلى مـــع فرانســـواز 
. وها أنا أرتعد عاريال كجدج شجرة جرداء. لا أكثر كآبة من   تدخين سجارة في الفناء. انتهى الحبص

     .(1)«فعل حبص لا حبص فيه

وت ؤكد الروائية "فضيلة الفاروق" هذا الطرح، في نصها الروائي "اكتشاف الشهوة"، من خلال 
، الةةتي وفي مقةةدمتهم زوج البطلةةة "باني"المةرأة الفرنسةةية الةةتي عةةادة مةةا تكةةون سةةرير ا مجانيةة ا لعةةابري السةةبيل، 

اكتشفت بالدليل الملمو  أن  هناك من سبقها إلى زوجها، الأمر الذي نةتج عنةه فشةل العلاقةة الزوجيةة 
قرب السرير بعينين زرقاويين وابتسامة باردة، نسي أن يخفيها قبل أن أدخل »من أول لقاء بينهما،  

رى تشـــاركني ال رفـــة، في الخزانـــة بعـــت ملابســـها صـــعب علـــي أن أشـــعر بارتيـــاح بعـــدها وامـــرأة أخ ـــ
وصندل بكعب رفيع وزجاجة عطر نســائي علــى الكومودينــة وفي الحمــام وجــدت فرشــاح   الداخلية

، الأمةةر الةةذي جعةةل "باني" تفشةةل في التكيةةف مةةع فضةةاءات (2)«ل ســنان اســتنتجت أن إحــدا ا لأــا
في باريـــس  »"باريةةةس"، الةةةتي معةةةل الفةةةرد الغريةةةب عنهةةةا، يشةةةعر بالغربةةةة والوحةةةدة منةةةذ الوهلةةةة الأولى، 

    .(3)«الوحشة لأا  الب

التواجد معه في الأماكن العامة؛    ، وتتيرج منالفرنسية الظهور مع الرجل العربيترفض المرأة    
قة  ا من هذه العلاانطلاق  فهي المتيضرة المتفتية، وهو المتخلف المنغلق،    ا تعت  نفسها أفضل منه،لأن  

والغرب،   الشرق  بين  والاحتقارالحضارية  الاستعلاء  نظرة  على  مستغا ي"  المؤثثة  "أحلام  صورت   ،
والأحسن،    )كاترين/فرانسواز( والأفضل  الأقوى  يرى في حضوره  يزال  الذي لا  الغرب  كنموذج عن 

الدونيةةةةةةةةة  وينظر للشرق الممثل ب الرواية بعين  السليق  "خالد" بطل  ة، والاستصغار، يعيش حياته على 
الطبيعة،   على  عن  ويتصرف  الآخر/الغرب  مخيلة  في  ترسخت  التي  هي  النمطية  الصور  هذه 

 الشرق/العرب. 
 

 . 87أحلام مستغا ي: عابر سرير، ص (1)
 .  8 -7فضيلة الفاروق: اكتشاف الشهوة، ص (2)
 . 68المصدر السابق، ص (3)
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والتقدمفي   بالعلم  الغرب  ارتبط  ذلك  مقابل  علمية  والحضارة  ،  فكان محطة  يتوجه    والانفتاح، 
هشام" "دو ار العتمة" يرحل "ففي    روائية؛  ة نصوصالطلبة لمواصلة دراساتهم، وهو ما نده في عد    اإليه

دراسته   لإكمال  "لندن"  وفيالعليا  إلى  إلى  هناك،  "حياة"  البطلة  تتوجه  الجسد"  باريس"  ""ذاكرة 
ويرحل   باإليها  للدراسة،  شعر  بعدما  و "خالد"  وطنه  لغربة  الذي "الجزائر "الاغتراب في  الرسام  وهو   ،

وطن   لوطنه،  وفاء  عربون  الأخرى  يده  قدم  بعدما  واحد،  بيد  و أبدع  نسي ه،  ما  لهويته  تنك  سرعان  ر 
 ستدوسنا أقدام الأميين  وكبرياءناعيها، وإذا فقدنا ،رورنا  إننا ننتمي إلى أمة لا تحترم مبد»الفنية،  
 . (1)«والجهلة

الآخر   إلى  الرحيل  إبا    وكان  الجزائر  عاشتها  التي  الإرهاب،  ظاهرة  مأساة  العشرية نتيجة  ن 
السوداء، فبعد أن تقف البطلة في رواية "تاء الخجل" عند المصائر المفجوعة لشخصيات الرواية )يينة،  

)الانتي كان  الذي  رزيقة(،  نايتهن  راوية،  الموت(  الجنون،  الجماعات    ار،  من  الاغتصاب  فعل  بعد 
لا مكان للإناث هنا،  » ا الوطن الذي بات أبناءه يقتلون؛ إذ  الإرهابية المسلية، تقرر الرحيل عن هذ

من   أكثر  الوطن...لست  في  حصتي  هي  انت اري...ها  في  حقيبتي  هي  نائمات...ها  وهن  إلا 
الذي   سفر..توسدي  الجسد   المجهول  حقيبة  هو  حفاة...ها  يمشون  الوطن  أبناء  نصظ  جعل 

للوطن بديلا  الوطن  (2)«يصبح  البقاء في  على  المجهول،  إلى  الفرار  الجزائري  الفرد  يفضل  هذا  ، ومع 
 الأم ، الذي فشل في احتوائهم، واستيعاب أحلامهم البسيطة.  

في روايتها "دو ار العتمة"، التي ترسةم فيهةا ملامة  هذا التصور ت ؤيد الروائية "وافية بن مسعود" 
كةادت تة دخلها في  التي عصفت  مةن واسةتقرار الةبلاد، و  ،الأزمة الأمنيةفئة من الجزائريين المتضررين من  

رقيةةة إلى مغةةادرة الةةبلاد، أحةةد شخصةةياتها الو ةةةةةةة "هشةةام" مةةا نةةتج عنهةةا مةةن تبعةةات أد ت بحةةرب أهليةةة، و 
ه ينسةةةةى ذكر تةةةةه الأليمةةةةة، لــــي تجريــــب ع» وي شةةةةفى مةةةةن جراحاتةةةةه  والرحيةةةةل إلى الآخةةةةر/ "لنةةةةدن"، علةةةة 

علي أن أجرب أن أكون بعيدا عنهــا عــلص وجــو   الانفلات من هذ  الأرض .. من هذ  الذاكرة ..
 

 .151أحلام مستغا ي: ذاكرة الجسد، ص  (1)
 .94فضيلة الفاروق: تاء الخجل، ص  (2)



وخلفيات التشكل  الرواية النسوية الجزائرية   الفصل الثاني                                            
 

   197 
 

جةرد أن تخطةو خطةوة نحةو غةير أن  الحقيقةة علةى خةلاف ذلةك؛ إذ بم  ،(1)«الآخرين والعمل يشفيني ..
تشعر أنك عار ح  من جسدك )... ، ومهما حاولت ألا تفكر تشــعر أنــك حملــت كــل »الآخر،  

دي نفعة ا، ولا (2)«شيء معك وذهبت لتفشو  في مكان ليس له ، وبالتةالي فالرحيةل إلى الآخةر لا يجة 
 الألم، وليس في الهروب منه.ي ساعد على النسيان، وهنا يكن الحل في محاولة التعايش مع 

تقةةول الجزائةري، الةذي شةر ده الةةوطن وضةيع أحلامةه،  الغربةة الةةتي يشةعر مةا الفةةردالمعةاناة و وعةن 
لا يعرفــون معــنى ال ربــة، أمــا أنا »وليد" طبيب نفسي، وعائد جديد إلى الجزائةر: الساردة على لسان "

د الطائرة لأول مرصة، وتت ذر رجــلاك فأعرفها، ولا أر،ب بتذكرها. لا تشعر بشيء بمجرد أن تصع
رت أنص الأمـــر ســـيطول وأنـــك لا تعلــم إلى مـــ ، وينشـــو صـــدرك شـــ ايا حـــ  تفـــر  مـــاأكثــر كلص  فكـــص

أنفاســك منــك ولأنــت تعلــم أنــك لــن تســتيقظ علــى وجــه أمــك ورائفــة قهوتهــا، وحضــنها، وعرقهــا 
الأنا  ، ومةع كةل هةذا الشةعور بالمةرارة والألم، يأ (3)«المتصبب أمام الطاجين لكي تخبز كســرة الصــباح

  لمه في هجر هذا الوطن، الذي كان سبب ا في شقائه.إلا  أن يحقق ح

بطلة رواية  ت  و    "أحلام"  الحلم""سافر  ،  "فرنسا"إلى  للروائية "حسيبة موساوي"    ،على ضفاف 
جزائرية   عربية  عليهاموية  طياتها  لاغبار  بين  ةمل  الآخر ،  عن  تاريخية  مرجعية  ذات  قناعات 

  سرعان ما  ادل بين القطبين، لكن هذه القناعاتتب الكره والحقد الممفادها شعور ، (الفرنسي/المستعمر )
 مراجعة بعض الأفكار نتج عنها  ،ت التساؤلا الشك و كثير من   ا، ويتسلل إليهاا فشيئ  تتزعزع شيئ   بدأت

ز  والمواقف ومن  بم  ،  إذ  وتعديلها؛  تصيييها  بالمجرد  محاولة  البطلة  ومشاركتها فرنسيةالرأة  التقاء   ، 
القطار  الممقصورة  من  نزولها  بعد  الحار،  وترحيبها  "نرموندي"،  إلى  متجهة  في    طار  ثم  فرنسا "ما   ،"

بإ عرض ا  لها  عمها،  تقديها  إلى  تتغير حتى  يصالها  نظرتها  م»،  بدأت  منا  شيء  هو  ها  ن وأخ ا 
ال رفة جعلها رحيمة هكذا..  لأا داخل  أم هو مواساح  .كان  عمقنا...أهو نابع من نفس كريمة 

 

 .90وافية بن مسعود: دوار العتمة، ص  (1)
 . 75المصدر السابق، ص  (2)
 . 75المصدر السابق، ص  (3)
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أنهم يحقدون   ال اشم  والمستعمر  الجزائري  للتاريخ  ودراستي  أبي  مع  يت يل لي من خلال حديثي 
؟ أحسست بشيء جعلني  !علينا ولا يتمنون للجزائر السلام...هل أخطأ أبي والتاريخ؟ أم ت  وا

أتمنى عليها...كنت  ديانتن  أشفو  وتلزم  العقيدة  تشاركني  تبتلأن  أن  الجمال  لأذا  ففرام  عه  ا، 
 . (1) «جهنم

إن حاولنا على »الغرب رغم ماضيه الاستعماري،    تأكدت "أحلام" أن     فيه  نعثر  يمكن أن 
الخ  ينابيع  الساخطة على (2)«بعت  الفرنسية  المرأة  التي وجدت بعضها في "ماري" زوجة عمها،   ،

الذين اغتصبوا الجزائر، فليست كل "فرنسا" راضية عن الجرائم   ناك  المرتكبة في الجزائر، بل ه أهلها، 
ندت القضية الجزائرية، كالمناضلة الفرنسية "دانيال مين" في رواية "مفترق بعض الأسماء الغربية التي سا

الأن وعالمة  جزائر ،  تزوجت  أن  بعد  عمران"  "جميلة  اسمها  صار  والتي  "جيرمان العصور"،  ثربولوجيا 
ر، وكذلك المناضلة "آني سيتنز" التي أبعد عنها المستعمر  السلام في الجزائ  لت من أجليتون" التي ناض

بعد   دوما  لها  سعت  كما  الجزائرية  الجنسية  تأخذ  أن  قبل  وماتت  السجن،  دخولها  بعد  طفلتيها 
 (3) الاستقلال، دون أن ننسى "سارتر" ومساندته للقضية الجزائرية.

تعكس الرواية النسوية الجزائرية شتات الهوية وضبابية الانتماء، أزمة تعيشها الذات في البيث    
عن هوية انتمائها بين ثنا  الآخر، وتبعا لذلك مثلت الرحلة إلى الآخر/الغرب، رحلة الوعي الجري ، 

ف صورة الذات الم امرة ال ربية تبدو وكأنها رحلة الخلاص أو الأروب طثا عن اكتشا»الذي يجعل 
في  الآخر الخارجي  بعد أن ،طاها وحجبها الآخر الداخلي المهيمن مرة باسم  الخلاو الأصيلة  

 وفي محاولة لاكتشاف الذات لكينونتها المحجبة في ذات الآخر/الغرب، تسقط ، (4) «مرة باسم  الدين 

 

 .11-10، ص2002، 1حسيبة موساوي: على ضفاف الحلم، مديرية الثقافة، سطيف، الجزائر، ط( 1)
 .92، ص1999، 1مصطفى عبد الغاني: قضا  الرواية العربية، الدار المصرية اللبنانية، ط( 2)
 .461ينظر: عبير شهرزاد: مفترق العصور، ص (3)
 فيصل دراج وآخرون: أفق التيولات في الرواية العربية )دراسات وشهادات(، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  ( 4)

 .76، ص1999، 1ط                                                     
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 نعها شرقها المتزمت.في الاستلاب، وهي تسعى للانعتاق من رواسب العادات والتقاليد التي ص

وداخل هذه النصوص الروائية وغيرها، يتأطر فضاء يضمن للرواية النسائية في الجزائر الحضور،   
ا برؤى أكثر شمولية، لتتيدد مشروعيته الإبداعية ضممن هذا  حضور يقدم للن  الروائي عامة تصور  

هو الأك   السؤال  كان  ذلك  كل  وع   الطرح،  في  والاختلاف  تظهر    التمايز  إذ  الوطن،  سؤال 
النصوص في ظاهرها وباطنها على بؤرة مؤثثة على هموم الوطن إضافة إلى هموم الذات، وهو أحد أهم  

 الأسئلة الراهنة المطروحة في المتن الحكائي النسوي الجزائري.
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 موقع الرواية النسوية الجزائرية في الإبداج الأدبي  -3

الصعوبات    ا، أحد أهم  ا، والرواية النسوية ةديد  نشأة الرواية الجزائرية عموم  شكل البيث في  ي    
بعد بسبب الخلط بين الأجنا  الأدبية، وعدم الفصل    جه الباحث والناقد على حد السواء؛التي توا 

ما في حكمه قد اختلط في  »الإنتاج الروائي الجزائري أو    إذ أن    ما هو رواية؛بين  بين ما هو قصة، و 
أن  على  الأنواج  لم تلظ  فارزة  حدود  وجود  بدون  الأدبي  التعب   من  أخرى  أناز  مع  بداياته 
لمسار  الراهة  المادية  العناصر  ،ياب  بسبب  التعقيد  ،اية  بدت  ما  إذا  الأشكال  من  التفقو 

ينضاف   ،(1) «لى ضرورية في البفث في نشأة الروايةتكونها، فإنها ت ل ر،م كل شيء، مرحلة أو 
نشأة الرواية على  حيث اعتمد النقاد في تناولهم ل  ا؛د  ئالذي كان سا  الطرح التاريخيإلى ذلك هيمنة  

أة الرواية الأوروبية، وقاموا آراءه حول نش  ا م أخذو أي أن    "؛kàcsGeorge Lu  لوكاتش"جورج  نظرية  
 . عن نشأتهاسياق البيث والتقصي الجزائرية في ، ومنها (2)المغاربيةالرواية بتطبيقها على  

بمعنى طث »  ا عن الطرح التاريخي؛ بعيد  مغاير ا  ا  حيث أخذ بعد    تغير مسار البيث فيما بعد؛  
كأشكال   وس ورتها  الأنواج  نشأة  معالجة  يتوخى  خارجي نقدي  مرجع  كل  عن  مستقلة  أدبية 

العامية الشفوية  ل شكال  الكبرى  الأ ية  إعطاء  مع  الأولى  أصولأا  إلى  التغير   ،(3)«والعودة  هذا 
ا جعل  النقد الفرنسي، م  يتقدمها  والتيول ناتج عن تأثر النقاد بالمستجدات النقدية الغربية المعاصرة،  

دخول  ا في كتابة الرواية، وذلك با مختلف  آخر، وينتهجون  ط  ون  سلوب  تبيك كتاب الرواية في الجزائر  

 

 .219 الأدب المغربي الحديث، صأحمد المدي : الكتابة السردية في( 1)
سعيدة بن نوزة: الهوية والاختلاف في الرواية النسوية في المغرب العربي، بحث مقدم لنيل درجة دكتوراه العلوم في الأدب العربي  (2)

 .120، ص2008-2007الحديث، إشراف: الأستاذ الدكتور الطيب بودربالة، جامعة العقيد الحاج لخضر، باتنة، 
 مة الزهراء أزرويل: مفاهيم نقدية )الرواية بالمغرب مصادرها العربية والأجنبية(، نشر الفنك، الدار البيضاء، )د.ط(،  فاط (3)

 .98، ص1989
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التجريب،   مرحلة  هي  جديدة  ذاكرة  »مرحلة  نتاج  تكون  هؤلاء  يبدعها  التي  الروايات  جعل  مما 
تحولاتها   وتحقيو  معالمها  بلورة  في  الفعال  دورها  لأا  كان  أوروبية،  و،ربية  مشرقية  عربية  سردية 

 . (1) «البنيوية والدلالية 

ا في  ، وخاصة بعد مرحلة الاستقلال، هذا التغير نتج عنه تغير  ا جذر   شهد المجتمع الجزائري تغير    
تلك  اط التقليدية النمطية المألوفة لم تعد قادرة على احتواء  هذه الأ  بمعنى أن    مسار الكتابة الروائية؛

بني مست  التي  عيش  الخلخلة،  وأ اط  الجزائري،  المجتمع  والتيولاتة  الأحداأ  هذه  كل   أفراده، 
فرضت على كتاب الرواية تجديد الأشكال والأبنية التي يعبرون لما عنها، بسبب ما طرحته من  »

في    واض     ، فيدأ تشظ  (2) «أسئلة جديدة لم تعد أنساو النموذج التقليدي قادرة على استيعالما
لتضفية بالقصة أو الحكاية وبالش صية يساوي ا»بنية السرد، وأصب  الاشتغال على اللغة، الذي  

 .(3)«وبالبناء

الرواية،  ي     تطور  صعوبة  إلى  تنضاف  الجزائرية،  الرواية  نشأة  في  أخرى  صعوبة  الباحث  واجه 
عدم »  ةةا لةوالحدود الفاصلة بين كل من الرواية والقصة، وتتعلق هذه الصعوبة بمراحل تطور الرواية، نظر  

فإ الرواية،  إنتاج  القصة انت ام  يطبع  الذي  والثبات  العادي  الانت ام  نرصد  أن  بوسعنا  كان  ذا 
فمن   الرواية،  وحال  مطلقا  يتماشى  لا  فبذلك  تفتفها  أوج  إلى  البسيطة  بداياتها  منذ  القص ة 
إصدار لآخر يبدو التباعد على درجة توفر الانطباج بكتابة لا تتم إلا بضربات معزولة والانقطاج 

 . (4) «هو طابعها الجوهري

 

 .9، ص2003، 1السرد الروائي المغربي، المغاربية للنشر، تونس، ط بوشوشة بن جمعة: التجريب وارةالات( 1)
 . 10بوشوشة بن جمعة: التجريب وارةالات السرد الروائي المغربي، ص( 2)
 ،  1عبد الحميد عقار: الرواية المغاربية )ةولات اللغة والخطاب(، شركة النشر والتوزيع، المدار ، الدار البيضاء، المغرب، ط( 3)

 .175، ص2000                                              
 .218أحمد المدي : الكتابة السردية في الأدب المغربي الحديث، ص( 4)
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ه لم يحقق ثراء على   أن  ات، إلا  يا في فترة التسعينا خصوص  ا ملموس  حققت الرواية الجزائرية تراكم    
فإذا   الكيف،  الروائية »مستوى  الجودة  معيار  أي  والنوعي  الكيفي  المعيار  استفضرنا 

Leromhesque  الأعم    والإيهام بالواقع على حد تعب  بارت، بدا لنا التراكم الروائي، في أ،لبه
الروائية   والشعرية  الحكائي  المتن  صعيد  على  الروائي  للثراء  مفتقدا  الأقل  على  ن ري  ومن 

، خاصة فيما تعلق بالأعمال الروائية الجديدة، التي ابتعدت  (1) «وتماسكها على صعيد المتن الحكائي
 التجريب. عن الأشكال التقليدية المألوفة، وطرقت باب الحداثة، وخاضت مجال 

يعود السبب في هذا الفقر النوعي إلى غياب منهج نقدي، يحتكم إليه كتاب الرواية في المغرب   
الوعي بالشكل جاء في مرحلة لاحقة لم تكن في أضل نشأته  »ة  ةةةا، فةديد   ، و"الجزائر"االعربي عموم  

،ياب كل تصور نثدي وتطور ، ففي أدبنا الحديث ظهرت اظاولات الأولى للكتابة السردية في  
أغلب الذين مارسوا جنس الرواية، وتبع ا لذلك فإن   ،  (2)«ودون أهداف عن الإبداج مرسومة بدقة

هنا يصب  الأنسةةب نعتهم   طها، منلا عن احتراف، ووعي سابق بتقنياتها وشرو مارسوها عن هواية  
 كتاب الرواية". "بةةةةةةة 

الرواية     به  هنا نخ   باللغ والحديث  المكتوبة  ت  الجزائرية  التي  العربية،  العهد؛ة  لم    عد حديثة  إذ 
ات، وهي نشأة ي في غضون السبعينتعرف انطلاقاتها الفعلية، والفنية على مستوى التقنيات السردية إلا  

والغرب الأوروبي، لأسباب سبق ذكرها من    متأخرة ومتعثرة العربي  المشرق  قورنت بمثيلاتها في  إذا ما 
على يد المناضلة "زهور ونيسي"،    "الجزائر"ية في  ل رواية نسو م صدور أو  1979شهدت سنة  قبل، و 

ات، بينما لم تشهد فترة  يمثلة في رواية "من يوميات مدرسة حرة"، وهي الرواية الوحيدة في فترة السبعين 
( 13ة )بحوالي ثلاثة عشر سن  تدر ق  ية تذكر، لتمر بعدها سنوات عجاف  روا   الثمانينات صدور أي  

 رواية.  دون أن تشهد الساحة الأدبية النسوية الجزائرية صدور أي  
 

 هل ثمة رواية مغربية؟، جماعة من المؤلفين، الرواية المغربية )أسئلة الحداثة(، مخت  السرد ت، دار الثقافة للنشر   نيب العوفي:( 1)
 .182، ص1996، 1والتوزيع، الدار البيضاء، ط                              

 .219أحمد المدي : الكتابة السردية في الأدب المغربي الحديث، ص( 2)
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التسعين   النسوي الجزائري؛  ا في ا مليوظ  ات ازدهار  يشهدت فترة  الروائي  حيث صدرت    النتاج 
بع1993سنة   ونيسي"  "زهور  للروائية  إحداهما  روايتان،  لةةةةةةةةة"م  والثانية  والغول"،  "لونة  أحلام  نوان 

أو  مستغا  وهي  الجسد"،  "ذاكرة  عنوان  ةت  ونظم ي"  الشعر،  كتابة  عن  عزوفها  بعد  لها  رواية  ل 
لتشهد سنة   وثلاأ 1996القوافي،  "رجل  إلى جانب  الحوا "،  "فوضى  بعنوان  لها  الثانية  الرواية  م 

ورواية   ، وتختم هذه العشرية بظهور رواية ثًنية لها بعنوان "عزيزة"،1997فاطمة العقون سنة  نساء لةةةة"
ة"فضيلة الفاروق"، ويكون مجموع  ةةل رواية لثًنية تصدر في نفس السنة بعنوان "مزاج مراهقة"، وهي أو  

( ست  التسعينات  سنوات  في  ال 6الروا ت  العشرية  وهي  روا ت،  الرواية  (  تشهد  و  بدأت  تي 
 ا. ا محتشم  ة، وإن كان  و  النسوي

ن المغرب العربي، على النيو المبين في اوتة بين بلدا لروائية النسوية بنسب متفتتوزع النصوص ا   
 (1) م:2007إلى  1954الجدول أدناه ما بين 

 ت الروايــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدد  رة ــــــــــــــــــــــــلفتا 
 موريتانيا  ليبيا المغرب الجزائر تونس البلد

 00 00 01 00 00 الخمسينات 
 00 00 01 00 00 الستينات
 00 01 00 01 00 السبعينات
 00 03 09 00 02 الثمانينات
 00 02 06 06 13 التسعينات
ما بعد  
 00 02 16 10 22 التسعينات

 00 08 33 17 37 المجموع
 00 روايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 95 المجموع العام 

 

 .207، ص2007، 1ة بن جمعة: الأدب النسائي الليبي )رهانات الكتابة ومعجم الكتاب(، المغاربية للطباعة، طبوشوش( 1)



وخلفيات التشكل  الرواية النسوية الجزائرية   الفصل الثاني                                            
 

   204 
 

تصاعد     الجديدة  الألفية  مليوظ  شهدت  الروائي،  ا  الكم  في  الماضية ا  السنوات  يفوق  بشكل 
رواية، ويتواصل    38جل في السنوات العشر الأولى من القرن الحادي والعشرين حوالي  حيث س    بكثير؛
النسوي الإنتاج   "الخوف"  الروائي  أقاليم  بصدور  الثانية،  العشرية  نبيع ةةةةةل  في  و"لن  الفاروق"،  ة"فضيلة 
ل مةةةةةةةةالعمر"  لة"زهرة  "لخضر"  ورواية  سوداء" ةةةةةةةبارك"،  ليست  القلب  و"أعشاب  صالح"،  ة" سمينة 

 بالشاعرة "ربيعة جلطي"، التي امهت آخر عهدناه في كتابة الشعر مثلا    اة"نعيمة معمري"، لي ز اسم  ةةةةةل
م  2012سنة    تبعتها بثانية  م رواية أولى بعنوان "الذروة"، ثم  2010إلى كتابة الرواية، فصدر لها سنة  

أحلام مستغا ي" "الأسود يليق بك" في نفس السنة، ورواية  "نادي الصنوبر"، ورواية رابعة لةةةةةة"  بعنوان
"لآسيا مشري" سنة   الغدر"  الأولى  2013"برج  السنوات  الثلاأ  المجموع في  ليبلفي  روا ت،    08، 

 ليتواصل الإنتاج بعدها بوتيرة أسرع نوع ا ما.

هذه     ةديد  تعكس  الكاتبة  والمرأة  عامة،  الجزائرية  المرأة  وضع  أن  الأرقام  حيث  الوضع    ا، 
ا على الوضع الثقافي، ومتى كانت المرأة متيررة، كان إقبالها على عكس آلي  ن الاجتماعي والاقتصادي ي 

القرن، من  مارسة فعل الكتابة أكثر، بدليل ما حققته المرأة الجزائرية خلال السنوات الأخيرة من هذا  
وانعكاسها على تنامي حركة الإنتاج الروائي في   مكاسب كثيرة سواء ما تعلق بمجال التعليم والعمل،

 هذه الفترة وما بعدها.

التي     للرواية  المتزايد  التنامي  أمام  بطيئة  بوتيرة  الجزائرية تسير  النسوية  الكتابة  تزال  هذا لا  رغم 
مة التي تعيشها المرأة الكاتبة في مسارها الإبداعي، إضافة إلى يكتبها الرجل، وهذا يفسر بالظروف العا
وأثره السلبي على   ية،بقة، ينضاف إليها عامل ضعف المقروئمسببات أخرى سبق ذكرها في مواضع سا 

، وهو واقع ينطبق على الكتاب بصفة عامة، فما يقرأ عادة يكون مدف "الجزائر"ي في  الإبداع النسو 
 ئل الجامعية.إناز البيوأ والرسا
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 الرواية النسوية الجزائرية وأسئلة القراءة:  -4

ا مةةن حةةين ا مةةن الاغةةتراب، وإن كنةةوعةة  نعةةيش ية، و الروائةةي يطةةرح إشةةكالات عةةد  لايةةزال جةةنس 
و الخةاطرة منهةا إلى لآخر نسمع بصدور روا ت هي في الواقع أقرب إلى القصةة، أو القصةيدة المنثةورة، أ

يــتم » أيةن، بدعوى مواكبة ركب الحداثة، وكأن  الحداثة تعة  الخلةط بةين الأجنةا  الأدبيةة  ؛الفن الروائي
)شــذري  خــال مــن أيــة  ســطح حافــل بكــلام متشــرذم يمحــو كــل شــيء اختصــارا للجهــد، ويســتبق

ا مارسة القطيعة مع الماضي كما ت فهم من طرف كثير مةن (1)«إمكانية لإنجاز النسو    الأدباء، ، أم أن 
اســــتيعاب الماضــــي كشــــرز عيــــني لتفقيــــو التميــــز لأن الحدابــــة تحيــــين  الحدابــــة تفــــرض» مةةةةع أن  
 .(2)«وتجاوز

لةةذا كةةان تلقةةي  -كمةةا أسةةلفنا الةةذكر-ا حديثةةة النشةةأةة ةديةةد  ويا، والنسةةالروايةةة الجزائريةةة عمومةة  
هةةةا مةةةن لقصةةةة،...، وغير ا مةةةا، وهةةةو الةةةذي تعةةةود علةةةى قةةةراءة الشةةةعر، ا ا نوعةةة  القةةةارئ الجزائةةةري لهةةةا ضةةةعيف  
شــبه بقافيــة لا تعطــي الأوليــة للجماليــة ولا » ففعل القةراءة في بيئةة جزائريةة  ؛الأجنا  الأدبية التقليدية

للمعرفة بمعناهــا العــام، ولكنهــا تحــاول أن تحــاذي الجــاهز الــذي يل ــي بالأســاس ســؤال القــراءة، لأن 
ة نوذجيــة تنطلــو عمومــا مــن القــارو وفي عمومــه مــن خــلال عينــات مت صصــة، واقــع تحــت ســلط

 .(3)«خلفية ترابية متراكمة سلفية أو شبه سلفية تتعامل مع الرواية منذ البداية من موضع العداوة

 

 .57، ص1999عبد الرحيم العلام: سؤال الحداثة في الرواية المغربية، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، )د.ط(،   (1)
 .57المرجع السابق، ص  (2)
 ، مجلة   (أسئلة القراءة والتأويل) 1989-1988ماه  ذجة الرواية الجزائرية بالعربية واسي  الأعرج: عناصر با  (3)

 .34، ص3-2، العدد1990التبين، الجزائر،                                               
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ا، تكةةةاد ا متصةةةدع  ا هجينةةة  ثم  إن  تيةةةار التجريةةةب الحةةةداثي، كةةةان مةةةن مخل فاتةةةه أن تةةةرك وراءه نصةةة  
يةث بح ؛ جةنس أدبي وآخةرالحةواجز المنيعةة بةينتلك المعالم، والحدود الفاصةلة، الةتي تقةيم تلةك   هتختفي في

 ذا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةوض والإمةام، وفي ه ةةةةةةةةةةةةةةةةد عنه سمةة الغمةةةةةةةةةةةةةتض  ملام  الاختلاف والتمايز بينهما، كل هذا تولت
تضفية بالقارو والمتلقي، أي بمفيط النص نفسه، إن مسألة ال موض والالتباس و،ياب المعــنى »  

أحيــانا أو تلاشــيه تجعــل مــن أســئلة التلقــي حاضــرة بقــوة في اــرى الســياو الثقــافي والتــداوي لأــذا 
ة لهةذا ، بحكةم تشةابه الظةروف العامةة، والخلفيةات المشةكل"الجزائةر"ومنهةا    (1)«الخطاب بالم رب العربي  

 الجنس الأدبي.

ا اتسةمت العلاقةةة بةةين الكاتبةةة الجزائريةةة والمتلقةةي الجزائةةري بنةةوع مةةن الصةةد والفتةةور، مةةا أثةةر سةةلب  
على فعل القراءة، والسبب في ذلك يعود إلى عدة اعتبارات، منها مايتعلق بالإبةداع، ومنهةا مةايعود إلى 

لأجنةا  التقليديةة، كالشةعر والقصةة، وبالتةالي لم طبيعة القارئ الجزائري، الذي ألف الإقبال على قةراءة ا 
تنشأ تلك العلاقة الحميمية بين الفن الروائي والقارئ، رغم عجز تلك الأجنةا  الأدبيةة علةى اسةتيعاب 

بعد الاستقلال، والتي بسببها ظهر هةذا الفةن كونةه  "الجزائر"تلك المستجدات والتيولات التي شهدتها  
...في الشـــعر » "أحةةلام مسةةتغا ي": يةةد، وهةةذا مةةاع ت عنةةه الروائيةةةالأقةةدر علةةى اسةةتيعاب هةةذا الجد

أنت لاتطرح سؤالا، أنت تتفدث عن حالة ولكن الرواية هي المساحة الكبرى ل سئلة التي لــيس 
 .(2)«بالضرورة أن تجد لأا أجوبة

الةنمط التقليةدي،  ذلكا لةتراجع الشعر أمام زحف الرواية، ومع هذا ظل القةارئ الجزائةري وفية  
متلقةي الروايةة لا يكةن تصةور  ،ا لقيمه وقضا ه المطروحة، تشتاق نفسه لقوافيةه وإيقاعةه، وعليةهمشدود  

مــن بينهــا عوامــل انتشــار هــذا » النسوية الجزائرية، بمعزل عن مجموعة مةن الإشةكالات المطروحةة، والةتي
دي وتكون جمهور القــراء طســب شــروز الجنس الأدبي بعد انبثاقه مع نسي  الأدب الم اربي التقلي

 

 .75عبد الحميد عقار: الرواية المغاربية )ةولات اللغة والخطاب(، ص  (1)
 . 1998نوفم 23، 2محمد حمود: حوار مع أحلام مستغا ي، نشرية أمام الرواية، مؤتمر القاهرة للإبداع الروائي، العدد   (2)
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التفاعل مع الرواية والتعامل معها وفو مقاييس  تلفة، تبدأ بدرجة المتعة لتنتهي بر،بة إعطاء هــذا 
 .(3)«الجنس وضعا خاصة في الثقافة والعليم و،  ذلك من المؤسسات

ينضةةاف إلى ذلةةك أن  الروايةةة النسةةوية الجزائريةةة قليلةةة مةةن حيةةث الكةةم، مقارنةةة بالإنتةةاج الروائةةي 
محـــدود القيمـــة لم يمتلـــك بعـــد ســـلطة ت ــــري الجزائةةةري بشةةةكل عةةةام، مةةةا يجعةةةل هةةةذا الإنتةةةاج الروائةةةي»

بالاطلاج عليه، واكتشاف عوالمه، خاصة إذا ما أخذت بعــين الاعتبــار ضــعظ علاقــة هــذا المتقبــل 
نس الروايــــة... ممــــا جعــــل الروايــــة لاتمتلــــك إلا حضــــورا محتشــــما في ذائقتــــه الأدبيــــة ومــــن ثم في بج ــــ

 (1)«مقروئيته

ة،  أدى غيةةةةاب البعةةةةد الفكةةةةري لةةةةدى كثةةةةير مةةةةن الروائيةةةةات الجزائةةةةر ت، وضةةةةيق رؤيةةةةتهن  الفنيةةةة 
كتابةة الشةعر والقصةة ومحدوديتها مع انعدام الوعي لقلة التجربة وضةعفها، ولأن  ةةول الكثةير مةنهن  عةن  

لم يكن عن احتراف، بقدر ما كةان هويةة ورغبةة في إثبةات الةذات، واسةتعراض القةدرات في هةذا المجةال،  
كنوع من التيدي، مة ا أدى إلى انقطةاع عةدد مةن الروائيةات عةن مارسةة فعةل الكتابةة، واكتفةى الةبعض 

حيةةث تصةةل المةةدة ؛ نتةةاج الروائةةيلإمةةنهن  بعمةةل روائةةي واحةةد، فيمةةا عةةرف أغلبيةةتهن  الفوضةةى في عمليةةة ا 
سةهم في عةزوف القةارئ عنهةا، وعليةه أيه فترة طويلة من الزمن، كل هذا ل عمل روائي، والذي يلبين أو  
مهمشــة ضــمن أنســاو اهتماماتــه فأ،لــب كاتبــات هــذ  الروايــة لم تتجــاوزن الــنص الواحــد » بقيةةت

ة فنــون أخــرى مــن الإبــداج، فكانــت بسبب انقطاعهن عن الكتابة أو تحولأن عــن الروايــة إلى ممارس ــ
 (2)«النصوص التي كتبنها لا تتجاوز تخوم الم امرة ومسالك التجريب

إذ مةن غةير  ؛تجربةة الروائيةة النسةوية بالجزائةرا عةن تقيةيم الأمام هذا الوضةع وقةف الناقةد عةاجز             
، الحةةالات النةةاذرة  فيلا  مةةن خةةلال نةة  روائةةي واحةةد إ ، علةةى كاتبةةة مةةاا نقةةد   الممكةةن أن نصةةدر حكمةة  

 

 .17، ص9، العدد1995زائر، بوشوشة بن جمعة: الرواية المغاربية وقضية المرجع والتلقي، مجلة التبيين، الج  (3)
 

 .3بوشوشة بن جمعة: سردية التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية الجزائرية، ص  (1)
 . 161بوشوشة بن جمعة، الرواية النسوية المغاربية، ص  (2)
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فالكتابةةةةة الواعيةةةةة الجيةةةةدة هةةةةي الكتابةةةةة المنتظمةةةةة المتكةةةةررة، وهةةةةذا مةةةةا افتقةةةةدت إليةةةةه كثةةةةير مةةةةن الروائيةةةةات 
ا نةا نتيةدأ عةن الأغلبيةة، غةير أن  الاسةتثناء دائمة  الجزائر ت، وهذا الحكم ليس من باب التعميم، ولكن  

يصةنع الفةارق، ويخلةق جماليتةه الخاصةة بةه، فتتيقةق المتعةة  الجزائريةةء في الروايةة النسةوية موجود، والاستثنا
كل نص لا يحقو متعة القراءة، هو نــص ضــفل أيا كانــت لأن » ؛ؤخذ كدليل على جودة الن ت  التي  

 .(1)«الطريقة التي كتب لما

 هةةذا الحكةةم لايعةة  التقليةةل مةةن مةةن شةةأن الروائيةةات اللائةةي اكتفةةين بةةن  روائةةي واحةةد؛ لأن  
الكاتــــب »  ة ليسةةةت في الكةةةم، وهةةةذا ماأشةةةار إليةةةه الكاتةةةب "حمةةةد زفةةةزاف"، عنةةةدما أشةةةار إلى أن  العةةة

، وفي هذا الصدد نذكر (2)«لايكتب إلا كتابا واحدا في حياته بالر،م من أنه ينشر عدة كتب أخرى
 ت روايةةة "أحةةلام مسةةتغا ي" الةةتي ارتةةبط اسمهةةا "بةةذاكرة الجسةةد" علةةى الةةرغم مةةن أنةةا كتبةةت عةةدة روا 

عدم تنويع التجربة وخلو العوامل الحكائية والقدرة الدائمــة علــى التجديــد، كــل ذلــك »فةةةةةةة  بعدها،  
يسهم في استنفاد الإمكانات الموظفة ويجعــل الإبــداج الســردي ينتهــي إلى الطريــو المســدود، ومعــنى 

وعيةةة القةةةراء مشةةكلة القةةراءة لاتنيصةةةر في نوبالتةةةالي ف، (3)«ذلـــك بتعبـــ  آخـــر انســـداد آفـــاو القـــراءة
الةةن ، ومةدى تةوفره علةى قةيم فنيةةة، ولمسةات جماليةة، تسةتوقف القةةراء، ة عيةنو فيسةب، بةل تتعةدى إلى 
يأتي في مرحلةةة مةةا بعةةد ى الةةن  مةةن حيةةث الجةةودة والةةرداءة، الحكةةم علةة إن   وتصةةنع الدهشةةة لةةديهم، ثم  

 القارئ. القراءة، وما خلفته هذه القراءة من أثر في نفس

يةةدور الحةةديث عةةن الةةن  المقةةروء في السةةاحة النقديةةة الجزائريةةة عةةن الةةن  الةةذي يكةةون مبدعةةه 
مجتمةةع ذكةةةوري،  ، فهةةةوا مةةن حيةةةث المقروئيةةة، باعتبةةار طبيعةةةة المجتمةةع الجزائةةري ه الأكثةةةر حظةة  لأنةة   ؛رجةةلا  

تيةدأ عةن قضةا ها الرجل ينوب عنها لل المرأة قاصرة عن مارسة فعل الكتابة، وأن   مسكون بفكرة أن  

 

 . 60عبد الرحيم العلا: سؤال الحداثة في الرواية المغاربية، ص  (1)
 .60المرجع السابق، ص  (2)
سعيد يقطين: الرواية العربية من التراأ إلى العصر )من أجل رواية تفاعلية عربية(، الأدب المغاربي المقارن، )المغرب في الأدب   (3)

 .33، ص1، العدد2005قافة، الدار البيضاء، العربي(، مجلة نصف سنوية، منشورات زاوية للفن والث
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 لأن   ؛عةادة بنةاء المفةاهيممةن إي، ويخشةى ه مجتمةع يتبةنى الخطةاب الأحةادوعن عالمها الحريي الخاص، إنة  
ــةة»ةةةةةفي ذلةةةك تهديةةةد واضةةة  وصةةةري  للسةةةلطة الذكوريةةةة، ف ــاب  بنيـ ــذا تصـ التفكـــ  الأبـــوي بشـــكلها هـ

بالرعب تجا  كل مت   سريخي جديد: الخــوف مــن الحدابــة، الخــوف مــن التقــدم ال ــربي، الخــوف مــن 
العلمانية، وبالطبع الخوف من كل أدبيات النسوية النقدية وبدلا من اظاولة القــراءة النقديــة تنــبري 

وري جميل ويسدل الستار علــى كــل محاولــة لإجــراء الخطابة الرنانة للمناداة بالعودة إلى ماضي أسط
ــاك ســوى ــيس هن  حــوار، ليســود الخطــاب الأحــادي الــذي لا يأخــذ في اعتبــار  وجــود أي آخــر، ل

 .(1)«)الأنا  التي تبلور مفاهيما مطلقة

ل الأمة العربية، فتلجةأ إلى التسةتر ه ما أثقلت الهزائم والانتكاسات كاة كل  تزداد هذه الن ة حد  
نةةةادي بحريةةةة ي وراء سةةةتار الماضةةةي، وقنةةةاع الةةةتراأ، بمةةةا في ذلةةةك المؤسسةةةة الأدبيةةةة والنقديةةةة الةةةتي ت  والتخفةةة

»ي هـــر هـــذا التفقيـــو في عـــدة أشـــكال بطن الةةةتيفظ أمةةةام كتةةةابات المةةةرأة، والإبةةةداع في ظاهرهةةةا، وتةةة  
أولأا...تجاهـــل النقـــاد للصـــوت النســـوي الإبـــداعي في العمـــل الفـــني وبـــذلك يـــتم ت ييـــب الممارســـة 

 .(2)النقدية النسوية، ثانيا: إحالة كل ماتكتبه المرأة إلى واقعها المعاش«

مل عايتتبع ا لذلك سيرة ذاتية لكاتبتها، و  اعلى أن   -وفق هذا التصور-نفت الرواية النسوي ص  
الن  بقدر مةا  فهو لايقرأ ،ةيحتكم إلى بنييب لغوي كبدعة الن  كأنثى، لا مع الن  كتر القارئ مع م

الةةتي أنتجةةت  مقارنةةة بةةين الأنثةةى الكاتبةةةوم في الأخةةير بعقةةد عةةن هةةذه الأنثةةى بةةين السةةطور، ليقةة يبيةةث
سةدها الن ، وبين الأنثى المفترضة   بطلةة الةن ، وهةذا مةا أشةارت إليةه "أحةلام مسةتغا ي" علةى الةتي م 

 .لايوجــد شــيئ تحــت الكلمــات .. ا»لاتبفــث كثــ ل لسان بطلتها "حياة" في "ذاكرة الجسةد"، بقولهةا: 
ا يعلو بنا ر ممص الكتابة تطهص  إنص  .افة بطبعهاا شفص لأنهص ..    الشبهاتكلص  امرأة تكتب هي امرأة فوو    إنص 
، وعلةى لسةان ذاتةه وفي السةياق، (3)اطث عن القذارة حيث لايوجــد الأدب!«  ..  ذ لح ة الولادةمن

 

 .23شرين أبو النجا: عاطفة الاختلاف، ص  (1)
 .17المرجع السابق، ص  (2)
 .335أحلام مستغا ي: ذاكرة الجسد، ص  (3)
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 تكتب قصة واحدة، لتتجه كــل أصــابع الاتهــام نحوهــا،»يكفي كاتبة أن : ، تقةولاالبطلة "حياة" دوم  
وليجــد أكثــر مــن محقــو جنــائي أكثــر مــن دليــل علــى أنهــا قصــتها، أعتقــد أنــه لابــد للنقــاد مــن أن 
يحسموا يوما هذ  القضية نهائيا، فإمــا أن يعترفــوا أن للمــرأة خيــالا يفــوو الرجــل، وإمــا أن يحــاكمونا 

 .)(1جميعا«

نةةة ة حةةةادة القةةةارئ، وطبيعةةةة القةةةراءة المنتهجةةةة لأدب المةةةرأة، وهةةةي تةةةدين "أحةةةلام مسةةةتغا ي" وب
قةةراءة مةةن منظةةور ذكةةوري، تسةةعى لجعةةل إبةةداع المةةرأة دليةةل إدانتهةةا، كونةةا تكسةةر النقةةد المعاصةةر، وتخةةترق 

»تحــاول أن تــرد كــل كتابــة  المــرأة إلى خبرتهــا الذاتيــة المحظور، إنا قراءة يشوما نوع من الريبة والشك، 
لهــا نوعــا مــن الســ  القصصــية، لإخراجهــا في اــال الروايــة الجــادة وناهيــك أيضــا عــن نــوج وأن تجع

أسوأ من الإضمار، لايريد أن يصــدو أن باســتطاعة المــرأة أن تبــدج أدبا أو أن تكتــب عــن شــيء لم 
تعشه، ويسعى إلى است دام كل ما تبدعه ضدها بصــورة تحــد مــن خيالأــا، وتحكــم حصــار التــابو أو 

 .)(2رمات حولأا«أطروحة اظ

ا، ينةةوء عةةن  سةةطيي  تعةةاملا   وي سةةد في نصةةوص المةةتن الحكةةائي النسةةيتعامةةل القةةارئ مةةع لغةةة الج
ا تمةةار  ا، وأنةة   فضةائيي  ا أنتجةةت أدبا  مةد النقةةاد إدانةة المةةرأة  نة  عتوالموضةةوعية، وفي أحةايين كثةةيرة ي الدقةة

»ح  في وقت قريب ظل طرح المرأة لعلاقتها بجسدها من الأشياء التي تزع  المحظور في كتابتها، و
القارو العربي لأنه يرى في ذلك كسر التابو المقدس...فالكاتب عندما يكتب عن جسد  لا يــرى 
القــارو عضاضــة في ذلــك ويتعامــل مــع الأمــر بشــكل طبيعــي، ولكــن يختلــظ الأمــر عنــدما تتنــاول 

 .)(3الكاتبة علاقتها بجسدها«

 

 .126أحلام مستغا ي، ذاكرة الجسد، ص  (1)
 .17شرين أبو النجا: عاطفة الاختلاف )قراءة في كتابات نسوية(، ص  (2)
 .42المرجع السابق، ص  (3)
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دين  واجيةةةة الرؤيةةةة، فهةةةو مةةةن جهةةةة يةةة  ا مةةةن ازدا، والجزائةةةري ةديةةةد  عةةةاني القةةةارئ المغةةةاربي عمومةةة  ي  
قبةةةل علةةةى قةةةراءة مثةةةل هةةةذه النصةةةوص، ابات المةةةرأة لتناولهةةةا علاقتهةةةا بجسةةةدها، ومةةةن جهةةةة أخةةةرى ي  تةةةك

لا تسةتعمل  ، رغةم أن  المةرأة ه علةى هةواها إ   ا مةن هةذا القبيةل، مفسةر  ه يجةد شةيئ  ليتلص  بين ثنا ها عل  
م في ذلةك، هتات كمةا تة  من المبيع هائل   مدف الإثًرة والإغواء، وجذب انتباه القراء، وةقيق كم  الجسد  

قةد تكةون سياسةية، أو دينيةة، أو فكريةة، ، فعل مةدرك موجةه لخدمةة قضةا  حساسةةا كاستعارة أو كوإ   
ا، أو لمناقشة حريتها المنشودة، وعدم إخضاع جسدها الذي شةكل رمةز  ، أو (1)وتقديها في صورة مجازية

 عددة إلى سلطة الرجل والمجتمع الذين ةالفا ضدها.تا مرموز  

»مــن زاويــة محاف ــة نوعــا مــا مــن وتبقى هذه الرؤيةة هةي رؤيةة المنظةور الةذكوري، الةذي يةار  
دفها إذانــة كاتبتــه وإظهــارهن في القــراءة الأخلاقيــة لأــذا الإبــداج النســائي مــن جــنس الروايــة، وه ــ

صـــورة لاتتماشـــى وأحكـــام البيئـــة وأعرافهـــا الاجتماعيـــة وقيمتهـــا الدينيـــة مـــن خـــلال البفـــث عـــن 
 .(2)المواطنأو العبارات التي تشي باختراو اظ ور«

ينطلةةق القةةارئ في مقاربتةةه للروايةةة النسةةوية مةةن خلفيةةة مسةةبقة، تهةةدف إلى تفريةةفي الةةن  الروائةةي 
ليةه الاهتمةام و ، ويهوبالتالي فهو يتعامل مع جةنس مبدعةمن حمولاته المعرفية، ومن سماته الفنية الجمالية، 

القةراءة، وعليةه فهةو  الذي تنطلق منه عمليةة يعت  الركن الرئيس الأك  أكثر من اهتمامه بالن ، الذي 
»يمارس نوعا من القراءة التمايزية لما تبدعه المرأة هدفها الانتقاص من كتاباتهــا، وهــي قــراءة تحــتكم 

 .(3)إلى الانطباج أكثر منها إلى الاستقراء العميو للنص في  تلظ أبعاد  الفكرية والجمالية«

زيةةة، نامةةة عةةةن  ةةط  ثًلةةث  مةةن القةةةراءة، والواقةةع أن  كةةلا  مةةن القةةراءة الأخلاقيةةةة، والقةةراءة التما
ماج »ت عةةرف بةةةةةةةة ة ــه فيقــراءة الســص ــومي يجــد كــل مبررات ــد ي ــاة  الــتي بــدأت تتفــوصل إلى تقلي ــة الحي اليومي

 

 . 131ينظر:سعيدة بن نوزة: الهوية والاختلاف في الرواية النسوية في المغرب العربي، ص  (1)
 .186بوشوشة بن جمعة: التجريب وارةالات السرد الروائي المغاربي، ص  (2)
 .186المرجع السابق، ص  (3)
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 سةلبية هةذه القةراءة هةي قةراءة  ،(4)«... قراءة لا تتعب نفســها بقــراءة الــنص ولكنصهــا تنتقــد   المعيشية
)المرأة/أنثةى(، ومةا  هوتهةتم بالدرجةة الأولى بجةنس مبدعة  مل الن  كبنية فنيةة،ا ته  ة غير منتجة؛ لأن  قيمع 

 ،القةةراءة الصةةييية المنتجةةة إن   فةةات ورواسةةب سةةلبية، ةجةةرت في ذهةةن القةةارئ، ثم  يحةةوم حولهةةا مةةن مخل  
هي القراءة الحيادية الموضوعية، القائمة على التفاعل الإيجةابي الحاصةل بةين القةارئ والةن  المقةروء كنةوع 

 من الإبداع.

الةةتي ذلةةك بوضةةوح في نصوصةةها الروائيةةة،  أثةةرت هةةذه القةةراءة السةةلبية علةةى إبةةداع المةةرأة، وملةةى
ا ي وراءهةا فةةتخ  طالمةا كانةت 

 
أ المةةرأة الكاتبةة إلى تهريةب أو إخفةةاء حيةث تلجة ؛ا بنة ة نعةي الةةذاتمزوجةة  ألمة

ذاتها من الةن ، مةن خةلال الكتابةة علةى شةاكلة الرجةال، أو التخفةي وراء أسمةاء مسةتعارة، فكةان أدمةا 
وأن يصةةةنع علامةةةة فارقةةةة وسةةةط ذلةةةك الفقةةةر  ، لةةةه أن يكتسةةةب الجماليةةةةيفتقةةةر لملامةةة  الخصوصةةةية، وأنى  
الإلحــاح الجنوســي إل ــاء المســافة بــين الــذات »اســتوجب ذلــك  لةةذا  النقةةدي الممةةار  علةةى إبةةداعها،

الأنثوية ومكتولما، ح  تبدت المرأة من حيث علاقاتها بالفعل الإبداعي وكأنها ارد جسد ينكتب  
كاستطالة إيروسية لروح الشاعرة يجد مرجعيته في  سة زلي ة  هيت لك  بمــا هــي أقصــى تجليــات 

 مةةن هةةروبا   "القنةةاع"ابةةة بلغةةة أخةةرى غةةير اللغةةة الأم، كنةةوع مةةن ت، ولجةةأت أخةةر ت إلى الك(1)الخطــاب«
اتهامةةةةات القةةةةارئ، كصةةةةورة مصةةةةغرة للمجتمةةةةع، في هةةةةذا الصةةةةدد تقةةةةول الروائيةةةةة الجزائريةةةةة "آسةةةةيا جبةةةةار" 
»أســتطيع القــول أن الل ــة الفرنســية الــتي اســتعملتها منــذ البدايــة، هــي بالنســبة لي حجــاب طريــة 

 .(2)حساس في علاقاح بالخارج بأن صورح ،  مدركة«للت في، لأنه لدي على الدوام إ

نسةةةةبة المقرؤئيةةةةة في الجزائةةةةر، ونوعيةةةةة القةةةةراءة الممارسةةةةة علةةةةى المةةةةتن  نخلةةةة  في الأخةةةةير، إلى أن  
ا علةى مسةتقبل الكتابةة شةكل خطةر  الحكائي النسوي الجزائري لم ترق بعد إلى المستوى المطلةوب، وهةذا ي  

 

 . 34)أسئلة القراءة والتأويل(، ص 1989-1988واسي  الأعرج: عناصر باماه  ذجة الرواية الجزائرية بالعربية   (4)
 .29، ص2003، 1محمد العبا : سانات القمر، )سرانية الن  الشعري الأنثوي(، الانتشار العربي، بيروت، ط  (1)

(2) Houche Laurence: Ecrits sous le voile (romancieres algerienne 
francophone ;EDpublisud; Paris; 2001; p33. 
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ا سهم في ةفيز المرأة الكاتبة على بدل مجهود أك ، من أجةل الإنتةاج كمة  وي   ،النسوية الجزائرية من جهة
الةةةن  الجيةةةد سةةةيفرض نفسةةةه علةةةى السةةةاحة الأدبيةةةة لامحالةةةة، وإن ماهلةةةه القةةةراء، وانتقةةةده  ا؛ لأن  ونوعةةة  

بةةدع النقةةاد، فرهةةان الكتابةةة النسةةوية اليةةوم هةةو أن تواصةةل المةةرأة الكاتبةةة الجزائريةةة الممارسةةة الأدبيةةة ، وأن ت
لةى أكثةر بالعلميةة والموضةوعية، وأن يمصةاف الكبةار، وعلةى الناقةد أن يت ا جيدة، ترتقي ما إلىنصوص  

 لأن   ؛اسةةتطاع عةةن الذاتيةةة والتييةةز، وأن يعمةةل علةةى التقريةةب أكثةةر بةةين المةةرأة المبدعةةة والمتلقةةي يبتعةةد مةةا
 كانتها المتميزة.ذلك من شأنه إغناء التجربة الإبداعية للمرأة، وأن يؤسس لخصوصيتها وم

ة في الجزائةةةر، رغةةةم تأخرهةةةا، وحداثةةةة عهةةةدها، إذا مةةةا قورنةةةت ويأتاحةةةت التجربةةةة الروائيةةةة النسةةة
بمثيلاتهةةا في المشةةرق العةةربي، والمشةةرق الأوروبي، الحضةةور للمةةرأة، والإعةةلان عةةن ذاتهةةا المبدعةةة، وحققةةت 

علةةى  ةةاذج ثريةةة، لاحتوائهةةا  ،ومتأنيةةةمكانةةة في المنجةةز الروائةةي العةةربي، فهةةي مربةةة تسةةتيق وقفةةة طويلةةة 
 دة تستيق التشجيع والدعم، لتيقيق المبتغى. ع وأخرى ناشئة ووا 

 

 

 

 

 

  

 

 

 



الثثالفصل ال  

 



 الفصل الثالث                                          الرواية النسوية الجزائرية وأقنعة الكتابة

 

215 
 

 دـــــــــــــــــتمهي

  ، ثير الاهتمام عند استحضار تجربة الكتابة لدى المرأة الجزائريةوي    ،ل ما يلفت الانتباهلعل أو   
من طرف الثقافة الذكورية المتوارثة من الثقافة الأم،    ،جهة إليها هي تلك النظرة الأحادية السلبية المو  

في  وظيفتها  واختصرت  عقل،  بلا  رغبوي  جسد  صورة  في  قدمتها  حينما  للمرأة  أساءت  والتي 
نقص من  من المصطلحات التي ت    نحو ذلكو   ...,، مفاهيم معينة مثل: المتعة، الرغبة، الحمل، الولادة

الفعل   من  وتقصيها  وبالتالي ت  قيمتها،  الإبداعية،  الممارسة  وتستبعدها عن  إسكاتها  اللغوي،  اول 
 وتعطيل فعاليتها. 

وجريمة لا تغتفر،  ،اا مذموم  هذا التصور الثقافي جعل محاولة اقتراب المرأة من عالم الكتابة أمر   
لا وقد   كيف  ،وتها ليست أنثى بالمفهوم الثقافيسمع صتتكلم وت    ،المرأة التي تفكر وتكتب  بل إن  

  ةالجسد، فليس كل ما في جسد المرأصت الأنوثة في أجزاء معينة من  وخ    ،عتبر صوت المرأة عورةا  
  إلا    المرأةوثة  نلن تكتمل أبالتالي  فة الأنوثة كالعقل واللسان، و قق صبعضه لا ي    مرغوب فيه، بل إن  

وإفصاح   اللغة كتابة  تركت  ق  إذا  لذا  "ا،  مصطلح  وتفسير  شرح  في  الناحية    المرأةيل  من  الفحلة" 
 "المرأة السليطة اللسان".   :االلغوية أن  

الثقافة    الطروحات حاولت  هذه  الكتابة كي   ،وفق  فعل  ممارسة  عن  بالابتعاد  المرأة  إغراء 
مت المرأة  اللغة هي لغة الرجل وحده، وإن حدث وتكل    تتحقق أنوثتها، كما حاولت إقناعها بأن  

التماهي مع التقنعنومن ه   ،دائرة المراقبةا تقع لا محال في  فإن   من خلال محاولة ابتكار    ،ا حدث 
وعلى الحضور الأدبي مع    ،ساعد المرأة على القول والإفصاحآليات جديدة، وتقنيات مستحدثة ت  

وسط  ،ر المواجهة، وهذا ما حدث ومازال يدث لبعض الكاتبات الجزائرياتطتفادي الوقوع في خ
 اهر التمدن المختلفة التي طغت عليه. مجتمع محافظ رغم مظ
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 قناع الاسم المستعار  -01

بالت    أهمية  الحديث  النقد  أولاها  التي  القضايا  من  المستعار  الاسم  قضية  أبحاثه عتبر    ؛ غة في 
إذ   قديمة،  حكاية  المستعار  وللاسم  والدارسين،  النقاد  من  العديد  اشتغال  مجال  أصبحت  بحيث 

الدينية  الرقابة  ما، كتفادي  أمر  أدبية مختلفة لمجاراة  أجناس  المبدعين في  العديد من  و أ   ،استخدمه 
عية، والاجتماوشخصيته الذاتية    ،صل بين شخصية المؤلف ككاتبالسياسية أو الأخلاقية، أو الف

د تمل أسماء مستعارة،  ا لذلك قصائطة الأبوية، فظهرت تبع  فسية ترتبط بالسلأو استجابة لدوافع ن
ا، لكن أن تصدر  ومألوف  وبرزت مقالات موقعة بأسماء مستعارة كذلك، إلى هنا يبدو الأمر عاديا  

بحجمه الإبداعي  اروايات  يستتر   ،وبثقلها  الاسم  وأصحابها  قناع  تت  أمر    ،المستعارون  فهذا 
 يثير الاهتمام، ويدعو إلى التساؤل. و   ،ه يلفت الانتباهاستثنائي، بل إن  

أولا    النقف  هذه  مقاربة  الخوض في  قبل  المصطلح  دلالة  عند  المعنى    قضية، لأجل تديد 
أن    ؛المقصود نجد  اللغوية  المعاجم  إلى  تج  فبالعودة  تكاد  للاسم  ا  واحد  لغوي  مدلول  على  مع 

سمى به الشخص، وهو عند "ابن منظور" لا  ه اسم مزيف غير حقيقي ي  تعار، يتلخص في أن  المس
  ، ونقلة من شكل إلى شكل آخر، من منطلق أن  (1)يعدو أن يكون مجرد استبدال اسم باسم آخر

 . وتداولَا   الاستعارة ما هي إلا نقلا  

 )2((Pseudonymeمرادف للكلمة الأجنبية )ار  ــــــــــفالاسم المستع  ،ا في المعاجم الغربيةأم   
)ــــــــــــالمن إغريقية  جذور  من  ت  Pesudésحدرة  والإد  (،  الزعم  إلى  وت  شير  خادع  عاء،  على كل    طلق 

 من الزمن بضرورة ا طويلا  ردح  دت  التي نا  الثقافة الغربية  أن  (، ويبدو  Menteurوكاذب )  ومضلل  
غية تكوين صورة عنه بعيدة عن مراد المؤلف، هي نفسها  ا عن مؤلفه، ب  وقراءته بعيد    ،مقاربة النص

  ، ا ذهبت إلى أبعد من ذلك الثقافة التي تستنكر على المؤلف توقيع أعماله باسم مستعار، بل إن  
 

 .50، مادة )عور(، ص4ابن منظور: لسان العرب، مج (1)
(2) J- Dubois et autre : Dictionnaire étymologique et historique et historique 
du Français, editions Larousse, 2006, P677 . 
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والخداع والتضليل،    ، من الكذب والتزييفحين اعتبرت استبدال الاسم الأصلي باسم آخر ضربا  
 من التناقض في طروحاتها.   ا أوقعها في نوع  وهذا م

يوقع المؤلف باسم لا يحمله  عندما »  ،وفق هذه الطروحات   ،الة الاسم المستعارحتتحقق   
في سجل الحالة المدنية، كأن يكون هذا الاسم مستعارا من حمل معرفي معين )تصوّف، فلسفة،  

و قائما  للدم )التوقيع باسم الابن( أأسطورة,,,( أو منغرس في قلب شجرة نسب وتوزع محدد  
في صلب لعبة فنية قائمة على إبداع المؤلفين الأنداد )حالة بيسو مثلا(، أو منحصرا في مجرد  
الاسم   تصريحية  وراء  التقنع  تقتضي  اجتماعية  أو  سياسية  بإرغامات  متصلا  أو  حر،  اختيار 

في معين، مثلما فعل المدنية يختاره صاحبه من حقل معر ، فهو اسم يختلف عن الحالة  (1)«المستعار
وق   حين  سعيد"  أحمد  "علي  السوري  تيمن  الشاعر  "أدونيس"  باسم  الإبداعية  أعماله  بأسطورة  ع  ا 

"أدونيس" الفينيقية، أو من شجرة العائلة كالنشر باسم فرد من أفراد العائلة، مثلما قام به الروائي  
إلى    ولتالتي ت  ،سم زوجته "يمينة خضرا"حين أصدر روايات موقعة با  ،لجزائري "محمد مولسهول" ا 

 التستر وراء هذا الاسم المؤنث، من ا عسكريا  إذ فرضت عليه مهنته بوصفه ضابط    ؛"ياسمينة خضرا" 
 أجل نشر كتاباته. 

لوجون  "فليب  أن  Flip Logon  -ويرى  المستعار هو »  "  ، فهو ليس اسم المؤلفالاسم 
( إن الأسماء المستعارة على العموم، ليست ... اسما زائفا بكل تأكيد، بل اسم علم، اسم ثاني ) 

سرا خفيا، ولا خداعا، فالاسم الثاني حقيقي كالأول، ويشير فقط إلى تلك الولادة الثانية التي  
يمنح هي الكتابة المنشورة، وبكتابة سيرته الذاتية، فإن المؤلف الذي يستخدم الاسم المستعار،  

في   ستعار مجرد مفاضلة ازدواجية لا تغير شيئاهو نفسه أصل هذا الاسم )...( إن الاسم الم

 

 ، 2007، 1نبيل منصر: الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط (1)
 . 39ص                                                      
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أن  (1) «الهوية يبدو  لوجون"  ،  حل    "فليب  إلى  اللبس   توصل  وإزالة  المستعار،  الاسم  إشكال 
عبر عن ي    ،ه لا يؤثر على الهوية الحقيقية لصاحبه، بل هو وجه ثاني له والغموض عنه، من حيث أن  

 . يهالحقل الذي ينتمي إل

، وضوع الدراسةم  هباعتبار   ،ا الكتابة النسوية في الجزائر، وإلى فن الرواية تديد  وبالعودة إلى   
وتت ضغط الظروف الاجتماعية القاهرة، التي تفرضها السلطة الذكورية الأبوية المهيمنة، فضلت 
أسرهن   على  التحايل  بهدف  مستعارة،  بأسماء  الكتابة  عالم  اقتحام  الجزائريات  الروائيات    بعض 

ل المسؤولية في حالة  الهروب من تم    أوالحقيقية، أو لتفادي انتقادات المجتمع،    شخصيتهن  وإخفاء  
ارس فعل الكتابة، وفي كل هذا يلعب الاسم المستعار دور القناع وهي ت   ،طأ مالخ ارتكاب إحداهن  
 المجتمع. العائلة و الواقي من سلطة 

يمارسن   وهن    ،الحقيقية  غير أسمائهن    ،من الروائيات الجزائريات اللواتي استعرن أسماء جديدة 
باسم    ،الكتابة التي كتبت  الفاروق"،  "فضيلة  الحقيقي  مستعار    الروائية  فاسمها  "فضيلة ،  هو 

أم   لملكمي"،  من  مستعار  فهو  "الفاروق"  لقب  الفاروق" ا  "عمر  الجليل  الصحابي  لأجل    ؛قب 
حماية عائلتها قبل أن يكون حماية لها، وهذا ما تؤكده الروائية في حوارها مع مجلة "الدوحة"، تقول:  

أعباء» عائلتي  أكتب ولا أحمل  ما  أنا مسؤولية  المستعار لأتحمل  الاسم  يترتب   استعملت  ما 
الشخصية أفكاري  الموضوعي،  (2)«على  النقد  أصول  تعرف  لا  التي  الأقلام  تلك  من  خاصة   ،

للشتم بدونية  إن  والس    ، وتنجرف  بل  والتجريح،  ب  ب  أدبها  وصف  من  المراحيض"،  ـــــهناك  ـ"أدب 
فداء للوطن وهي ابنة عائلة "ملكمي"، التي قدمت معظم شبابها    ،وتجرأ على التشكيك في وطنيتها

 هذا الوصف لهذه العائلة الثورية.  أيام الثورة، فكم هو مؤذ  

 

 ، 1( فليب لوجون: السيرة الذاتية )الميثاق والتاريخ الأدبي(، ترجمة وتقديم: عمر علي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط1)
 .21، ص1994

 . 65، ص2008، ماي 7ددعال، 1مجلة الدوحة، قطر، س اورة مع فضيلة الفاروق،عزيزة علي: مح (2)
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الفاروق"وت    "فضيلة  الروائية  الاسم،  سبب    ضيف  هذا  خلف  تقنعها  وراء  آخر  :  ا قولهبا 
بصوت  اضطررت لتغيير اسمي لأنني تعرضت لمضايقات بعد أن فضحت المستور، وتحدثت  »

مرأة جزائرية بطريقة درامية فعلا، لكن كان ذلك هو الواقع، من لا صوت لهم، نقلت واقع ا
حتى عائلتي لم تنج من المضايقات، لأنني تحدثت عن أشخاص حقيقيين، وفضحت الآلة التي  

لمظلومين، وتغيير اسمي جاء لضرورة أمنية فقط، خوفا من عائلتي  كانت تحركهم، وانتصرت ل
المستعار(1)«والمقربين فالاسم  التصور   -،  هذا  إلا    -حسب  هو  تلك  ما  من  للروائية  حماية   

الأمنية لتلك   ،المطاردات  وفضحها  للواقع،  تعريتها  من جراء  لها  تعرضت  التي  والدينية،  السياسية 
المرأة، فكتابات  الجائرة  الممارسات   الفاروق" صنعت نسق  "ضد  ويه من طاقة تا لما تا مخالف  فضيلة 

 بكل تشكلاته النوعية.  ،نقدية للمجتمع 

موقع "أصوات الشمال"  إذ ورد على لسانا في    ؛الروائية كانت على دراية بذلك  يبدو أن   
الأ شبكة  أن  على  متأكدة  نترنيت  الج  أن  من  ا كانت  روايتهاريئة،  آرائها  قابل  ست  المثيرة    ومواضيع 

القراء، وهذا ما دفعها إلى كا ستلقى  ، وأن  بالرفض  نتيجة حتمية لذلك ردة فعل عنيفة من طرف 
ارس فعل  ا ت  علم بأن    مثلا  يها أحد حتى عائلتها، فوالدها  الكتابة باسم مستعار دون أن يتعرف عل

تعرفوا    ينوهم في واقع الأمر أساتذة جامعيبها،    الكتابة من بعض أصدقائه في المجلة التي كان يعمل
فيه، ث   الذي كانت تنشط  النادي الأدبي  "فضيلة    إن    على "فضيلة" من أيام الجامعة، عن طريق 

ه الفاروق" تيزت بطموحاتها الكبيرة من البداية، لذا راهنت على هذا الاسم، الذي خمنت وقتها أن  
 العالم العربي.ا في  انتشار   وأكثر ،سيكون جذابا  

بنشر    الفاروق"  "فضيلة  الجزائرية  الروائية  تكتف  المجموعة و لم  في  المتمثلة  أعمالها  توقيع 
سنة   الصادرة  الحب"  لاختلاس  "بلحظة  المعنونة  "مزاج م 1997القصصية  الروائية  ورباعيتها   ،

الخجل"  م1999مراهقة"   "تاء  الشهوة"  م 2003،  "اكتشاف  الخوف"  م2005،  "أقاليم   ،
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البطلة    ؛ذلك إلى متن رواياتهاباسم مستعار، بل امتد    م2010 ففي رواية "مزاج مراهقة" كانت 
ا صر دائم  ا من العائلة والمجتمع، ولهذا كانت ت  وقع في الجريدة التي تكتب فيها باسم مستعار خوف  ت  

 على عدم ذكر اسمها الحقيقي حتى لا تنفضح هويتها، ودليل ذلك في الرواية: 

 مديدة وسارعت إلى تقديمه لي بطريقتها:»

 توفيق عبد الجليل...فيلسوف في زمانه  -

 قلت له: -

 لويزا والي. -

 ولم يعطيني وقتا لأفكر بشخصه، كان قد اختصر كل المسافات نحوي. 

 لويزا والي اسم جميل -

 قلت لنفسي: هؤلاء القوم يجاملون بالوراثة. -

 لكنه أردف: -

 يناسب الأدب.   -

اسم  ق   - عن  سأبحث  الأدب  عالم  دخلت  إذا  عائلتي  يناسب  لا  لكنه  الأدب،  يناسب  د 
 .(1)«مستعار

الرواية من  المقتبس  المقطع  هذا  من خلال  تستطيع    أن    ،يتضح  لا  عائلتها    إخبار"لويزا" 
وا سر  ب لنفسها،  به  تتفظ  الذي  الكتابةها  عالم  اقتحامها  في  للعرف    لأن    ؛لمتمثل  مخالفة  ذلك  في 

مجتمع  التي تقضي بإقصاء المرأة من ممارسة الكتابة، وتغييب صوتها وسط    والتقاليد السائدة  ،العام
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إليها    ،بطريركي ينظر  والسهر   ،الرجل ته  م لق لخدخ    ا قاصر    ا نظرة سلبية دونية، ويعتبرها كائن  مازال 
أم   مطالبه،  تلبية  خرق  »  اعلى  هو  نفسها  عن  والتحدث  بنشر كتاباتها  المرأة  تضطلع  أن 

حت  Tabou» (1)للمحظور   التي  هي  القهرية  الظروف  هذه  قناع ،  وراء  التخفي  المرأة  على  مت 
 الاسم المستعار.

أن    والمجتمع  غير  العائلة  عن  والتخفي  الم  ،التستر  يجعل  الذي  الوحيد  السبب  هو  رأة ليس 
 ، يكون السبب في ذلك الانتقام من هذه العائلة  ؛ إذغير اسمها الحقيقي  آخرا  الكاتبة تستعير اسم  

تنع المرأة من دخول عالم الكتابة، وكسر جدار الصمت،  ،قوانين صارمة  أو ذلك المجتمع الذي سن  
الأسباب   هذه  آلة ذكورية،  القلم  من  التي تجعل  المفاهيم،  السائد في  أن  وخرق  هي يمكن  تكون 

بين "لويزا والي"    يء دارلمسه في حوار جر نة المرأة لفعل الكتابة، وهذا ما  نفسها الدافع وراء ممارس
 : مزاج مراهقة" في رواية "و"توفيق بسطانجي" 

 هل تذكر أول حديث دار بيننا؟  -»

 اذكر...عن الاسم المستعار.  -

 يومها...لم أقل ذلك عن احتمال آخر للكتابة باسم مستعار.  -

 للهروب؟  -

 (2) «.لا...الانتقام -

هـذه الظـاهرة   الرجل والمرأة، وتـرى أن  بينبين ظاهرة الكتابة باسم مستعار   وتيز "لويزا والي" 
أفكـارهم لا  ا عند الكتاب الرجال في أغلب الأحيان، خاصة عندما يشعرون أن  ا سياسي  طابع    تأخذ

 

 ،  1( محمد الداهي: الحقيقة الملتبسة )قراءة في أشكال الكتابة عن الذات(، شركة النشر والتوزيع المدارس، الدار البيضاء، ط1)
 .83، ص2007                                                          
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 ا الانســـحاب فيإمـــ   ؛تتوافـــق مـــع النظـــام السياســـي الحـــاكم، وفي هـــذه الحالـــة فهـــم مخـــيرون بـــين أمـــرين
لتفــادي الملاحقــات السياســية والمطبــات  ،بأسمــاء أخــرى غــير أسمــائهم الحقيقيــة عا التقنــ  صــمت، وإمــ  

 وتكشف المستور، لذا نقرأ في الرواية:  ،عري الواقعالأمنية، خاصة تلك الكتابات التي ت  

عظيم...ولهــذا يجــب أن لا اــافوا، أو تســتهينوا بالأمر...لأننــا مقبلــون علــى مرحلــة خطــيرة  -»
كم أن تأتــوا إلى الجريــدة في أوقــات محــددة )...( لا أريــد أن أعــر  أحــدا، )...(منــذ اليــوم أريــد 

ــتعار فليفعـــل...  ــم مسـ ــد أن يوقـــع باسـ اســـية، والضـــرورات المشـــاكل السي بمعـــنى أن   ؛(1)«ومـــن يريـ
بأسمــاء مســتعارة، وهــذا مــا رأينــاه مــع الروائــي  عالكتــاب مــن الرجــال علــى التقنــ   برهــي مــن تجــ   ،الأمنيــة

 .دراسةمن ال سابق   مد مولسهول" في جزء  الجزائري "مح

الاســم المســتعار يتحــول عنــد المــرأة الكاتبــة مــن حجــاب لصــوتها إلى هويــة جديــدة لهــا،  إن   ث   
بعـد أن للـف  ،سميـةإا مـن اللا  يـث تـتلخص الكاتبـة نائيـ  بح ؛م "فليب لوجـون" للاسـم المسـتعاربمفهو 

كـر،  وهـذا مـا تؤكـده الروائيـة الجزائريـة "آسـيا القارئ اسمها الجديـد، ويتعـرف عليهـا مـن خلالـه مـتى ذ  
بدل اسمهـــا الحقيقـــي اســـت   جبـــار" في تصـــريح لهـــا في إحـــدى المقـــابلات التلفزيونيـــة، حـــين صـــرحت أن  

 :بقولهاؤكدها "لويزا"هذه الفكرة ت ،باسمها المستعار حتى في المعاملات الإدارية والعائلية

 سنة...»

 "رمشة عين"ركضت فيها الأحداث بسرعة الضوء...

 صرت فيها واحدة من أسرة جريدة "جسور" التي يترأسها يوسف عبد الجليل 

 وكنت قد انصهرت في اسمي المستعار تماما.

 ذلك الاسم الذي اختاره لي ولهذا أحببته حتى نسيت
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د بع   ،الي" و شكل هوية "لويزا  ، فالاسم المستعار أصبح ي  (1) «الدين"...اسمي الحقيق..."آمنة عز  
وفي قبل يجبها،  من  أن  ذاته  السياق    أن كان  الداهي"  "محمد  اسم    يؤكد  تستعير  لا  آخر ا  المرأة 

أو    ،ا أو أخ    ، كان نع هوية جديدة قوامها عدم الانتساب للرجل )أبا  ا لص  لأجل التنكر والتستر، وإن  
الجديدزوج   الاسم  ترسيخ  على  العمل  وكذا  عن جدارة    ،ا(،  به  الاعتراف  تستحق  سلطة  بوصفه 

 (2)واستحقاق.

 ، ا من الحرية التي تطمح إليها المرأة الكاتبةنوع    -وفق هذا التصور  -قق الاسم المستعاري   
المجتمع،...( )العائلة،  الرقيب  سلطة  على  خلالها  من  تتحايل  سردية  آلية  على باعتباره  وتعمل   ،

ت   القارئ،  وبين  بينها  مسافة  المو خلق  من  خوف  دون  الكتابة  فعل  ممارسة  من  إذ    ؛اجهةكنها 
ت   أن  الفاروق"  القلماستطاعت بطلات روايات "فضيلة  لرغباتهنوت    ،طوعن  بعد أن كان   ،  رضخنه 

يل حول تحدية ما ق  وسيلة ذكورية محضة، فهذه "لويزا والي" تقتحم عالم الكتابة بكل قوة وجرأة، م  
...إلى أن وجدتني شكك في قدرتها على الكتابة والإبداع، تقول: »المرأة، ومتصدية لكل خطاب ي  

بما   وأتباهى  علنا...علنا،  السرية،  صناديقي  فشيئا  شيئا  أفتح  الأدب  معهد  ، (3) «أكتبفي 
ب علانية، المغي    سمع صوتهاا أن تتخلص عن عقدتها في الكتابة، وأن ت  ـ"لويزا" استطاعت أخير  ــــ ــــف

التي كانت م ت  وهي  الذي كانت  المستعار  الاسم  يؤكده  ما  البوح، وهذا  قبل تخشى  به في ن  وقع 
إ المجلة، » إلى  ...كنت سأنشر لك  نبهني  توفيق  القصص، لكن  التوقيع  نك لا  أحدى  تودين 

 .(4)«باسمك لأسباب عائلية ولهذا تراجعت، وانتظرت اتصالك، لنتحدث بالأمر

مجموعة من الإشكالات المثيرة   ،تطرح الروائية الجزائرية "فضيلة الفاروق" من خلال رواياتها 
نها إلى حد بعيد من  عت به مك  اسمها المستعار الذي تقن    إن    ؛ا يمكن القولوالقضايا الحساسة، وربم

 

 .146( فضيلة الفاروق: مزاج مراهقة، ص1)
 .84( محمد الداهي: الحقيقة الملتبسة، ص2)
 .76( فضيلة الفاروق: مزاج مراهقة، ص3)
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وي والملاحقات،  الرقابة  من  خوف  دون  المواضيع  هذه  تيمة مقاربة  عن  حديثها  عند  ذلك  تضح 
« أم لا حتى حين  الحب،  زوجها  هل تحب  متزوجة  امرأة  نسأل  أن  العيب  من  مجتمعنا  ...في 

ه أو توافقنا إذا ما قلنا إن زوجها سيء.  تبكي وتشتكيه، من غير الممكن أن تقول أنها تكره 
نفسه   الوقت  إلياس–في  زوجة  مثل  يمكن    -تماما  زوجها!   لامرأةلا  تحب  بأنها  تعترف    أن 

والضلالة   تعني ضلالة،  والشبهة  ما    -والعياذ بالله-الاعتراف بالحب شبهة،  النار.  إل  تقود 
، فالمرأة في مجتمعنا ما  (1)«كالقتل ، كإحدى الكبائر، أو  ر الاعتراف بالحب إذن، إنه كالزن أخط

بهة خدش للحياء، بل هو ش    في ذلك  لأن    ا تشعر به من حب حيال زوجها؛عبر عم  ينبغي لها أن ت  
 يجب تفادي الوقوع فيها.

رحب بها وسط مجتمع عتبر الخوض فيها من الأمور الغير م  تتطرق الروائية إلى قضية أخرى، ي   
هذه   ت  جزائري محافظ،  والمرأةالقضية  الرجل  بين  متوازنة  الغير  الزوجية  العلاقة  من   ،ثلها  باعتبارها 

نفسية حساسيات  دون  تناولها  يمكن  لا  والتي  للجدل،  والمثيرة  الحساسة  واجتماعية   ،المواضيع 
ففي رواية "اكتشاف الشهوة" تتحدث    تي تتكم إلى الدين والعرف العام؛تفرضها طبيعة المجتمع، ال

البطلة عن أهمية مشاركة الطرفين في  الروائ ...وإذ فاجأني  »لعلاقة الجنسية، تقول:  ا ية على لسان 
تقول لـ"صاولو كويلو  مقولة  أكتشف صدق  جعلني  فقد  عنف ))  توفيق،  عاطفة  بلا  الجنس 

أنفسنا على  ما    (( نمارسه  وأدركت  بنفسي  فعلته  ما  قساوة  أدركت  توفيق  أحضان  في   )...(
تعانيه   أن  فقطكل  يمكن  عاطفة  بلا  الجنس  يمارسن  وهن  أزواج    النساء  مع  متزوجات  لأنهن 
الشفقة أن    ؛(2) «  يثيرون  الحميمية   بمعنى  الأسس  تلك  هي  والمرأة  الرجل  بين  العلاقة  جوهر 

، وعن رجا عن والعاطفية، فالمرأة تبحث دائم   فتقدت إليه "باني"  شعرها بأنوثتها، وهذا ما ال ي  الحب 
زوجها مع  علاقتها  في  الرواية  في  بطلة  دورها  وأهمل  جسدها،  انتهك  الذي  وفي ،  العلاقة،  هذه 

 ضمان الاستقرار النفسي بين طرفيها. 
 

 . 99-98فضيلة الفاروق: اكتشاف الشهوة، ص (1)
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السياق    "ميرلو  ،ذاتهفي  الفيلسوف  الجنسي Merleau Pontyبونتي  يصف  الاتصال   "
ات بالنسبة جسدي هو، في نفس الوقت، ذ»   ه جدل بين الذات والآخر، حيث يقول:على أن  

لي وموضوعا بالنسبة للآخر، وهذا المعنى المزدوج للجسد، هو الذي يحول الجدل بين الذات 
 أتحول   أنوالآخر، إلى جدل لآخر هو جدل السيد والعبد، فما دمت أملك جسدا، فيمكن  

تحت نظر الآخر، فلا ينظر إلي كإنسان وإنما كموضوع لرغبته، أو العكس    (إلى عبد )موضوع
قد أصبح سيده وأنظر إليه بدوري، فالقول بأن لي جسدا هو طريقة كي أقول أنه من الممكن  
أن أكون ذات أو موضوعا، وأن الآخر يمكن أن يكون سيدي أو عبدي، وهذا فإن الاتصال  

بال هو العكس الصحيح، ففي هذا   حسية اتصرنا في جسمنا العضوي  الجنسي ليس عملية
وحرية وعيا  باعتباره  الإنسان  إلى  ينظر  معنى (1)«الاتصال  الجنسي  الاتصال  يكتسب  وبهذا   ،

الجميع؛مغاير    ،آخر عليه عند  إذ يتحول من مجرد علاقة عضوية تكمها غريزة   ا لما هو متعارف 
ه تفاعل ومشاركة بين الأنا  طياته معاني الحرية والوعي بالآخر، إن  إلى شيء آخر يمل بين  ،حيوانية

 اب أحد الطرفين يعني فشل العملية. والآخر، وغي

المستعارت    الاسم  قناع  وراء  متخفية  الفاروق"  "فضيلة  ت    ،عالج  أخرى  أكبر  قضية  من  عد 
التي ت   المرأة، هذه الجريمة ت  الجرائم  الفتياتثلها قضية  ارس في حق  بعد اختطافهن من   ،اغتصاب 

،  1994...نعم إن خمسة آلاف امرأة اغتصبن منذ سنة  »حة،  طرف الجماعات الإرهابية المسل  
الإرهاب دائرة  خارج  اغتصبن  امرأة  وسبعمائة  ألف  إن  الأرقام  (2) «وقلت  هذه  خلال  من   ،

عن الغريبة  الظاهرة  هذه  بطلتها  لسان  على  الروائية  لنا  تنقل  من    المرعبة  الجزائري، خاصة  المجتمع 
يد   الذين  "الجماعات  أولئك  باسم  تنظيمهم  تسمية  خلال  من  إليه  وينتسبون  الإسلام،  عون 

 ا من تلك المشاهد العنيفة؛بعدها تنقل لنا البطلة بعض    ،حة"، والإسلام بريء منهمالإسلامية المسل  

 

 مجموعة من المؤلفين: كوجيتو الجسد، إشراف: جمال مفرج، دراسات في فلسفة ميرلو بونتي، منشورات الاختلاف،  -(1)
 .38-37، ص 2003، 1الجزائر، ط                                          
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هل تعرفين ماذا يفعلون بنا؟ إنهم  »لأجل الوقوف على حجم المأساة التي عاشتها تلك الفتيات،  
يأتون كل مساء ويرغموننا على ممارسة ))العيب(()...( نحن نصرخ ونبكي ونتألم وهم يمارسون 
معنا ))العيب((، نستنجد، نتوسلهم، نقبل أرجلهم ألا يفعلوا ذلك ولكنهم لا يبالون، )...( 

فعلواان ما  بي  وفعلوا  بسلك  هؤلاء  (1) «ظري...ربطوني  وأنين  وصراخ  بكاء  من  الرغم  فعلى   ،
إلا   أنن  الفتيات،  شرفهن      إنقاذ  في  الشرف فشلن  ينتهكون  الذين  هؤلاء  ضمائر  إيقاظ  وفي   ، ، 

 ويستبيحونه باسم الدين. 

ظاهرة تتعرض    ظاهرة الاغتصاب كأهم    ،قاربت "فضيلة الفاروق" في روايتها "تاء الخجل" 
الإنسان   لأن    ؛(2)ا منحرفة من السلوك الجنسيفرز أنواع  إليها المرأة، وهي ظاهرة مرضية وشاذة، ت  

السوي لا يقبل على نفسه الإقدام على انتهاك حرمة جسد بريء، خاصة في مجتمعنا المحافظ الذي  
هت حياتها، وهذا ما تؤكده "خالدة" بطلة الرواية يربط حياة الفتاة بشرفها، ومتى ذهب شرفها انت

...قلت إن الأهل »  طت الضوء عليها، تقول:التي سل    ،يةير أغلب النماذج النسو من خلال مص
الدعارة،   حضن  في  ارتمين  بالجنون،  أصبن  إنهن  قلت  عودتهن،  بعد  بناتهم  طروا  يبالون،  لا 

تتأذى  (3) «انتحرن تتعرض للاغتصاب  التي  فالمرأة  أفعالها من جراء هذه    ،نفسيتها،  وتتعدد ردود 
  " يمينة "النزيف الحاد مثلما حدث مع  ي سببه  الذي    ،تكون نايتها الموت من الألمأن  ا  الحادثة، فإم  

...لو لم تنتحر  » من العار والفضيحة، أو الجنون  با  ، أو الانتحار هر (4)« ...لو لم تموتي نازفة...»
 .(5) «))راوية((...))رزيقة(( لو لم تجن 

أو    ،من خلال أعمالها الروائية أن تنقل الواقع المعاش كما هو دون خوفالساردة  حاولت   
سبها راء قناع الاسم المستعار، الذي أكساعدها في ذلك تسترها و مم ا    حساسيات، و  مراعاة لأي  

 

 .45فضيلة الفاروق: تاء الخجل، ص (1)
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لم نعهدها عند بنات جيلها من الروائيات الجزائريات، خاصة في محاكاة    ، ما جرأة في الطرح   إلى حد  
ثقافي   المتأزم  وسياسي  واقعها  اجتماعي  ا  وإنساني  ا،  وديني  ا  قي  ا  من  فيه  ما  بكل  مجتمعها  نقد  وفي  م ا، 

العادات والتقاليد، لاسي   الدينية، التي كانت لها  ما ما يم  رسختها  سلطتها نع الخوض فيه كالقضايا 
في    ،ومفعولها ما حدث  أن  ؛  "الجزائر"وتأثيرها في كل  وتقتل    حيث  تخطف  الإرهابية  الجماعات 

باسم   المشوهة  القوانين  تشرع  والدولة  الدين،  بسم  ونسائهم  بناتهم  يقهرون  والأهل  الدين،  باسم 
 الدين. 

تج    التي  للمئذنة  ا كان  "تاء  رواية  في  الدين  سلطة  مسؤولية  سد  ما  لخجل"  في كل  كبرى 
 الناس هنا لا يخالفون ما تقوله المآذن، حتى حين قالت: » لأن    حدث؛

 ))اللهم زن بناتهم((. 

 قالوا: ))آمين((. 

 وحتى حين قالت:  

 ))اللهم يتم أولادهم((. 

 قالوا :))آمين((. 

 وحتى حين قالت: 

 ))اللهم رمل نسائهم((. 

 قالوا: ))آمين(( 

 الإنقاذ، فغنوا جميعا بعيون مغمضة دعاء الكارثة... كانوا قد أصيبوا بحمى جبهة 

 !...ولهذا تنام يمينة نازفة في المستشفى الجامعي حاملو آثار التغيير
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ولهذا مئات الزهرات يغتصبن، ما باركه الشعب بالدعوات كان يجب أن لا يصيب الشعب لا 
 (1) .«!غير

الإسلام،  من ذلك الفهم السطحي لأحكام    ،هذه النظرة السلبية للمرأة في مجملهاتولدت   
في هذه القضية، فليس فيها ولا في مقاصدها ما    دقيق    الديانة السماوية فصلت بشكل    ا بأن  علم  

إلا   المرأة،  قيمة  من  أن  يط  بالميولا    تتأثر  البشرية  والدينية    ت،التفسيرات  الفكرية  والاتجاهات 
يم الخاطئة أدانت الإسلام من غير حق، وجعلت المرأة  المختلفة، فتولد عن ذلك العديد من المفاه 

الرجل، بعد  الثانية  المرتبة  الدرجة »  في  من  قطيعا  منا  يجعل  الذي  التقليد  ذلك  أكره  وكنت 
إدانة  (2) «الثانية هذا  الاجتماعيةواستنكار  ، وفي  التنشئة  الفوارق    ،لتلك  تكريس  على  تعمل  التي 

 ا يضع المرأة في منزلة أدنى من الرجل. ا تصنيفي  البيولوجية بين الرجل والمرأة، وتجعلها معيار  

وهي  توت  المرأة،  تس  التي  الخطيرة  الدينية  الثوابت  الفاروق" لإحدى  "فضيلة  الروائية  عرض 
الزي الإسلامي، معتبرة إيا   المرأة وقيدت حريتها،    ا ز  ه رمارتداء الحجاب باعتباره  للقيود التي كبلت 

...بالنسبة إلي كانت الكارثة قد حلت، وانتهى الأمر...إذ كنت أشعر أن السفر إلى الجامعة  »
بذلك الزي التنكري يعني الموت، ولهذا رفضت وبكيت وصرخت، وفي الأخير أضربت عن 

 الطعام، لكني فشلت... 

الصقيع الذي يغطي قلب والدي، ولامبالاة أفراد   فكل سبل المقاومة لدي كانت هشة أمام
-العائلة، فما زلت أذكر نبرة صوته الغاضب عبر الهاتف وهو يقول لي بتأني المقتنع بقراره:  

موتي... أو  إذا،  البيت  في  الحجاب، (3) «ابقي  ارتداء  فضلت  دراستها  البطلة  تخسر  لا  وحتى   ، 
 ا أمام تطلعاتها وطموحاتها، بل إن  شكل عائق  الحجاب كان ي    والرضوخ لقرار رجال العائلة، رغم أن  

 من حريتها.  ارتداءه اقترن بمعنى الموت بالنسبة إليها، كيف لا وهي تراه بمثابة السجن الذي يد  
 

 .52-51فضيلة الفاروق: تاء الخجل، ص (1)
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شأنا في ذلك    -واجهت الروائية أثناء طرحها لهذه القضايا المثيرة العديد من الانتقادات   
ا كانت على علم بذلك منذ  ولأن    -على السواء  الغربيت في العالم العربي و شأن العديد من الروائيا

ع وراء اسم مستعار لتفادي الرقابة وخطر المواجهة، وللحصول على قسط من  البداية، فضلت التقن  
العديد من الممارسات     ساعدها على الخوض أكثر في أعماق المجتمع، لأجل تعريه وفضحي    ،الحرية

 التي تتعرض إليهما المرأة من طرف المجتمع الذكوري. 

ا استعانت بألقاب  لم تكتف "فضيلة الفاروق" بتوقيع أعمالها الأدبية باسم مستعار، بل إن   
عبد   نىوك   "يوسف  مراهقة" شخصية  "مزاج  الأولى  روايتها  ذلك في  ما يجسد  معروفة، وخير  غير 

ثل شخصية كاتب وصحفي مشهور في كل الوطن العربي، إضافة إلى مشاركته في  الجليل"، التي ت  
...،    الثورة التحريرية الكبرى إلى جانب كبار رموزها، أمثال "هواري بومدين"، "محمد بوضياف"،

أن  إلا    ،وغيرهم لسانه في ح    الرواية ما جاء على  اسم مستعار، ودليل ذلك من  وار  ــــــــــــــاسمه هذا 
عبد الجليل ليس بلقبنا الأصلي، إنه لقب مستعار، كان لقبا ثوريا اختاره   -»ه مع "لويزا":  ـــــــــــل

ف(  1) «والدي لنفسه، ثم أدبيا، ثم أرسى قواعده، ومد الجذور ـ"عبد الجليل" لقب ثوري من ــــــ، 
 تول إلى اسم أدبي مستعار، سرعان ما انتشر في الأوساط الأدبية.  اختيار والده، ث  

"لويزا":    تقول  السماء،  عنان  بلغت  التي  وشهرته  الثورة،  في  مشاركته  يده، »وعن  مدّ 
التي صافحت الرؤساء  صافحنا، ظلت لمسة يده مستقرة في يدي، دفؤه، رائحته، تاريخ يده  

نا لا   أن  ، إلا  (  2)«والوزراء و))الشخصيات(( والفقراء، ولامست السلاح والورق والأميرات...
مم   الواقع،  في  الجليل"  عبد  "يوسف  على شخصية  أن  نعثر  على  يدل  اسم    ا  له  استعارت  ا  الروائية 

   نية غير معروفة لإخفاء هويته الحقيقية.، وك  مجهولا  

 

 .94فضيلة الفاروق: مزاج مراهقة، ص  (1)
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الروائية في موضع آخر من الرواية عن الكيفية التي يدث بواسطتها هذا الأمر، أو بتعبير    تتساءل
عن   باسم  الآخر  الحقيقي  الاسم  استبدال  بها  يتم  التي  لسان  آخر  كيفية  على  تقول  مستعار، 

 كيف يمكن أن يحدث ذلك؟   -»بطلتها: 

 أجاب: 

جيد(، هو مناضل )مثال    ...(مثلما حدث مع قاصدي مرباح، مع هواري بومدين، )   -
 استعارت اسم نضاله، وقد وافقها جيدا. وزوجته كاتبة،

 أنيسة بومدين؟ -

أنيسة، حتى طمست ذكرى بومدين في عهد الشاذلي، ظلت تذكرنا به علنا، أظن بأن   -
  الروائية يبدو أن    ،(  1)«أحسن شيء يمكن أن يحدث لنا حين نعطي اسمنا إلى كاتبة أو كاتب

ينطبق على الجنسين، بوصفه وسيلة لتمرير خطاب غير سائد،    ،أعجبتها فكرة الاسم المستعار
 حق المرأة الكاتبة أحق بالحضور. ه يصبح في لكن  

أن  شن    إلى  ظرفي  ير  قناع  المستعار  الاسم  ظروف  قناع  بانتهاء  دوره  ينتهي   ،
ما   وهذا  قناعها،  تكشف  المستعارة  الأسماء  فمعظم  التخفي،  أجل  من  ابتكاره  وملابسات 

التي ذكرت اسمها الحقيقي في متن رواية "مزاج مرا  الفاروق"  الروائية "فضيلة  هقة"،  حدث مع 
 لها مع خالها عن جدها، حيث جاء في الحوار: على لسان بطلتها أثناء حديث  

 وقف خالي باكيا: »

لن يموت، وإن لم تكرمه الجزائر، سأكتب اسمه بنفسي على كل   الطبيب أحمد ملكمي  -
 (2) .«الشوارع والمستشفيات والمدارس، وحتى على القبور...

 

 .95-94فضيلة الفاروق: مزاج مراهقة، ص (1)
 . 59، صالمصدر السابق (2)



 الفصل الثالث                                          الرواية النسوية الجزائرية وأقنعة الكتابة

 

231 
 

 وكذا في حوار آخر لها مع الصحفي "يوسف عبد الجليل"، تقول:   

 تصور خالي سيموت غيظا من التحاقي بمعهد الأدب؟ »

 فقال: 

 هذه الدرجة؟أهناك شخص آخر يكره الأدب إلى  -

 قلت له:

 كانت أمنيته أن أكون طبيبة مثل جدي.   -

 جدك طبيب؟ -

 حتما سمعت به، كامن من أطباء الثورة، لم يعش كثيرا استشهد شابا.  -

عينيه   أشرعة  شاذا  الاهتمام  وبدا  قليلا  حاجبيه  رفع  أربعا،  بدت  جبينه،  غزالة  انتفضت 
 حين سألني: 

 ما اسم جدك؟  -

 أجبته:

 (1) .«أحمد ملكمي -

فضـيلة" " ي" هـو جـد أحمـد ملكمـ"ـــــــ ـا مـن اسـم الجـد ، فيتحد اسم الروائية الأصـلي انطلاق ـ  
سـم المسـتعار علامـة "،  ويبقـى الاالي فالاسم الحقيقي للروائية هـو "فضـيلة ملكمـيقع ، و بالتا في الو 

ـــثـــل دور الحمه يم  إضـــافة إلى أنـــ  غيابهـــا ، رزة دالـــة علـــى جـــدل حضـــور الكاتبـــة و سمـــة بافارقـــة، و  اية و ـــ
خوضها و ، بعد كشفها للتابو اصةالتي تلاحق الروائية خ ،لاجتماعيةويقي من سطوة الهيبة ا ،  التستر
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وف من مواجهة المجتمع الذي تـت دينية , فخوفها يتراوح بين الخ، اجتماعية و في محظورات سياسية
تبقى ضرورة تكـين الكاتبـة مـن التعبـير التي تنتمي إليها، و بمكانة العائلة الخوف من المساس  تعريته، و 

 من إثبات الذات في و أمام المجتمع. أهم   ،عن فكرها دون التصادم مع الرقيب

ليست الروائية "فضيلة الفاروق" وحدها من تسترت خلف قناع الاسم المستعار، بل هناك 
، يتعلق الأمر بالكاتبة "عائشة ا الإبداعيةا آخر لتوقع به أعمالهروائية جزائرية أخرى استعارت اسم  

القراء باسم "عائشة بنت المعمورة"  ،ور" بن   الروايات تت    ؛أو من يعرفها  إذ أصدرت سلسلة من 
متم رأسها،  مسقط  "سعيدة"  بولاية  "المعمورة"  لبلدية  والصدى" الانتساب  "السوط  رواية  في  ثلة 

امرأة"  م2006 "اعترافات  "سقوط  م2007،  الأحلام"  ،  الجحيم" م2009فارس  في  "نساء   ، 
 م. 2016

ففي رواية "اعترافات امرأة" الحائزة على جائزة الاستحقاق الأدبي لجائزة "نعمان الأدبية"،  
قدمت الروائية قراءة حول موضوع التابو من وجهة نظر أنثوية، على لسان سارد  مذكر ، تتخللها 

التاحزينة، ت  هات  آ أوتاد البداوة محفورة في   ظلت»بوهات، فنقرأ مثلا:  شبه شكوى مكبوتة من 
الحب   مملكة  من  الاقتراب  تستحي  الصور  أعماقي  من  اختلاسا  الحب  واتلس 

وما نتج عنه القمع النفسي الذي فرضته هذه المحظورات على وجدان المرأة،  عن  ، و (1)«والأغاني...
فتئت    ،نفسي  كبح  من   صفحات  الكاتبة  ما  بين  به  والاعتراف  البوح  السردي في  النص    ، هذا 

المشاعر  »بقولها:   الدواخل وتؤجج  التي تحرك  الكهرومغناطيسية  الموجات  تلك  كانت تجذبني 
جسدي... على  دوره  يلعب  الذي  الزمن  على  بها  التحايل  اعترافات (2) «وكيفية  هذا  وفي   ،

 لم النفسي الناتج عن كبت المشاعر. فيف الأغية تخ، ب  نفسية تفوق الصراحة إلى الجرأة أحيانا  
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الســــرد  ، يغلــــب عليهــــاالفنيــــةوالقــــيم ا مــــن الجماليــــات، تمــــل روايــــة "اعترافــــات امــــرأة" زخمــــ  
عـبر لغـة حميميـة دافئـة، بـة، الـذي يعمـل علـى شـرح الـذات الأنثويـة المغي  السيكولوجي إلى حد بعيـد،  

عـــدم اهتمـــام في هـــذه الروايـــة هـــي الغـــير مألوفـــة اللمســـة الجديـــدة غـــير أن  وأســـلوب شـــاعري هـــادئ، 
صـوت  صـوتها ضـد  ل انتصـرت وهـي بـذلكلسـرد بـوح الأنثـى، التـام صوت المجتمع، وتفرغهـا  الكاتبة ب

ل نمـــن الكبـــت الـــذي لتخليصـــها التـــابو، كمحاولـــة منهـــا  لهـــذا تعمـــدت "بنـــت فســـيتها، أرهقهـــا وكبـــ 
ا هذا البوح  ،مطولا  أنثويا   ا  ا تلخص بوح  لأن    عمورة" استعمال كلمة "اعترافات"؛الم ما هـو إلا  نوذجـ 

مــن طــرف المجتمــع  ط علــيهن  تــدين الحضــر النفســي والفكــري المســل   ،نســاء أخــرياتلصــرخات عــن 
أعــترف بحيــائي الــذي  »الــذكوري، لهــذا لامســت كلمــات البطلــة الجــرأة واقتربــت مــن التمــرد، تقــول: 

كبلــني لأذوب في بقـــايا أحلامك..لســـت أدري إن كنـــت أعــدمت نفســـي قبـــل أن أرحـــل علـــى 
 .. أعــترف أنــني امــرأة مازالــت  !وســائدك..فأحول جســدي علــى صــهوة جــواد يــرف  القيــود

 .(1)«!تحبك..

مشــهد أمــام ة تضــعنا ان بطلتهــا في الروايــة، وهــذه المــر تتواصــل اعترافــات "عائشــة" علــى لســ
كان الحب يمارس البوح على أجساد تتصارع تحت أقنعــة »  ،اا خالص  سينيمائي ينقل لنا ألما حسي  

، يتضـاعف ذلـك الألم ليخاطـب العمـق (2)«الشهوة والكبــت وارتكــاب حماقــة الــوهم وتصــديقه..
أنـــه كـــان لي وجـــه آخـــر غـــير خطيئـــتي  رحلـــت والحقيقـــة أنهـــا خطيئـــتي..»البــاطني لنفســية الملتقـــي 

إلى  ، بعـدها تنتقـل السـاردة(3)«وجهي، وروح غير روحي تزورني تلــك الــرؤيا ا ملــة بنــذير الشــؤم
أنا »نع وجعهـا، ة، والظروف التي ساهمت إلى حد  بعيد في صالحديث عن تلك الضغوطات المختلف

ومــرة  باســم الأنوثــةومرة  امرأة يكثر وجعها مرة باسم الدين ومرة باسم الحرية مرة باسم التقاليد

 

 . 47، صعائشة بن ور )بنت المعمورة(: اعترافات امرأة (1)
 . 34السابق، ص صدر( الم2)
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، تتعــدد (1)«ومــرة باســم الوطنيــة ومــرة باســم الأمومــة .. ومــرة باســم الطفولــة.. باســم التيــارات
الأســباب والوجــع واحــد، فــالأنثى تقهــر بســبب المفــاهيم الخاطئــة للــدين، وتقهــر باســم الحريــة، وتقهــر 

 بسبب العادات والتقاليد البالية، وتقهر باسم الأنوثة، وباسم التيارات الفكرية أو السياسية.

اول كسر التابوهات، وخرق  ت    -ومن خلال روايتها هذه  -"عائشة بنت المعمورة"  يبدو أن  
المستورات؛   وكشف  الاجتماعية »ه  لأن  المقدسات،  القيم  واقع  تعرية  بدون  للرواية  قيمة  لا 

علي  لذي ي  ، ا (2) «السلبية السائدة، وبالذات في مجال اضطهاد جسد المرأة في المنظور النسوي
 على المرأة. يمنحه الحق لإدانة القمع الذكوري المهيمنمن شأن الجسد الأنثوي، و 

الصغيرة ونحن   للأمكنة  المكثف  الحضور  ذلك  انتباهنا  لفت  الرواية  هذه  نقلب صفحات 
ا لذات  رمز  والمغلقة، التي تمل بين طياتها دلالة السجن الذي تعيش فيه المرأة، وما السجن هنا إلا  

المقي   تفن  الروائية  الذي  الرجل،  المجتمع وعقلية  الدونية والتهميش حول ن في زرع  دة بأعراف  أفكار 
ا جعلها   بعد جيل، مم   في ترسيخ هذه الفكرة في الذهنيات المتوارثة جيلا  نجح فعلا  قد  صورة المرأة، و 

التي تكتم على أنفاسها، وهذا ما    رهينة المحبسين؛ القاتلة  الذي تؤرقها، والوحدة  ذكريات الماضي 
  الغرفة الضيقة   إلى الجو وإلى سقفتطلعت  »  :اردةا في قول السنلمسه في المنجز الروائي، وتديد  

وشعت   المصابيح  أضاءت  وقد  المكان،  على  يخيم  السكون  الأماكن فوجدت  أنوارها 
لحالة النفسية التي تسبح ، هذا التصوير الإيائي يعكس لنا تلك ا (3)«ة بالظلمة البعيدة...الحالك

الروائية لا تزال تتخبط في    أن    ، إلا  ا وأملا  تشع نور  الروائية، فعلى الرغم من تلك المصابيح التي  فيها  
 . وجزر بين لحظات للألم وأخرى للأمل بوثقة وخز نفسي، وتعيش في مد 

البوح  حيثيات  وتنبع  الروائية،  نفسية  تتأرجح  المتناقضات  هذه  وبين  وذاك،  هذا  بين 
كنت موقنة أن في حجرتي الضيقة  »وهذا ما نقرأه في هذا المقطع المقتبس من الرواية:    ،والاعتراف

 

 . 61، صعائشة بن ور )بنت المعمورة(: اعترافات امرأة (1)
 .40حسين المناصرة: مقاربات في السرد )الرواية والقصة في السعودية(، ص (2)
 . 21: اعترافات امرأة، ص)بنت المعمورة( ورعائشة بن   (3)
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م التناقض الذي ، والمتأمل في هذا المقطع يتراءى له حج(1) «..  وجه جميل ينتظرني وصمت أخافه
الروائيةتعيش السجن    ؛ه  دلالات  على  التعبير كناية  هذا  وفي  من ضيق حجرتها،  الرغم  وعلى  إذ 

جن الذي ينغلق على غرفه، والذي ينطوي على أسراره منه المرأة، فالحجرة الضيقة كالس   عانيالذي ت  
إلا   أن  وخباياه ومواجعه،  الرهيب     الصمت  اللقاء يختم ذلك  لرؤيتها، وعند  يتوق  بها وجه صبوح 

تخاف   ي  الذي  ما  بقدر  الذي  الاعتراف  يبرز  التناقضات  هذه  ضمن  الساردة،  نفسية  منه  ريح 
  ، ا مطولا   بوح  هز استقراره، وما هذه الاعترافات في مجملها إلا  طم كيانا وي  الكاتبة، فهو كذلك ي  

 لامرأة تتولى مهمة نقل صرخات نساء أخريات. 

، والوجع الذي تعاني منه الذات تتصاعد اعترافات "بنت المعمورة" لتضع يدها على الجرح 
المؤنثة الرافضة للسلطة بتمظهراتها المختلفة، الثائرة في وجه المجتمع بأعرافه وتقاليده البالية، التي ما  

غية تغييب صوتها، وفق هذا التصور تاول الساردة فتئت تظلم المرأة وتقهرها، وتكتم على أنفاسها ب  
المك تلك  وتفريغ  الشعور،  ذلك  تقول:  تعرية  الخطيئة   امرأة أخرى »بوتات،  أحيانا على  تحرضني 

مع   والنار  اللذة  المجهول وتدرك سر  ا (2)«التكشف  تبدو  مولعة بها،  المقطع  هذا  جس لروائية في 
وبنبرة   أمامها،  تقف  التي  والعراقيل  الصعوبات  رغم  أخرى  عوالم  واستكشاف  للتطلع  محبة  التمرد، 

والتي الداخلية،  مكامنها  عم  الساردة  تكشف  والرقيب  المجتمع  لسلطة  مراعاة  ودون  طالما    حادة 
ى، ويدفع ا في مجتمع لسر ويكبل الأنثا ومحرم  عد ممنوع  ذلك ي    لأن    كانت تخشى من الإفصاح بها؛

صمت   في  مضطهدة  أصبحت  وبذلك  الأنثوي،  الجسد  اتجاه  النفسية  العقد  من  الكثير  إلى  بها 
 داخلي.

أن تعالج الكثير من القضايا   ،بنت المعمورة" بــــــــ "المعروفة    استطاعت الروائية "عائشة بنور"
ا تطرقت إلى موضوع التابو كسبب رئيسي  ن   روايتها "اعترافات امرأة"، بل إالشائكة والحساسة في
ف  متخفية في ذلك وراء قناع الاسم المستعار، غير أن    ،في صنع معاناة الأنثى اسمها الحقيقي   ا لم تخ 

 

 . 58ص ،: اعترافات امرأة)بنت المعمورة( عائشة بنور (1)
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الفاروق"، وإن   إليه اسم  مثلما فعلت "فضيلة  القارئ، ب    ،ا آخرا أضافت  التمويه والتحايل على  غية 
بوادر التمرد لدى   إن    دون خوف من المراقبة والمواجهة، ث    ،مكن من تعرية وفضح الواقعتوحتى ت

عكر صفو  بما ي   ،ظهرت منذ اللحظة التي بدأت فيها في البوح والاعتراف  ،الروائية على حدود التابو
نقطة    ،ل خرق التابو والتمرد على الرقيب بمختلف تظهراته حياتها على لسان بطلتها، وبالتالي شك  

ونيل حريتها وكذا مثيلاتها من النساء، وسط المجتمع    ،رة" في البحث عن ذاتهاانطلاق "بنت المعمو 
مكانة المرأة في  حول  وهامشية    ،الذكوري الذي تعيش فيه، وما ترسخ في قاموسه من دونية وسلبية

 المجتمع.

ا أن لا  ر، إم  ا م  دعة وجدت نفسها أمام خيارين أحلاهمالمرأة المب   نخلص في الأخير، إلى أن  
سم مستعار، وهو الخيار  ا أن تكتب با، وإم  الإبداعي  ب وبالتالي تكم على نفسها بالانتحارتتك

فضلت وتبع  الذي  المعمورة"،  و"بنت  الفاروق"  "فضيلة  من  الاسم ه كل  إلى  اللجوء  يصبح  لذلك  ا 
يم   الأدبي،  الحضور  وسائل  من  وسيلة  آرائها  المستعار  عن  التعبير  من  الكاتبة  دون  كن  وأفكارها 

الذكوري  الكتابة، ث    ،صدام مع المجتمع  لفعل  المرأة  يتقبل بعد فكرة ممارسة  الجرأة في   إن    الذي لم 
ناه عند لروائية بر الكاتبة على التستر والتخفي، وهذا ما لامستج  التي    الأسباب  عد من أهم  الطرح ت  

الفاروق"؛ ا   إذ تيزت كتاباتها بالتمرد، وبنوع    "فضيلة  لم نجده عند مثيلاتها من    ،لطرح الجريءمن 
هذا الأخير   ،خوف المرأة الكاتبة من الفشل في هذه التجربة الجديدةذلك  روائيات، ينضاف إلى  ال

ثل   عار.كن إغفاله في التستر خلف قناع الاسم المستآخر لا يم   اسبب  يم 
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 تذكير العتبة النصية  -2

المعاصرة    النقدية  الأعراف  نثرية، في  أم  الأدبية، شعرية كانت  النصوص  مقدمات  تندرج 
أهم   النص  ضمن  أو  ( Paratexte)  عتبات  نظر  ،  القارئ،  انتباه  تستدعي  التي  النصية  ا  الفواتح 

جزء   مهم  لاحتلالها  الخارجي؛ا  الغلاف  من  أن    ا  الغلاف   إذ  يقتسمان  والعنوان  النص  مقدمة 
الخلفية مكانا    ي  الخارجي لأ الجهة  وتبقى  الأمامية،  الجهة  أو  الواجهة  العنوان  فيحتل  أدبي،    عمل 

الم الأدبيلكتابة  العمل  لتقديم هذا  أو  الصفحات الأولى من  قدمة  التقديم في  أن يكون  ، ويدث 
 النص الأدبي. 

يتيح للمؤلف أن يستدرج  »  احساس    انصي    اموقع    -وفق هذه الطروحات  –  تتل المقدمة
قارئه إلى حيث يريد دون أن يدري، يكفي فقط أن يسلط عليه كل وسائل الإغواء والإغراء  

درك الأهمية  ينبغي لنا أن ن  وبالتالي  ،  (1)«كي يسقطه صيدا ثمينا يبادله متع القراءة ولذات التلقي
وفك شفراته   ،ملية تذوق النصالتي تتلها المقدمة في استقطاب القارئ، وتوجيهه نحو ع   ،القصوى 

 عن طريق تأويله. 

ارتأينا في هذه الجزئية من البحث أن نسلط الضوء على   ،ولما كانت المقدمة بهذه الأهمية
مثلما تساءل "يوسف   -ية، ولنا أن تساءل في هذا المقام  مقدمات بعض الروايات النسوية الجزائر 

الجزائرية    -"وغليسي الروائية  حال  أعمالهاعن  مقدمات  آ؟مع  بتعبير  أو  ع ،  تقديم  خر  ن كيفية 
سؤال نريد طرحه،    أهم    رواياتها إلى القراء؟ وهل نجحت في استدراج قرائها إلى حيث تريد؟ غير أن  

بأعمالها؟   التعريف  في  قلمها  على  الكاتبة  المرأة  اعتمدت  أن  هل  إلى أم  التقديم  مهمة  أوكلت  ا 
 آخرين؟.  شخاصأ

من   محاولة  أخرى، وفي  إلى  رواية  من  انتقالنا  تفاجأنا  أثناء  التساؤلات،  هذه  عن  للإجابة  ا 
الرجل مازال    بوجود روايات نسوية مقدمة من طرف كتاب رجال، الأمر الذي يؤكد مرة أرى أن  

 

 . 94يوسف وغليسي: خطاب التأنيث )دراسة في الشعر النسوي الجزائري(، ص (1)
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الفع   الكاتبة؛ال في ميتفظ بدوره  للمرأة  الأدبي  إليه مهمة    نح الحضور  أوكلت  عتبات إذ  حراسة 
دعم سلطته وهي بذلك ت  ،  (1)النص المؤنث، وبالتالي إضفاء الشرعية على الممارسة الأدبية الأنثوية

ط سل  بذلك ت    اوكأن  بالتستر والتخفي خلفه،  وذلك    من حيث تدري أو لا تدري،،  وسيطرته عليها 
تقديم   من  وترمها  النسوية،  الكتابة  على  أخرى  مرة  الحريم"  وساطة  "ثقافة  دون  بنفسها  نفسها 

 ذكورية. 

للروائيات  الأولى  الإصدارات  من  مجموعة  ظهرت  ما،  حد  إلى  سائدة  بدت  ممارسة  ففي 
مقدمات   والن  الجزائريات مع  الأدباء  ولنا    قادلبعض  الرجال،  التي   أنمن  الظاهرة  هذه  عند  نقف 

هذه  إن كانت  متسائلين  الأدب،  مجال  في  الكاتبة  المرأة  إسهام  من  مختلفة  مراحل  في  تكررت 
وسط مجتمع عمل على تغييب    ،أم ظرفية خاصة بالمرأة في بواكير تكوينها الأدبي؟  ،الممارسة طبيعية

 المرأة عن الوسط الأدبي والثقافي.

الظاهرة، هذه  إلى  نا  وبالعودة  لنا  تبرز  الجزائرية،  الأدبية  الساحة  في  تقصيها  ذج  ومحاولة 
همة تقديم الشاعر السوري الكبير المرحوم "نزار قباني" م  إذ تولى    روائية نسوية قدمها كتاب رجال؛

لــــــ" الجسد"  "ذاكرة  )رواية  مستغاني"  تولى  م1993أحلام  هذا  وقبل  الجزائري  (،  الشاعر  لكبير ا  
فهل هي عادة    ،(م 1972  نا الشعري "على مرفأ الأيام" )السائحي" تقديم ديوا "محمد الأخضر  

ا تستنجد بشاعر كبير في كل تجربة بمعنى أن    معين؟؛أدبي    م" مع كل إصدار جديد في فن  "أحلا
م سرعان ما تعزف عن هذه الممارسة، فالشاعر "محمد الأخضر السائحي" قد    إبداعية جديدة، ث  

ل رواية لها، ث عزفت تقديم أو  تولى "نزار قباني"  ديوان شعري، وعند انتقالها إلى كتابة الروايةل لها أو  
 . نصوصها الروائيةو  ،عن هذه الفكرة مع باقي دوانينها الشعرية

شاعرة ارتدت عن النظم    الكاتبة التي هي في صميمها  »هذه    إلى أن  تجدر الإشارة هنا،  
لتعبير عما لديها من أفكار ومشاعر ومواقف وأحوال، إلا أنها واعتنقت السرد طريقة جديدة ل
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والنثر الشعر  فيه  يمتزج  خاص  أسلوب  إلى  توصلت  بل  قطيعة  بالشعر  صلتها  تقطع  ، ( 1) «لم 
التحرر   بعض  المعهود؛ومارست  رمز    غير  "أحلام"  من  اتخذت  ومن  ا  حيث  "قسنطينة"،  لمدينة 

الو نوذج  "قسنطينة"   لتصوير  للبلاد،  ا  والاجتماعي  السياسي  حساسة  وبذلك  اقع  قضايا  معالجة 
المحرم    ،وخطيرة الثالوث  فيها  الكتابة اخترقت  في  نعهدها  لم  بجرأة  السياسة(،  الدين،  )الجنس، 

 النسوية في تلك المرحلة الحرجة من تاريخ الجزائر. 

القول  الرواية، وسعيها    ، إن  وهنا يمكن  تول "أحلام مستغاني" من نظم الشعر إلى كتابة 
حيث مزجت بين الشعري والنثري    ؛)2(«أفق حداثي في هذا النمط من الكتابة السردية»لخلق  

ذلك   إلى  ينضاف  والإبداع،  النقد  بين  الخاصة  الجديدة  الطروحات  مناسبة لاستيعاب كل  كأداة 
تعرية   في  المستورجرأتها  وفضح  هذه    ،الواقع  نجاح  عدم  من  تخوفها  إلى  أدت  التي  التجربة هي 

ا عليها الاستنجاد بشخصية أدبية معروفة من أجل  ا لذلك كان لزام  ال الرواية، وتبع  الجديدة في مج
مش حاولت تدي كل تلك التعليقات والانتقادات التي ته  الكاتبة    احتواء هذه الرواية، خاصة وأن  

وتقصي كتاباتها من الحقل الأدبي، وكانت بداية هذا التحدي مع "ذاكرة الجسد" التي سعت  المرأة،  
اختراق النظريات الذكورية، التي  »قادرة على الإبداع، كما دعت إلى    فيها للتعبير عن ذاتها كامرأة

قامت عليها،   التي  النظريات  التشكيك بها وهدم  بفر   النهضة والحداثة،  بدأت في عصور 
  ، ا أفرز إعادة النظر في المبدأ أو المعيار النقدي مم  ،  (3) «لكنها مغرقة في ذكوريتها واستثنائها للآخر

 ا على الرجل. الذي يجعل من الإبداع حكر  

الروائية قد تقق إلى حد ما، وما    يبدو أن   إليه  الشاعر "نزار قباني"  كتبه  ما كانت تصبو 
 على ذلك، فبعد الانتهاء من قراءتها كتب قائلا:  دليلا  الجسد" إلا  على ظهر غلاف رواية "ذاكرة  

فندق  » في  السباحة  بركة  أمام  جلس  وأنا  مستغانمي،  لأحلام  الجسد(  )ذاكرة  رواية  قرأت 
 

           صدر عن، دورية ثقافية ت(الاختلاف عين على الكتابة والنقد والاختلاف)  الخائنفرنسيسكو ليجيو: الترجمة بضمير (1)
 .33، ص3، العدد 2003رابطة كتاب الاختلاف، ماي                                 

 . 62بوشوشة بن جمعة: الرواية النسائية الجزائرية )أسئلة الكتابة، الاختلاف، التلقي(، ص (2)
 .114حفناوي بعلي: مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن )المنطلقات، المرجعيات، المنهجيات(، ص (3)
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في بيروت، بعد أن فرغت من قراءة الرواية، خرجت لي أحلام من تحت الماء الأزرق    سامرلاند
يقطر ماء روايتها دوختني،    ...  كسمكة دولفين جميلة، وشربت معي فنجان قهوة وجسدها 

وأنا ناذرا ما أدوخ أمام رواية من الروايات، وسبب الدوخة أن النص الذي قرأته يشبهني إلى  
التطابق، فهو مج خارج على القانون   ...  نون، واقتحامي، ومتوحش، وإنساني وشهوانيدرجة 

المغتسلة بأمطار  الاستثنائية  الرواية  أوقع اسمي تحت هذه  أن  أحدا طلب مني  أن  ولو  مثلي، 
 . (1)«الشعر...لما ترددت لحظة واحدة...

ته، وعلى الكبير الذي اتفق الجميع على شاعري ،هذه الشهادة التي أدلى بها الشاعر السوري 
ت   أن  من شأنا  القوافي،  ونظم  الشعر  ت  فحولته في كتابة  وأن  الرواية،  قيمة  من  ؤثر في جمهور  علي 

ت   وأن  والقراء،  أن  النقاد  الرجل  ثبت  منافسة  بإمكانا  وأن    المرأة  الإبداع،  قلم  في  تتلك  حلو  ا   ، ا ا 
واسع  وخيالا   "أحلام    جعل  ما  وهو  راقية،  شعرية  ولغة  بأن  ا،  القائل  الرأي  ترفض  ا:  مستغاني" 

وجدت التحدث بلسان الرجل يسهل عليها الكتابة ويساعد على السرد ويجعلها تقول ما  »
ا  ها من امتلاك حرية التعبير عم  مكن    ،استعمال لغة الرجل  بها تنفي أن    ن  ، فكأ (2)«تعجز قوله أنثى

 ،ا الآنممكن    ا ما عد ذلك    أن  ا لو كانت استعملت لغتها الأنثوية، وترى  ريده بشكل أكثر دقة، مم  ت  
 يتجاوز عدد الرجال المبدعين. في وقت يكاد فيه عدد النساء المبدعات

ا على ذلك،    على لسان البطلة الساردة ما عبرت عنه "أحلام" في روايتها  ويكفي شاهد 
تبنّ »تقول:  "حياة"،   الكتابة،  تستطيع  لكي  قرن،  اسم  منذ  صاند  جورج  رجالي  ت  وثيابا  ا   ا، 
ة ثياب امرأة أخرى،  مرّ   ا، فأنا أستعير كلّ هذا لم يعد ممكن    ولأنّ   ة. عاشت داخلها كامرأة.رجاليّ 

داخلها الكتابة  أواصل  السارد  (3)«كي  لتقنية  الكاتبة  المرأة  حاجة  عدم  على  تأكيد  هذا  وفي   ،
الإفصاح بها    ذكر،الم تعجز عن  والتي  الحساسة،  المواضيع  ببعض  الثقافي،    كامرأةللبوح  في عمقها 

أن كانت   ت    رأةلما فبعد  المستعارالكاتبة  الاسم  قناع  وراء  التخفي  لعبة  عند   ،ارس  الحال  هو  كما 
الشهيرة   الفرنسية  )George Sandجورج صاند  " الكاتبة  وقعت (  م1876-م1804"  حين 

 

.1995-08-20كتبت هذه الشهادة على ظهر غلاف "ذاكرة الجسد" في طبعتها الثانية، لندن، ( 1)  
 .49عبد الله محمد الغدامي: المرأة واللغة، ص (2)
 .189أحلام مستغاني، فوضى الحواس، ص (3)
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، Gules Sandeau  " (1811-3818) (1)"جول صاندو    مؤلفاتها الأولى باسم زوجهابعض  
ت الآن في غنى عن ذلك بعد أن تررت من قيود الكتابة الرجالية، وأصبحت تكتب بلغة  أصبح

 ذات خصوصية أنثوية. 

الموضوع    الحديث في هذا المضمار  ولأن   يقودنا إلى متاهات أخرى، ويخرجنا عن صلب 
في صدد مناقشته، نفضل العودة إلى ظاهرة تقديم بعض الروايات النسوية الجزائرية بأقلام  الذي نحن  

أن  رجالية يدث  التي  الأقنعة  من  أو  ، كنوع  والمقروئية،  الشهرة  لضمان  الكاتبة  المرأة  إليها  تلجأ 
وكأن   تجربتها،  نجاح  عدم  من كابوس  ت  للتخلص  بهذا  بأن  ا  القراء  إقناع  المستوى    اول  في  روايتها 

ذلك    ،المطلوب على  قد شهد  "ذاكرة معروفأو ناقد    ،أديبمادام  رواية  ما حدث مع  ، وهذا 
ي    ،الجسد"  بأن  التي  ت  قال  منها،ه  نسخة  مليوني  من  أكثر  بيع  دو      التي  الرواية  الشاعر فهي  خت 

 " نزار "جعلت من    ، سمة شعرية ا تتاز بالتطابق، بل إن    شبهه إلى حد  ا ت  لأن    السوري "نزار قباني"؛
   .(2)«الرواية الاستثنائية المغتسلة بأمطار الشعر»يقول عنها: 

بقوله:  ي   الرواية  لهذه  مدحه  "نزار"  على كل »واصل  مكتوبة  قصيدة  الرواية  هذه 
بمناضليها الجزائرية  الثورة  بحر  الاديولوجية،  وبحر  الجنس،  وأبطالها   البحور...بحر  ومرتزقيها، 

الجسد  ذاكرة  اتصر  لا  الرواية  وسارقيها...هذه  وأنبيائها  وشياطينها،  وملائكتها  وقاتليها، 
أن   لها  آن  التي  الجزائرية  والجاهلية  الجزائري،  الوجع  تاريخ  اتصر  ولكنها  فحسب، 

 في المتن، وكيف أن  القضايا المطروحة    ، وفي هذا إشارة إلى ملخص الرواية، وإلى أهم  (3)«تنتهي...
 مع الجزائري.ت"أحلام مستغاني" تكنت من خرق التابو، ومن فضح وتعرية المج

ه "سهيل إدريس" حول  له مع صديق  عن حوار    ،تدث "نزار قباني" في آخر هذه الشهادة
الرواية،   أن  هذه  صوته  وكيف  بخفض  نصحه  "أحلام"    صديقه  تسمعه  لا  يقول:  جن،  فت  حتى 

 

(1)  Pierre Ripert : Dictionnaire des auteurs classiques, Maxi-livres, 2002, P225. 
 .1995-08-20كتبت هذه الشهادة على ظهر غلاف "ذاكرة الجسد" في طبعتها الثانية، لندن،    (2)
 .1995-08-20بعتها الثانية، لندن، كتبت هذه الشهادة على ظهر غلاف "ذاكرة الجسد" في ط   (3)
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ترفع صوتك   قلت    وعندما» لا  لي  قال  أحلام،  رواية  في  رأيي  إدريس  سهيل  العمر   لصديق 
تجن...لأن   دعها  تجن...أجبته:  فسوف  عنها،  الجميل  إذا سمعت كلامك  أحلام  عاليا...لأن 

 .(1)!!«الأعمال الإبداعية الكبرى لا يكتبها إلا مجانين

تعرضت   الرواية،  هذه  عن  الجميل  الكلام  هذا  مستغاني" بعد  "أحلام  الجزائرية  الروائية 
إذ منذ صدور روايتها "ذاكرة     قدرتها على ممارسة فعل الكتابة؛لهجمة شرسة، هدفها التشكيك في

ت   الاستفهام  فعلا  الجسد" والشكوك توم حولها، وعلامات   من لاحقها، مشككة إن كانت هي 
الذي  حداد"  "مالك  المرحوم  الكاتب  من  بسرقتها  يتهمونا  فمرة  الرواية،  هذه  خطت كلمات 

اجتهد   من  وهناك  يوسف"،  "سعدي  العراقي  للشاعر  ينسبها  والبعض  بالإهداء،  لعقد  خصته 
"ذاكرة الجسد" و للكاتب "حيدر حيدر" مقارنة بين  البحر"  الناقد    ،"وليمة لأعشاب  مثلما فعل 

هو إنكار كتابة "أحلام" لهذه لرواية، لا لشيء    ،اش"، والهدف الأول من كل هذا وذاك"رجاء النق
أنثى؛ إذ   لأن  إلا   أن  ا  القراء والنقاد على  الرجال، فإن حدث وخرجت   اعتاد  الإبداع حكر على 

 كاتب. رجل  من   ن شأن ما أبدعت، واتهموها بسرقتهعوا إلى التقليل معن القاعدة، سار  إحداهن  

طبعة، وحصلت   20من    قال، وصل عدد طبعاتها إلى أكثريل وي  وعلى الرغم من كل ما ق  
عد   جوائزعلى  بـــــــ"منها  ة  "نور"  مؤسسة  جائزة  )  "القاهرة،  ت  م 1996عام  والتي  لأحسن  (،  نح 

العربية، وكذلك حصلت ع   إبداع نسوي  للرواية،  باللغة  ق  لى جائزة "نجيب محفوظ"  دمت لها التي 
طرف   بـــــــ"الجامعمن  الأمريكية  )ة  عام  تراباي"  م1998القاهرة"  "جورج  جائزة  على  وحازت   ،)

وت   "لبنان"،  في  منشور  أدبي  عمل  الإيطالية  كأفضل  عديدة كاللغة  لغات  إلى  الرواية  رجمت 
النقاد أحسن   الألمانية، والإسبانية، والصينية، والكردية،   رجمت للغةت    اأن  والفرنسية، وقيل   واعتبرها 

 عمل روائي صادر في العقد الأخير. 

 

 . 1995-08-20نزار قباني: شهادة على ظهر غلاف ذاكرة الجسد، لندن،  (1)
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العتبة،  التي نحن في صدد مناقشتها، والمتعلقة بتذكير  نعود إلى موضوعنا، وإلى الإشكالية 
رة بعد "ذاكرة ولنا أن نتساءل هنا لماذا لم تستعن "أحلام" بشخصيات أخرى لتقديم روايتها الصاد

ا فلربما أصبحت متأكدة من صيتها ذاع وانتشر وأصبحت غنية عن التعريف؟ أم أن    الجسد"؟ أم أن  
 حتى وإن استغنت عن التقديم بقلم مذكر؟. ،نجاحها

ليست "أحلام مستغاني" وحدها من لجأت إلى تذكير العتبة في روايتها "ذاكرة الجسد"،  
بن   "عائشة  الروائية  "بنور"،  فهذه  يعر أو  المعمورة" كما  القراء تسير على خطاها؛ت  إذ   فها جمهور 

أن   الأولىي قدم  فضلت  صحراوي"،  روايتها  "إبراهيم  والصدى"،  في  "السوط  يقول  ها: ـــــــــالذي 
، لكن بشرط امتلاك رالسوط والصدى، الرواية الأولى لبنت المعمورة، ت نبئ بمسار روائي م زه  »

تعلَّق منها بأدوات كتابة رواية ناجحة شكلا   ما  الفنية خصوصا  للعدة  أحسنَ وتطويع أجودَ 
وإتقان  تصوير  دقة  الحدث  على  سيطرة  متناغمة،  واضحة  رؤية  متدفق،  سرد  ومضمونا: 

تحققّ   للشخصيات ومناسبة تامة بينها وبين ما ي سنَد إليها في الفضاء الروائي .. مع لغة أنيقة 
أولا، ومن   اللغوية بأصنافها  والسلامة من الأخطاء   ... والبساطة  الخفة  قدر ممكن من  أكبر 

   .(1)«الركاكة والإبتذال أو التقعُّر والترهُّل ثانيا

روايـــة "الســـوط والصـــدى" »وعــن المحتــوى العـــام لهــذه الروايـــة، يقــول "إبــراهيم صـــحراوي": 
ــا ورؤيـــة أقـــراءة أخـــرى للواقـــع الجزائـــري  منـــذ بدايـــة ظهـــور خـــرى مـــن الـــرؤى الـــتي تناولتـــه أدبيـ

النصــوص والــروايات الــتي أدرجهــا الدارســون فيمــا اصــط ل ح علــى تســميته بــــــ "نــص الفجيعــة أو 
الأزمــة" ... القهــر الــذي تعرَّضــت وتتعــرَّ  لــه المــرأة وضــغوطات الواقــع عليهــا مــن مكــونات 

ــا  المجتمــع الأخــرى هــو )الســوط( وآثاره عليهــا وعلــى غيرهــا جســديا ونفســيا وفكــريا واجتماعي
 .(2)«وأنينها ماديا ومعنويا هو )الصدى(

 

 . 14/4/2004ك تب هذا التقديم في الصفحات الأولى من رواية "السوط والصدى"، الجزائر في   (1)
 .  14/4/2004ك تب هذا التقديم في الصفحات الأولى من رواية "السوط والصدى"، الجزائر في (2)
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لروايتهـا الثانيـة "اعترافـات  الأديب المصـري "موسـى نجيـب موسـى"ينضاف إلى ذلك، تقديم 
اعترافــات " (تشــظي الــذات ولعبــة الضــمائر في روايــة عائشــة بنــت المعمــورة)بكلمــة في عنــوان:  امــرأة"

يقـودنا إلى حيـث  وف في الرواية الجزائرية الجديـدة،غير مألالفي إشارة منه إلى أسلوب الروائية امرأة"،  
العنــــوان اتســــم بالمباشــــرة  ن  بســــبب طبيعتــــه الزئبقيــــة ودلالتــــه المتعــــددة، ولأالتشــــظي ولعبــــة الضــــمائر؛ 

 بقيــت العديــد مــن الاســتفهامات والاستفســارات عالقــة في ذهــن القــراء، غــير أن   ،"اعترافــات امــرأة"
هـذه المقدمـة سـاهمت إلى حـد مــا في تنـوير وجهـتهم، لأجـل فهـم أبعــاد الـنص ومرامـي الروائيـة، وهــي 

وإرغــامهم علــى الغــوص في إغــوائهم حيــث تريــد  ؛طريقــة ذكيــة مــن "بنــت المعمــورة" لاســتدراج القــراء
 ية دون دراية منهم.أغوار هذه الروا 

للشـاعر"أبو البقـاء الرنـدي"،  ورة" روايتهـا بأبيـات شـعرية موحيـةاستهلت "عائشـة بنـت المعمـ
كانــت بمثابــة نــبراس أو كنــار مضــيء يتكــئ عليــه المتلقــي وهــو يخــو  مغــامرة قــراءة هــذا »الـتي و 

صــفحات النص المبهر وكلمــا احتــار المتلقــي في تفســير كلمــة أو حــدث أو جملــة أو مشــهد عــبر 
إن وجــد الرواية جمعاء يعود إلى هذه الأبيات التي أرى أنهــا كفيلــة بأن تحــل أي مشــكل أو لغــز، 

  .(1)«هذا أو ذاك وهما ناذرا ما يصادفنا في هذا النص المميز

بقــــدرة الروائيــــة علــــى التلاعــــب بالألفــــاظ  الروائــــي والأديــــب "موســــى نجيــــب موســــى"ي شــــيد 
، وبــوح أنثـــوي شــاعري، جعـــل مــن نصـــها الروائــي يصـــنع أســلوب جميـــلوالضــمائر، وبمـــا تتلكــه مـــن 

اســـتطاعت عائشـــة بـــذكاء فطـــري وإبـــداعي وحـــس روائـــي شـــفيف أن تســـرع لنجـــدة »الفـــارق، 
المتلقي من تيه إن تاه في مسيرة قراءته للنص لكي تأخذ بيده حتى يهتدي إلى ما تريد أن تقوله 

ســتنتاج مــدلولات مــن وراء أســطرها تزيــد الــنص أو تتركــه في أحيــان كثــيرة لكــي يعمــل عقلــه في ا
طزاجــة وطــلاوة ولا تبتعــد كثــيرا عمــا تبغــي أن تقولــه ومــا تريــد أن يصــل إلى المتلقــي ســاعدها في 

 

 ك تب هذا التقديم في الصفحات الأولى من رواية "اعترافات امرأة"، في طبعتها الأولى.    (1)
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ذلك كثير ا قدرتها الفائقة على استخدام ضمائر القص بشكل يعكــس رؤيتهــا الفاحصــة للــذات 
   .(1)«الإنسانية في جميع تجلياتها

لفت   الذي  الجميل،  الأنثوي  بقلمها  والتنويه  الروائية،  مدح  في  المصري  الأديب  ي واصل 
الإصدار   بهذا  القراء  لجمهور  الخالصة  بالتهنئة  يتقدم  ذاته،  السياق  وفي  اهتمامه،  وأثار  انتباهه، 

 فهنيئا لنا نحن أولا قراء إبداعات عائشة بنت المعمورة على الاكتشافات المدهشة في»الجديد،  
رصد سبر أغوار الذات الإنسانية أو على هذه القدرة الجميلة على اكتشاف مناطق وأدوات  

فقط عائشة  اص  أنها  أتصور  التأمل   روائية  حقا  تستحق  روائية  تجربة  بصدد  فنحن   )...(
   .(2)«والرصد الدقيق )...( لتحقيق أكبر استفادة ممكنة من هذه التجربة الثرية حق ا

يزي ن غلاف روايتها، شهادة آثرت "بنت المعمورة" أن    ،روايةلالخارجي لف  لاوعلى ظهر الغ
إننا أمام نص روائي »:  ، الذي يقول فيهايب الساوري"عشالمغربي وأستاذ السرد العربي "بو الناقد  

متميز، تمكن من حبك تقنيات السرد عبر تداخل الضمائر السردية التي تراوحت بين ضمير 
لذي يستغور دواخل الذات، كما نسجل اعتناءه باللغة، وبتشخيص الغائب وضمير المتكلم ا

الذوات، عبر وصف شاعري هذه(3)«انفعال  أدلى    ،  التي  "بو الشهادة  المغربي  الناقد  يب  عشبها 
عرف بها أكثر، وبالتالي تجذب إليها من شأنا أن تزيد من القيمة الأدبية للرواية، وأن ت    الساوري"

 سواء.  والنقاد على حد  اهتمام القراء 

ذكورية، بمقدمات  رواياتها  تطريز  في  المعمورة"  بنت  "عائشة  بروايتها   تواصل  الأمر  يتعلق 
والكاتب   الناقد  على  المرة  هذه  الساردة  راهنت  إذ  الأحلام"؛  فارس  بـــــ"سقوط  الموسومة  الثالثة 

في نص تقديمه   ومن بين ما أوردهلأجل أن ي دبج روايتها،  ،  رف حاج عثمان"السوري "خالد عا
رواية سقوط فارس الأحلام، حجرة كبيرة وهامة في مدماك السرد العربي الجزائري »لها، قوله:  

 

 في طبعتها الأولى.  ك تب هذا التقديم في الصفحات الأولى من رواية "اعترافات امرأة"،   (1)
 في طبعتها الأولى.  ك تب هذا التقديم في الصفحات الأولى من رواية "اعترافات امرأة"،  (2)

 .في طبعتها الثانية "عترافات امرأةا "تبت هذه الشهادة على ظهر غلاف ك    (3)
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ا لية  تتخطى  نماذج  هي  الرواية  تقدمه  ما  لأنّ  أيض ا،  الإنساني  بل  عامة،  والعربي  خاصة، 
العالمية إلى  هذ،  (1)«والعربية  العمل  مثل  لهذا  والإعلان  والترويج،  الدعاية،  على  يعمل  التقديم  ا 

وأن   لها  المعمورة" سبق  "بنت  إن   الذكورية، ث   والوساطة  للوصاية  ضع كتاباتها  أن ه يخ  الروائي، غير 
فما   تعرفها،  والنقدية  الأدبية  الساحة  وأصبحت  والنقاد،  القراء  لجمهور  الروائية  إصداراتها  قدمت 

عتبة كل رواية تنشرها؟ أهي عادة الكاتبة مع كل إصدار جديد، أم    سكها بتذكيرالداعي وراء ت
ا تسعى لتحقيق وظائف نقدية أخرى؟.    أن 

أن   بلشم"  "منى  الروائية  فضلت  المعمورة"،  بنت  و"عائشة  مستغاني"  "أحلام  إلى جانب 
حليفي"والناقد  الروائي  يخط   "شعيب  الورد"الأولى    تهارواي   عتبة  المغربي  في    ،"تواشيح  جاء  ومم ا 

قوله:   التقديم،  الإبداع  »ذلك  مغامرة  الورد"  "تواشيح  الأولى  روايتها  في  بلشم  م نى  خو  
الباحث عن فرادة ممكنة تسمح لها بتجريب كلي في طريقة صوغ الحكاية أو تدبير رؤيتها، مما  

كن  اعتبار تجربة أخرى للسرد المغاربي ت عزز التراكم    .(2)«الذي ساهمت فيه كل الأجيال يم 

الرواية  تناولتها "منى بلشم"، في محاولة منها لتقديم قراءة وعن محتوى  التي  التيمات  ، وأهم  
الإنسانية  مغايرة وغيرية،  »،  للعلاقات  ذاتية  بينها،  فيما  المتفاعلة  المرايا  من  العديد  تعكس 

اجتماعية وثقافية .. في أفق معرفة ت عبر  بالرمز ما تعجز اللغة المباشرة عن قوله. لهذا جاءت 
للكتابة على التخفي والتكيف .. حتى تمنح    الرواية لحكاية واحدة وأسئلة متعددة ذات قدرة

مركب اييلي  بناء نص  هي    مقدرة  حاسمة  دفع  قوة  من  انطلاقا  وعموديا،  أفقيا  تمتد   بجسور 
 . (3)« اللغة الشعرية التي كسرت رتابة النثر وولجت تجريبا تجديديا في الحكي

الروائي   حليفي"المغربي  والناقد  ي شيد  ص  "شعيب  شتى  في  المتمثلة  الشعرية،  ور ـــــــباللغة 
ول ـــــــــــور حــــــــــوع المتمحـــــ ــــة الموضـــــــنظر ا لطبيعة،  ـــــــــــالتي تزخر بها الرواي  ،ةــــــة النمطيــــــــالانزياح عن اللغ

اللغة   هذه  الآخر،  مع  وعلاقتها  الإنسانية،  تسميتالذات  على  بالكتابة ــــــــــتج  اهــــــــــيصطلح    اوز ا 

 

 في طبعتها الأولى. ك تب هذا التقديم في الصفحات الأولى من رواية "سقوط فارس الأحلام"،   (1)
 ك تبت هذه الشهادة على ظهر غلاف رواية "تواشيح الورد"، في طبعتها الأولى.     (2)
 ك تبت هذه الشهادة على ظهر غلاف رواية "تواشيح الورد"، في طبعتها الأولى.   (3)
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أهم   (1)روائية-الشعر من  تعتبر  التي  المعاصرة،،  الرواية  في  الحداثة  الشعرية  »  معالم  اللغة  احتوت 
مساحات النثر في زمن امرأة تبوح بتفاصيل الحياة، ولا تجد سوى هذا النـَّفَس الذي يحررها،  
روحا وجسدا، وي قيد المعنى والدلالة. تجربة ستقود الكاتبة، بكل تأكيد، بلا تجارب واختبارات  

 .   (2)«الجميل والممتعجديدة أخرى تؤكد هذا المنحى 

المقدمات لهؤلاءوتلك    ،هذه  والروائيين،    الشهادات  والنقاد  بها الأدباء  وشحت  التي 
ا لذلك  وتبع    ,ةل الأدبياعمالأ  ن شأنا أن تقدم قراءة أولية لهذهمالروائية الجزائرية نصوصها الروائية،  

ا ن   إ ومضاعفة الفهم ,ث  تساعد على عملية التأويل،    ا العام,كماهم في توجيه القراء نحو معناه ست  
  , وتجعل القارئ يرى أشياء  تبت فيها هذه الروايات بسات التي ك  ط الضوء على الظروف والملاسل  ت  

على حد    القراء والنقاداهتمام  ا تعمل على جذب  ن  ضافة إلى ذلك فإإ  ،ليها إأن ينتبه  ما كان له  
ا ت عزز من وص  . اية الرجل وق وامته على الكتابة النسوية، وتجعلها قابعة تت سقفهسواء، غير أن 

هــــو محاولــــة الكشــــف عــــن الأســــباب  ,مايهمنــــا في هــــذه الصــــفحات مــــن البحــــث غــــير أن  
وهـي يـة، بداع لأجـل تقـديم كتاباتهـا الإ ،لى الاسـتعانة بالرجـل، التي تدفع بالروائية الجزائريـة إوالدواعي

في روايتهـا "اعترافـات  رة ""بنـت المعمـو  فهـذه ,في درجة ثانيـة بعـده منزلة أوالتي ترفض أن تكون في 
تثــور في وجــه التابوهــات والمحظــورات, وتــرفض تلــك التصــورات الذكوريــة الســلبية المتوارثــة عــن امــرأة" 

ا كـائن ضـعيف بـلا عقـل , مهمتـه محصـورة أكثـر في واجبـات والتي تصور المرأة علـى أنـ    ,الثقافة الأم  
كـي   " الأديب المصري "موسى نجيب موسـىتلجأ الىذاته  ا في الصدد   أن  لا  إ  ,ة الأطفالت وتربيالبي

ــات امـــرأة" ــة "اعترافـ ــا الثانيـ ــيقـــدم روايتهـ ــح الغـــلاف بشـــهادة أدلى بهـ ــعيب ا ، ليوشـ الناقـــد المغـــربي "شـ
  هـــذا ولــو تأملنــافيوكــذلك الحـــال مــع جميــع رواياتهــا،  ,توقيعهــا باســم مســتعارضــافة الى إ ,الســاوري 
بوســعها أن تضــر دون  فهــل كــان ,، نلحــظ وجــود الغطــاء الــذكوري لحضــور المــرأةالصــريح الحضــور

 .قناع ذكوري؟
 

 .في طبعتها الثانية "عترافات امرأةا "تبت هذه الشهادة على ظهر غلاف ك     (1)
 : الموقع ي نظر: محمد يوب: شعرية السرد الروائي،  المقالة على (2) 

http://www.doroob.com/?p=1125 
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 تقنية الرجل السارد ولعبة التخفي -03

انفتاح    الحديثة  النقدية  الدراسات  واسع  شهدت  السردية،  ا  والبحوث  الدراسات  على  ا 
السرد فعل يقوم به   في قراءة ومقاربة النصوص الإبداعية، من منطلق أن    مهم    والاهتمام بها كمطلب  

راهن في ذلك على الأسلوب  قدم بها مضمونا، حيث ي  السارد لإنتاج القصة، أو هو الطريقة التي ي  
ه عن غيره في عرض الخطاب الأدبي، وإن تشابهت الشخصيات والأحداث، وتقاربت  الذي ينفرد ب

كلما أجاد الروائي أساليب السرد المعبرة عن موضوعه الملائمة لأحداث  »  إذالأزمنة والأمكنة؛  
كبيرا  النجاح  من  حظه  كان  وشخصيته  الاستعانة  (1)«روايته  الضروري  من  صار  لذلك   ،

 بالأساليب الحديثة في السرد، واستثمارها في تنمية الموهبة في الكتابة.

السردي    التصورات  -شكل  هذه  إنتاج خطابه  -وفق  في  الروائي  عليها  يعتمد  التي    ، الآلية 
من أحداث    ؛عنى بنقل الأحداثالمنضوي بدوره على عنصرين مهمين متداخلين هما: القصة التي ت  

ثل القناة التي تربط النص بالمتلقي عن طريق تقديم وفضاء مكاني، والخطاب الذي يم    ،وشخصيات
ت   مستحدثة،  تقنيات  وفق  النهاية، المحتوى،  إلى  البداية  من  السرد  وفقها  يسير  وآلية  دث حركية 

هذا كل   في  السارد  وتبع  ويلعب  والقارئ،  القصة  بين  الوساطة  دور  الواقع ه  من  يقوم كل  لذلك  ا 
الرواية كما يراها "هنري   والقارئ الضمني بدور غير مباشر في عملية تشكيل السرد، من منطلق أن  

 .(2)«ع شخصي ومباشر عن الواقعانطبا »":  Henry Jamesجيمس

 عـن أفكــار الروائيــة ا ســرديا  بوصــفها نصـ   ،"أحلام مســتغاني"ــــــعتـبر روايــة "ذاكـرة الجســد" لـوت   
تتشــكل في ظــل رؤيــة »تها ورؤاها الخاصة للحيـاة والعـالم، وعـن مواقفهـا الـتي ا وعن تصور   ،ومعتقداتها

موضوعية يجسدها حرصها الشديد علــى إظهارهــا بالصــورة المثلــى، والتشــكيل الفــني المثــل، مــع 
 

 عبد الله ابراهيم: المتخيل السردي )مقاربة نقدية في التناص والرؤى والدلالة(، المركز الثقافي العربي، بيروت، )د.ط(،  (1)
 .191، ص1995                                                     

 ،  8نجاة بوزيد: الكتابة السردية في الرواية الجزائرية )رواية ذاكرة الجسد لأحلام مستغامي نوذجا(، مجلة مقاليد، العدد (2)
 .121، ص 2015جوان                                                   
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ــأثير والســيطرة علــى المــوقفين الفكــري والعــاطفي للقــار  ، وعمليــة (1)«الحــرص كــذلك علــى الت
باتجــاه المضــمون، وهــي الــتي تمــل الواقــع  لــتي تتكفــل بإخفــاء الشــكل الفــني عــنالســرد بــذلك هــي ا 

ما هو إيــديولوجي متقــدم في التــاريخ، يصــوغه »ا من تصور الكاتبة يصوغ السـارد الأدب، وانطلاق  
مشــروطا بمقتضــيات نهوضــه بنيــة قصصــية أو مشــروطا بمســتلزمات عــالم هــذه الشخصــية ورؤاهــا 

ســارد شــكل الهنــاك علاقــة تــاه بــين السـارد والكاتبــة في الروايــة، حيــث ي   بمعـنى أن   ؛(2)«وأحاسيســها
 ،اا نصــي  ـ"السارد المؤلــف"، الــذي أصــبح يمثــل علامــة فارقــة، أو عنصــر  ــــــــــفي هــذه العلاقــة مــا يعــرف ب
علاقـــة بـــين حيـــاة الروائيـــة وعالمهـــا الحقيقـــي، وبـــين عالمهـــا الـــورقي الـــذي  يعمـــل علـــى نفـــي وجـــود أي  

 يتكفل بنقله وروايته.

حاولت "أحلام مستغاني" في روايتها "ذاكرة الجسد" تقـديم الملامـح الداخليـة ،  تبع ا لذلكو  
اتجــة عــن وخيباتــه الن ،للحالــة النفســية الــتي يعيشــها البطــل الســارد، والتعمــق في تصــوير آلامــه وأحزانــه

إذ أخـذ مسـاحة واسـعة كـان الجانـب النفسـي هـو محـور السـرد؛ وتجـارب المحيطـين بـه، ف  ،فشل تجاربـه
لازمهـا الشـعور بالوحـدة والغربـة من الحكي في هذه الرواية، إنا شخصية تعيش حالـة مـن الضـياع، ي  

لــة والاغــتراب في والمعــاناة، تؤرقهــا أحزانــا علــى امتــداد صــفحات هــذا العمــل الروائــي، وتأســرها العز 
ــ   ــا نحـ ــه، فتجعلنـ ــه ومكانـ ــعوره زمانـ ــارد بشـ ــة في نفـــس السـ ــد الخيبـ ــة، تتـ ــا الداخليـ ــدلالتها وملامحهـ س بـ

بسـبب أولئـك الـذين داسـوا  ا؛ا وإحباط ـ بالتهميش من طرف المجتمع، الأمر الذي ولد في نفسـه لسـ  
، في ســبيل تقيــق مطــامعهم هوا التــاريخ، وخــانوا المبــادئ والقــيمعلــى قداســة الثــورة والشــهداء، وشــو  

 السياسية.

اول الغــوص في أعمــاق رجــل شــاهد حيــث تــ   الكاتبــة روايتهــا بلســان ســردي ذكــوري؛تــروي  
علــى العصــر، أنكتــه تجــارب الماضــي والحاضــر، واســتفراغ ذاكرتــه بجــرأة غــير معهــودة، فيقــوم الســارد 

 

 .121صحلام مستغامي نوذجا(، نجاة بوزيد: الكتابة السردية في الرواية الجزائرية )رواية ذاكرة الجسد لأ (1)
 يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي )سلسلة دراسات نقدية(، دار الفارابي، بيروت، )د.ط(،  (2)
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وهــو الأنســب في هــذه الروايــة باســتعمال ضــمير المــتكلم بنقــل الســرد الاســتذكاري إلى زمــن الحاضــر، 
تتخذ من شكل السيرة الذاتية ورواية الحدث في أبسط صورها أساســا في بنائهــا، معتمــدة »التي  

في ذلك على وســيلة التــذكر في ســرد أحــداث وقعــت فعــلا فهــي أقــرب إلى الســيرة الذاتيــة منهــا 
ـ"خالد بـــن طـــوبال" الرجـــل ـــــــــ، ف(1)«إلى الروايـــة باعتبـــار ضـــمير المـــتكلم وباعتبـــار الموضـــوع نفســـه

ـــالــراوي/ البطــل في هــذه الروايــة يكــي لـالتشــكيلي، والرســام  ،المثقــف لام" قصــة "حياة" البطلــة/"أحــ
 ا عايشتها معه.لأن   تعرف أحداثها وتفاصيلها؛

ــان الرجــــل وفــــق شــــروطها  يبــــدو أن    ــارد، أو الحكــــي بلســ ــة الرجــــل الســ ــة وظفــــت تقنيــ الروائيــ
بهــا، وهــي تخــوض لعبــة الكلمــات وتتفــنن في ممارســتها، وهــذا مــا نلمســه في الروايــة  ومعاييرهــا الخاصــة

، وتسعدين جين على وقعها عليّ ، وتتفرّ كعادتك  كنت تتلاعبين بالكلمات»على لسان السارد:  
باندهاشـــــي الـــــدائم أمامـــــك، وانبهـــــاري بقـــــدرتك المذهلـــــة، في خلـــــق لغـــــة علـــــى قيـــــاس  ا  ســـــرّ 

لتوظيــف  مســبق   وترتيــب   ،تام   تلمــيح إلى أن "أحـلام مســتغاني" علــى وعـي  ، وفي هــذا (2)«تناقضــك
 إلا   ،وإســناد مهمــة الســرد لــه، ومــا هــذه التقنيــة المســتخدمة في الروايــة النســويةلرجــل الســارد، تقنيــة ا 
و دون مواجهـــة أ ،أفكارهـــا ريـــرحتى تـــتمكن الروائيـــة مـــن تبتمظهراتـــه المختلفـــة، علـــى الرقيـــب تـــايلا  

 تصادم مع الآخر.

تســتنجد بأســلوب اللغــة المــذكر كــي تجــد طريقهــا »بالتحايــل علــى الرجــل، والســاردة تقــوم  
علــى ولــوج عالمــه، عــالم الكتابــة  وإصــرار   علــن في تــد  ، وت  (3)«إلى مشــارب الخطــاب ومغــاور التعبــير

 بعـد جيـل، بـل بهـا جـيلا  لصـقت ة الكبت الـتي أ  ن   من الزمن، وكسر س  ا طويلا  الذي سيطر عليه ردح  
غـير  غية ممارسة فعل القتـل عليـه، والقتـل هنـا قتـل مجـازي ا تسعى إلى استدراجه بواسطة الكتابة، ب  إن  

 

لأحلام مستغاني من نقد الواقع إلى البحث عن الذات، الثقافة، مجلة  عمار زعموش: الخطاب الروائي في ذاكرة الجسد  (1)
 . 216، ص1997، السنة الثانية والعشرون، الجزائر 144تصدرها وزارة الاتصال والثقافة، العدد 

 .19أحلام مستغاني، ذاكرة الجسد، ص  (2)
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، أو رجلا  كـان أو مجتمعـ ا اناسج  لأجل الانتقام من ارسه المرأة الكاتبة ، أو هو فعل رمزي ت  حقيقي
ا غي بهـــا وحكـــم عليهـــا بالإعـــداممـــن الـــذي  نـــا نكتـــب إنَّ »نـــوة لشـــروطه وقوانينـــه، ، وأخضـــعها ع  ثقافيـــ 

ا علـــى وننتهـــي  ،الـــروايات لنقتـــل الأبطـــال لا غـــير مـــن الأشـــخاص الـــذين أصـــبح وجـــودهم عبئـــ 
 .(1)«بنا عنهم فرغنا منهم...وامتلأنا بهواء نظيف...ما كتفكلّ حياتنا. 

والحـروف الدالـة  ،تلـك العلامـات الخطيـةمجـرد الكتابة وفق هذا المنظور، لم تعـد يتضح أن    
ا أصـبحت وسـيلة للقتـل وتصـفية الحسـابات، وهـذا التي تدل عند اجتماعها على مدلول معين، وإنـ  

لــو طرحنــا هــذا الســؤال، أيهــا الكاتــب لمــاذا تكتــب؟ لمــا سمعنــا غــير »مـا يؤكـده "أدونـيس" بقولــه: 
، وفي (2)«كتب لكي "أقتل" خصمي، وهــو جــواب تنطــق بــه حركــة الكتابــة ذاتهــاهذا الجواب، أ

 الكاتب يكتب لنفسه لا غير. هذا إشارة إلى أن  

كاره لحـوار دار جاع "خالد" الراوي/البطل، أو استذ ينطلق فعل القتل الرمزي من خلال استر  
التقـديم ويكتفـي بمهمـة  ،إلى الهـامش صـوته المـذكرفي هذه اللحظـة يتراجـع  بينه وبين البطلة "حياة"،  

الروايــة  ة لمــاذا اخــترت  عنــدما ســألتك مــرّ ا لنــا. ا قــديم  رت حــديث  يومها تذكّ »  وإدارة مجريات الحوار:
أدرك نســبة الصــدق فيهــا مــن نســبة قلــت يومهــا بابتســامة لم  وإذا بجوابــك يدهشــني. .بالــذات

 مــن بعــ  الأثاث القــد .ص  وأال ــّ  ا مــن الترتيــب داخلــي..أن أضع شــيئ    التحايل: ))كان لابدّ 
بيت نسكنه ولا يمكن أن أبقي نوافــذي مغلقــة هكــذا  لى نق  كأيّ إا في حاجة أعماقنا أيض    نّ إ

 (3).«على أكثر من جثة...((

 

 .18ذاكرة الجسد، صأحلام مستغاني،  (1)
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 ،والحيثيــات عــن حيــاة الشخصــية البطلــة ،ا مــن التفاصــيلالســارد المــذكر يجهــل كثــير   أن  يبــدو  
وهذا ما نلمسه من خلال اندهاشه من جوابها عن سؤاله المطروح، لذا اكتفى الـراوي بطـرح السـؤال 

 ا، سؤال لطالما حيره وأشغل تفكيره، لهذا أبهره جوابها الغير منتظر.الذي يجهل الإجابة عنه حق  

الياو   أن يكون حياديا    راوي ل  الحالمذكر  أثناء سرده لهذه  ، وذلك بترك كاية في طروحاته 
فاصلة   الأول مسافة  بين  علاقته  وفي  الرواية،  في  البطلة  الشخصية  وبين  وبينه  الكاتبة،  وبين  بينه 
ا    والثاني ياول   فلا هو يريد أن يلعب دور الكاتب    ؛ عن الطرفين الاحتفاظ بصوته مستقلا  جاهد 

يشكلون   من  ذوات  ينصهر في  هو  ولا  عنهم،  يروي  من  على  الخاصة  ونظرته  ذاته  يسقط  الذي 
نبصر الأحداث بعين البطل أو ذاك أو حتى بعينه هو،  »موضوع سرده، وبين هذا وذاك يجعلنا  

يختار  الذي  هو  أخيرا  والراوي  الركح،  على  يظهر  أن  إلى  ذلك  مع  مضطرا  يكون  أن  دون 
 .(1)«نا من خلال حوار أو وصف موضوعيالمرحلة لتي تعر  علي 

ه ن  أ  حداث، إلا  الأفي نقل    السارد يرغب في تري الشفافية والموضوعية  وعلى الرغم من أن   
ه يمنحها فرصة المشاركة عن  ن  إا عن الشخصية التي يتولى رواية قصتها، بل  لا يتكر فعل القول بعيد  

الصمت، وهذا ما نلمسه في هذا المقطع من "ذاكرة ستعمال تقنية  أو با،  المسموع  الصوتطريق  
جريمة ما نرتكبها    رواية ناجحة، هي  في الحقيقة كلّ   وأضفت بعد شيء من الصمت:»  الجسد":

  ووحده يدري أنّ نقتله على مرأى الجميع بكاتم صوت.  ا تجاه شخص ما،  ربمّ تجاه ذاكرة ما. و 
الناجحة جريمة لا تغتفر، ترتكب (2) «هة إليه..تلك الكلمة الرصاصة موجّ  الرواية  ، وهنا تصبح 

  ، على مرأى ومسمع الجميع  الرمزي   ارس عليه فعل القتليم    ،شخص مافي حق  في حق ذاكرة، أو  
 مباشرة.صوب نحوه الكلمة التي تتحول إلى رصاصة ت  باستعمال عن طريق كتم أو تغييب صوته،  

 

    : مقومات الحكاية الأدبية، تر: عبد العزيز شبيل، مجلة العرب والفكر العالمي، مركز الإناء القومي، تزفيطان تودوروف (1)
 .114، ص1990، ربيع 10بيروت، العدد                                               
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الرجل   في إخفاء هويتهاإلى حد  ما  "أحلام مستغاني" لم توفق    يبدو أن    المؤنثة وراء قناع 
جي  أم تراك لبست هذا القناع، فقط لتروّ »إذ سرعان ما يفضحها السارد البطل/خالد،    السارد؛

وذاكرة  تي معك.. لبضاعة في شكل كتاب، أسميتها ))منعطف النسيان(( بضاعة قد تكون قصّ 
أن  (1) «جرحي؟ من  الرغم  فعلى  اللغة،    ،  حجاب  وراء  وتخفت  الذكورة،  قناع  لبست  الروائية 

أن   إلى  روايتها،  لسرد  الرجل  وواستعارت صوت  المؤنث،  الصوت  تنجح في حجب  لم  ما   هو»ا 
القتل،  والذاكرة،  والنسيان  والتجلي،  الخفاء  بين  المميزة  نكهتها  السردية  للبنية  وهب 

الكاتبة،  (2)«الخلود الذات  المتعارضة تبرز  الثنائيات  المذكر يمارس  التي جعلت  ، وبين هذه  السارد 
 حياته على مقاس اللغة المؤنثة. 

السرد خ    عالم  إلى  الروائية  بعيد  تتسلل  أنفية،  إليه ا عن  أسندت  الذي  المذكر،  السارد  ظار 
اول التحكم في آليات السرد، من خلال  مهمة سرد تفاصيل هذه الرواية، وبالاعتماد على صوته ت  

إعادة تقسيم الأدوار وفق رؤية أنثوية خاصة، ودون اللجوء إلى صوتها، وفي ذلك إشارة صرية إلى  
البطل/ "خالد" باستعمال الكلمة التي تولت إلى  فعل القتل المجازي، الذي ارتكبته في حق الراوي  

 سلطة اللغوية  كد أن  لغي فاعليته، وتؤ  للصوت، وبصنيعها هذا ت    رصاصة، انطلقت من مسدس كات  
 أصبحت من الماضي.

على     البداية  منذ  الرواية  في »تتأسس  محاربا  خالد  حينما كان  الفحولة،  فكرة كسر 
أبتر  صار  حيث  الناقص،  الرجل  زمن  الثاني  والزمن  الأعضاء،  جسدا كامل  ويملك  الجبهة، 

لذراع علامة على عصر ثقافي جديد، يخرج فيه الرجل من الفحولة، ذات السلطان المطلق، ا
ا الفحولة عن سلطتها المطلقة واليد العليا فوق كل ما هو مؤنث، إلى حال جديدة تتخلى فيه
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 ليلى محمد بلخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية، مؤسسة حسين راس الجبل للنشر والتوزيع، قسنطينة، )د.ط(،   (2)

 .189، ص2016                                                
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وتح الأنوثة،  مع  نسبية  علاقات  في  نص ـــــــــــــــ ــــوتدخل  داخل  ومجالاتها،  الواجهة  شروط  دد 
 . (1) «مشترك، يشترك فيه الرجل مع المرأة في الكتابة

"خالد"    الراوي/البطل  ويكتب  النسيان"،  "منعطف  رواية  "حياة"  "أحلام"/البطلة  تكتب 
الذروايته "ذا  الكتابة؛ كرة الجسد"، وبين  ينبثق فعل  من    "حياة"/ "أحلام "إذ تكتب    اكرة والنسيان 

أنت تمثلين ثقوب الذاكرة الفارغة بالكلمات »أجل النسيان، ويكتب "خالد" من أجل الذاكرة،  
وربمَّ  بالكذب،  الجراح  وتتجاوزين  سرّ فقط،  هذا  بي؛تعلّ   ا كان  الحلقة    قك  أعرف  الذي  أنا 

مرَّ  تريه سوى  لم  الذي  الأب  ذلك  وأعرف  من عمرك،  وتلك  المفقودة  حياتك،  قليلة في  ات 
أزقَّ  وتعاملين  تسكنك،  تسكنينها ولا  التي كنت  على  المدينة  وتجيئين  دون عشق، وتمشين  تها 

قت بك لأنسى  وأنا الذي تعلّ تشفي ما تجهلينه.. بي لتك  قت  ذاكرتها دون انتباه، أنت التي تعلّ 
 .(2)«نا أن يدوملحبّ  أكان ممكنا  ما كنت أعرفه..

الرواية يعرف الكثير عن حياة البطلة، بل إن    يبدو أن    ه الراوي في هذا المقطع المقتبس من 
ه كان والسبب في ذلك أن    ة عن نفسها، كتفاصيل تخص طفولتها؛يعرف أشياء لا تعرفها الشخصي

أيام   والدها  تربطها بالبطل، باعتباره   إن    الثورة، ث  رفيق  البطلة تسعى جاهدة لإقامة علاقة حب 
نسيان  النسيان،  له  تثل  إلى حبها كونا  يطمح هو  مقابل ذلك  إليها، وفي  بالنسبة  الذاكرة  يمثل 

، ذاكرته لا تزال مرسومة على يده المبتورة  لأن    ه يخفق في تقيق ذلك؛ فشله وخيباته المتكررة، غير أن  
ا وصية حتى لا يتجرع مرارة الهزيمة مرة أخرى، وإن كانت الهزيمة هذه المرة في ساحة  وكذا نسيان أن  

 . (3)العشق

شخصية الراوي المذكر/"خالد" تكاد تتماهى مع شخصية البطلة "حياة"/"أحلام"،    إن    ث   
ال انتقلت من نظم  الرواية، وتول هوالتي  الرسم إلى كتا  شعر إلى كتابة  الرواية، وإن كانت من  بة 

 

 .187عبد الله محمد الغدامي: المرأة واللغة، ص (1)
 .43أحلام مستغاني، ذاكرة الجسد، ص (2)

 . 190-191ص ليلى محمد بلخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية،ينظر:  (3)
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الكتابة   ، غير أن  خالد كتب ذاكرة تطلب نسيانا     يطلب ذاكرة، فإن  "أحلام"/"حياة" كتبت نسيانا  
ا وسيلة تفريغ، وأداة إذ وصفها بأن    وهذا ما نلمسه في إحدى تعليقاته؛  قق له ما كان ينتظره،لم ت  

، ومن هنا تصبح الكتابة عنده  نسيان مؤقتة ليس إلا  ا أداة  أي أن    ؛وترميم داخلي لا أكثر  ،مراوغة
يلة إلى  ح  ة أو الم  نبط  ستَ ونقي  الذاكرة الم    ،سيان للذات، هذه الإحالة إلى الخارجنّ الهذا  »هي  
وهذا هو بالذات ما قاله   .الذي يفتح تاريخ الفكر  ((Erinnerung))ر  اخل، نقي  التذكُّ الدّ 

، إن تقق النسيان (1)«سيانلنّ وة لط للذاكرة وق  ش  نَ ا، م  مع    في آن    ،الكتابة هي  "فيدروس": إنّ 
 . فعلا  

أن  ي    منطلق  على حد سواء، من  والرسم  للكتابة  انصرافه  "خالد"  عينان صاحبهما ي  ما  برر 
 ولكن زياد أجاب ربما نيابة عني: »سيان، يقول: على الن  

نكتب..  نح  - نحن  ولهذا  نرسم..  نحن  لكن  آنستي..  يا  ذاكرتنا  من  نشفى  لا  يموت  ن  ولهذا 
الرسم يعني عند   إن    :السارد، يمكن القول  د، وعن الفرق بين الرسم والكتابة عن(2) «ا..بعضنا أيض  

"خالد" التذكر، بينما تعني الكتابة النسيان، وربما هذا يبرر انتقاله من عالم القلم إلى عالم الريشة،  
 فده الكتابة في نسيان ماضيه.خاصة عندما لم ت  

الطرح قول "آمنة بلعي":    حاول خالد أن يكتب لكي يتجاوز ذاكرته » ما يوثق هذا 
طالما تحيله على نسيان كابوس النقص، كما تحاول أحلام مستغانمي من خلاله أن تسائل هذه  
الذاكرة التي يشترك فيها جميع الجزائريين، وخالد فقط يحمل آثارها في جسده، وحدود هذه 

لال، ولكي تمحو الحدود بين التاريخ الذاكرة الثورة التحريرية، ثم تزيد عنها إلى ما بعد الاستق

 

 .127، ص1988، 1جاك دريدا: الكتابة والاختلاف، تر: كاظم جهاد، دار توبقال للنشر، المغرب، ط (1)
 .200أحلام مستغاني، ذاكرة الجسد، ص (2)
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الرغبة   موضوع  تجعله  التي  الكتابة  خطاب  خلال  من  نفسها  على  الرواية  وتفتح  والحاضر 
 .(1)«والسعي بالنسبة لشخصيات الرواية

الرواية، حاول جاهد    أن    والأمر الأهم    أثناء توليه مهمة سرد أحداث هذه  ا  السارد المذكر 
ب  فاصلة  بمسافة  وهي  الاحتفاظ  المتلقين،  وجمهور  الروائية  بين  »ين  مسافة  الدلالي  المستوى  في 
التأنيث وتاء  تتحول  ؛  (2) «الكاتبة  لا  الظهور، حتى  من  منعها  مستغاني"  "أحلام  تاول  حيث 

غير أن أحلام لم تظهر من الباب لكي تصرف الأنظار عنها،  »روايتها إلى سيرة ذاتية لحياتها،  
تعود من النافذة بطريقة أخرى...ذلك أن خالد يعلمنا بأن بطلة روايته التي اسمها )حياة(، هو 

، هذه الشيفرة أو القناع لم تفلح الروائية في (3)« م حياة مجرد شيفرةليس كذلك في الواقع، لأن اس
عة كان اسمك، تشطره حاء  بين ألف الألم وميم المت»تظهر في ثنايا النص،  ا، إذ سرعان ما  حجبه
 . (4) «ولام التحذيرالحرقة.. 

رد، والتي  يهدف السارد المذكر في هذه الرواية إلى كسر تلك النمطية التقليدية في عالم الس 
الراوي ي   النهاية، فيحضر في صور متناقضة، بعيد  تجعل  البداية إلى  البعد عن  هيمن عليه من  ا كل 

نفسي وجسدي شديد، جعله يعجز عن التواصل    ية، فهو شخصية منهكة تعاني من عطبالمثال
بنية هذا النمط هي بنية تميل إلى القلق،  »  لأن  ا أمام المرأة التي أحبها؛  مع الآخرين، ويقف عاجز  

أو كأنها   تترابط،  لا  بذلك، كأنها  توحي  هي  أو  والانسجام  التماسك  عدم  من  شيء  إلى 

 

 خيل في الرواية الجزائرية، )من المتماثل إلى المختلف(، دار الأمل للطباعة والنشر والاختلاف، تيزي وزو،  آمنة بلعلي: المت (1)
 .159، ص2006)د.ط(،                                                       

 .191ليلى محمد بلخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية، ص (2)
 (، دار الفارس، بيروت، 2004-1985د الأنثى رواية المرأة العربية وبيلوغرافيا الرواية النسوية العربية )نزيه أبو نضال: تر  (3)

 .108، ص2004، 1ط                                                   
 .37أحلام مستغاني: ذاكرة الجسد، ص (4)
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 تنتهي، لكنها تطرح سؤالها وأسئلتها كأن  تتفكك، وهي في هذا لا تنمو نمو غاية لها، تنتهي ولا
 .(1) «القراء تستكملها، أو كأنها كتابة تمارس القراءة

إلا    هو  ما  القلق  ومسارهذا  الراوي/البطل،  ازدواجية  نتاج  بالتناقضات،      المليء  حياته 
سرعان    التي حارب من أجلها أيام الثورة، ث    ، وصوته الذي يعلو ويرتفع للدفاع عن القيم والمبادئ 

أو في معاملاته    :ما ينخفض ويغيب أمام خيباته المتكررة، وفشله المتواصل سواء في حياته الخاصة
استهدافا تقنيا لإسقاط الحصانة عن الراوي/البطل، »مع الآخرين، وفي مثل هذا النمط نلتمس  

الأحداث،  فلا هو استأثر بفعل القص، ولا جلب انتباه القار ، ولا كان محور الأفعال وبؤرة  
ينه  بالموازاة مع موقعه، موقع آخر مشارك تمثله شخصية البطلة/أحلام كطرف يأتي ليحفظ  

 .(2)«توازن بنية النص السردية 

في أحداثه، يتأرجح   على العصر، مشارك    شاهد    ه راو  تظهر طبيعة الراوي المذكر، فندرك أن   
صوته بين تقنيتي المناجاة والحوار، يمارس فعل الكتابة كمحاولة منه للخروج من تلك الأزمة النفسية  

كل ذلك استعارات  »التي يعيشها، ولتعويض العجز الجسدي، والمعاناة النفسية التي أرهقته، وفي  
كيد الحضور، بالأدب والكتابة،  نفسية لروح الأنثى، ومعاناتها، وطريقتها في إثبات الذات وتأ

قد نجحت   تكون  وبذلك  ملغم،  مكان  الحثيث في  السير  أو  التيار،  السباحة ضد  من  كنوع 
الكاتبة إلى حد ما في التخفي خلف قناع المذكر، من أجل إخفاء هويتها، وإقناع المتلقي أو 

 .(3)«إيهامه بواقعية الأحداث

غية تعارتها المرأة الكاتبة، وهي تارس فعل الكتابة، ب  هذا النوع من الأقنعة التي اس  يبدو أن   
ذاتها ي    ،إثبات  الأدبية،  الساحة  على  حضورها  بوتأكيد  يعرف  ما  البلاغية  الدراسات  في  ــــــــ  شبه 

 

 .84يمنى العيد: الراوي، الموقع والشكل دراسة في السرد الروائي، ص (1)
 .194ليلى محمد بلخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية، ص (2)
 .194، صالمرجع السابق (3)
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"الاستعارة المكنية"، ما يوثق ذلك تلك الإشارات المتناثرة هنا وهناك على صفحات الرواية، والتي  
سهو   الروائية  قصد    ا تركتها  وأو  المؤنثة،  الهوية  على  للدلالة  لغة »ا،  بين  التباهي  من  نوع  إضفاء 

مهما   الخاصة،  وهويته  بصمته  تظهر  حيث  الصنعة،  صاحب  النساج  وبين  ونسيجه،  النص 
 .(1)«اجتهد لإخفائها أو التنصل منها

الضمائر المستعملة في "ذاكرة الجسد" تنوعت وتعددت، فنجد ضمير المتكلم )أنا(    إن    ث   
كأن الذات المؤنثة الممثلة للمروي له )أنت(، ما  »يكاد ينصهر في ضمير المخاطب )أنت(، و  

، هذه الذات التي سئمت الضعف والاستسلام، وأعلنت التمرد على من  (2) «هي إلا الراوي )أنا(
لتفادي خطر المواجهة المباشرة الذي    ،الممارسة الأدبية، محتمية بالسارد المذكر )أنا( سلبها حقها في  

يمثل ضمير )أنا( المذكر امرأة )الأنثى( وما ضمير )أنت(، في  »لاحق المرأة على مر العصور، و  ي  
المؤنثة )الأنا(  قناع  إلا  للم(3) «نهاية  نزوع  وهو  لعبـــــــــــ،  بواسطة  اللغوية  الضمـــــــ ــــــراوغة  )أنا ــــة    ، ائر 

 ؤكد في ناية المطاف على هوية الأنثى، وحضورها في الكتابة النسوية. أنت(، والذي ي  

عد تكملة لثلاثية "أحلام مستغاني" الروائية، تنتقل مهمة سرد وفي رواية "عابر سرير" التي ت   
إذ من رحم الحكاية  التناوب على الحكي؛  الحكاية إلى المصور الصحفي، وهنا نكون أمام نوع من  

فالسارد المذكر في هذه    اية المركزية تتفرع حكايات فرعية،الأم تنبثق حكاية جديدة، أو من الحك
فوتوغرافيا  مصور  فلأنهّ »:  وليس كاتب  لرواية  لأكتب،  اليوم  أجلس  بعدما إن كنت  ماتت.  ا 

لأمثّ   الجريمة في كتابقتلتها، عدت  تفاصيل  يتردَّ كمصوّ    .ل  يلتقط  ر  التي  الرواية  اختيار  د في 
ة التي التقطت صورها من قرب، من مدخل أكتب هذه القصّ   منها صورته، لا أدري من أيّ 
 .(4)« الرواية العريضة للحقيقة

 

 ..194ليلى محمد بلخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية ، ص (1)
 .194المرجع السابق، ص (2)
 .89نص المؤنث، صال :زهرة جلاصي (3)
 .21عابر سرير، ص :أحلام مستغاني (4)
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التي    الأنثوية،  للذات  تطهير  عملية  أو  خلاص،  فعل  إلى  الرواية  هذه  في  الكتابة  تتحول 
ما  ا إعادة نظر لما جاء في الروايتين، لذا كل  إن     من الزمن، ث  ا طويلا  ظلت رهينة الوأد الفكري ردح  

يتكلم يقتل من؟، ومن يكتب من؟، ومن  التساؤلات، من  نفس  استوقفتنا  القراءة  في    توغلنا في 
الجواب،   فيأتينا  الذي يحبّ » النص؟،  الرجل  تمرّ   أنا  عابرة سبيل،  أن   من  مطاردة شذى  دون 

اقتنيت لها هذا الفستان الأسود من    تلتفت. تميتني امرأة تحتضنها أوهامي من الخلف. ولهذا 
تعترّ   التي  الفتحة  شهقة  بسبب  وتسمّ  الموسلين،  ظهره،  يطلّ ني  ر ي  مساحة  ضوء    أمام  منها 

 .(1)«عتمتها 

الرجل بر  ي    )أنا  علانية  هويته  المذكر  السارد  الكاتبة  (ز  تستمر  حين  في  لعبة ،  ممارسة  في 
غية مطاردة الفكرة، واحتضان الحقيقة الهاربة من الخلف، وحتى التخفي وراء قناع الراوي المذكر، ب  

لباس   اقتنت  ذلك  لها  فاخر  يتسنى  )فستانا  ا  وا  الموسلين(،  من  أسود  الفن »  اللغة  إلا  هو  ية  ما 
فال الرواية،  الفاخر هو رواية مبتكرة، كتبت كلماتها بالحبر الأسود،  المبتكرة، ما يؤطر  فستان 

ولتحقيق الإغراء تمارس الكاتبة نوعا من الإثارة والإبهار معتمدة ترك بع  الفجوات، نقاط  
الكاتبة استعارت )الثوب( للدلالة على اللغة،   رة إلى أن  ، وفي هذا إشا(2)«الضوء )فتحة الفستان(

وتبع   للبوح والكلام،  )فتحته( منطقة  لتغطية وستر  وجعلت من  الثوب/اللغة لا  استعملت  لذلك  ا 
 الجسد/النص، بل لتعرية وهتك ستره، لتحقيق الإثارة والإغراء. 

ا بجسـدين، يظهـران الكلمـات كائنـ  شـكل مـن إذ ت    "أحلام مستغاني" لعبتها اللغوية؛تواصل   
في صـورة جليــة تارة، ويبــدوان ملتبســين يكســوهما الغمــوض تارة أخــرى، وكــان الــنص الروائــي بكثافتــه 

بحيـــث تـــنجم الإثارة »بــين الفــن والواقــع، وبــين الخفــاء والتجلــي،  ا مثــير   ا اللغويــة، وثــراء دلالتــه، مجــاز  
الحجــب إلى مقــادير متفاوتــة مــن الفضــاءات السردية من هــذه الانتقــالات المتكــررة، مــن خــلال  

 

 .12أحلام مستغاني: عابر سرير، ص (1)
 .206ليلى محمد بلخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية، ص (2)
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المتفاوتة، بشيء من الإكتناه، وشيء من التعري  لإضاءات محدودة، تتعمــد أن تظــل محــدودة، 
 .(1)«لتبقى ما يمكن أن نسميه شراهة الفضول أو شهوة المعرفة

المذكر في رواية    الراوي  الغاية يكلمنا  لغو عابر سرير" متخفي  "لأجل هذه  ي،  ا خلف قناع 
المذكر/المصور الصحفي بينه الروائية من   ،يتمثل في المسافة التي احتفظ بها السارد  وبين شخصية 

بصورة اعتباطية، بل بصورة   وضعجهة، وبينه وبين بطلة الرواية من جهة أخرى، هذه المسافة لم ت  
فني   دراسة  ت  مدروسة  دقيقة،  أ  ة  الذي  الراوي  الأحداثساعد  نقل  مهمة  إليه  سرد  و   ،سندت 

ا يسعى أن يكون ، فلا ينحاز إلى هذا أو إلى ذلك، وإن  التفاصيل على الاحتفاظ بصوته مستقلا  
 ا في طروحاته وتصوراته. ا في سرده، موضوعي  محايد  

إذ يتبنى موقفها ورؤيتها للخاصة   ذ البداية انحيازه الواضح للبطلة؛درك القارئ منومع هذا ي   
، كما ها انحنت ببطء أنثويّ لكنّ »والعالم المحيط بها، ويتولى مهمة تبرير أفعالها وسلوكها،    ،للحياة

ها، وبدون أن الع صمتها، خلعت ما علق بنعليها من دمي، وراحت تواصل تنحني زئبقة برأس
منّي  حافية  انحنالرقص  وقع  تعي  أكانت  ع،  الجميل  قائها  وغواية  خسارتي،  عندما لى  دميها 

 . (2)«العان أو تنتعلان قلب رجل؟

أو  ي    تنتعلهم  الرجال كما  تتفنن خلع  التي  المقطع بالمرأة  المذكر في  الراوي  ل مرة، وهو شيد 
لنقل  أو  السارد،  لسان  على  تتكرر صيغها  التي  المرأة،  استلاب  سلوك ذكوري مقتبس من ذاكرة 

لذاكرة   ت  تكرار  أن  للمرأة  ينبغي  ما  بعيد  ذكورية،  ت  بدع  فهي  لذا  عنها،  إبداعي ا  عمق  من  عاني 
 بعد   في إبداع ذاكرة الرجل، ووفق مقاييسه وقوانينه المقررة جيلا  مستديم، ولا تارس فعل الكتابة إلا  

استعماله(3)جيل وكان  التقليدية،  النمطية  على  الثورة  أشكال  من  الرواية كشكل  ولهذا جاءت  ا  ، 
 

         ، 2003، 1صلاح صالح: سرد الآخر، الأنا والآخر عبر اللغة السردية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط (1)
 . 155ص                                                        
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الذي سلكته في "ذاكرة الجسد"، موظفة معجما لغويا   للمسار  السارد تكملة  الرجل   تفوح  لتقنية 
غية إزاحته عن منه رائحة الحرب والقتال، تخوض به "أحلام مستغاني" معارك ضاربة ضد الرجل، ب  

 . أنثوية المركز، واستبدال لغته بلغة

في الواقع،  »ما يخبرنا به الراوي بقوله:  تبقى هذه التصورات مجرد أحلام وطموحات، وهذا   
  اع طرق التاريخ، ومجازفتها بتهريب ذلك الكمّ شجاعتها، عندما تنازل الطغاة وقطّ   كنت أحبّ 

، فالمرأة (1) «ق الأمر بمواجهة زوجولا أفهم جبنها في الحياة، عندما يتعلَّ   من البارود في كتاب. 
صاب بالجبن  ا ت   أن  وهويتها الأنثوية، وتأكيد حضورها الأدبي، إلا  ا لإثبات ذاتها  ا عنيف  تخوض صراع  

 عندما تواجه زوجها، وهذا ما لم يفهمه الراوي. 

أن    السرد، نجد  المستعملة في  الضمائر  تبادل  لعبة  إلى  عملية    وبالعودة  يبدأ  المذكر  السارد 
الراوي  ذات  من  يضم كل  الذي  )نحن(،  المتكلمين  ضمير  باستعمال  الآخرين،    ،الحكي  وذوات 

ا خارج المدن هفة الأولى، عاشقين في ضيافة المطر، رتبت لهما المصادفة موعد  ا مساء اللّ كنّ »
للخوفالعربيّ  به  (2) «ة  يخاطب  )أنت(  ضمائر،  ثلاثة  إلى  بدوره  ينشطر  )نحن(  الضمير  هذا   .

)أنا(،   المتكلم  يعمل عمل ضمير  ذاته، وهو  تفكّ يصبح همّ »السارد  لغم الحبّ ك كيف  بعد    ك 
وتعطّ  الغياب،  من  تتشظّ عامين  أن  دون  الموقوت  فتيله  بوح  ل  ضمير  (3) «اى  يبرز  ذلك  بعد   ،

هذا الشجن؟    وماذا تفعل بكلّ   هي هنا.»ير المتكلم )أنت(،  المؤنث الغائب )هي( في مقابل ضم
يغنّى  يبكي بل يدمع، لا يرقص بل يطرب، لا  الذي لا  الرجل  ، ويظهر  (4) « بل يشجيأنت 

 

 .17أحلام مستغاني: عابر سرير، ص (1)
 . 9السابق، ص صدر( الم2)
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)أنا( بصورة واضحة جلية،  ا  المتكل  المذكر بضمير  الذي يحب مطاردة شذى  »لراوي  الرجل  أنا 
 . (1)«عابرة سبيل 

وتنويعها في الرواية إلى فتح حقيبة الأنثى الكاتبة، ولكي    ،تعدد الضمائرتهدف الروائية من   
الذي تولى   المذكر،ـ  الرجل  لا تكشف أشياءها الخاصة، ولا تفضح أسرارها، اختفت وراء صوت 

تفرغ حقيبتها وتعلق ثيابها أمامك،  ب خزانها في حضرتك.امرأة ترتّ  ككانت  »مهمة السرد عنها، 
كيف تقاوم    يس، أو تدندن لديميس روسوس.قطعة قطعة، وهي تستمع إلى موسيقى تيو دوراك

التلصّ  تبدو كأنهّ شهوة  امرأة،  بترتيب ص على  غرفتها، مشغولة عنك  بوجودك في  تشعر  ا لا 
تنبّ  السعال كي  في  تبدأ  وعندما  اذاكرتها؟  إلى  تدعوك  وجودك،  إلى  ناصية هها  على  لجلوس 

رج  ا كانت ا  ا ليست سوى أسرارها، وإذا بك تكتشف أنهّ عليك أسرار    سريرها، وتروح تقصّ 
 الرصاصتين اللتين من حقيبتها ثيابك، منامتك، وأدوات حلاقتك، وعطرك، وجواربك، وحتّى 

 . (2) «اخترقتا ذراعك

التو   درجة  إلى  بالبطلة  المذكر  الراوي  التباس  المقطع  هذا  الأفعال يكشف  فكل  حد، 
وكأن   السارد،  أمام  مكشوفة  بها  تقوم  التي  معها، والسلوكات  تاهيه  نتيجة  يمارسها،  الذي  هو  ه 

ا ألفته واعتادت عليه، فدعته للجلوس  ن  ا لم تعد تشعر بوجوده، حتى أوذوبانه فيها إلى درجة أن  
حقيبتها متاعه وأشياءه الخاصة، بما في ذلك  ا تخصه، وتخرج له من  إلى حافة السرير، تكي له أسرار  

 ا.الرصاصتين اللتين اخترقتا ذراعه يوم  

إلا    هي  ما  هنا  ي  والحقيبة  ما  وهذا  الرواية،  على  دلالة  الراوي:    به  حقائبها»صرح    . أنيقة 
، فالحقيبة السوداء، (3) «ةة تضليليّ بة بنيّ ة، مرتَّ ة، كرواية نسائيّ ريَّ ا، كثيرة الجيوب السّ  سوداء دائم  

 

 .10 ،أحلام مستغاني: عابر سرير (1)
 . 20 -19ص المصدر السابق، (2)
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دائم   الأنيقة  السوداء،  الحقائب  السريةذات  ا،  أو  إلا  الكثيرة  الجيوب  هي  ما  رواية،  روايات    ،  أو 
كان،    لأي    ، الحافلة بالقصص والأسرار، المليئة بالجاذبية والإثارة والإبهار، لاتكشف أسرارهاالكاتبة

 أو شهوة المعرفة.  ، بقي شراهة الفضوللت   ،كا تتعمد أن تظل محدودة، عصية عن الفهم والإدرا وإن  

، فهــذه بــديل   مــذكر   أوكلــت مهمــة الســرد إلى ســارد  مــن  ليســت "أحــلام مســتغاني" وحــدها  
إذ لخــذ  ان الرجــل في روايتهــا "بحــر الصــمت"؛الروائيــة "ياسمينــة صــالح" تســتعير آليــة التحــدث بلســ

مــن البدايــة إلى لنهايــة، باســتعمال ضــمير الــراوي المــذكر علــى عاتقــه ســرد أحــداث وتفاصــيل الروايــة 
سعيد" عن المحطات الكبرى الالمتكلم الذي يجعل الرواية تجنح نحو السرد الذاتي، حيث يكي "سي 

ــاعلا   ــداث مضـــت، يتـــذكرها ويســـترجعها متفـ ــائع وأحـ ــن وقـ ــه، عـ ــ  في حياتـ ــا، وكأنـ ــن  معهـ ا تـــدث مـ
 جديد.

الماضي على اللحظة الحاضرة،  المتنوعة، بحيث يهمن    بجملة من الاسترجاعاتل النص  يف 
البطلويتحك نفس  في  المؤثرة  الأحداث  مسترجعة  الوراء  إلى  تعود  التي  السرد،  سواء    ،م في حركة 

ا مم  ،  (1)   كانت هذه الأحداث من الماضي القريب، أم من الماضي البعيد، الذي يصل إلى طفولته
، فهي فنانة تشكيلية، دور المحرك  ابنتهوفيها تلعب  ،  إلى حد  ما  الاعترافاتشبه  جعل هذه الرواية ت  

والدها  ت   والبرودةعامل  الجفاء  من  الإدعان  »،  بنوع  سوى  ساعتها،  أفعل  أن  علي  ماذا كان 
أجلت   منها..طالما  خفت  طالما  حقوقي  وكل  أبوتي،  تدينان  عينين  قبالة  والتراجع  لصمت، 

ني تماما، وترميني في شيخوختي الباردة والعاجزة,,,من أنا بهذا الخو  في مواجهة قاسية تدين
بالقرف   الشعور  من  المسافة  هي  غير  احد  لا  شيء...أنات  لا  أنا  بالضبط؟  أنا  من  العمر؟ 

 . (2)«داخل وحدتي...مسافة مكتظة بالمآسي والذنوب
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ير المتكلم ا هويته من خلال حضور ضمعلن السارد المذكر عن نفسه منذ البداية، كاشف  ي   
أن   على  للدلالة  الذي يجعل    )أنا(،  السبب  عن  نتساءل  أن  ولنا  يتكلم، يكي حكايته،  السارد 

ت   القاسية؟ البنت  الطريقة  والدها بهذه  لنفسه؟،    ،عامل  به  السعيد"، ويتفظ  الذي يخفيه "سي  ما 
قبالتي..يصييطاردني» يترنح  والعمر  الصمت  سي  دح    يا  الحقيقة  )قل  ودع  اخلي  السعيد، 

( يا إلهي..أنا أعترف..يا بنتي اقرئي، بين السطور وهي الحكاية كلها،  ! القناع يسقط...اعترف
التكوين إلى سفر الخروج بداية  أن  (1) «منذ  يبدو  لت  .  المتكلمة محاصرة،  البوح  الذات  بعملية  قوم 

 تبدأ الحكاية مع الحفاظ على حدود الذات.  عترف، ومن ث  والا

كه الرغبة في  د/البطل أن يسرد تفاصيل الحكاية لابنته مباشرة، في المقابل تتمل  يرفض السار  
ريد  طارده في كل مكان، ي  البوح والاعتراف كي يرتاح من الحقيقة التي أتعبته، ومن شبحها الذي ي  

رغب في كشف نفسه أمام نفسه كنوع من التوبة، والتكفير يأن يتخلص من القناع الذي يلبسه،  
، الذنب، وعلى البنت أن تقرأ ما بين السطور، كي تفهم الحكاية مرسومة على صفحة وجههعن  

فكك شفرة جدار الصمت، الذي يفصلها عن أبيها، وهي الابنة بذلك، على البنت أن ت    وتقتنع
غريب   الأمر  يبدو  المسكن،  تشاركه  التي  أن  الوحيدة  غير  و  ا،  الذي  العنوان،  مع  منسجم  به  ه  سمت 

 . الرواية

،  " الجزائر"يعود بنا الراوي إلى طفولته، التي قضاها في قرية معدمة من قرى "وهران"، غرب   
نه من الانتقال إلى العاصمة لأجل إكمال تعليمه، وتقيق رغبة  ضي بمستوى اقتصادي مك  ه حَ ولأن  

أن  والده في أن يصبح طبيب   الذي ظل ردح  ه فشل في تقيق ذلك، مم  ا، غير  من    ا ا أغضب والده 
 سيء معاملة الفلاحين. م أرضه لرجل شرير ي  ـ"أبو الدكتور"، بعد موت والده سل  ـــالزمن يلقب ب

سلبية  بمواصفات  الرواية  في  المذكر  الراوي  أيضا،  »  ،يضر  نذلا  كنت  أنني  أعرف 
ولكن..النذالة تطورت مع الزمن صارت حتما تحمل بدلة رسمية وحقيبة دبلوماسية...صارت  

 

 .7ص  ،ياسمينة صالح: بحر الصمت (1)
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حضار  ي  (1)«يةالنذالة  فالراوي  السنين،  ،  عبر  المتراكم  الثقافي  الموزون  ويستحضر  الذاكرة،  وظف 
، ومستوى واقعي تاريخي، تتأسس  مستوى تخيلي فني     الماضي والحاضر، فينتج مستويين؛يجمع بين

من الماضي    كانت حركة الراوي/البطل مستمرة من الحاضر إلى الماضي، ث    ا الرواية، ومن ث  مبينه
تمثل الماضي شخصية الحبيبة، التي بذل المستحيل للظفر به زوجة، عاشت معه »إلى الحاضر،  

،  (2) «بعد الزواج كارهة، وخلفت له هذه البنت التي استمرت في إدانته بالصمت والكره الجافي
 مسار حياته ليظفر ففي المرة الأولى غير    لادة "سي السعيد" من جديد؛، كانت و وبين هذه وتلك

  في استرجاع ابنته.بالزوجة، وفي الثانية يعترف بأخطائه، ويعلن توبته أملا  

الثو   السعيد"  "سي  الأولى؛يرفض  بداياتها  في  التحريرية  مصالحه لأن    رة  مع  تتعارض  ا 
في الحياة غير ثروته، سواء كان ذلك بطرق مسموحة،  له    الشخصية، فهو إقطاعي متجبر، لا هم  

ا على عقب، هذه المرأة هي  أو بطرق ممنوعة، وبظهور المرأة التي كان يلم بها، تولت حياته رأس  
أخت أحد المعلمين القادمين من العاصمة، تتطور العلاقة بينهما بسبب دعمهما للثورة، فيدعوه  

إذ تول من    ر حياته؛أخته، التي كان لها الفضل في تول مساالمعلم إلى بيته، وهناك يتعرف على  
وأنا لم أصبح  »ثائر، سرعان ما انخرط في صفوف جيش التحرير الوطني،    يإقطاعي ظالم إلى قوم

جزائريا مخلصا بفضلك أنت، بل بفضل عينيها هي وحدها فجرت أحلامي صنعت ميلادي 
 .(3)«تاريخا يلون عينيها

الراوي/البط  مطارد  يلتحق  وأصبح  أمره،  اكتشف  أن  بعد  بالثوار  طرف  ل  من  ،  " فرنسا"ا 
ه فهو قائد  وهناك يتعرف على خطيب حبيبته، شاب يفوقه قوة ووسامة وشخصية، ومع هذا كل  

نى موته في كل لحظة وحين،  كتيبة ومسؤول عنها، تدب الغيرة في قلب "سي السعيد"، وصار يتم
إذ استشهد غريمه بعد أن أوصاه   ؛واج منها، فكان له ما أرادقق أمنيته بالز ل عليها، وي  حتى يص

 

 .17ياسمينة صالح: بحر الصمت، ص (1)
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بتسليم صورة الحبيبة وبعض الذكريات لها، وعند لقائه بها لتنفيذ الوصية يقف على مقدار الحب  
له،   تكنه  إليك على شكل  »الذي  عاد  الرشيد  وأما  أنا،  هو  مات  الذي  أن  اكتشف  أنا  ها 

 . (1)«كيس فيه رسائلك وأشياؤك الخاصة

"سي السعيد" الرجل الاقطاعي الذي  زواج بــــــبعد الاستقلال تأبى المرأة نسيان الحبيب، وال 
أمواله وثروته، وتنمية  لتحقيق مصالحه،  الثورة  اسم  الخلافات   استغل  اعتقال "عمر" بسبب  وعند 

لتجد  ا البطولة أمام من رفضته، بعدها يموت "عمر"  ب "سي السعيد" ليخرجه مدعي  السياسية، يه  
بقوله:   الراوي  يصفها  له،  به كارهة  للقبول  فتضطر  العالم،  هذا  وحيدة في  امرأة »نفسها  كانت 

، من خلال سرد (2) «أضاعت قلبها في حقيبة شهيد، رحل إلى الأبد..كنت بلا قلب يا سيدتي
مستبد   الراوي  يبدو  مسيطر  الحكاية  متحكم  ا  الحكاية،  تفاصيل  على  مصائر  ا  في  الشخصيات،  ا 

ه يتحكم إلى حد بعيد  عن طريقه هو، إن  ويغيب صوتها، لا يمنحها فرصة للتعبير إلا    ،يكتم أنفاسها
 في بنية النص، ومنطق الحكي، محيط بكل الحيثيات والتفاصيل. 

إذ استطاعت أن   تول في مسار حياة الراوي/البطل؛  الزوجة(، نقطة  مثلت المرأة )الحبيبة ث   
سبب   التي كانت  الابنة  فعلت  وكذلك  مجاهد،  ثوري  رجل  إلى  ظالم،  إقطاعي  رجل  من  في توله  ا 

حياته،   لمحطات  مراجعته  خاطئا »إعادة  أنني كنت  أنسى  لم  أمك،  تشبهين  ابنتي، كم  يا  أجل 
أفكر جزائي،  من  أكثر  أنل  لم  وأنني  معا،  في    أمامكما  بالوجع  فأصاب  الرشيد  ابني  في 

 .(3) «صدري

ا علـــى اعتمـــد الراوي/البطـــل في ســـرد تفاصـــيل الحكايـــة علـــى ضـــمير المـــتكلم )أنا(، مســـتحوذ   
ومــتحكم في شخصــياته،  ،ا أدى إلى تجــاوز وظيفتــه كمــنظم للســردالحكــي مــن البدايــة إلى النهايــة، مم ــ 

 

 .59، صسمينة صالح: بحر الصمتيا (1)
 . 110، صالمصدر السابق (2)
 . 59السابق، ص صدر( الم3)
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ل والمعلومـات، تسـتحوذ بالـدقائق والحيثيـات، ، تتفظ بالتفاصـي(1)طة مستبدةليصبح شخصية متسل  
 تختفـــي وراء ا ســـريا  الروائيـــة اختـــارت ضـــمير المـــتكلم قناعـــ   ا راوي الروايـــة، والظـــاهر أن  مـــن منطلـــق أنـــ  

ضــايا المــرأة في صــوت المــذكر لغايــة فنيــة، أو رغبــة منهــا في التمــاهي مــع الأنا المــذكر، للحــديث عــن ق
ظل المتخيــل الســردي العــربي يــرزخ في شــطره »ية، و للكتابات الروائية النسـخارج صورة إدانة لها، ف

 ق ــــــــالأعظم تحت وطأة النظرة التسطيحية، ويعاني من قصور حقيقي في النفاذ إلى عم

 .(2)«كيان المرأة

الإيغال ، التي تيزت بتناولها الجريء لقضايا المرأة، من خلال  تجلى في هذه الكتابةوهو ما   
ت   التي كانت  عنها،  المسكوت  الأحداث  تفاصيل  ذكر  وصورها،  في  حالاتها  جميع  في  المرأة  دين 

ه الفرنسي، فلم يكن  ر قالت الحكاية إن حمزة هام حبا بإحدى فتيات القرية التي كرهت عزو »
 . (3) «صعبا عندئذ أن يختار حلا يرضيه، لينال مراده دون أن يخسر شيئا، فلجأ إلى الاغتصاب

من  أكثر  في  المكسورة  الأنثى  مع  الروائية  تعاطف  فنية    يتضح  بصور  النص،  في  موضع 
مع تاهيها الخلاق مع أشكال المطلق المقدس )الوطن، الحرية، الاستقلال(، وهو    ،متضمنة  متعددة

التالي:   السردي  المقطع  عنه  عبر  والغرور، »ما  مغمورة بالتساؤل  امرأة  الوطن في شكل  جاءني 
فجئت.. "تعال"  لي  أجيء؟»،  (4) «وقالت  قابلتك  بعدما  ممكنا  مدججة    أكان  امرأة  يا 

 . (5)«بالسلاح

 

 ينظر: محمد البارودي: انشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، منشورات اتاد الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(،  (1)
 .42، ص2000                                                                      

 ، 2010، 1شورات الاختلاف، الجزائر، طشرف الدين ماجدولين: الصورة السردية في الرواية والقصة والسينما، من (2)
 . 85ص                                                       

 .15-14ياسمينة صالح، بحر الصمت، ص (3)
 . 65السابق، ص صدر( الم4)
 . 65السابق، ص صدر( الم5)
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الفكرة التي نحن بصدد مناقشتها، والمتمثلة في تقنية السارد المذكر، يتب   لنا ينوبالعودة إلى 
بعيد في ترير خطاباتها الإيديولوجية، ومواقفها المختلفة، بما فيها قضايا    نجحت إلى حد   الكاتبة  أن  

المذكر   الراوي  قناع  أم دينية،  مرجعية    الرواية، وتعريته من أي  على  المرأة، عبر إسقاط  ثورية كانت 
ساعدها على  سهل عليها فعل الكتابة، وي  التحدث بلسان الرجل ي    وبتعبير أدق وجدت الكاتبة أن  

نفسي شديد،  ذاتية، وحصار  برقابة  قوله كأنثى مشدودة  تعجز عن  ما  قول  السرد، ويمكنها من 
 الأدبي، والبوح بمكنونات وأسرار النص. يمنعها من التعبير عن ذاتها الأنثوية، وعن تأكيد حضورها 

ا هي وسيلة للبوح، وينطبق ذلك  هذه التقنية كانت وسيلة للصمت أكثر  مم    والحقيقة أن   
أن دراسة »ل رسالة الكاتبة، ونقل رؤاها ومواقفها، على أساس  على السارد المذكر، الذي يتولى حم

والإج الحكي،  في  السارد  صوت  رصد  تعني  السارد  في وضعيات  يتكلم  من  سؤال  عن  ابة 
السارد المذكر يمثل    بمعنى أن    ؛(1)«الحكي؟ بمعنى تحديد الموقع الذي يتكلم السارد ويروي القصة

يطاردني الصمت والعمر يترنح قبالتي، يصيح في داخلي  »الذات المبدعة بوعيها الإيديولوجي،  
يسقط القناع  ودع  السعيد  سي  يا  الحقيقة  يمت(2) «قل  ما  فرغم  ومن ،  لغوية،  مؤهلات  من  لكه 

الروائية حرمته من القول والتعبير، وجعلته يلتزم الصمت في مواضع كثيرة في     أن  أساليب تعبيرية، إلا  
 النص. 

ا له، في إشارة منها  اتخذت "ياسمينة صالح" من تقنية الرجل السارد وسيلة للصمت وقناع   
ضع يتساوى فيها كل من الرجل والمرأة في حرية الرأي والتعبير، كمناقشة أوضاع ا هناك مو   إلى أن  

فرضت الصمت على    ما شهدته البلاد من أزمات سياسيةالأمنية قبل وبعد الاستقلال، و   "الجزائر"
بسبب سيطرة الخوف والموت عليه، ينضاف إلى ذلك غياب الحوار بكل أشكاله    ؛الفرد الجزائري 
 ن، ومرد ذلك التأثير الصارم للتقاليد والأعراف البالية في المجتمع الجزائري. بين أبناء الوط

 

 .31، ص2010، 1الاختلاف، الجزائر، ط، منشورات (: تليل النص السردي، )تقنيات ومفاهيم( محمد بوعزة1)
 .5ياسمينة صالح: بحر الصمت، ص (2)
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أن    دائم    وبما  الانتباه  لفت  يتعمد  المنطقة القناع  عليها  تنطوي  التي  الخاصة  القيمة  إلى  ا 
في   الكاتبة  المقنعة،  إلى  يقودنا  التصور  هذا  البوح،  درجات  من  أخرى  درجة  إلى  الكلمات  حول 

الرجل في المتخيل، بعد أن بنزوعها إلى   تقنية الصمت، من حيث هي قناع لغوي، تارس إقصاء 
 عجزت عن تقيق الإقصاء، أو استرداد حقها في المماثلة لخطاب الرجل في الواقع. 

إن    قصوى   بل  درجة  إلى  عندها  تصل  الاغتراب  ت    ؛حالة  الصمت  حيث  ممارسة  عن  علن 
القهر والتغييب الذي    وهمنا بأن  ا بذلك أرادت أن ت  بوصفه وسيلة للتخلص من سجن اللغة، وكأن  

لغوية في جوهرها؛  عانيهت   قضية  هو  الأسماء كل  ل  ع    " آدم "  لأن    المرأة  من  وم    ،هام  ليتنصل  اللغة  نح 
الكبرى فحسب،  "حواء"خطيئته، في حين احتمت   لعنتها  النساء   (1)بالصمت، فصار  لا لكون 

رغمن على الصمت، أو على التلطف، أو الإطناب  المصادر اللغوية، وأ  رمن من استعمال كامل  ح  
تشكيل الذات يبدأ من الأعراف حولها، وهذه الأعراف   كما يعتقد البعض، بل لأن    (2)في التعبير

 معادلة للنظام الأبوي الذكوري المهيمن، الذي يتحكم بكل شيء، بما في ذلك  اللغوية ما هي إلا  
 .(3) «لا شيء يصحح بالكلمات»هذا ما قصدته البطلة بقولها:  المرأة، ولعل  

الحكي، من خلال    زمام  على  وسيطرتها  الرواية تكمها  هذه  "ياسمينة صالح" في  أظهرت 
ووصف   الشخصيات،  ذوات  داخل  الغوص  على  القادر  المذكر،  السارد  تقنية  على  اعتمادها 

ا  باقي  التي تخص  التفاصيل  إن  نزاعاتها وتكمه في كل  الأخرى،  الروائية  الثانية  لشخصيات  الأنا  ه 
ث   التخييلي،  الفني  عالمها  وتخلق  السرد،  في  عنها  تنوب  التي  هذه    إن    للكاتبة  تعتمد  لم  الكاتبة 

وإن   فقط،  الصمت"  "بحر  روايتها  في  من  التقنية/القناع  "وطن  روايتها  في  عليها كذلك  راهنت  ا 
 الأنا الذكوري على مجريات الحكي من أوله إلى آخره.  هيمن السارد/البطل بضميرزجاج"، إذ ي  

 

 .32(، ص: تليل النص السردي، )تقنيات ومفاهيممحمد بوعزة (1)
 .227، ص1980نجيب العوفي: درجة الوعي في الكتابة، دار النشر الغربية، )د.ب(، )د.ط(،  (2)
 .29ياسمينة صالح: بحر الصمت، ص (3)
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ا يعلن السارد المذكر في رواية "وطن من زجاج" عن نفسه من الصفحة الثانية للرواية، كاشف   
ا على الشرطي "الرشيد"، الذي سمع بخبر اغتياله، وقد كان من قبل من رواد عن هويته في قوله رد  

لم أكن أدري نوع الشيء أو نوع الخدمة التي يحتاجها رجل مثلي من زجاج  »"مقهى المكان":  
، بهذه الصورة، وباستعمال ضمير  (1) «مثله؟ لكنه الوطن الذي يتعامل معك بلغة الـ"خدمات"..

 لروائية في تأنيث عالمها الروائي.الأنا الذكوري تشرع ا 

يرصـد الــراوي في هــذه الروايـة واقــع وطــن منهــك، يعـيش حالــة مــن التنـافر والتنــاحر بــين أبنــاء  
بسـبب انتشـار ظـاهرة الإرهـاب خـلال العشـرية  ؛الوطن الواحـد، وطـن تعمـه الفوضـى وانعـدام الأمـن

ضوء على مشـاهد مثقلـة بحقيقـة السوداء، وما خلفته من وضع مأساوي، حاول السارد أن يسلط ال
ا، والموت بصوره المتعددة ينتقل بـين الشـوارع والأزقـة، بـل في  الوضع الكارثي، أين أصبح القتل مألوف  

كنــت أجــيء إلى مكتــغ بــلا رغبــة في الحضــور..أجلس قبالــة قائمــة الاغتيــالات »الأمكنــة،  كــل  
حالة من الانقرا ..اكتشفت  التي تصل يوميا عبر فاكس الجريدة..كأن الصحافة ستدخل إلى

 .(2)«أن الذين أعرفهم قتلوا، والباقي هرب إلى الخارج كي لا يموت بنفس الطريقة الجاهزة

هكذا تبدأ الحكاية بإعلان خبر موت الشرطي، الذي طالما تردد إلى "مقهى المكان"، وهي  
الرواية؛ تل والموت، والشيء الأصعب إطارها لن يخرج عن دائرة الق  لأن    البداية التي ستأثث باقي 

الدور،   انتظار  له»والأمر هو  الرشيد، دفناه أمس مع زميلين  ،  ( 3) « ...أجل يا صديقي، مات 
القتل الذي لن ي    "، فتحالرشيد"فبإعلان خبر موت   اليوم، والذي سيتولى السارد  سجل  غلق بعد 

كتابه أسطره، وملأ أوراقه البيضاء بحبر أحمر من دماء المواطنين البسطاء التائهين بين فوضى القتل 
على  أناس محترمون  يعمل  عندما  المواطنة، خاصة  المشروع في  من حقهم  وبين حرمانم  والرعب، 

 

 .8صالح: وطن من زجاج، صياسمينة  (1)
 . 160، صالمصدر السابق (2)
 . 7السابق، ص صدر( الم3)
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مصالحهم،   إدا»تعطيل  مشكل  بسبب  حياتك  تتعطل  أحلامك  حين  تتوقف  وحين  تافه  ري 
 .(1) «بسبب مشكل سياسي تديره نخبة من "الرجال ا ترمين"

استيراد    عبر  الحكي،  دفق  مسايرة  في  السارد  نفس  بطول  الصمت"  "بحر  رواية  تتميز 
أن   أساس  على  الذاكرة،  الاسترجاعي»  رجوعات  على  Récitanaléptique السرد  يحيلنا 

فالراوي يسير    ،(2)«الحاضر حاضرة السرد وفق مؤشرات لسانية دالةأحداث سابقة على الزمن  
 وانقضى، حاملا    يسترجع من خلالها ذكريات عمر ذهبخط الذاكرة التي    على خطين متقاطعين؛

ن الثورة،  خسائر وانكسارات خبرها بنفسه، انكسارات "العربي" المجاهد في فوف جيش التحرير إبا  
محورية من رواد "مقهى المكان"، لا يمل من سرد تفاصيل حكاية نضاله، التي  وهو يمثل شخصية  

للوطن، الذي لم يتردد في تهميشه بمجرد    مبتورة، كل هذا فداء    مشلولة ورجل  شبه    خرج منها بيد  
ت   التي  المعطوبة  الذاكرة  بهذه  حريته،  الوطن يكي  استرجاع  ذاكرة  ماضيه، كما   "العربي "شبه  عن 

 صيل طفولته التي قضاها مع جده الإقطاعي في قريته. يسترجع تفا

ا ليجعلها تتماهى  ، وابنته التي لم يمنحها اسم  "النذير"يستعيد السارد كذلك عائلة المعلم وابنه  
الذي يمثل حاضر الراوي في المدينة، حيث تقع    ،مع الوطن، هذه العائلة التي ستؤطر الخط الثاني

"ا  رفيق طفولته  اسم  على  لقاءه ومن ث  عيناه  فيقرر  المستقلة،  الجرائد   لنذير" كصحافي في إحدى 
التي وضعت عقد   الطفلة  تلك  لتربطه عاطفي  لقاء  يده  الزمن إلى قصة  ا في  ا، وتتحول قصتها عبر 

ها لم تكتمل بسبب ارتباطها الغير مبرر برجل من ذوي الأحذية الثقيلة، فيصير الوطن  حب، لكن  
"العربي" ويخطف هذا ـــــالموت ينتقم لـ  وى فيه الموت والحياة، غير أن  عنده ساحة رعب وقلق، تتسا

 

 .8ص  ،ياسمينة صالح: وطن من زجاج(1)
 .89، ص2009، 1ي: سرد المدن، الدار العربية للعلوم ناشرون، لبنان، ط ع( سعد الباز 2)
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ت   أمل  له نافذة  ليفتح  الحبيبة بين ذراعيه تبكي وطن  الرجل،  الحياة، حين  إليه  ا يتفنن في صنع  عيد 
 . (1)الجريمة، لينتصر الحب في الأخير على القتلة 

ب  زجاج"  من  "وطن  رواية  في  المذكر  السارد  يكتفي  الحين  لا  بين  نجده  بل  السرد،  وظيفة 
حد   إلى  الوطن  أوضاع  ونقد  الحكي، كالتساؤل  غير  أخرى  وظائف  إلى  يخرج  التهكم   والآخر 

الكاتبة الإيديولوجية، ومواقفها ورؤاها دون أن  المسؤولين، وهو بهذا يمرر خطابات  والسخرية من 
أي  ي   نج   دث  البداية  منذ  لنفسه  يتخذ  الآخر، كما  مع  مباشرة  مواجهات  أو  صدامات، 

مع   والقارئ  ذاته  يستجوب  الذاتية، كأن  والاستجوابات  ب  التساؤلات  "ميلان  ا،  مقولة  تقيق  غية 
أن   يعتبر  الذي  إلا    كونديرا"  هي  ما  طويلالرواية  استجواب  الراوي  (2)   يرفض  أحايين كثيرة  ، وفي 

الدرامي للحدث، يلجأ إلى المذكر/البط  ل الإجابة عن هذه الأسئلة، وحتى يتمكن من رفع التوتر 
الإنسان، كقوله   بمصير  السؤال  يتعلق  عندما  خاصة  استفزازه،  أو  استشارته،  أو  القارئ  مشاركة 

كيف يمكن اغتيال هؤلاء المعدومين من الحلم، والمقصيين من الحلم أساسا؟ كيف  »:  متسائلا  
 . (3) «ن تفقد قلبها إلى هذا الحد، كي تصيب رجلا عاش بائسا، فقيرا...يمكن لرصاصة أ

ي    القارئ، ويضعه في قلب الجرح،  السارد كي يستفز  التالي  وفي محاولة من  السؤال  له  وجه 
كيف يمكن حب وطن يقتل بهذه القدرة العجيبة على القتل؟ كيف يمكن حب وطن يتربع  »

اول "ياسمينة صالح" متخفية من خلال هذا السؤال المستفز ت  ،  (4)«على عرش الجريمة اليومية...
تفضح  وأن  الجزائري،  الفرد  فيه  يعيش  الذي  المتعفن،  الواقع  ذلك  تعري  أن  الرجل  خلف صوت 

 وعرضه، ماله، باسم مصلحة الوطن، وأي    تلك الممارسات السياسية، التي استباحت دم الإنسان،

 

                                                           ،1، دار غيداء للنشر والتوزيع، طينظر: فريدة ابراهيم بن موسى: زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية، )دراسة نقدية( (1)
 .54، ص2012

 .37، ص1999،  1والنشر، سوريا، طينظر: ميلان كونديرا: فن الرواية، تر: بدر الدين عرودكي، الأهالي للطباعة  (2)
 .86ياسمينة صالح: بحر الصمت، ص (3)
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ا شاهدة على وطن صور    ،وأصبحت الجثث المرمية هنا وهناكا،  وطن هذا؟ فقد أصبح القتل مألوف  
 منهك يتهاوى. 

يلجأ   ابة للقارئ، ولتفعيل الخطاب أكثرويستمر السارد في طرح هذه الأسئلة، ليترك الإج 
ا من القلق والتوتر المصاحب لحالة الدمار والفوضى ضفي جو  هذه المرة إلى الأسئلة الفلسفية، التي ت  

تعم   أتساء»،  الوطن   التي  ما  كنت  الوطن؟  ما  حقا؟  فيه  نعيش  الذي  الوطن  قيمة  عن  ل 
المفاهيم؟... هذه  تحديد  على  يقدر  من  القيمة؟  ما  التي  ،  (1) «الإنسان؟  الأسئلة  من  وغيرها 

عرف ما أصبح ي  بحيث    تساوت فيه القيم؛محاولة الإجابة عنها، في وطن   التمعن فيها، ث   تستوجب
 الباطن، ولا الظالم من المظلوم، منذ أن أصبح القتل هو العنوان الرئيس، المكتوب بخط  فيه الحق من  

 على صفحات هذا الوطن.  عريض  

"ياسمينة صالح" استطاعت من خلال توظيف تقنية الرجل السارد، أن تتطرق إلى    يبدو أن   
ت   وأن  عنها،  المسكوت  الحساسة  القضايا  من  منكثير  كثير  على  الضوء  تجاوزات  ال  سلط 

الجائرة إخوالممارسات  إلى  الكثير  يسعى  التي  عنها؛،  الحديث  تجنب  لنقل  أو  ذلك  لأن    فائها،   
عد  الروائية، من خلال هذه التقنية، التي ت    إن    سبب لهم الضرر، خاصة إذا كان المتحدث أنثى، ث  ي

ت    قناع ا  الكاتبة،  المرأة  أقنعة  السلطة  من  أمراض  عن  الكشف  وفضح اول  المهيمنة،  الذكورية 
 سياستها بالاعتماد على كفاءتها اللغوية والسردية. 

، بوصفها  واتي اعتمدن هذه التقنية في كتابتهن  وتعتبر الروائية "زهرة ديك" من الروائيات الل   
التصادم مع الآخر، ولتفادي    يمررن من خلاله خطابتهن دون  ا لغويا  قناع   خوف من المواجهة أو 

الجبة لا أحد" على راو  الرقابة   الكاتبة في روايتها "في  اعتمدت  أو رقابة المجتمع،  يكي   الأسرية، 
ه قصة البطل "السعيد" باستعمال ضمير الغائب "هو"، باعتماد طريقة فنية تجعل القارئ يعتقد أن  

انت  المادة دون ال من المؤلف كما لو ك»لا يعلم الكثير عنه، وفي هذا النمط من الرواة تقدم  

 

 .65ياسمينة صالح: بحر الصمت، ص (1)
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وعي   على  المؤلف  فيها  يعتمد  التي  الوسطية  بالحالات  مرورا  الكاميرا،  عدسة  على  تنعكس 
 .(1) «الشخصية أو مجموع من الشخصيات في تقد  متنها الحكائي

سرعان ما يكشف البطل عن نفسه، وهو الذي حاول أن لا يتورط في دور الراوي العليم  
هذا   التفاصيل، حدث  بكل  ر المحيط  اكتشف  "ا جديد  ن  كعندما  بعنوان  الجريدة  عن ا في  البحث 

ه يعلم كل صغيرة وكبيرة عن البطل، استطاع  "، ولأن  البحث عن نصفك الآخر عن "" بديلا  الوطن
أحس السعيد بأن الفكرة مغرية، وأخذ يفكر جديا في »أن يطلعنا بما شعر به في تلك اللحظة،  

، بعدها يمنحه فرصة الإفصاح  (2)«المشاركة والتقدم بإعلان في هذا الركن عله يعثر على مبتغاه
الراوي صوته، وحل   البطل/"السعيد"،  محل    عن ذاته، فيسحب  عم ولم لا...من يدري؟ »ه صوت 

أحلم به...ولكن كيف يمكن أن يكون هذا   قد أعصر على ضالتي وأوفق في إيجاد وطن كما
 .(3) «الإعلان؟

البطل،    ليقدم  أخرى  مرة  الراوي  صوت  وسيم » يتقدم  أسمر  الأربعين  يتعدى  لم  شاب 
للنساء،  شهيته  عدا  ما  الشهية،  والعواطف وحتى  العقيدة  مذبذب  والثقافة،  الطول  متوسط 

يهم طوله ولا عرضه ولا مساحته،   إيجاد وطن، لا  قرية صغيرة لا يرغب في  وإن كان بحجم 
أيضا،  يهم عمره  لا  يقل عمره عن..بل  لا  أن  لون عشبه، على  يعنيه  ولا  لون سمائه،  يهمه 
فالعبرة ليست بمديد عمره حتى لا يكون مريضا بماضيه، بل العبرة بقوة جاذبيته ووفرة حنانه،  

 . (4) «نات المفترسةوحرارة حضنه، شرط أن يكون خاليا من الكواسر ومن جميع أنواع الحيوا

يقدم الراوي البطل بأسلوب يمزج بين الحقيقة والخيال، ويصف الأزمة النفسية التي وقع فيها  
وفق شروطه البسيطة، بعد أن تتلاشى في الماضي    جديد    "السعيد"، والتي جعلته يعيش ويلم بوطن  

 

 .185، ص1999، 1عبد العالي بوطيب: مستويات دراسة النص الروائي، )مقاربة نظرية(، مطبعة الأمنية، المغرب، ط (1)
 .9، ص2002، 1، منشورات الاختلاف، الجزائر، طزهرة ديك: في الجبة لا أحد (2)
 . 9السابق، ص صدر( الم3)
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يبحث والخيال،  الوهم  إلى  فلجأ  وطن،  بلا  وأصبح  المستقبل،  في  حل    واندثر  عن  لمشكلة   فيه 
ي   الحلم  غير  وجد  فما  والهوية،  بعيد  الانتماء  والسلام،  الدفء  له  البشرية قق  الحيوانات  عن  ا 

 فنن في الذبح والقتل، وفي نشر الخوف والرعب. تالمفترسة، التي ت

السوداء، ا يتصل بالمأساة الوطنية، وبالعشرية  عالج الكاتبة في هذا النص السردي موضوع  ت   
أن   في  رغم  الفتنة  نار  خمدت  أن  بعد  صدرت  فم 2002)  "الجزائر"ا  الرواية ــــ(،  بطل  ـ"السعيد" 

أن س  يشتغل حارس   بعد  المسارح،  عمله كمرشد سياحي؛  حر  ا بأحد  الظروف    من  تدهور  بسبب 
يكترث   ، يتلقى تهديدات يومية بالقتل من طرف أشخاص مجهولين، ومع هذا لم"الجزائر"الأمنية في 

ا ا أثر سلب  بالأمر، ولم يتخل عن عمله في المسرح، رغم قتل وذبح العديد من زملائه في المسرح، مم  
على حالته النفسية، خاصة بعد وفاة أمه، وطلاق زوجته، وازدياد عدد الاغتيالات، وانتشار جثث 

 الموتى لمعارفه من المثقفين والفنانين.

والوسوا   "السعيد "صاب  ي    أن  بالهلوسة  لدرجة  القهري،  هؤلاء  س  هجمات  يتخيل  أصبح  ه 
المجهولين على بيته كل لحظة وحين، أنكه انتظار الموت المفاجئ، في خضم هذه الأحداث، وفي 

فتح لتدخل منه امرأة في صورة حبيبة، يذوب فيها بلا ل بابه الخلفي ي  أوج الرعب والخوف، يتخي  
ا  هذا  من  يتمي  وغرامها  حبها  وفي  ومقدمات،  المتأزم،  دون كلام..دون  »لواقع  بها  علق 

مقدمات..إنا الجنة تنبت له في رحم الجحيم، الذي يترصده خارجا، وارتمى بين أحضانها..تعالي  
إلي لكم انتظرتك..لكم اشتهيتك خذي عمري..إنها اللحظة الفصل، اللحظة الحسم...وصار 

تهون بأس  لا  لوجه..ولكن  وجها  الخطر  لجسد..ومع  جسدا  ممارسة   معها  أجل  من  الحياة 
 . (1)«الحياة..حياة أخرى خارج المكان وخارج الزمان

إذ يتداخل صوت الراوي المذكر مع صوت   النص على أكثر من صوت في الرواية؛ينفتح   
(،  وعلق بها دون كلام الشخصية البطلة، فيستهل السارد النص بضمير الغائب "هو"، في عبارة )
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(، يعود صوت السارد تعالي إلي لكم انتظرتكبعدها يقترب صوت البطل ليتحكم في زمام السرد )
( المشهد  لنا  ليصف  القارئ   (، ث  صار معها جسداالمذكر من جديد،  ليجد  الصوت،  تتغير نبرة 

نفسه في حيرة من أمره، صوت من هذا المتكلم في النص، الراوي أم البطل؟، وهذا الالتباس نلمسه  
(، هذا التداخل بين الصوتين ولكن لا بأس تهون الحياة من أجل ممارسة الحياة ا في عبارة )تديد  

اللا   حالة  عن  جينم  "السعيد"،  يعيشها  التي  المستقر،  استقرار  غير  الأمني  الوضع  فالخطابان  »راء 
نهاية   اتجاه  في  السردية  الوظائف  وبناء  الأحداث  سوق  في  مستمرا  تعاضدا  يتعاضدان 

 .(1) «الحكاية

وال  المذكر  السارد  الرعببيشترك  للباب    ،طل في وصف حالة  "السعيد"  عند سماع  والفزع 
  إذ في كل مرة يطرق الباب يظن أن    مرات عديدة؛لقى تهديدات كثيرة في  ه ت، خاصة وأن  يطرق ليلا  

وأن  دوره   يقول:    حان،  وعيدهم،  لتنفيذ  جاؤوا  هددوه  لذكر كلمة »من  عروقه  ارتعشت كل 
كخرفان   ساقوهم  ديارهم  عليهم  واقتحموا  الإجرام  جماعات  هاجمتهم  الذين  الدم..كل 

يسار  وقد  المظلمة،  المناطق  منعطفات  في  ليذبحوهم  أمامهم  عقر الأضحية  في  لذبحهم  عون 
 . (2)«ديارهم على مرأى ومسمع من ذويهم وجيرانهم

 ما بدأه السارد، بقوله: يكمل البطل/"السعيد"  

 جيراني؟ »

 أين أنتم يا جيراني؟

 .(3)«أيها الجيران أتسمعونني؟..علي أن أصرخ أكثر وأستغيث بهم

 

 ، 2000محمد الباردي: إنشائية الخطاب في الرواية العربية الحديثة، منشورات اتاد الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(،  (1)
 .72ص                                                                
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أن    تفاصيلها   يبدو  يعرف كل  البطل،  بشخصية  تامة  معرفة  على  الرواية  هذه  في  السارد 
إن   بل  أوه يخبرنا بأشياالدقيقة،  نفسه يجهلها  هو  البطل،  عن  بمحاولة    ء  فيقوم  ذكرها،  عن  يغفل 

بداخل  »تفسيرها،   متواجد  لأنه  يعلق،  وأحيانا  والأحداث،  السرد  سير  بتنظيم  يقوم  كما 
بمكنو  وعليم  ليعترف "السعيد"،  جرأته  "السعيد"  خانت  طالما  التي  الحقيقة  تلك  يفجر  ناته، 

، هذه الحقيقة أثقلت كاهله، ولم يملك الجرأة ليخرجها من صدره، اعترف بها الراوي وأزاح  (1)«بها
يقول:   الحمل،  تتعلق بها  »عنه ثقل هذا  التي  يقينه بأن الأوطان  لديه الإيمان طرديا مع  يتزايد 

، وهنا يربط الراوي بين صورة الحبيبة المتخيلة وبين (2)«بث بها كلما تذكرت لناكلما آلمتنا ونتش
 تيمة الوطن. 

جاء لزيارته، في محاولة منه للهروب من   طيفها  أن  له  يل  يلجأ "السعيد" إلى حبيبته، التي خ   
حد   من  وللتخفيف  به،  يترصد  الذي  ي  الموت  الإحساس،  هذا  نسيان  ة  أو  تجاهل  لحظات اول 

إلى   "السعيد"  وسلم  ستاره،  الليل  أسدل  إذا  خاصة  وحين،  وقت  في كل  يعيشها  التي  الموت، 
لاعه على أسراره الخاصة، وأشيائه الحميمة،  هواجسه ومخاوفه، من خلال محاورة طيف الحبيبة، واط  

جآت  ما يمل من مفاو ه يطنب في سرد ماضيه وحاضره، ويطلعها على مخاوفه من المستقبل،  بل إن  
 ا على تملها، ويشتكي لها وحدته، وعدم شعوره بالأمن والاطمئنان. لم يعد قادر  

تلبس المرأة الحبيبة ثوب الوطن، وتظهر في صورة رمزية محكمة، يصعب من خلال التفريق  
وإذا به يسمعها تقول بلهجة »بينها وبين السارد، الذي يمنحها فرصة التعبير عن نفسها، تقول:  

ع أسى  يزعمون يلفها  ومن  ومزاعم كاذبة،  زائفة،  وعود  بانتظار  الشقي  لجسدي  يا  نيف، 
أنفسهم أولياء أمري، أو أصحاب القرار تلاعبوا بمهري، واستولوا على جهازي، ما ورثته من 
أجدادي من أر  الوطن، وثروات وكنوز من ذهب، وكانوا يقولون لي لا اافي..فكل ثروتك  

 

 . 46فريدة ابراهيم بن موسى: زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية، )دراسة نقدية(، ص (1)
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على   وسنعمل  أضعافا  إليك  أرباحا ستعود  عليك  تدر  مربحة  مشاريع  في  أموالك  استثمار 
 .(1)«طائلة

معجم  ت    الكاتبة  لغويا  وظف  )ا  الأنوثة،  رائحة  منه  تفوح  ذهب  جهازي،  وهي  مهري،   ،)
( عبارة  الطرح  يوثق هذا  ما  المقطع،  المسلوبة في هذا  الأنثوية  الهوية  يا مفردات تعكس خصوصية 

الشقي بانتظار وعود   إلا  زائفةلجسدي  الأنثوي  الجسد  أو جسد منهك  (، وما   وطن مسلوب، 
وإذا بهم أخذوا كل ما لدي    »  قق وعوده، وهذا ما يدل عليه المقطع التالي:طال انتظاره، ولم ت  

سنة،  أربعين  منذ  أنتظره  زلت  ما  الذي  الفرح،  بفستان  أظفر حتى  الوهم..ولم  أنتظر  وتركوني 
يقولون   منهم،  اطلبه  مرة  سنة ففي كل  أربعون  والوقت،  الثروة  من  الكثير  يتطلب  طرزه  أن 

متعاقبة   أجيال  فيعوضون بآخرين،  البع   منهم  الطرازين، يموت  أيدي  بين  زال  ما  والفستان 
على فستاني تطرزه، وأبدا لن يجهز ولن أرتديه يوم عرسي كباقي العرائس..هكذا أنا عروس  

 .(2) «معلقة منذ عشرات السنين

ولات الخيبة والانكسار، تتخلله نبرة منكسرة، تؤكدها صيغ النهي الواردة  يتضح النص بمدل 
وحي باليأس والقنوط،  (، والتي ت  لم أظفر(، وكذا صيغ الجزم والقطع )لن يجهزوا، لن أرتديهفيه، )

دون  بالحكم،  واستبدادهم  القرار،  أصحاب  ظلم  عن  ضمنية  صورة  وهي  الانتظار،  طول  جراء 
وسيلة للوصول إلى أهداف أكثر طموحا، قد  »ـ  ــية، استخدمتها الكاتبة كالتفكير بمصلحية الرع 

تؤكد أن التقنية هي الوسيلة التي توجد في متناول المبدع ليكشف عن نواياه الخاصة، أو أنها  
صور "زهرة . ومن هذا المنطلق ت  (3) «الوسيلة التي يتوفر عليها للتأثير في الجمهور حسب رغباته

 

 .101، صزهرة ديك: في الجبة لا أحد (1)
 . 101، صالمصدر السابق (2)
                                             واين بوت وآخرون: نظرية السرد من جهة النظر إلى التبئير، تر: ناجية مصطفى، منشورات الحوار الأكاديمي والجامعي،   (3)

 .38، ص1989، 1)د.ب(، ط
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عرسها مؤجل إلى أجل غير محدد، عروس   بعد الاستقلال كعروس بائسة معلقة،ديك" جزائر ما  
ت   ما  بسمتها، سرعان  وعندما تسترجع  منذ دهور طويلة،  الأوجاع  مرةأنكتها  منها  ثانية،   سلب 

 المتسببين فيه هم أبناؤها. لأن   لكن هذه المرة الوجع أشد؛

خلال تصوير إحساسها تجاه الانكسارات يستنبط السارد سبر أغوار شخصية البطل، من   
ه في ذلك لا  ن  لتكشف عن عوالمها الداخلية، غير أ  وخيبات الأمل المتتالية، يترك لها المجال أحيانا  

إنه »ه الراوي العليم المحيط بكل شيء،  ، بل يشرف على ذلك بنفسه، من منطلق أن  اينسحب تام  
ن تورط مكشوف في توجيهها، يستخدم حيلا فنية في هذه الرواية يحاول التنظيم والتنسيق، دو 

 .(1) «تضمن الإيهام بالحقيقة، وتبعده عن إقحام ظل الكاتب في الأحداث بالتأويل والتعليق

، يسرد أحداث وتفاصيل غائب    وفي نفس السياق تعتمد رواية "بين فكي وطن" على راو   
 يجب مواقف الكاتبة الفكرية، ورؤاها لغويا  ا  الرواية باستعمال ضمير الغائب )هو(، بوصفه قناع  

لذا   تقاس مهارة الكاتب الذي يستخدم هذا الأسلوب بمدى تمكنه من إخفاء  »الإيديولوجية 
نفسه من الرواية، حتى تبدو الرواية وكأنها تحكي ذاتها، ولذا يكون الفارق الأساسي بين الرواية 

الشخصية وهي والرواية ونشهد وعي  المتكلم  والتفكير    بضمير  فهمه  تستقبله، ونشاركها في 
 .(2)«فيه والحكم عليه

فطن، لا    وفق في خلق راو  إلى المهارة والبراعة، كي ي    -وفق هذا التصور  -يتاج الكاتب   
ينكشف دوره أثناء سرد الحكاية، من خلال توجيه الحكي، وتنظيم السرد، والتنسيق بين أحداث 

إذ اختارته   واية "بين فكي وطن"؛ده في ر وحركاتهم، وهذا ما نجالرواية، والسيطرة على الشخصيات  
أو   من  هذا  نلمس  الحكاية،  وتفاصيل  أحداث  ليسرد  صفحة،  الكاتبة  مرة...حاول  » ل  حاول 

 

 .255ليلى محمد بلخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية، ص (1)
 .254المرجع السابق، ص (2)
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الثالثة فتحها، وجد عناء كبيرا ليرفع الثقل المركز على جفنيه...ولم يستيقظ قبل   ثانية...وفي 
 . (1)«الساعة الحادية عشر

الرواية، فيستأثر    البطولة في  الشاب بلعب دور  ـ"عمر" أستاذ جامعي، دفعه شح ـــالمثقف 
ا لابنتها "سميحة"، هذا ما يخبرنا به ا لها، وزوج  راتبه إلى الإقامة في بيت عمته، التي تطمع فيه صهر  

ولأن   "هو"،  الغائب  ضمير  باستعمال  الماضي،   الراوي  القرن  منتصف  في  بدأت  الرواية  أحداث 
جميع  وتديد   على  الجزائري  الفرد  هزت  أليمة،  أحداث  من  صاحبها  وما  السوداء،  العشرية  في  ا 

مضى »الأصعدة، كانت معاناة البطل مزدوجة، أستاذ مثقف تخنقه الظروف الاجتماعية القاسية،  
..وحالته تتقهقر من يوم إلى آخر فهو بلا عليه إلى حد الساعة عامين وهو يدرس في الجامعة.

سيطر  ، وإنسان أو مواطن يعيش في ظل العنف والقتل، ي  (2)«منزل يأويه ولا راتب يصون كرامته
المدينة،  عليه الخوف الذي أصبح هاجس   سنتان ونصف وقلب المدينة مسكون »ا يسكن قلب 

والجري في كل الأزقة والأحياء  بالرعب كل المؤشرات تؤكد أن مارد الموت تمكن من العربدة  
يقفز بجنون ويعبث بكل شيء أشجارها وأحجارها ينشب مخالبه في رقاب الخلق ويلاحقهم في  

 .(3)«كل مكان..وزمان..كل الفتوحات والثقوب استحالت إلى عيون قاتلة متربصة

اللا    اندلاع ما يصفه "عمر" بالحرب  فمنذ  ويتنوع،  الرواية  مرئية  يتدرج حضور الخوف في 
حتى  واللا   الخوف،  بهوس  الجميع  وأصيب  مكان،  في كل  الرعب  انتشر  الخوف  »مفهومة،  صار 

اللاشيء من  شيء...الخوف  من كل  الأجواء، (4)«سيدا...الخوف  تعم  الفوضى  وأصبحت   ،

 

 .4، ص2000زهرة ديك: بين فكي وطن، منشورات التبيين الجاحظية، الجزائر، )د.ط(،  (1)
 . 7، صالمصدر السابق (2)
 . 7ص ،السابق صدرالم (3)
 . 8 السابق، ص صدر( الم4)
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فوضى...فوضى...ولا شيء غير الفوضى التي باتت تتحكم في سير كل الأمور وتسكن رأس »
 . (1)«عمر

تساءل  »ا،  لا يملك منه فكاك  الصورة المزدوجة من المعاناة، جعلت البطل يعيش عذابا  هذه  
أو من كليهما  نفسه  الساقط من حساب  أو  المجتمع  الساقط من حساب  هو  إن كان  عمر 
وسيلة   من  المبحوحة...وهل  ومبادئه  ضميره  نداءات  عن  يتخلى  أن  له  أين  من  معا..ولكن 

 . (2) «لخنقها ورميها في بئر سحيقة

متأرجح    البطل،  منها  يعاني  التي  العنيفة،  النفسية  الصراعات  تلك  النص  لنا  بين  يرصد  ا 
"عمر" المثقف صاحب المواقف والقيم، وبين "عمر" الإنسان صاحب النزعة المادية، "عمر" الذي 

و  العلم،  تصيل  في  عمره  طلابه،فنى  بين  ومواقفه  مبادئه  نشر  آرائه   في  عن  المستميت   وبدفاعه 
الانزامي السلبي  الشخص  و"عمر"  طويلا    ،وتصوراته،  الصمود  يستطع  لم  إغراءات الذي  أمام   

زاد في بؤسه وشقائه وضعه الاجتماعي المتردي، هذا الطرح تؤكده تلك المفردات الواردة    الحياة، ومم ا
( النص  سحيقةفي  مبحوحة،  يتخلى،  ت  الساقط،  والتي  إليها (،  وصل  التي  الضياع  بحالة    وحي 

 البطل. 

سلب    أثرت  التناقضات  شخصية  هذه  على  ومواقفه؛ا  تصرفاته  على  وطغت  إذ    "عمر"، 
سرعان ما تخلى عن مبادئه وتوجهاته، عن طلابه وعن عمله كأستاذ بالجامعة، ولم يستطع الصمود 

إن   ه أخفق في مواجهة نفسه، واستسلم لرغباتها ونزواتها، فانتقل إلى أمام أول موقف صادفته، بل 
ء، هذه النقلة  العمل مع "فائق" تلميذه السابق، بائع السيارات في العلن، تاجر المخدرات في الخفا

النوعية التي أقدم عليها البطل انزلقت به إلى هاوية الثراء والفساد، فتمكن من شراء سكن واسع،  

 

 .14، صزهرة ديك: بين فكي وطن (1)
 . 14، صالمصدر السابق (2)
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تلميذه   خليلة  على  تعرف  بعدها  ورحمتها،  عمته  سيطرة  يقبع تت  أن كان  بعد  فخمة،  وسيارة 
 رات. ا في تجارة المخدلتصلح زوجته دوت اعتبار لماضيها، لينتهي به المطاف متورط  

الجائرة    الممارسات  بعض  على  تطلعنا  أن  هذه،  روايتها  خلال  من  ديك"  "زهرة  حاولت 
المواجهة ا ت  للسلطة، بل إن   لتنكشف حقيقتها وألاعيبها، ولتفادي خطر  اول فضحها وتعريتها، 

والرقابة، أسندت مهمة الحديث عن هذه القضايا الحساسة للسارد المذكر، يتضح ذلك من خلال  
...وكأنه يسمع أحدهم يتساءل قائلا: ولماذا يا ترى  »لج الداخلي الموجود في هذا المقطع،  المونو 

ببساطة لأن المتحكمين في أزمة الأمور وأصحاب القرار الفوقي لا أذان لهم نعم    .في رأيك؟
إنهم بشر مثلنا إلا أنهم تنازلوا عن أذانهم يوم تملكوا السلطة وقبلوا الجلوس على كرسي الحكم  

أساسي  و  عليهم كشرط  فر   وإنما  اختيارهم  بمح   يكن  لم  ذلك  فإن  للحق  جئتهم  غن 
 .(1)«لاعتلاء مناصب الحكم في البلاد

م يتخلوا  يصف لنا هذا المقطع حال رجال السياسة وأصحاب القرار في البلاد، وكيف أن   
يستمعون لمشاغل وهموم م لا  لاعتلاء كراسي الحكم في البلاد، وكيف أن   رئيس   عن آذانم كشرط  

ا على عقب إذا تعلق الأمر بمطالب ذويهم، وأصحابهم ومعارفهم،  الرعية، لكن الصورة تنقلب رأس  
 واصل نفس السائل: »بل ومطالبهم الشخصية،  

وإذا ما تعلق الأمر بمطالب ذويهم وأحبابهم أو مطالبهم الذاتية كيف يتصرفون وكيف تصل    -
 غير أذان؟لهم الذبذبات الصوتية وهم ب

عندئذ    - لها  فيصير  السمعي  الجهاز  وظيفة  تتولى  التي  هي  أفواههم  الحالات  هذه  مثل  في 
 .(2)«أكلية"-وظيفتان في وظيفة "سمعية 

 

 .15زهرة ديك: بين فكي وطن، ص (1)
 . 16-15السابق، ص صدر( الم2)
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ا يصل في وطنه، من ظلم وتييز، يقدم الراوي من خلال المونولج الداخلي صورة مؤلمة عم   
عن   ويكشف  الرعية،  لنداءات  استجابة  عدم  أموال  ومن  وسرقة  الانتهازية،  عن  السلطة،  حقيقة 

أفواههم هي التي تتولى الجهاز  الشعب لتلبية مطالبهم، ومطالب ذويهم، وهذا ما تدل عليه عبارة )
وحي بعلاقة (، والتي ت  "أكلية-ا عندئذ وظيفتان في وظيفة "سمعيةفيصير له(، وكذا عبارة )السمعي

 ة، بوصفها علاقة غير متكافئة، يصعب الجمع بين طرفيها. الرئيس بالمرؤوس، وهي العلاقة المستحيل

حة،  تعرضت الكاتبة إلى قضية أخرى، تتعلق بكشف الستار عن الجماعات الإرهابية المسل   
الدين، والدين بريء منهم ومن أفعالهم،  المرأة، متحججين في ذلك باسم  الشنيعة ضد  وممارستها 

تست» عندما كانت  المغرب  عند  عليها  وخنقوها  هجموا  عليها  وانقضوا  دارها  إلى  للعودة  عد 
لتحذيراتهم   تمتثل  لم  لأنها  بها  فعلوا  عميقة،  بئر  بها في  ورموا  رأسها عن جسدها  فصلوا  حتى 
أن  لهم كما  بالنسبة  الأزمنة  وكل  العقدة  هن كل  النساء  وتجميل  الحلاقة  مهنة  عن  بالتخلي 

ضمن   الإرهابية  المتطرفة  الجماعات  تصنفها  على الحلاقة  شريعتهم  تحرمها  التي  المهن 
 . (1)«المرأة..ولذلك وجب أن تكون عبرة لمثيلاتها

المرأة، ت    على  الإرهابية  الجماعات  طرف  من  والمحرمة  المرفوضة  المهن  إحدى  الحلاقة  عد 
لتهديداتهم،  والخروج عن أمرهم يعني القتل، وهذا ما حدث مع الفتاة الحلاقة التي رفضت الامتثال  

حد   إلى  الخنق  مصيرها  إن    فكان  عميقة،  بئر  في  الجثة  رمي  ث  الجسد،  عن  الرأس  صورة فصل  ا 
التي  المتأزمة،  الأمنية  الأوضاع  تلك  لنا  وترصد  الغائب،  الراوي  عدسة كاميرا  لنا  تقدمها  بشعة، 

ت   العنف في أبشع صورها، والتي  المر ولدت ظاهرة  المرأة، فإذا كانت  العنف  عاني منه  أة قد توارثت 
ا أشد بشاعة وقسوة، يتمثل في ا اليوم تواجه عنف  ط عليها من طرف الرجل منذ القديم، فإن  المسل  

 خطف النساء وانتهاك أعراضهن من طرف الجماعات المتطرفة، وكذا القتل في أبشع صوره. 

 

 .14زهرة ديك: بين فكي وطن، ص (1)
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باستعمال الراوي الغائب، الذي تواصل "زهرة ديك" تعرية المجتمع، وفضح الواقع المتعفن،   
ا تتستر وراءه، وتجب مواقفها يسرد تفاصيل الرواية باستعمال ضمير الغائب )هو(، بوصفه قناع  

من  عذر  أي  الجزائري تت  المجتمع  يتقبلها  لا  مثيرة،  قضية  ترير  أرادت  المرة  هذه  ورؤاها خلفه، 
ل المرأة خارج نطاق الزواج، وهذا حمالضغوطات، يتعلق الأمر بمسألة    الأعذار، أو أي ضغط من

مبثوثا   نجده  الرواية،  ما  في  يتفطنوا  »  أن  خشية  أهلها  بيت  لأجله...هجرت  العالم  باعت كل 
العائلة...جاءته كسيحة  انتقاما لشرف  أخوها  أو  فيقتلها  التي ظهرت عليها  لأمارات الحمل 

ش معها في سعادة وهناء...أحس  منكسرة تترجاه أن يتزوجها ويبقيها في بيته لتلد ابنه...ويعي
قلة يقظتها ولامها من عدم  فثار وأبدى غيظه من  أبدا  يتورط  يريد أن  الذي لا  بورطة وهو 

 .(1) «اااذها الاحتياطات اللازمة لكي لا توقعه في مثل هذا المأزق

وجسدية، فبعد أن ـ"حياة"، ويتركك وراءه هزائم نفسية  ــا بالنسبة ل خاسر  يشكل الحب رهانا   
قابلها  ا على نفسها من العار والفضيحة، وباعت من أجله العالم بأسره، ي  هجرت بيت أبيها خوف  

الفضيحة   ليتزوجها، وينقذها من  إليها  "فائق" بنوع من الإهمال، ويتركها كسيحة منكسرة تتوسل 
انه ي   لرفض، ويملها مسؤولية  لها باقابعن طريق الاعتراف بابنه، الذي تمله بين أحشائها، غير 

اللازمة،    ذلك؛ الاحتياطات  تتخذ  لم  أنا  الصميم »بدعوى  في  صدمها  الجاحد  الأناني  موقفه 
وصدمت أكثر عندما جعلها أمام خيارين كلاهما مر إما أن تتخلص من حملها وتسقط الجنين  

 .(2)«وإما أن ترجع من حيث أتت

ويطعنها    ،، ويضخم تأزم وضعها الاجتماعيعمق الفشل في الحب معاناة "حياة" النفسية ي   
ا يدفع بها إلى مراجعة نفسها، وإعادة النظر في مسؤول في أعماقها، مم  موقف "فائق" الأناني واللا  

ا أن ترتكب جريمة في حق جنينها إم    بها وضعها أمام خيارين أحلاهما مر؛حبي  قراراتها، خاصة وأن  
 والدها أين يترصدها الموت من كل زاوية. ا أن تعود إلى بيت بأن تجهضه، وإم  

 

 .39بين فكي وطن، ص :زهرة ديك (1)
 . 40-39ص ،السابقصدر الم (2)
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ت    والتي  الحساسة،  القضية  هذه  على  الضوء  الكاتبة  في  سلطت  الشاذة  القضايا  من  عتبر 
سهل عليها  المجتمع الجزائري، تجرأت على طرحها مستعينة في ذلك بصوت الرجل السارد، الذي ي  

م التصادم  أو  المواجهة،  من  دون خوف  التجربة،  هذه  غمار  أن  خوض  الآخر، كما  ا طرحت  ع 
الغائب، كتي بالراوي  متقنعة  أخرى  الوطن؛قضايا  تدمير  في  ودورها  السلطة  سياستها    مة  بسبب 

المنتهجة، والتي تقوم على هيمنة رجال السلطة وأصحاب القرار على الحكم، دون إشراك الرعية في  
 والمرؤوس. ا أدى إلى اتساع الهوة بين الحاكم والمحكوم، بين الرئيس ذلك مم  

ا حاولت تعرية الواقع، وكشف أمراضه، وفضح عيوبه، فأثارت الكثير من الأسئلة  كما أن   
ت   التي  الانتهاكات  المحرم، كتلك  التابو  بمثابة  أضحت  حتى  والمألوف،  العادي  بها  ارسها  اخترقت 

في ورجل ألهذا يقتل الأستاذ والصحا»الجماعات المتطرفة في حق كل من يخالفهم باسم الدين،  
الثقافة والفنان والشرطي والمدير وا امي والعسكري والمرأة التي تسير في الشارع عارية الرأس  

 . (1)«والفتاة التي ترتدي بنطلونا

ه أصبح ا نقلت لنا صورة المثقف ومكانته في المجتمع، وكيف أن  أن    ،ينضاف إلى ذلك كله  
 الممارسات والانتهاكات الممارسة ضده، فهذا الأستاذ "جلول" ت  يعيش الأزمة والمعاناة، من جراء  

ليلا   منزله  إلى وجهة مجهولة؛اقتحام  واقتياده  أن    ،  وهذا بدعوى  الإرهابية،  الجماعات  مع  متورط  ه 
ا ه أصبح مهدد  ن  الشيء الأدهى والأمر من ذلك كله أ"عمر" يترصده الموت في كل وقت وحين، و 

،  (2)«ما أصعب أن يكون القاتل والمقتول ابنين لأم واحدة»ه "بشير"،  بالقتل من طرف ابن عمت 
في الهندسة    "دكتوراه"وهذا زميله السابق في الجامعة، حولته قسوة الحياة من أستاذ جامعي صاحب  

أي علم وأي شهادة وأي عالم لا يعترف إلا  »ـ  ـــالميكانيكية إلى بائع سمك في الأحياء الشعبية، ف
 .(3) «ك من مال وما بيدك من نفوذبما في حوزت 

 

 .43ص  ،وطنزهرة ديك: بين فكي  (1)
 . 51السابق ، ص صدرالم (2)
 . 12السابق، ص صدر( الم3)
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أن    إلى  نخلص  الأخير،  خطاباتها   وفي  لتمرير  السارد  الرجل  بتقنية  استعانت  الكاتبة  المرأة 
المختلفة؟،  الرقيب في أشكاله  التخلص من سلطة  الإيديولوجية، بغرض  الأنثوية، وعرض مواقفها 

أو دينية، وللثقافة دور    ، اجتماعيةالمعروفة، سياسية،    ة بتمظهراتهاا، أو سلط كان، او مجتمع  رجلا  
أن   المرأة، من منطلق  قلمها عورة، هذه الصورة الجاهزة المترسخة في عرف   هام في تغييب صوت 

الثقافة، والتي تنفي مقدرة المرأة على التفكير والإبداع، بوصفه منجز ذكوري محض لا مساحة لها 
 فيه. 

التصوراتانطلاق    هذه  من  الرجل،  ا  صوت  استعارة  إلى  المبدعة  الأنثوية  الذات  لجأت   ،
ختلف من كاتبة إلى أخرى،   التقنع بهذه التقنية ا لأجل اكساب المشروعية لبوحها الأنثوي، غير أن  

فهذه "أحلام مستغاني" تختفي وراء قناع السارد المذكر في كل من "ذاكرة الجسد" و"عابر سرير"،  
 بضمير المتكلم، وباستعمال ضمائر متعددة، تستتر الكاتبة خلفها، ث  الذي يروي أحداث الحكاية  

وثق هذا الطرح ا توظف صوت الرجل وفق منظوماتها وقوانينها كشكل من أشكال التحدي، ي  إن  
 تلك الكتابة الأنثوية التي تختفي تت عباءته. 

، مستبد    راو  في كل من "بحر الصمت"، و"وطن من زجاج"، على  وتعتمد "ياسمينة صالح"   
هيمن على السرد ويفرض سلطته على الشخصيات، يستعمل ضمير المتكلم في الحكي، ويستعين  ي  

السيرة   تقنيات  الرواية،  ببعض  تفاصيل  عرض  في  مذكر،  الذاتية،  بطل  عن  تكي  هنا  والكاتبة 
 بصوت مذكر يبرز خصوصية لغة الأنثى في تصوير الأزمة الوطنية. 

  ايتها "في الجبة لا أحد"، و"بين فكي وطن" فتوظف الذكورة كنمط  ا "زهرة ديك" في رو أم   
، لا يتدخل في الأحداث، ولا يتحكم في مصائر  غائب    إذ تستعمل سارد     للأداء والتبليغ؛مغاير  

الكاتبة،  مواقف  عن  النصوص  بعض  في  يكشف  وإن كان  خلف،  من  يكي  الشخصيات 
ا  صوت  إعلاء  على  يعمل  ذلك  وفي كل  وإبراز وتصوراتها،  والرقيب،  الثقافة  غيبته  الذي  لأنثى، 

مألوف   الشكل  الروائية، وفرادة جوهرها، وإن كان  النصوص  المؤنثة في  اللغة  ا هو صوت  خصوصية 
 الرجل. 
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 شعرية الكتابة بالجسد -4

الحكائي ي    المتن  أسئلة  أهم   الجسد  موضوعة/تيمة  عن  الحديث  النسوية   شكل  الرواية  في 
رؤى   وفق  واستثمرتها  المختلفة،  أبعادها  في  الظاهرة  هذه  إلى  الروائيات  تطرقت  حيث  الجزائرية، 
تلك   من  التخلص  أخرى، بهدف  إلى  من كاتبة  فني جمالي يختلف  وبتوظيف  متباينة،  وطروحات 

الذكورية الثقافة  طرف  من  الأنثوي  للجسد  الموج هة  السلبية  الأحادية  الثقافة    النظرة  عن  المتوارثة 
دلالات   طياتها  بين  تمل  صور  في  وقدمته  المرأة/الأنثى،  لجسد  الإساءة  في  تفننت  التي  الأم، 

 اولة حصر وعيها بمشكلاتها في جسدها.التهميش والاحتقار للمرأة، ومح  

المرأ  ي درك  تكتب  اللغة،  مع  المتماهي  ولتعبر عن جسدها  العتيقة،  النظرة  هذه  لتصحيح  ة 
وضع »التماهي ممن خلال العودة إلى العلاقة الموج هة بين الشفهي والمكتوب، حيث نجد أن     هذا 

ملاحظته  يمكن  وكجسد  بصرية  كرموز  محسوسة  ملموسة  المكتوبة  الأبجديات  في  اللغة 
اللغة   تجمع  واضحة  تلاق  منطقة  الوشم  حيث  الأجساد،  على  الوشم  ذلك  عيانا...ومثل 

فر(1) «والجسد ثل لغة ذاته يم    اللغة على الجسد يصير لغة في لغة؛ لأن  الجسد في حد    ، وعندما ت 
إلى   العودة  الضروري  ومن  المشف رة،  ورموزها  المتشابكة،  وتنوعاتها  المختلفة،  بدلالاتها  تنفرد  حي ة 
جسد  منه  وأكبر  الجسد،  فيها  الله  خلق  التي  اللحظة  تلك  إلى  القديم،  الكينونة  بمفصل  التذكير 

ئ ا أَنْ يَـق ولَ لَه  ك نْ فَـيَك ون»ة "كن"، قال تعالى:  الكون بكلم اَ أَمْرَه  إ ذَا أَراَدَ شَيـْ يس/الآية )« إ نمَّ
 لق الجسد. ؛ ففي البدء كانت كلمة، ومنها خ  ( 61

كــن إبــراز العلاقــة بــين جســد الــنص وجســد المــرأة كمكــون فيزيولــوجي، مــن خــلال العــودة ويم   
...وقــرأت القــرآن لفظــت بــه مجموعا...فإنمــا »في قولـه:  "لابـن منظـور"إلى معجم "لسان العـرب"  

 

   فاطمة الوهيبي: المكان والجسد والقصيدة، )المواجهة وتجليات الذات(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،  (1)
 .14-13، ص2005، 1بيروت، لبنان، ط                                      
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ا العمليــة الإبداعيــة مــا هــي إلا  جمــع لمــاء الكــون في رحــم (1)«القــرآن اجتمــاع الــدم في الــرحم ، وكأنــ 
ا ن ثــار مــن الحــروف يتــأتى فقــط لمــن يمكنــه أن ي ـلــ م أبجديتــه، والمعــنى العميــق  ا الكــون أيضــ  الــنص، وكأنــ 

 للقراءة ملتصق بالرحم، ومرتبط بجسد الأنثى.

من المهم أن نتعرف على توضع الجسد في حلقة الثقافة، وأن ن ـل م بطرائق التعامل مع هذا   
الجسد؛ ففي الوقت الذي تسعى فيه الكاتبة الأنثى إلى تأسيس ميثاق أنثوي يتفي بالجسد، يجعله 

الجان في  الثقافي  التصور  يبرز  للحياة،  في  مساحة  ويشكك  قيمتها،  من  ي نقص  الذي  الآخر،  ب 
اول حماية الأنثى من تسل ط الثقافة الذكورية،  قدرتها على الإبداع، كما أن  هذا الميثاق الأنثوي ي  

ذلك    نحوالرغبة، الشبق، التناسل،...، و   التي تمل نظرة أحادية للجسد، وتختصره في مفاهيم مثل:
، وزرعتها في أذهان الأفراد والجماعات، فالتصور الثقافي أساء من المصطلحات التي ورثتها الثقافة

من   معينة  أجزاء  في  أنوثتها  وحصر  التفكير،  بمحدودية  مها  واته  عقلها،  منها  سلب  حين  للأنثى 
ا العقل واللسان، وأوهمها بالابتعاد عن الممارسة الأدبية كي تكتمل أنوثتها.    جسدها، مستبعد 

تجاو        المرأة  دهور  استطاعت  بها  أ لصقت  التي  الكبت  س نة  وكسر  النظرة،  هذه  الزمن، ز  من  ا 
بواسطة  موجود  إلى كائن  مسموع  من كائن  وتويلها  اللغة،  تريك  تستطيع  مبدعة  إلى  وتولت 
الكتابة،  بفعل  موجود  لغوي  اللغة كدال  وظفت  الجسد  معجم  استعارة  طريق  وعن  الكتابة، 

ح بلاغة  النسوية  الرواية  في  طريق  وللجسد  عن  تتضح  الاستعاري »اضرة،  التجسيم  فاعلية 
المرأة تشكيلات الجسد التي تمنحها  النص وجغرافية  (2) «للأشياء  ، فحدث تداخل بين جغرافية 

 الجسد، التي تفصح عن فضاء عنكبوتي متشابك الدلالات. 

مـــــــــن منطلـــــــــق أن  الكتابـــــــــة بالجســـــــــد، أو مــــــــــــــــــدت المـــــــــرأة المبدعـــــــــة إظهـــــــــار جســـــــــدها، تع 
ا، وهــي تفضــل أن ت ــ " Strip-tease littérairالاســتبرتير" برز التمثيــل الــذي تملــه تعطــي للعــام قناعــ 

 

 .52، ص12ابن منظور: لسان العرب، ج (1)
 ، 1الأخضر بن السائح: سرد الجسد وغواية اللغة، )قراءة في حركية السرد الأنثوي(، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط (2)
 .128، ص 2011                                              
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ــه الـــتي »ن  أ ومـــن هنـــا بـــدأت الكتابـــة بالجســـد؛ إذعـــن جســـدها الملمـــوس،  ــاليب التمويـ ــرأة بأسـ المـ
تلصــقها بجســدها تكتــب مباشــرة علــى جســدها وتعطــي عنايــة خاصــة لفتحــات الجســد، عينيهــا 

ا تتعمد إبراز لغة الجسد، وترجمة قولهـا (1)«وفمها، إنها ترسم ورسمها تكثيف لرغباتها... ، حيث أن 
تكــون مــن خــلال تفجــير المكبــوت والمخفــي المــتراكم »وشعورها كتابة، ث  إن  علاقة المرأة بالكتابـة  

 اخــتلاف داخل المــرأة أثنــاء حوارهــا مــع الرجــل، حيــث تســتخدم المــرأة خصوصــيتها المتعــددة في
، والحـديث عـن خصوصـية الكتابـة النسـوية لـيس حـديث ا عـن (2)«أشكال الكتابة الجسدية والرمزيــة

خصوصـــيتها تنبـــع مـــن خصوصـــية جســـدها، واتصـــالها بالعـــالم عـــن طريـــق  المســـتويات اللغويـــة، بـــل إن  
ة حواســـها، وقـــد آن للمـــرأة أن تعـــيش زمـــن البـــوح، وتزيـــل عـــبء الكبـــت الـــذي فرضـــته عليهـــا الثقافـــ

 الوهمية، والتي أقنعتها أن  الأنوثة تتحقق في المرأة الخرساء.

لتعدد    لغتها  بتعدد  تتميز  المرأة  لأن   الإبداعية؛  الكتابة  في  الرجل  المرأة  تجاري  أن  يدث 
فإذا   وتتعدد لأن جسدها »جسدها،  تنقسم  المرأة  فإن  والوحدة،  بالتطابق  يقول  الرجل  كان 

للمتعة  متنوعة  ف، وهذا ناتج  (3) «جغرافية  بعلاقتها بجسدها،  المرأة  اختلاف  عن وعي  تدرك  هي 
صياغة كتابا على  تعمل  لهذا  والجسدي،  والعقلي  النفسي  عن كتابة تكوينها  مغاير  بشكل  تها 

 ؛ (4) «المرأة تكتب بجسدها ما لا يستطيع النظام الرمزي الذكوري فهمه أو تفكيكه»والرجل،  
ا تعتمد التمويه والإماء، وا  عتبر الوشم والرقص  هي، وي  ستعمال لغة جسدها التي لا يفهمها إلا  لأن 

أشكالا   في واللباس  الحياة  دفء  تنشر  أنثوية  علامات  وهي  بالجسد(،  )الكتابة  النسوية  للكتابة   
اعتبار الجسد مساحة للعالم، »الجسد الميت، وأثمن قيمة تنشدها المرأة من خلال كتاباتها تتمثل في 

شبع بتصورات الموت والجمود، والثقافة هي المسؤولة ؛ لأن  جسدها طالما أ  (5) «لموتومنبع الحياة وا
 عن هذا التصور. 

 

 .137، ص2007، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، ط حفناوي بعلي: مدخل إلى نظرية النقد الثقافي المقارن، (1)
 .130، ص2007، 1حسين المناصرة: النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحديث، الأردن، ط (2)
 .131المرجع السابق، ص (3)
 .138-137حفناوي بعلي: مدخل إلى نظرية النقد الثقافي المقارن، ص (4)
 .138-137النقد الثقافي المقارن، ص حفناوي بعلي: مدخل إلى نظرية (5)
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الكتابة فعل »ي ستثمر الجسد بتعالقاته الكثيرة في الكتابة النسوية الجزائرية، من منطلق أن    
والنفسي،  متعدد الامتدادات والإيحاءات تكثف الحضاري والثقافي والاجتماعي والإيديولوجي  

هذا  غايات  مهما كانت  الكاتب  جسد  مساحة  عن  ارج  لا  فإنها  تعددت،  مهما  أنها  غير 
ا لا  1« الجسد المعلنة أو الخفية ، فمهما تعددت غايات المرأة الكاتبة عند ممارسة فعل الكتابة، فإن 

الأخرى، بل هو  تستطيع التنصل من جسدها، باعتباره صورة سردية محفزة داخل تشكل المكونات  
 لفهم الوضع  ا ضروريا  من المواضيع الرئيسة التي جلبت اهتمامات الدراسات المعاصرة، بوصفه مرجع  

الإنساني بأبعاده المختلفة، وهنا نتساءل، كما تساءلت "ليلى محمد بلخير"، ما إذا كانت محنة المرأة  
عن واغترابها  ابتعادها  في  تكن  العصور  عبر  ومعاناتها  انصهارها    الكاتبة  مدى  في  أو  جسدها، 

 وتاهيها في تفاصيله وأسراره؟.

 إذا قمنا بدراسة معمقة عن الجسد وخباياه، من إلا    ،لا يتسنى لنا الإجابة عن هذا السؤال 
خلال مقاربة مجموعة من الأعمال الروائية النسوية الجزائرية، والوقوف على مدى قدرة المرأة الكاتبة 

التعاطي مع جسدها  الكشف عن هويته الخاصة  على  ، عن طريق إبراز معالمه وتضاريسه، لأجل 
بعيد  يز  مم    مختلف    كشكل   ر  ،  التي  الصورة  الذكورية، ث  ا عن  الثقافة  لها  ثنايا »  وجت  الكشف عن 

الأنثى،   من صفات  التنصل  في  والرغبة  اللغة،  تقدمه  الذات كما  وانمحاء  الجسد  عن  النص 
وا بها كأنثى،  يتعلق  ما  تحديد  وكل  ومحاولة  المذكر،  من خصوصيات  هي  لبوسات  إلى  لتحول 

الطرائق التي انتهجتها الكاتبة بالدمج بين استحضارات الذات المؤنثة واللغة المؤسلبة روائيا،  
 .(2)«كتحقيق جمالي لفعل الكينونة داخل النسق اللغوي

وفق    الجسد  موضوع/تيمة  استثمار  إلى  النسوية  الروائية  النصوص  من  الكثير  عمدت 
تصورات متباينة، وبتوظيف فني جمالي يختلف من روائية إلى أخرى، فهذه الروائية "إنعام بيوض" في  
روايتها "السمك لا يبالي"، تعرض أهم  التغيرات التي طرأت على جسد "نور"/البطلة، وهي تودع  

لم تكن قد انهت السنة التاسعة، حين أفاقت لتكتشف »طفولة، وتدخل عالم الأنوثة،  مرحلة ال
بأن لباسها الداخلي مخضب بالدماء، اعترها فزع شديد، وحبست نفسها في دورة المياه لمدة  

 

 . 41محمد نور الدين أفاية: الهوية والاختلاف في المرأة، )الكتابة والهامش(، ص (1)
 .260ليلى محمد بلخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية، ص (2)
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بأنها   وظنت  لها،  يحدث  ما  تفهم  تكن  ولم  بأسداسا،  أخماسا  تضرب  وهي  دهورا،  لها  بدت 
ب إلياس، وايلت  ستموت، ايلت إصابتها  النسوة لأم  كل الأمرا  التي كانت تشكو منها 

مر   لها كأنه  يبدو  لكنه كان  الإنجاب،  يتم  بالضبط كيف  تعرف  لم  حاملا،  تكون  قد  بأنها 
 . (1)«خطير لشدة ما يرافقه من تحولات وما ينتهي به من آلام

المر   بعدسة  الأنثوي  الجسد  تولات  الرواية  من  المقتبس  المقطع  ويعرض يرصد  الكاتبة،  أة 
صور مقدار الألم والقلق الذي انتاب "نور"، وهي تلاحظ هذه التغيرات تفاصيله وأسراره الخفية، وي  

ا تجهل ما الذي يدث لها، هذا ما يؤكده أسلوب النفي الذي ورد في لأو   ل مرة، والأمر المحير أن 
التغيرات ن تعرفلم تكن قد أنهت، لم تكن تفهم، لم تكالمقطع لأكثر من مرة، ) (، ث  إن  هذه 

الطبيعية ما هي إلا  مؤشرات دالة على انتقال البطلة من مرحلة الطفولة إلى مرحلة النضج والبلوغ، 
إذ يعتبر   الواقع عكس ذلك تام ا؛  أن   المفروض أن تكون على علم ودراية بهذا، غير  و كان من 

 يمنع الخوض فيها داخل الأسرة الجزائرية.  بوهات التيعن هذه المسألة الطبيعية من التا الحديث

بم  والدتها  إخبار  "نور"  تستطع  معها،  لم  يدث  تلحظ  »ا  لم  إذ  بالأمر،  أمها  ابر  لم 
الاستدارات التي بدأت ترسم على جسدها الصغير، ولم تكن تتوقع أن تطمث ابنتها في هذا  

ال واردة  تكن  لم  الأحاديث  هذه  مثل  أن  على  علاوة  المبكر،  حضور  (2) «بتةالسن  يستمر   ،
( النص،  النفي في  تكنأسلوب  لم  تلحظ،  لم  الطبيعي، لم ابر،  الموضوع  هذا  أن   إلى  للإشارة   ،)

ثقف بها ابنتها، حتى لا تقع في حيرة من أمرها، غائبة تام ا  وغيره من المواضيع التي ينبغي للأم أن ت  
قب من  الصمت  التزام   إلى  الداعي  ما  وإلا   الأسرة،  الذي  داخل  الصمت  هذا  "نور"،  البطلة  ل 

ينضاف إلى الجهل سرعان ما يتحول إلى كبت نفسي، يؤدي إلى اتساع الهوة بين الأم وابنتها، وإلى 
( جسدها،  بسبب  المرأة  معاناة  بأسداسبداية  أخماسا  تضرب  التي  وهي  الصورة،  بلاغة  ا  إن   ،)

 

 .96إنعام بيوض: السمك لا يبالي، ص (1)
 . 96ص لمصدر السابقا  (2)
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صاحبه من خوف ورهبة من هول المفاجأة، ث  إن  هذه الصورة تعبر عن توحي بالقلق والحيرة، وما ي  
 جمالية الجسد، وهو يفصح عن ذاته، ويفضح الأنساق الثقافية المضمرة التي يتموضع فيها. 

والصوت، في    الملابس  المتوقعة في  يبالي" خارج حدوده  "السمك لا  رواية  الجسد في  يمتد 
ساعد على اكتشاف هوية الجسد الثقافية، بوصفه أيقونة الكتابة الهمس والصمت، وهي مؤشرات ت  

الحياة  الكلمات والإشارات، ومن ث  هيمن على مجريات  والصورة، في  الرسم  فنجده في  النسوية، 
تنطلق في كتاباتها  الكاتبة  فالمرأة  للسرد،  تفاصيلها وحيثياتها، حتى أضحى موضوع ا  برمتها، بكل 

بجسدها، الخاص  وعيها  واللذة    من  والإثارة  الإغراء  لتحقيق  بصياغتها  تقوم  خام  مادة  باعتباره 
 النصية. 

لا    إذ  له؛  الاستعمالات  عن كل  يختلف  الكاتبة  طرف  من  الجسد  استعمالات  أن   يبدو 
 الأنثى الخبيرة بأحوال أنوثتها، والقادرة على تقديم جسدها  يستطيع التعبير عن الجسد الأنثوي إلا  

اها مناسبة، وهذا ما نلمسه في الرواية على لسان البطلة "نور"، الفنانة التشكيلية بالطريقة التي تر 
الزوجية الأولى، تقع في حب "نجم" طبيب خرج بدوره من علاقة زوجية التي لم ت   وفق في علاقتها 

ي   أن ه  غير  ا،  فاشلة،  جسد  يتذكرها  البيت،  خارج  المتعددة  علاقاته  في  دائم ا  عينيه  »وفق  أغم  
ح يسترجع صورتها، ايلها عارية؟، وأعتم على هذه الصورة في الحال، لم يكن في جسدها ما  ورا 

يهيج فيه الشهوة، عادي لكن لم يستطع تفسير الرغبة الجامحة في أن يحتويها بين ذراعيه، وأن  
 .(1)«يدس رأسه في صدرها، ساء ألا يرى فيها مجرد أنثى 

للجسد وتصوره    "نجم"  نظرة  المقطع  "نور" سوى جسدها  يصف  ير في  لم  أن ه  له، وكيف 
البيولوجي؛ إذ بمجرد استرجاع صورتها عارية، حتى  أسرع إلى تعتيم هذه الصورة، والاحتفاظ بها في  

هذا ما يؤكد أن  نظرة الرجل للجسد الأنثوي هي نظرة جنسية بالدرجة الأولى، ما يوثق  و مخيلته،  

 

 .122إنعام بيوض: السمك لا يبالي، ص (1)
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المق الموظفة في  المفردات  تلك  الطرح  )هذا  الرغبة، تهيج، صدرها،  طع،  عارية، شهوة،  صورتها، 
 مشتهى.  جنسي، وجسد   وظف المرأة كغرض  (، وهي مفردات ت  جسدها

البيولوجي،    جسده  سوى  "نجم"  في  تلمس  لا  "نور"  في  »وبدورها  حدث  أجمل  لقاؤك 
حياتي...طفرت العبارة من أعماقها وهي تدس وجهها في صدره وتشمشم رائحته وتنصت إلى  
ظهرها،   حول  تصالبتا  اللتين  ذراعيه  لفح  تحت  بالارتواء  بالامتلاء،  شعور  وغشيها  نبضه، 
وضغط يديه التين التفتا على كتفيها، وراحت أناملها تبث في جسدها موجات حنان، وهزت  

ذاته، ذ يسكنها  أن  أراد  وكأنه  بشدة،  ضمها  مساماتها،  وفتحت كل  قلبها،  شغاف  بذباتها 
 .(1)«لتصبح توأم روحه إلى الأبد

على الرغم من أن  نظرة "نور" لم تختلف عن نظرة "نجم"؛ إذ لم تلمس فيه سوى جسده،  
 أن  رؤيتها اتسمت  إلا   لذا راحت تسبح في خيالها، وتتفنن في رسم صورة لها وهي تختبأ بين ذراعيه،

كأنه أراد ذاته، لتصبح توأم روحه »بنوع من الصفاء والروحانية، وهذا ما توحي به هذه العبارة  
، التي تبتعد عن الرغبة والإثارة، غبر أن  التشبيه الموجود فيها )وكأن ه( يقف حائلا  أمام  «إلى الأبد

غير،   لا  الشبه  خانة  في  ويصنفها  الرؤية،  تلك  "نور"  تقيق  البطلة  وظفتها  التي  المفردات  إن   ث  
اول تجاوز الجسد في صورته الرغبوية، والوصول إلى  (، ت  أعماقنا، نبضة، شعور، ذاته، توأم روحه)

ا تخفق في ذلك، وتعجز عن تخطي حدود الجسد، الذي يطوق جسدها  العنصر الروحي، غير أن 
ت وكأنها روحية هي حركة جسد أنثوي لامسته فتلك الارتعاشة التي بد » ويتويه بذراعه، لذلك  
 .(2) «أنامل جسد ذكوري

علاقتها  فشل  سببها  أمل،  بخيبة  أصيبت  أن  بعد  ناجحة،  علاقة  تبني  أن  "نور"  تاول 
نفسيتها،   على  وترصبات سلبية  تركته من مخلفات  وما  السابقة،  الأمور »الزوجية  أشد  كان من 

 

 .42، ص(إنعام بيوض: السمك لا يبالي1)
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رأة بمجرد أنها أصبحت امرأته، وهي الآن تريد أن تعيش  إيلاما لها، هو أنه كف عن اعتبارها ام
الانتشار   باب  من  بل  التعوي ،  أو  الثار  باب  من  ليس  وتطلعاتها،  مكوناتها  بكل  أنوثتها، 
والتمدد والانسجام مع إيقاع الكون، والتماهي مع رنينه، الذي تحاول الإنصات إلى وقعه في  

 . (1)«أعماق ذاتها

يدها على موضع الجرح، وتصور مرارة الألم والوجع، والتهميش والاستلاب   تضع الساردة 
الذي تشعر به البطلة بسبب إهمال أنوثتها، الأمر الذي دفع بها إلى البحث عن البديل، عن رجل  
يقدر مشاعرها، ويترم أنوثتها، لذا فضلت إناء تلك العلاقة، والابتعاد عن زوج لا يروي ضمأها  

التصنع والتظاهر، الذي احتوته عليه عبارة  الروحي، والعم ا عن  ل على صنع هويتها الأنثوية بعيد 
(، والتي تيل إلى الوضع المتأزم الذي تعيش فيه البطلة، وسببه التحول بمجرد أن أصبحت امرأته)

  نوذج عن هذه من حالة الحب والهيام قبل الزواج، إلى الإهمال والهجر بعد الزواج، وما "نور" إلا  
الظاهرة المتفشية في مجتمعاتنا، فبمجرد أن يصل الرجل على المرأة، وإلا  وأغلق عليها باب بيتهما، 
معادلا    حضورها  ويصبح  وليلي،  منزلي  مخلوق  إلى  المرأة  فتتحول  أخرى،  عن  البحث  رحلة  ليبدأ 

 موضوعي ا عن الرغبة والمتعة واللذة. 

على  يبالي"  لا  "السمك  رواية  في  الجسد  الأحداث،    يتأثث  مجمل  بين  المواجهة  عنصر 
بوصفه المحرك الرئيس لبقية العناصر، لما له من قدرة على التأثير في تصوير الحوادث وحبك العقد،  

ت   ورائه  سياسته ومن  وفضح  الذكوري،  المجتمع  أمراض  وكشف  المتأزم،  واقعها  تعرية  الساردة  اول 
، عن طريق تعزيز خصوصيات الأنثى، والتعبير اول بناء النص السردي الفاشلة، ومن جهة أخرى ت  

 عن همومها وأوجاعها، مستعملة كفاءتها اللغوية والسردية. 

الذكوري،    الخطاب  أنتجها  التي  الثقافية  التصورات  لتلك  الكاتبة  المرأة  تستسلم  أن  يدث 
ب يعرف  فيما  تدري،  أو لا  تدري  من حيث  ا ــــفتقع  إظهار  من  الخوف  أو  الجسد"،  لجسد  ـ"فوبيا 
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ثقافي ا، ومن ت   عيب ا  فيه، هذا ما نجده في رواية   بوصفه  الأنوثة  إخفائه، وقهر ملامح  تعمل على 
في التاسعة من  »جاء على لسان "أندلس" بطلة الرواية قولها:  إذ  ؛"الذروة" للروائية "ربيعة جلطي" 

بإ يتربعان  حجرين  مثل  بجسمين  فإذا  صباح  ذات  عيني  فتحت  معاناتي،  بدأت  صرار عمري 
الألم   يؤلمانني من حين لآخر، ثم يختفي  مدة كان  منذ  الموضعين  أن  الحق  تحت جلد صدري، 
في  بدآ  الوقت  صدري..مع  من  واسعة  مساحة  يأخذ  الدائري  شكلهما  وبدا  نهائي،  بشكل 

 . (1) «التوسع والتعاظم والانتفاخ رويدا رويدا

علـن الجديدة التي طرأت على جسـدها، والـتي ت  يبدو أن  "أندلس" لم تتقبل التغيرات الطبيعية  
دخولهـا عـالم الأنوثــة، لـذا وصــفتها بالمعـاناة الــتي طالـت جسـدها الصــغير في سـن مبكــرة، والـتي أثــرت 

ا ليســت الوحيــدة الــتي انتقلــت مــن مر  في »حلــة الطفولــة إلى مرحلــة المراهقــة، علــى نفســيتها، مــع أنــ 
ــة أســــتمع إلى التعليقــــات الســــاخرة مــــن طــــرف زملائــــي الــــذكور في القســــم، يرفقونهــــا  المدرســ

 بضحكات مموهة عن البنات اللواتي بدأت حبات الفول تظهر تحت مآزرهن..إلا أنا:

 ))أندلس(( الوحيدة بينهن، لم نر عليها تغيرا أو انتفاخا؟؟؟. !ألم تلاحظوا يا أصحاب؟ -

را أن الذكور رغم ما لم يكونوا على علم بحيلتي، أضحك في دواخلي على ذقونهم، تعلمت مبك
يدعونه من خبث، نستطيع أن نخدعهم ببساطة، لم أستغرب فيما بعــد، عنــدما علمــت في درس 
علم النفس أن دماغ الرجل يفكر في حركة تنــدفع في اتجــاه واحــد مســتقيم مثــل حصــان ملجــم، 

 .(2)«بينما دماغ المرأة يفعل ذلك في اتجاه حلزوني

هذا    في  "أندلس"  لنا  من  تصور  يسخرون  وهم  القسم،  في  الذكور  زملائها  صورة  المقطع 
الل   واتي بدأت ملامح الأنوثة تظهر على أجسادهن ، باستثنائها هي التي لم يلحظوا عليها الفتيات 

انتفاخ  أي   أو  عليهم،   ؛تغير  بانتصارها  سعادتها  فرط  من  تنتشي  جعلتها  التي  حيلتها  بسبب 
 

 .34، ص2014ربيعة جلطي: الذروة، دار الحكمة للنشر، الجزائر، )د.ط(،  (1)
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ا فهمت فيما بعد أن  لم تج  واستخفافها بقدراتهم العقلية التي   الرجل   د نفع ا أمام كيدها، خاصة وأن 
فكر في خط مستقيم كحصان ملجم، بينما تفكر المرأة في اتجاه حلزوني، وفي تعبيرها هذا تظهر ي  

صوتها  وغيب  أنفاسها،  وكتم  عليها،  سيطر  الذي  الرجل،  على  وانتصارها  المرأة  تفوق  "أندلس" 
 لدهور من الزمن. 

كل صباح »ينا الروائية على لسان البطلة بحيلة ذكية لإخفاء صدرها من الظهور،  تطلع عل 
نكاية فيهم أوقظ عمتي ليلى، فتعصب صدري بمشد صيدلاني ذاك الذي يستعمل عادة في 
ثيابي   ألبس  النتوءان،  يختفي  أن  درجة  إلى  صدري  حول  عديدة  مرات  تلويه  الجروح،  شد 

ال المئزر  ثم  تام،  بهدوء  يظهرالداخلية  شيء  لا  حيلة (1)«زهري..ثم  إلى  "أندلس"  اهتدت   ،
العصب لإخفاء ما طرأ على صدرها من تغيرات، لتفادي تلك التعليقات اللاذعة، وما ينتج من 
الفتيات على مرأى ومسمع  جرح لكبريائها من طرف زملائها الذكور، مثلما حدث مع زميلاتها 

ستعمل هنا لشد الصدور وإخفائها،  ل في شد الجروح، ا  ستعممنها، فالمشد  الصيدلاني الذي طالما ا  
فكأن  "ربيعة جلطي" تعقد مقارنة بين جروح الجسد، ونتوءات الصدر، في إشارة منها إلى أن  تلك  

أ   التي  الطبيعية  العصب التغيرات  معالجته، باستعمال  ينبغي  مرض  إلا  هي  ما  بها صدرها،  صيب 
عل مت   الحيلة  هذه  الصيدلاني،  اد عائهم  "أندلس"  بالمشد  رغم  الذكور  أن   يمكن   ،الخبثمبكر ا 

 خداعهم بكل بساطة.

والاستخفاف   منها،  والسخرية  الذكورة،  نقد  عن  الرواية  من  المنقول  النص  ظاهر  ي عبر 
ـ"أندلس"  ــورنت بقدرات المرأة، غير أن  الباطن يضمر العكس تام ا، فبقدرات الرجل العقلية إذا ما ق  

اول ستر ما ظهر من صدرها خوف ا من جسدها، وحياء  به استجابة لتصورات الثقافة الذكورية  ت  
قتلا   فيه  وحجبه  الجسد  فإخفاء  هيمنتها،  على  ا  وتأكيد  وقهر    وسطوتها،  طرف    ا للأنوثة،  من  لها 

 من المفروض أن تتفي بجسدها لا أن تستحي به. الساردة التي كان 
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نلمس سطوة الذكورة وهيمنتها على النص، حين تتفطن "أندلس" لحقيقة انتصارها المزعوم   
انتصارها،   من كان  على  فتتساءل  الصيدلاني،  بالمشد  العصب  حيلة  مسطح..لا  »في  صدر 

شيء...أحمل محفظتي وآخذ طريق المؤسسة التعليمية شامخة الرأس يغمرني إحساس بالانتصار، 
الباهر في إخفاء (1)«على من؟ لست أدري الساردة على جواب سؤالها، فرغم نجاحها  ، لم تعثر 

الذين لم يتمكنوا  صدر مسطحتضاريس جسدها ) الذكور،  (، وبالتالي تكنها من خداع زملائها 
استعملوها في   الخبث والمكر، ويمتلكون قدرات عقلية، طالما  م يدعون  أن  من كشف حيلتها، مع 

نا يمكن أن نطرح السؤال: هل حلية "أندلس" انتصرت على الذكورة أم تهميش المرأة وإقصائها، وه 
ي   الساردة  طرف  من  الانتصار  عن  التساؤل  حقيقة  إن   ث   لها؟،  فعل  انتصرت  في  تشكيك ا  ضمر 

إخفائها  طريق  عن  الأنوثة،  نقد  إلى  الذكورة  نقد  من  الأنثى/"أندلس"  تولت  إذ  الانتصار؛ 
انتصار ا   الذكورة، ما ي  لجسدها، واعتبار ذلك  القرينة المستعملة في طرح  على  وثق هذا الطرح تلك 

 (. لست أدري(، ليأتي الجواب مباشرة )على منالسؤال )

يضر الجسد في رواية "الذروة" بتفاصيله المختلفة والمعقدة من بداية السرد إلى نايته، من   
ا تفردها في توظيفه   لازمها على مدار العمليةمنطلق أن ه قناع من أقنعة الكاتبة، ي   الإبداعية، مؤكد 

ما يعج فالمرأة تكتب بجسدها وعن جسدها،  الاستعمالات الأخرى،  الآخرون عن فهمه  دون  ز 
شفراته؛ الساردة:    وفك  قول  في  نلمسه  ما  وهذا  أنوثتها،  بأسرار  خبيرة  ا  الباب »لأن  تغلق  أن 

سريتها التي لن تفش بها لأحد غيرك دونك للحظات، فأنت تريد الاقتراب من حقيقتك في  
مهما دنا، عندما تشاهد ضوءها الخافت عن قرب، أن تتعرف عليها عارية إلا منك بعيوبها 

 لصاحبها  ، فطالما اقترنت تضاريس الجسد بالسرية والخصوصية، وهي لن تنكشف إلا  (2)«ومفاتنها
الألم والمشقة في سبيل إخفاء   بفعل التعري، وهذا ما كان حال "أندلس" التي اجتهدت، وتملت

 أنوثتها، التي باغتتها في مرحلة مبكرة من عمرها.
 

 . 35ربيعة جلطي: الذروة ، ص (1)
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الأنوثة،    أو  الذكورة  بين  الصراع، سواء  عنصر  على  الروائي  النص  هذا  الجسد في  يتأسس 
ت   التي  الثنائية  البطلة، وهي تجرب كل  هذه  تولد عند  الذي  النفسي  الصراع  أهم  محطات  أحد  عد 

ل الممكنة  ينتج عنها من  الحيل  الذكور، وما  ستر وحجب مفاتنها، حتى تتجنب تعليقات زملائها 
للحياء،   أذهلني »خدش  ما  أول  الملونة،  الهائجة  العارمة  مياهها  تملؤني  الأنوثة  بدأت  أن  منذ 

وأقلقني وأبكاني هو هذا الضغط المتصاعد في الصدر، والشعور بالألم في الحلمتين، لم أكن أجد  
م عليه، كبرت وكبر معي وبداخلي هذا الإحساس الغريب، لم أخبر أحدا بسري  جنبا مريحا أنا

، لم تستطع "أندلس" تقبل تلك التغيرات الطبيعية التي طرأت على (1)«الذي يشكل أكبر انشغالي
ت   أصبحت  والتي  وت  جسدها،  أصبحت ؤرقها  ا  إن  بل  حياتها،  في  هاجس ا  أضحت  حتى  قلقها، 

ا لم تستطع إخبار أي  تشكل أكبر انشغالاتها،   شخص بسرها. والمقلق في الأمر أن 

يعمل السرد النسوي عند "ربيعة جلطي" على دحض الذكورية المركزية، التي شكلتها الثقافة 
العربية؛ حيث تربع الرجل علر عرش الإبداع قرونا  من الزمن، فإذا كانت كتابات الرجل تستدعي 

لنا جسدا ذكوريا عاجز ا، إذ تعمدت   قلم الروائية ي صور  جسد المرأةكمكنون مرغوب ومشتهى، فإن  
ولكنه الآن تغير، وعجز عضوه شيئا فشيئا، ....لايريد أن »إسقاط صفة الفحولة عن الرجل،

يعد عضوه يستجيب أنا إن لم  تفاصيل (2)«يعترف بعجزه....ماذنغ  الكاتبة بعض  استدعت   ،
أن   مدعيا  الذكورية،  مؤهلاته  فقد  الذي  العاجز،  الزعيم  شخصية  في  وقدمته   ، الذكوري  الجسد 
العيب ليس فيه، بل في حاجته التي لم تعد قادرة على تلبية رغباته الجنسية، مم ا أدى به إلى البحث  

والتي يتمكن  ،  (3)«واحدة أخرىإنه يفضل أندلس وليس أنا ولا  »عن خليلة أخرى تلبي ذلك،
 من الحصول عليها. 

 من وعيها الخاص بجسدها، بوصفه قناع ا ملازم ا تنطلق الروائية في كتابة نصها الروائي 
 

 . 42، صربيعة جلطي: الذروة (1)
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للإبداع النسوي، فهو بمثابة أيقونة تختزل خصوصية الكتابة النسوية، وهو تيمة دلالية ت وظفها المرأة  
، لما لها من  تأثير على اللغة، من منطلق أنا تستمد شاعرتها منه، وت قق لها مبدأ وتستخدمها سرديا 

اللذة التي يجدها الآخر، فالمرأة الكاتبة تتلك سلطة الجذب والإغراء، الذي يمثل العنوان الأبرز في  
الجسد؛ إذ نجدها تتفنن في الاحتفاء بأنوثة الجسد، وتركز اهتمامها في البحث عن الإغراء، وسبل 

، وهذا أمر طبيعي، لكن حين يصبح على  (1)، وتقويته فتأتي مشروعية التحميل عند المرأةتصيله 
في  وسقوطها  الأنثوية،  الذات  إناء  إلى  يؤدي  فإنه  لمصالحها،  وخدمته  الذكورية،  المؤسسة  مقاس 

 دوامة إرضاء الآخر. 

صدي "الياقوت"  ترسل  إذ  "الذروة"؛  رواية  في  صدى  لها  نجد  الطروحات  هذه  قتها مثل 
"سعدية" إلى عيادة تجميلية، ومعها سندات ووثائق ت بين شروط الجسد الذي تخرج به من العيادة،  

الغلالة": "الزعيم صاحب  توقيع  من  الملف  المكتوبة في  الشروط   سيبؤون بالصدر،  »وهذه  انري 
الشفتان...سيجرون لك عملية نفخ الشفة   أندلس...ثم  بتكبير   ثدييك، بحجم يشبه ثديي 

يا ال بأنفك  تتعلق  الثالثة  أجمل...العملية  ذلك  سيكون  العليا،  من  أكبر  تضحى  حتى  سفلى 
 . (2)«سعدية

المؤسسة   وهيمنة  لسلطة  وخضوعها  الرجل،  بشروط  الأنثى  قبول  عن  المقطع  هذا  يعبر 
في ذوبان كيانا، وتلاشي هويتها الأنثوية،   من حيث لاتدري الذكورية، وهي بفعلتها هذه ت ساهم  

للإغراء   بضاعة  وجعله  جسدها  تسليع  في  الذكورية،  الثقافية  المؤسسة  مع  تتواطؤئ  فهي  ث   ومن 
ا عن قيود  والاستعمال، وهذا ما يتناقض مع مساعي المرأة المبدعة في تجاوز جسدها، والكتابة بعيد 

 هذا الجسد.

 لجسد من خلال إبراز علاقته بالسلطة؛ إذ تقنعت به استثمرت "ربيعة جلطي" تيمة ا 

 

 .292ينظر: محمد سالم سعد الله، الأسس الفلسفية لنقد مابعد البنيوية، ص  (1)
 .160ربيعة جلطي: الذروة، ص  (2)
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لفضح رجال السياسة وأصحاب القرار في البلاد، وتعرية ممارستهم المخلة في سبيل اعلاء الكراسي  
متبادل،   تأثير  علاقة  هي  بالسلطة  الجنسي  النشاط  يمثل  بوصفه  الجسد  فعلاقة  عليها،  والحفاظ 

فوكو   "مشال  عرف  مستمرة في  الذي   Michel foucautومواجهة  من  "،  بينهما،  الربط  حاول 
وكذا   الجسد،  في  السلطة  اسثمار  عن كيفية  والكشف  تجمعهما،  التي  الصلة  عن  البحث  خلال 

، وما ينتج عن  ذلك من دلالات  (1)كيفية ممارسات خطاب القوة في صراعه  مع خطاب الرغبة
عنده فالسلطة  الخطاب،  تترسب في  وسلطوية  من »جسدية  مستند  إلى  وتتحول  الجسد  تسكن 

بعد   إلا  السلطة،  تفكيك  لايمكن  بخيث   ، الأجساد  لصناعة  فنا  وتغدو  المهمة،  مستنداته 
 . (2)«تفكيك خارطة الجسد وتشريح توجهاته الجنسية

للعلاقة بين الجسد والسلطة، هو ما نحاول تلمسه في رواية "الذروة"  ، ورصد هذا التصور  
النص  هذا  في  فالجسد  النسوي،  السرد  منظور  من  بالسلطة  علاقته  في  الأنثوي  الجسد  تثلات 
الذكورة في  تثل  التي  السلطة،  وبين  بينها  عملية مد  وجزر  ثنائية)الطهر/العهر(، في  يتموضع في 

الأنوثة(، ث     إحدى تظهراتها، التي تنشأ ضمن هذا المحور بين)الذكورة/  إن هذه وبالتالي فالعلاقة 
، وتتحكم فيها ثنائيات ضدية أهمها)الذكورة/ الأنوثة(، ث  إن هذه الرغبة   الرغبة في امتلاك الجسد

من معطى حضاري مترسخ في الذاكرة البشرية ويعمل في أغلب الأحيان بوصفه ثقافيا  »تولدت
للذة  ثابتا الفرد على أنها جسد شهواني     عامل  ، فهو يرسم صورة المرأة في ذهنية الرجل 

، ومرد ذلك يعود إلى أن  الثقافة الذكورية تبنت (3)«والعلاقة بينهما تسويقية قائمة على الإشباع
 )جسد شهواني(، كمعطي ثقافي ثابت لا يرى في المرأة إلا الجسد.  هذه النظرة الأحادية

 سد المدنس/الرغبوي من السلطة، ويتوافق مع شرطها ومتطلباتها، وهذا ما نجده يدنو الج

 
 

 .148ينظر الأخظر بن السايح: سرد الجسد وغواية اللغة)قراءة في حركية السرد الأنثوي(، ص  (1)
 . 53المرأة،الكتابة والهامش(، صمحمد نور الدين أفاية: الهوية والاختلاف)في   (2)
 .138-137حفناوي بعلي: مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن، ص (3)
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المعطيات   عليهما  تنطبق  "سعدية" كجسدين  و  "الياقوت"  لنا  يصور  الذي  النص،  في  مثبوتا 
فتقول الأولى،  مراحلها  منذ  "سعدية" سلوكياتها  والياقوت؟ كم من    مراهقنا»السابقة، تصف  أنا 

الجنون، حشد من المغامرات والحكايات، تربطنا الواحدة بالأخرى رباطا وثيقا، حتى أننا فقدنا  
عذريتنا في اليوم نفسه..نعم في اليوم نفسه والمكان نفسه.. في يوم مشهود  ، يوم رفقة أجنبيين 

والثاني))جيلبير((   ))توما((،  يدعى  العاج  ساحل  من  أسود  بعيون  أحدهما  أشقر  فرنسا  من 
أوروبي مؤتمر  في  للمشاركة  البلد  على  ضيفين  جاءا  الطاقة -خضر،  استخدام  حول  إفريقي 

 . (1)«المتجددة

المراهقة،  مرحلة  مرت  لنا كيف  ويصف  وسعدية،  الياقوت  مغامرات  النص  هذا  لنا  ينقل 
اب السلطة والنفود، انتهت بهما إلى فقدهما عذريتهما في اليوم نفسه  مع رجلين أجنبيين من أصح

إفريقي، ويعمل على تأكيد علاقة الجسد بالسلطة في  -جاءا إلى الجزار للمشاركة في مؤتر أوروبي 
جانبه المدنس عبر مراحل تطوره، فكأن ه ي شرف على تضير هذا الجسد لإقامة علاقة مع السلطة، 

رها معادلا  موضوعي ا لها،  وبذلك ت صبح "الياقوت" الحامل الأساسي لصفات السلطة، ويمكن إعتبا
ذع للسلطة، المتمثلة في رجال السياسة وأصحاب القرار،   تقوم من خلاله الكاتبة بتوجيه النقد اللا 

 عن طريق وصفها لجسد "الياقوت". 

ثلها   ..أنا التي قدمت » صاحب الغلالة، فتقول:تصف "الياقوت" علاقتها بالسلطة، التي يم 
أش  والآن  الأخرق،  لذلك  يشم  الكثير  ما  )الحمار  المثل  يقول  وكما  والجفاء،  التنكر  راحة  م 

القرفة(، سأكون صريحة معك ياأندلس، السبب هو أنه بعد كل عملية جنسية فاشلة يذكرني 
 بصوته المتحشرج: 

 أخرجتك يا))الياقوت(( وأنت لا تساوين حتى بصلة خامجة..نصبتط حاجبة ورئيسة  -
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الكرسي   وسمتك  على  الطواويس،  قادرة  تكوني  أن  حتى  تستطيعين  لا  أنت  بينما  والصفارة، 
 . (1)!«انتصاب هذه اللحمة في وسطي 

الجسد الطرح -ي صبح  هذا  وتسكنه،    -مفق  الجسد  تستدعي  التي  للسلطة،  عاكسة  مرآة 
وبذلك ي صبح نقد الجسد، هو نقد للسلطة والذكور في نفس الوقت، وفضح لحيلها وألاعيبها، وفي  

نجد "أندلس" التي ي صورها السرد على أنا جسد مقدس، والكتابة عن هذا النوع من مقابل ذلك  
و الأنثوي،  الاعتبار  ترد  بعيد»الجسد  الجسد  طريق  عن  أو  بالجسد  الكتابة  دلالة  عن  تعدو  ة 

مع السلطة، ولا يقبل بممارستها، وي بدئ امتعاضه ثورته   ، جسد طاهر لايوافق(2)«الغريزة والإ"ثارة
رفض   عن  ت غبر  السلطة،  داخل  مهم  منصب  في  "أندلس"  تنصيب  حفل  ففي  سياستها،  من 

 مبروك المنصب ياأندلس»جسدها الطاهر للسلطة، تقول:

 الله يبارك ويزيد ياأندلس-

 والله يا أندلس تستاهلي أكثر

أفواههم بحشرج الكلام في  يقفز يقاطع  المجاملة،  ابتسامات  على  والإبقاء  الحلويات،  التهام  ة 
للزعيم وحجابه، وهو يشد على  وجه))نور الدين الوصلي(( أحد الكتاب المعروفين بتملقهم  

يدي ليهنئني بالتنصيب بحرارة مبالغ فيها، يهز كفي بقوة شديدة، فيهز صدري، أشعر بالحرج  
زرار قميصي، تصيق في أماكنها فتعوج أعناقها  فجأة صدري يتضخم، تنفر حلماتي، أتلمس أ

وتكاد تطير من الضغط عليها، أشعر بالخنق وأرى على وجهه شبه ابتسامة، شبه تكشيرة، لا 
 .(3)«أحب الوجوه المتفقهة في رسم تكشيرات النفاق

 الأنثوي للسلطة، هذا الجسد المقدس الذي يث ور،  يرصد لنا هذا النص صور رفض الجسد
 

 .76-75ربيعة جلطي: الذروة، ص  (1)
 .138-137حفناوي بعلي: مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارن، ص  (2)

 .72ربيعة جلطي: الذروة، ص  (3)
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)يهتز صدري...يتضخم وينتفخ، تنفر حلماتي...تكاد تطير من  وينتفض على طريقته الخاصة،  
، هذه المفردات والعبارات تكررت أكثر من مرة في الرواية، لت عبر عن  الضغط عليها، أشعر بالخنق(

كلما انتابني شعور قوي عارم تنتفخ ثدياي على غفلة، ويرتفعان ويضغطان »امتعاضها الشديد،
الثياببقو  أن   (1)«ة تحت  على  تعبير ا  السلطة،  عن  تكررت في كل حديث  هذه  الرفض  ، صورة 

الجسد المقدس والسلطة لايم كنهما أن يتفقان تت أي  ظرف من الظروف، فهما في حالة عداء 
والجذب،  دائم، غير أن  خطاب الرفض الذي تصنعه هذه الجمل، يمل بين طياته دلالات الإغراء  

للسلطةفهو خطاب ر  الباطن، وتبع ا    افض  الإغراء في  ارس نوع ا من  الظاهر، يم  بكل تظهراتها في 
لذلك يقع الحسد المقدس/ الطاهر تت وطأة السلطة، ويتحول من تيمة يعتمدها السرد النسوي 

 لنقد السلطة، وفضح ممارساتها وكشف ألاعيبها، إلى فعل خاضع لها ومنقاد لأوامرها.

العقون" في روايتها "رجل وثلاث نساء" نوذج ا مختلف ا للجسد، من خلال   ت قدم "فاطمة 
تصوير صراع الذات الأنثوية مع الآخر، رجلا  كان أو مجتمع ا بأسره، هذا النموذج يتأسس عبر لغته  

وج التي  النقدية  الإشكاليات  أهم  من  ت عد  التي  واللغة،  الجسد  إشكالية  من  انطلاقا  دت الرمزية، 
فالجسد واللغة كلاهما يضضيق بشروط المكان والقولية، ومن »صداها في كتابات المرأة الروائية،  

هذا التعالق نلحظ كيف أنه في حالة سجن الجسد وتقييده وعزله، ومحاولة نفيه ومحوه، ينكر  
وكم   معادلة للحرية وهواة الحياء،الكاتب في السجن أفقه المكاني باللغة والكتاب، التي تصبح  

من الطلقاء المساجين، لأنهم لم يستطيعوا خلق فضاءات صالحة للتنفس دون قناع، وربما المرأة 
 من أكثر الطلقاء مواجهة من حرب الذات وحرب الأماكن 

 .(2)«وأكثرهم ممارسة للحجب والأقنعة اضطرارا

 

 .41ربيعة جلطي: الذروة، ص  (1)
 .32فاطمة الوهيبي: المكان والجسد والقصيدة)المواجهة وتجليات الذات(، ص  (2)
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ورية" التي ذاقت تعامل الرجل والمجتمع مع المرأة المطلقة، فالبطلة "حلفكرة    تتعرض الكاتبة  
مرارة اليتم منذ الصغر، وخرجت من زواج فاشل بطفلين، رضيت أخير ا ينصيبها، واقتنعت بحياتها  
الجديدة تت ظل جدها الثري، فجأة يعود "عمر" الذي جمعته بها قصة حب، بعد غياب طويل 

الداخل بعد مرور أيام قليلة على قدوم عمر، وأحست أن بيتهم قد فرغ من  »من "أمريكا"،  
اقتربت  ثم  مليا،  نفسها  تتأمل في  وأخذت  زينتها،  أن تمت  وبعد  المرآة  أمام  وقفت  والخارج، 
القوام، وهي   الرشيق  منها أكثر، وأخذتها نشوة عارمة، وموجة فرح سرت في كامل جسدها 
عادة   لاقتضاء  إلا  تتزين  ولم  عابرة،  إلا  المرآة  تشاهد  لم  زمن  فمنذ  جمالها  روعة  على  تقف 

ج، نفخت علر رقبتها بع  العطر، ثم استدارت فوجدت سميرة تنظر إليها في إعجاب،  الخرو 
 . (1)«فالتقطتها من الأر  وضمتها إليها

يصف هذا المقطع حالة "حورية" النفسية والجسدية، بعد أن تلكها الشوق والحنين لحياتها 
ا لم تعد عند وعدهاالسابقة مع "عمر"، أين كانا حبيبين وتواعدا بالانتظار، غير  وتزوجت برجل   أن 

آخر؛ ولأنه يفتقر لمقومات الرجل القادر على تمل المسؤولية، فإن  ذلك عجل بفراقهما، وي صور  
لنا حورية وهي تقف أمام المرآة لساعات طويلة، تتفقد زينتها، وهي التي كانت بالأمس القريب لا 

مو  معادلا   ت شكل  فالمرآة  عابرة،  إلا  وت شاهدها  للذات،  بين  »ضوعيا  يصل  الذي  الارتباط 
منظور   داخل  رؤية  إلى  يحتاج  الرجل  ذات  فتحقيق  الرؤية،  بعملية  يمر  المرآة(  و  اللفظين)المرأ 
المؤنث والعكس صحيح بالطبع، وحاجة المرأة إلأى عين صاذقة أو زائفة أحيانا يتصل بلفظ  

 . 2)(«المرآة باعتبارها العين البديلة لعين الرجل أحيانا

وجدان قوامها الرشيق، وهي في ذلك ت شبه  تعكس المرآة جمال جسد المرأة/البطلة "حورية"، و 
 الفنان المصور، الذي ي عيد تصوير وخلق الوقائع بأسلوب يغلب عليه الخيال، ويمتاز بقوة التأثير في  

 

 .70فاطمة العقون: رجل وثلاث نساء، ص  (1)
 . 78مجموعة من المؤلفين: في أدب المرأة، ص  (2)
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للفن،    صانعة»كل من يرى إبداعاته، مهي مثل العين تتخذهاالذات الروائية لؤية الأشياء، فتغدو
اتجاه  في  للمتلقي  المعرفي  الإدراك  لتحول  نظر  بوجه  الأشياء  تقد   على  القدرة  تمتلك 

 . (1)«جديد

الاهتمام  إلى  التي دفعت بها  لطفلين، هي  وأم  أن  وضعية "حورية" بوصفخا مطلقة  يبدو 
داعي ا أو أمر ا  التي أهملتها منذ زمن بعيد؛ لأن ه ليس هناك سببا أو  بجسدها، وإعادة النظر في زينتها  

الذي أحبته سابقا، تغير  الرجل  ذا بال يستحق ذلك، فهي مطلقة وأم لطفلين، لكن بعد عودة 
الوضع، وتغيرت نظرتها للحياة، وأصبح هناك دافعا للتغيير، وكسر النمطية والرتابة، وهذا ما يؤكد 

، و  دهشة البطلة واستغرابها لما رأته من جمال مستتر، وهي التي كانت تظن أن تشكل »زمانا ولى 
،  (2)«حركة اقتراب الجسد من المرآة دلالة الرغبة في استعادة الثقة بنفسها عبر الجسد والجمال

استمرار   يفيد  الذي   )تتأمل، تقف، تشاهد(،  المضارع  للفعل  الكاتبة  استعمال  الطرح  ي وثق هذا 
ديد، وهذا ماتدل عليه عبارة  الحدث، كما يدل على الجسد وهو في أبهى حلته، مغتبطاَ بشكله الج

ا كادت تطير فرح ا وغبطة.   )موجة فرح سرت في كامل جسدها الرشيق القوام(، حتى أن 

بعد هذه الصورة التي توحي باحتفال البطلة بعودة حبيبها، تكتشف "حورية" أن  "عمر"  
، مطلقة أم لطفلين، يخبو تأثير الجمال/ الجسد، وينكسر قلب  وضعها الجديدالمتيم بها لا يتقبلها  

السالب لفعالية الجيد في    -ذا وظيفة سلبية اتجاه عمر، ويمثل العنصر»البطلة، ويصبح الجسد
المجتمع)الأهل( منه، هي سلطة  لعودة (3)«سلطة أكبر  المتمثلة في رفضه  الجد  ، ث تضر سلطة 

تأكد أن  "عمر" لم يعد ي ريدها في حالتها الجديدة، هذا الزوج    البطلة إلى زوجها السابق، بعد أن
 الذي بدت عليه ملامح التغيير والتطور، ومع ذلك فالجد ي عارض رغبة "حورية". 

 

 . 78مجموعة من المؤلفين: في أدب المرأة، ص  (1)
 .272ليلى محمد بلخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزارية، ص  (2)
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لم يستطع "عمر"/ المجتمع تجاوز تلك النظرة السلبية التي أ لصقت بالمرأة/"حورية"، والتي لم 
في تغير  نظرة البطلة إلى  هذه النظرة شاركت إلى حد  بعيد  يعرفها إلا  بصفتي)مطلقة وأم لطفلين(،  

ذاتها، وتولها من نظرة الاعجاب في المرآة إلى نظرة الرفض، إن ه موقف الذات اتجاه ذاتها، التي لم  
 تستطع التصالح معها عبر العصور. 

البطلة الإن»ت صبح  ثنائية  التي تجسد  الدمية  المرأة  هي  المرأة، حيث  فصال  نمذج ا لأزمة 
المشهد  سطح  على  ويطفو  البيولوجي،  الجسد  ينتفي  هنا  المادي،  والكيان  العقل  طرفي  بين 

التعبير عن(1)«جسد بملامح نفسية يتولى مهمة  أرغمتها المرأة    ،  بيولوجية،  كإنسان وليس كأنثى 
على الزواج من "لزهاري"، الذي تتوفر به كل    -صورة من صور السلطة   –سلطة الجد، بوصفها  

 المؤهلات الضرورية في عرف المجتمع.

هده الإرغامات المتتالية حو لت البطلة "حورية" إلى ذات غير فع الة في المجتمع الذي حرمها 
روح، وتتحول إلى  من حبيبها، ث  حرمها من العودة إلى زوجها، وتبع ا لذلك ت قرر منح جسدها بلا  

دخل لزهاري غرفة زوجته الجديدة، جلس وراح يحدق بها وهي »دمية ساكنة في غرفة "لزهاري"،
المشهد   هذا  زينة، قطب جبينه في  أي  نفسها، وهي خالية من  إلى  تنظر  المرآة،  أمام  جالسة 
خله  الصامت والساكن الذي طال، ومظهرها الذي يعبر عن الكثير من الأشياء في داخلها، دا

جالس في صمت مثل العروس التي يعتريها الحياء تنظر أي حركة من  إحساس حينها أنه وهو  
عريسهان ينتشلها بها من ذلك الموقف الناذر في حياتها، والذي يخرج كلية عن حياتها اليومية  
فهل   الرجل،  وهو  إنها زوجته  المواقف،  وهو رجل كل  نفسه كذلك،  يتصور  أن  المعتادة كره 

أكث طول هناك  بعد  جيدا  يتقنه  الذي  العريس  دور  ويلعب  يقوم  الحجتين، كي  هتين  من  ر 
 . (2)«تجربتين في حياته الماضية

 

 .273ليلى محمد بلخير: خطاب المؤنث في الرواية الجزائرية، ص  (1)
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تولت المرأة/ "حورية" إلى دمية صامتة يمةت فيها الإحساس، وتفقد القدرة على التعبير، 
ا ت شبه"دمية الكراكوز" التي ركها خيوط  ت ؤدي في صمت الدور الذي أسندته إليها السلطة، إن   ت 

تتحكم فيها أيادي خفية، فت ؤدي دورها على أكمل وجه، أو هي وعاء ت  إفراغه من كل ماله صلة 
والأفكار،   بالمواقف  والمشاعر،  الأمر بالأحاسيس  تعلق  الذات، سواء  من  النابعة  الأنثوية،  بالهوية 

الرواية بسلطة الجد كسلطة أبوية    ملؤه برغبات السلطة بتمظهراتها المختلفة، والمتمثلة في هذهلي عاد  
 مهيمنة. 

الذات، وسقوطها في دوامة إرضاء الآخر، لذا    هذه الصورة للجسد الأنثوي ت وحي بانحاء
تكتب المرأة عن جسدها الذي تتلكه؛ لأن ه واقع تت سطوة المؤسسة الذكورية، مسخر لإرضاء 
في  ورغبته  وتذمره،  رفضه  عن  ي عبر  الفاعل،  موقع  لا  به  المفعول  موقع  من  يتحرك  الآخر، جسد 

عن لايخرج  هنا  فالصمت  صمته،  من  انطلاق ا  عن    التغيير  للتعبير  المرأة  خلفه  تختفي  قناع ا  كونه 
 سخطها وعدم رضا بالواقع. 

مستغاني" بالطاقة اللغوية منذ رحلتها الأولى مع الكتابة الإبداعية،  وتستعين الروائية"أحلام
أنثوية خاصة،  لغة  عن  تفصح  لغته كانت  أن   إلا   الحكي،  الرجل في  استعارت صوت  ا  أن  ورغم 

في  تتفي بالجسد وت وظفه وفق رؤى متعددة، مركزة في كل ذلك على إعادة قيمة المرأة، وتقديمها  
 .صور المرأة المثقفة

لذي فرض عليها س ن ة  استطاعت"أحلام"أن ت عيد للأنوثة الخرساء صوتها، وأن ت بهر الرجل ا 
وهاهو"خالد" الجرائد، الصمت  إحدى  صفحات  على  مبدعة  بصوتها كأنثى  ي فاجأ  الذاكرة  في 

أ » نظري  تسمَّر  يحتويك.يومها،  كان  الذي  الإطار  ذلك  رموز  مام  أفككّ  رحت  وعبث ا 
لنقش ا   ، فهو لم يتوقع أن ي قابل امرأة تترف (1)«عجل بك ا،متلعثم ا،على  مك.كنت أقرأك مرتكلا

 هن الحكي خلف الأبواب المرصدة، وإلى جانب اللغة المؤنثة تكنت على الورق، بعد أن كانت تت

 

 .15أحلام مستغاني: ذاكرة الجسد، ص  (1)
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 الكاتبة عبر صفحات رواياتها من تصحيح المفاهيم التي ور ثتها الثقافة، وتبناها الذكر المهيمن. 

بلا   الأنثى)أنثى  بجسد  الثقافة  ألصقتها  التي  البدائية  النظرة  تلك  تقويض  الروائية  حاولت 
فـــــ   الرسم،  قاعة  في  المعهد  سوى »طيلة  أرسم  لم  بأنّني  لوحتي،  أمام  تقف  وهي  فوجئت 

أرادت أن ت لخص جسد المرأة في وجهها أو عقلها، الذي  ، وكأن  "أحلام مستغاني"  (1)«وجهها
ا تعمدت بذلك إثبات أن  المرأة يم كن أن تفكر، وأن   استأصلته الثقافة وأبعدته عن جسدها، وكأن 

تتسلح باللغة التي ح رمت من استخدامها لقرون طويلة؛ بسبب احتكار الرجل لها، والذي اعتبر أن   
 ل ط. ممارسة المرأة لفعل الكتابة من الأمور المحظورة، التي يعاقب عليها المجتمع الذكوري المتس

بذلك  روايتها"خالد" في صورة جسد ناقص، جسد بلاذراع، وهي  بطل  الكاتبة  صورت 
نظرت إليك خلف باب  »ذلك في قولها على لسانه:تعم د إلحاق النقص بالجسد الذكوري، يبرز  

امرأة أحضن  لم  الوحيدة كما  بذراعي  احتضنتك  لو  أود  عودتنا (2)«الدمع، كنت  أن  فبعد   ،
وي ناقص، في مقابل جسد كامل، فحل قوي، استطاعت"أحلام" أن تقلب  الثقافة على جسد أنث

 الموازين؛ حيث أصبح النقص يلحق بالجسد الأنثوي. 

يدث أن لخذ النص من الجسد إياءاته ودلالاته، فالكتابة بالجسد وعن الجسد ت ولد في 
النص طاقات تعبيرية هائلة، وعندما يتحول الجسد إلى جسد نصي، فإن ه يبث دماءه وحيويته في 

قسنطينيّة »جسد الكاتبة، تتحول"حياة" البطلة في الرواية إلى مدينة مشكلة بتفاصيل جسدها،
طرّز بخيوط الذهب، والمرموش ثوبك الم   !ماهكذا تمرّ القصائد على عجل  !ب مهلاالأثوا

   آخر على القطيفة العنابّي، وحزامبالصكوك الذهبية، معلّقة شعر كتبتها قسنطينة جيلا  بعد 
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فالكاتبة شحنت  ،  (1)«الذهب الذي يشردّ خصرك، التدفقّي أنوثة  وإغراء ، هو مطلع دهشتي
ذاكرة النص بدلالات متشابكة، شكلتها لغة اللباس الأنثوي، ثوب القطيفة العنابي الذي يختصر  

وطن بأكمله، حزام الذهب الذي أكسب اللغة خصوصية أنثوية، فهذه التفاصيل الصغيرة هي عالم  
 المرأة، ولغتها في الحكي والإبداع. 

الرسام"خالد لوحات  إن   مغرية،ث   أنثى  إلى  موضع  من  أكثر  في  تولت  أعبرها  »"  كنت 
ووردياتها،   وأشجارها  ترابها...وأحجارها  أقبّل  بشفاهي.  أعبرها  وكأنّني  بفرشاتي،  وإيابا   ذهابا  

..وحبّا حتّى العرق ، هذا (2)«وأوزعّ عشقي على مساحتي ق بلا  ملوّنة، أرشّها بها شوق ا..وجنونا 
د يتعمد توظيف الإيماءات والرموز، وفق دلالات متشبعة، ومايكسب لغة  النوع من الكتابة بالجس

ويكسب النص فضاءات المرأة خصوصية ما ، ماهو إلا  هذا الطرح المشفر، الذي يتفي بالجسد،  
 دلالية خاصة. 

ي وظف الجسد في رواية"ذاكرة الجسد" وفق دلالتية متباينتين)جسد مبجل/ جسد رغبوي(؛ 
 تغدو الكتابة عن الجسد بعيدة عن الرغبة والإثارة، إن ه جسد الأم الذي يمنح ففي الدلالة الأولى

للرجل حضن ا دافئ ا مانح ا للحياة، ولعل أقرب دلالة يم كن أن ت عطى لهذا النوع من دلالة )الوطن/ 
الجسد   الأولى"قسنطينة"، جعل من ذلك  مدينته  فعند عودة"خالد" إلى  المكان،  أي دلالة  الأم(؛ 

 ا للاحتماء والبوح، يقول: ملاذ  

 . قسنطينة»

 ؟ كيف أنت  يا أميمة...واشك

 اشرعي بابك واحضنيني..موجعة تلمك الغربة..وجعة هذه العودة.. 
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مع ا الدفء والبرد  يمنح دلالة  (1)«دثريني يا سيدة  الذي  الأم،  الوطن مع جسد  يتداخل  وهنا   ،
 الطهر والنقاء، وهو بعد ثقافي يبتعد عن البعد الرغبوي.

، وإذا بها تأخذ »تابة ت لبس الجسد تضاريس الوطن،ث  إن  الك يا امرأة كساها حنيني جنونا 
وطن،وإذاتدريج وتضاريس  مدينة  ملامحة  الزمن،  ي ا،  من  عفلة  أسكنها  غرفة    وكأنيّ بي  أسكن 

حالك؟   سنين.كيف  من  المغلقة  ياقسنطينة ياشجرة  ذاكرتي  موسم.  وراثي ا كلّ  الحداد  تلبس 
 . (2)«أجيبيني أين تكونينين الآن؟..والأفراح والأحزان والأحباب..الأثواب  ياقسنطينة الحبّ 

بالوطن/ ويلتبس  الحبيبة)أحلام/حياة(،  جسد  إلى  ا يتماهى  إضافة  الرمز"قسنطينة"،  لمدينة 
التباس الكتابة بالبطلة، من خلال توظيف اسم " أحلام" الدال على الكاتبة، واسم "حياة" الدال 
النص، وجسد  الأنثى من خارج  بتمازح عضوي وجمالي بين جسد  الالتباس  ي وحي  البطلة،  على 

المبدعة  ، كل هذا عبرت عليه "أحلام مستغاني"  (3)الأنثى من داخله بلغة شعرية، حولت الأنثى 
 من امرأة ت لهم إلى امرأة ت بدع، واستطاعت بذلك خلق لغة مرهفة لم نعهدها من الرواية. 

الرغبوي، الذي ن   الرواية في مقابل الجسد المبجل، نجد الجسد  ثل له بموقف "خالد" بطل 
أثناء حصة تدريبية في مدرسة الفنون، أمام طلبة المعهد، وكان الموضوع رسم    من جسد "كاترين" ،
من الواضح، أنّي كنت الوحيد المرتبك في تلك الجلسة. فقد كنت أرى،  »نوذج لامرأة عارية،  

ودون  بتلقائيّة،  جسدها  وتعر   أوضاعها،  تغيّر  الضوء  تحت  هكذا  عارية  امرأة  مرّة،  لأوّل 
العي عشرات  أمام  والغرب،  (4)«ونحرج  الشرق  بين  الصدام  بدلالات  مشبع ا  النص  يبدو   ،

الغربية تتفنن في ممارسة أسلوب الإغراء الصريح والمباشر أمام "خالد الثقافة    رمز "  فــ"كاترين" رمز 
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ا تفشل في ذلك أمام رجل شرقي  يختلف عن كل الرجال الذين  الثقافة الشرقية المحافظة، غير أن 
 بالخيبة والدهشة، وتعتبر ذلك إهانة لأنوثتها. صاب عرفتهم، فت  

تطلعنا تفاصيل الحكاية أن  "خالد" لم يلبث على موقفه هذا؛ إذ أن ه مدين باعتذار 
لجسدها، أوصله هذا الشعور إلى التورط معها في علاقة جنسية، أخفاها في نفسه خشية أن  

فاحتفظت لنفسي، ببقيّة القصّة...لم أخبرك  »يتسرب خبر تورطه إلى "حياة"، يقول مناجي ا نفسه:
دثة تعود لسنين، وأنّ صاحبتها ليست كاترين، وأنهّ كان عليّ فيما بعد أن قدّم أنّ هذه الحا

 . (1)« مقنع ا لدرجة أنّها لم تفارقني منذ ذلك الحينلجسدها اعتذار ا آخر..يبدو أنهّ 

يتبين أن  "كاترين"/ثقافة الآخر تكنت من استدراج "خالد"/ ثقافة الشرق لت وقعه في الفخ، 
ارس   يم  جسد  المكشوف،  الجسد  بسطلة  ذلك  في  مستعينة  الجنسي،  الفعل  في  معها  تورط  أين 

ليسقط ضحيته   فيه،  ويتفنن  التي    -من حيث لايدري   –الإغراء  العلاقة  في علاقة جنسية، هذه 
 لد" بمجرد اعتذار لجسد أهله، فيما سبق، ولم ي عطه حقه من الاهتمام والتقدير.اعتبرها "خا

وفي الختام يمكن القول، إن  علاقة الكتابة بالجسد هي علاقة ممتدة في الزمان، تعود إلى  
تاريخ الشقهي والمكتوب، أم ا علاقة الثقافة بالجسد فهي علاقة قائمة على محوري الرغبة والسلبية،  

ة التي قدمت الجسد الأنثوي في صورة دونية، وحصرت وظيفته في الولادة والتناسل، عملت  فالثقاف
اللغة من المرأة،ة وأوهمتها بأن  الأنوثة الكاملة هي الأنوثة الخرساء، في إشارة إلى  كذلك على سلب 

يكتبن بلغة   من النساء من أن  هناك   أن  المرأة ما ينبغي لها أن تكتب، أن تتكلم أو تعبر، لذا نجد
 قناع ا تتجب خلفه الكاتبة   من عملن على الاحتفاء والاحتفال بالجسد، بوصفه الرجل، وهناك 

 لتعرية وفضح المسكوت عنه. 

 تكتب المرأة بجسدها مايعجز الرجل على فهمـــــــه وتفكيك رموزه، مستخدمة تنويعـــــــــات  
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الجسد ت قدم  الأنثوي،  المعجم  من  مستقاة  الأنثى، كي   لفظية،  بعبن  ملغ م  معطى دلالي  أو  كلغز 
تتمكن من التخلص من الوصف الحسي لمفاتن الجسد، هذا الشكل من الكتابة يكسب النصوص  
الروائية شحنات دلالية، ت عبر عن علاقة المرأة بالكون وبجسدها، باعتباره هوية أنثوية سعت المرأة  

 اطئة التي أ لصقت بها. الكاتبة من خلاله إلى تصحيح تلك المفاهيم الخ



رابعالفصل ال  
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 تمهيــــــــــــــــــــــد 

العناصر الجوهرية في بنية النصوص الإبداعية،    " أحد أهم  intertextualityشكل "التناص  ي   
الجلي   التعالقات  شبكة  على  بالانفتاح  للنص  يسمح  والخفي  كونه  فضاء  ة  مشكلة    ا عنكبوتي    ة، 

ي   الدلالات،  النص  متشابك  بنية  أساليبه،  ؤثث  تنويع  في  وي سهم  وبناءه،  شكله  دد  ويُ  المركزي، 
عن  معها  والتفاعل  سابقة،  نصوص  استحضار  على  الجمالية  صوره  النصي في  التداخل  وينهض 

إعادة إنتاجها من جديد بذكاء وفطنة وبراعة، ت قرب    طريق الاقتباس منها، والنسج على منوالها، ث  
المركزي حد   النص  المقتبس من  الأصلي   والالتحام،التلاحم    النص  النص  تميز  إلى  يؤدي  هذا  كل 

 وتفرده عن غيره من النصوص. 

ارتبط ظهوره  تنتمي إلى مرحلة ما بعد البنيوية،  يندرج التناص ضمن المفاهيم النقدية، التي   
توالد كيفية  بة، التي تهتم  مع ظهور التفكيكية ونظرية القراءة، واقترن مفهومه بمفهوم الإنتاجية النصي  

بين النصوص   وتبادلا      تفاعلا  المكون النصي اللغوي ما هو إلا    من منطلق أن    وبناءها،النصوص  
الن البلغارية الأوفق رؤية  التي ت     Julia Kristevaالفرنسية الجنسية "جوليا كريستيفا  ،صلاقدة  عد " 

، معتمدة  م1967عام  إذ قامت باشتقاقه واستخدامه في مقالتها "النص المغلق"    واضعة المصطلح؛
  "  Mikhail Bakhtine فه الناقد الروسي "ميخيائيل باختينفي ذلك على الإرث النظري الذي خل  

المصطلحالذي   اكتشاف  في  السبق  فضل  إليه  "الحوارية  ،يرجع  عن  حديثه  أثناء  به   والتعريف 
Dialogism لم يذكره بالاسم.  "، غير أن ه 

كل نص ما هو    ، وأن  مستمر    وتحاور    ، النصوص في علاقة قائمة  ترى "جوليا كريستيفا" أن   
النصوص، وعرفت "النص" بأن  إلا   إنتاج مجموعة من  ترحال للنصوص وتداخل نصي، ففي »ه:   

، فالنص وفق  (1)«فضاء نص معين، تتقاطع وتتنافى ملفوظات عديدة متقطعة من نصوص أخرى
ه:  عرف "التناص" بأن  بنصوص أخرى سابقة أو متزامنة معه، وت   ضوء علاقته  فيدرس  هذا المفهوم ي  
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متزامنة» أو  سابقة  أخرى  نصوص  من  مأخذ  ما  نص  في  بلاغات  الناقد ويؤ    .(1)« تقاطع  كد 
  الخطاب الأدبي في تفاعل    الحوارية" ظاهرة خاصة بكل خطاب، وأن  "  باختين" على أن    ميخائيل"

إن    مستمر   بل  أخرى،  مواضيع  ي  مع  نحو    فهمه  تتحاور   على  أخرى،  بنصوص  موصول  علائقي 
وية  ييولد الخطاب داخل الحوار مثلما تولد إجابته الح»بقوله:    وتتثاقف فيما بينها، وهذا ما أقره

فَْهَمم موضوعه بفعل   داخل فعل حواري متبادل مع كلمة الآخر بداخل الموضوع، فالخطاب يُم
 . (2)«الحوار

الناقدة    طروح  البلغاريةاستفادت  علىمن  وقدمت  "باختين"،  حول    ات  نظرية  ذلك  إثر 
به أثرت  ا النص  أن  ا  منطلق  والنقدية، من  الأدبية  الاستمرارية،   "التناص"  لدراسات  للنص  يضمن 

من قارئ يقف    الجديدة، التي غيرت موقعهظهر وظيفة القارئ  رجه من مفهومه الكلاسيكي، لي  وي  
نو هت بدور   اأن  إنتاج المعنى، كما    شارك فيال ي  في النص، إلى قارئ فع  ة والرداءة  على مواطن الجد  

"ف السويسري  اللغوي  هذا   Ferdinande de Saussure سيرسو  دويرديناند  العالم  في  ، الشأن" 
 فـــــــــــــــــــــالتصحي"طلح  ــــــــــه مصــــــــــــــــاص عبر استخدامـــــــــــــــوالامتص  وص،ــــــــالنص  م عن تداخلكل  تحين  

Paragramme "  عيناها باسم »  ، ومن خلاله ت الشعرية  اللغة  بناء خاصية جوهرية لاشتغال 
الرسالة Paragrammatismeالتصحيفية   داخل  متعددة  )معاني(  نصوص  امتصاص  أي   ،

 .(3) «معنى معينالشعرية التي تقدم نفسها من جهة أخرى باعتبارها موجهة من طرف 

جينيت    "جيرار  الفرنسي  الناقد  عند  المصطلح  مفهوم Gerard Genetteويندرج  " تحت 
النصية"؛ "ا حيث حد    "المتعاليات  أنماط:   Para المناص،  intertextualité  لتناصدها في خمسة 

texteالميتانص ،méta texte النص اللاحق ، hypor texte  النص  ، معماريةarchi tex"،    رف وع
 

 . 9ذاكرة الأدب، تر: نجيب غزاوي، ص تيفين سامويل: التناص (1)
 ، 1987، 1ميخائيل باختين: الخطاب الروائي، تر: محمد برادة، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاهرة، ط (2)
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عديدة:   بمسيات  القديم  العربي  النقد  في  النالمصطلح  الاقتباس،  السرقة،  قائض،  كالتضمين، 
التي   الفوقية  بالمثاقفة  التنويه  بل  المصطلح،  لهذا  التأريخ  البحث  مهمة  من  وليس  المعارضات، 

  التطبيق. ر المفهوم فيعتمدها المنظرون، وقصا 

ال في ا من دخول النص الروائي في علاقات تناصية، كإجراء فع  يبرز التداخل النصي انطلاق   
النص وقراءته؛ الكاتب وهو ينتج نصه يتصور ))قارئا(( معينا، وفي خلفيته  »  لأن    عملية إنتاج 

نصوص عديدة يحولها ويبنيها في إنتاجيته الخاصة، والقارئ كذلك وهو يقرأ النص، يدخل إليه  
))النص عن  قبلية  بتصورات  مستوييه  مجهرا  على  البنائي  ))التفاعل((  هذا  خلال  من   ))

 . (1) «الداخلي )الكتابة( والخارجي )القراءة( يتم انفتاح النص أو انغلاقه

سندت إليه مهمة إدراك العلاقات التناصية الموجودة في النص الروائي، وكذا  القارئ أ    إن    ث   
ونظر   وتحاورها،  النصوص  تفاعل  مستويات  للتطور  إبراز  فإن  ا  أدبي،  الرواية كجنس  عرفته   الذي 

الصحفية، –تفاعل السلمي أو العدائي( مع الأجناس البلاغية الحية  التفاعلها العميق )سواء  »
أبداً، وربما كان في مثل حجم تفاعلها مع الأجناس  والأخلاقية والفلسفية وغيرها...لم يكف 

تلك العلائق المتبادلة المستمرة، احتفظ الأدبية )الملحمية، الدرامية، والغنائية(، ولكن وسط  
تْـَزَل إلى خطاب بلاغي   .(2)«الخطاب الروائي بأصالته النوعية، إنه غير قابل لأن يُم

الروائية   الإجراءات  ومن  الفنية،  الأساليب  من  التناص  الروائية    ،ي عد  بها  استعانت  التي 
الاجتماعية ،  مواقفها من القضايا السياسيةوتوصيل آرائها و   الإيديولوجية،الجزائرية لتمرير خطاباتها  

ا مخلوق قاصر  والدينية، وفي ذلك تسعى إلى تقويض تلك الصورة العتيقة، التي قدمت المرأة على أن  
ا تقتصر في  المرأة الكاتبة على ممارسة فعل الكتابة، فإن    الكتابة والإبداع، وإن حدث وتجرأتعن  

 

 ،  2001، 2، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط )النص والسياق(سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي (1)
 . 76ص                                                          
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ظرها هي، بوصفها محور الكتابة النسوية، ونقل ما الأنثوية من وجهة نى تصوير الذات  عل  كتاباتها
الكتابة   بؤرة  هي  بالمرأة  الخاصة  القضايا  هذه  من مشاعر وخواطر، حتى غدت  نفسها  يتلج في 

 النسوية. 

الخا   عالمها  وتصوير  بذاتها،  المرأة  عناية  من  والباحثين  النقاد  بعض  في كتاباتها،  اتخذ  ص 
لهذا،  لقت  المرأة ما خ    لى أدبها، وفي تأكيد قصورها عن الكتابة والإبداع، وأن  في الهجوم ع حجة  
اخترقت في  »  ت العكس حين تمردت على الأعراف الأدبية الذكورية، والمرأة الكاتبة أثبت   غير أن  

لتنفذ إلى جوهر الحياة العربية وتكتشف بجرأة   إبداعها الأدبي كل المفاهيم الاجتماعية السائدة
، لذا انتقلت الكاتبة من محور الذات إلى (1)«ولية عن مصدر العلل السياسية والاجتماعية ومسؤ 

النوعية  النقلة  هذه  في  وهي  اجتماعية،  أم  دينية  تاريية،  أم  سياسية كانت  عامة،  أخرى  محاور 
 وتفكيكها.ت المؤسسة الثقافية الذكورية سعى إلى دحض مقولا ت  ،الخاصة بمضامين كتاباتها

ذلك    إلى  الكاتبةمحاولة  ينضاف  ذاتية    المرأة  هويتها، من خلال خلق صورة  تتسم  إثبات 
قوله:  بالقوة   يؤكده "سيد قطب" في  ما  المواجهة، وهذا  على  النسائية هي    الكتابة  إن  »والقدرة 

الحضور الدائم، ذات أكثر تماسكا، وأكثر مواجهة للعالم، وأكثر قدرة على  محاولة بديلة لصنع  
وهي بذلك تسعى إلى    ،(2) «في مقابلة الذات الإنسانية المعايشة لضعفها الإنساني والاجتماعي

تأكيد قدرتها على معالجة قضايا مصيرية، إلى جانب قضاياها الخاصة، وفي ذلك إقرار بانتمائها إلى 
وبالتالي  ودرايتها  مجتمعها، وبعلمها   الأصعدة،  على مختلف  المستمرة  محبما يُري  في كشف اولاتها 

 الفساد المنتشر في المجتمع، وفضح المتسببين فيه من أصحاب المناصب والكراسي. وتعرية 

 

 .213، ص2000بثينة شعبان: المرأة العربية في القرن العشرين، دار المدى للثقافة والنشر، دمشق، )د.ط(،  (1)
 ، 2000القاهرة، )د.ط(، سيد محمد السيد قطب وآخرون: في أدب المرأة، الشركة المصرية العالمية للنشر، لونجمان،  (2)
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ل  نتيجة تحديها  المرأة  معاناة  المهي  تضاعفت  البطريكي  الذكوري  على لمجتمع  وتجرئها  من، 
أن   غير  الذكورية،  المحظورات  إيمانا    خرق  الأدبي،  إبداعها  مواصلة  من  تمنعها  لم  المعاناة  منها هذه   

الكاتبة سابق    إن    بمشروعية حقها في الممارسة الأدبية، ث   المرأة  إليه    ،اهذا الإقصاء الذي تعرضت 
مكن من  على نسج خيوطها بدقة وعناية، لتتجعلها تتخذ إستراتيجية خاصة في كتاباتها، عملت  

فصل فيه في هذه الجزئية من رم الذي فرضته عليها المؤسسة الذكورية، وهذا ما سناختراق التابو المح
 البحث. 
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 تمثلات الخطاب الديني في الرواية النسوية الجزائرية  -1

المحرمة، التي ما   بوصفه تابو من التابوهاتالروائية الجزائرية في مقاربتها للنص الديني،    تنتهج 
الكات للمرأة  مختلفين ينبغي  فيها، نجين  الخوض  الموروث    ؛ بة  بعث  إعادة  على  الأول  النهج  يقوم 

بدء   التاريية  الديني،  والأحداث  الإسلامية،  والشخصيات  النبوي،  والحديث  القرآني،  النص  من  ا 
المستويا  من  وغيرها  الإسلامي،  وغير  الإسلامي  الديني  والقصص  الغنية  الشهيرة،  الدينية  ت 

وتفقهها في   ،طلاعهاسعة ا  البرهنة على  والمرأة الكاتبة في استحضارها هذا تسعى إلى    ،بالدلالات 
وإلى توثيق ودعم الفكرة التي هي في صدد مناقشتها في نصها السردي من   ،أمور الدين من جهة 

ال من  الكاتبة  المرأة  موقف  إظهار  على  الثاني  النهج  ويعمل  أخرى،  الدينيجهة  عامة، قضايا  ة 
 ، وتمس عالمها بكل خصوصياته تحديدا .والقضايا التي تهمها كامرأة

ففي رواية "النغم الشارد" للروائية "ربيعة مراح"، تسعى الكاتبة إلى استغلال النص القرآني   
"  استغلالا  فنيا ، يبتعد عن الاقتباس الفني الباهت، وذلك من خلال استحضار قصة "مريم العذراء 

صياغتها بطريقة فنية عيد الساردة  الحادثة الدينية ت  بعد أن جاءها المخاض إلى جذع النخلة، هذه  
البطلة  لسان  على  تقول  عنه،  التعبير  في  ترغب  الذي  النفسي،  الموقف  وطبيعة  تتلاءم  جمالية، 

 مت  لقد همست ألف مرة بما قالته مريم العذراء في أدنى درجات يأسها: ))يا ليتني»"أحلام":  
أصابها اليأس والقنوط، إلى درجة لم تعد    مابعد  حدث هذا   ،  (1) «قبل هذا وكنت نسيا منسيا((
ة لا عافتها، وأصبحت عندها رخيصكرهت الدنيا و بعد أن  خاصة  فيها قادرة على مواصلة الحياة،  

 تساوي جناح بعوضة. 

الروا   تاستحضرت  العذراء"، كقناع  "مريم  لمعالجة  ئية شخصية  خلفه  محظورة، تراءى  قضايا 
فيها الخوض  ر م  المرأة،    يُ  اغتصاب  قضية  مقدمتها  وفي  مقاربتها،  على  التجرؤ  الظاهرة أو  هذه 

مجتمعاتنا، ما ينبغي للمرأة الكاتبة طرحها؛ لأن  الجاني فيها ذكر، والضحية أنثى الشاذة المنتشرة في  
 

 .97، ص2003ربيعة مراح: النغم الشارد، المؤسسة الوطنية للفنون الجميلة، الجزائر، )د.ط(،  (1)
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م ل هي مسؤولية ذلك،   تعرضت لعملية   ، التيبطلة الرواية  "أحلام"ث مع  وهذا ما حدومع هذا تح 
بشر  وحشان  المستباح  جسدها  على  تداول  أن  بعد  بالقوة،  فالمجتمع  اغتصاب  هذا  ومع  يان، 

ه  الذي طالها، من جراء المصيبة التي ألمت بها، بل إن  يفف من وطأة الألم  ولم،  اهي نصف  الذكوري لم
 البشرية ما تبقى من جسدها.لقي بها إلى الشارع، لتنهش الكلاب أ

ضالتها في شخصية "مريم العذراء"، التي تمنت الموت من شدة الوجع   وجدت "ربيعة مراح" 
لتنقل لنا   ،"أحلام"   البطلة  على  خاض، هذه الحالة النفسية أسقطتها الروائيةجاءها المحينما  والألم  

نت الموت والخلاص من كل هذا، ا تم، إلى درجة أن  لحقت بهاة عن هول المصيبة التي  مشاهد حي  
ضحية أو  العذر من الأعذار، ولا يهمه إن كانت    لن يتقبلها تحت أي  المحافظ  المجتمع    خاصة وأن  

 ا فقدت شرفها، وبالتالي سيكون مصيرها الرفض. تهمة، ما يهمه أن  الم

الساردة  الغائب، وح    اختصرت  القرآني  النص  لته مهمة سرد معاناتها، فجاءت  وجعها في 
مكثفة بدلالة المصيبة والمعاناة، إلى درجة تمني الموت للتخلص من هذه الحالة، ث  إن  الكاتبة    الصورة

"أحلام على  العذراء"  "مريم  التشبيه؛أسقطت شخصية  على سبيل  الرواية  بطلة  فالأولى حلت   " 
 من قبل وحشين مكرهة  ه أمر رباني، والثانية اغتصبت  ذنب لها في ذلك لأن  ولا  ،  زواج خارج إطار ال

 ن فاجعة الأنثى التي ألمت بهــا،عزز مبشريين، لم يرأفا بحالها رغم بكائها وتوسلاتها، هذا الإسقاط ي  

ا في  المرأة، ومتى ذهب شرفها ذهبت قيمتها، وفقدت حقه  يمةوبشرفها بوصفه معادلا  موضوعيا  لق
 الحياة الكريمة. 

ت    أن  مراح"  "ربيعة  ت  استطاعت  وأن  المحظورة،  القضية  هذه  عن  الضوء  بعض  نير  سلط 
الذكوري  المجتمع  من طرف  والظلم،  للقمع  تتعرض  تزال  لا  التي  المرأة،  حياة  المظلمة في  الجوانب 

 لكونا أنثى،  يء إلا  ، لا لش وإهانتها، وتحميلها مسؤولية أخطائه المهيمن، الذي يتفنن في احتقارها  
ي   لم  فالمجتمع  الحكاية،  مدار  إلى  وإنم  وبالعودة  المشؤوم،  الجرم  هذا  لاقترافهما  الشابين  ا ح ل عاقب 

ومم  "أحلام"    البطلة المسؤولية،  أن  كامل  حقها  وهدر  معاناتها  في  زاد  وكأن  ا  زنا"،  "ابنة  هذا    ا 
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بقايا امرأة، بل لعل بعضهم يشك في كونه ذهب شرفي ولم أعد إلا  »بيح جسدها،  المصطلح ي  
اعتداء، ليتني انضممت إلى أسرة ما وجنبت نفسي كل ذلك، لو كنت أعيش مع عائلة لما  

 . (1)«!حصل لي شيء، ولكن أي فائدة ستجلبها لي ))لو(( بعدما ذهب كل شيء وانتهيت

ما،    مسؤولية ما جرى لها إلى حد  م ل نفسها  إذ تح    صل البطلة في الحديث عن معاناتها؛وا ت   
المعيلة لأمثالها لما حدث لها هذا، لكن لم يعد ينفع  فلو أن   ا قبلت الانضمام إلى أسرة من الأسر 

الحياة بسيطة، وأنها يُكن أن » الندم، بعد أن جرى القلم وخط مصيرها، وهي التي كانت تظن أن  
تسعى بين ظهاريننا لا تعد وحوش الغابة  تؤخذ بشاعرية، نسيت أن وحوشا بشرية تعيش بيننا و 

بالنسبة إليها شيئاً، بل إن تلك الحيوانات لا تتصرف إلا وفق فطرتها ولا تفترس إلا ما يطفئ 
حاجتها ولكن الناس يأخذون مالهم ويغتصبون ما ليس لهم، ولو كان بينهم وبين متعهم جسر 

 .(2) !«من الجثث ما وجدوا في المضي إليها حرجا 

التي  ي    الاغتصاب  ظاهرة  لنا  ويرصد  المرأة،  على  وقسوتها  الحياة،  بشاعة  المقطع  هذا  صور 
الأبناء    ل ضحاياها النساء، ث  تفشت في مجتمعنا المحافظ، وهي ظاهرة شاذة دخيلة عليه، يكون أو  

، هذه التيمات وغيرها تجرأت الروائية على طرقها بكل جرأة، مستترة في ذلك خلف  الشرعيين  غير
 ب الملاحقات، ولتفادي خطر المواجهة المباشرة.ناع "مريم العذراء"، لتجن  ق

"، إلى المــوروث الــديني الإســلامي وتلتفــت الروائيــة "عايــدة خلــدون" في روايتهــا "وحــده يعلــم 
تـدى بـه، فقامـت عـن الزاخر بالقصص الديني، متخذة من قصة النبي "نوح" عليه السـلام نموذجـا  يُ  

سـاعدها م رؤاهـا وتصـوراتها، وي  طريق التفاعل النصي بإعادة صياغة القصة بأسـلوب فـني جمـالي، يـد
ــول:  تمريـــــــــــــــر  علـــــــــــــــى ــالتها، تقـــــــــــــ  ء والمجاهــــــــــــــــدينوامــــــــــــــــتات الســــــــــــــــفينة بالشــــــــــــــــعرا»رســـــــــــــ

..الأطفال..البؤســاء..خلا الــوطن إلا مــن معاويــة وجنــد  وقابيــل والخضارين..النساء..الشهداء
 

 .93ربيعة مراح: النغم الشارد، ص (1)
 . 93السابق، ص صدر( الم2)



النصي في الرواية النسوية الجزائرية  التعالق                 الفصل الرابع                          

 

322 
 

وهابيــل وبعــث يزيــد مــذعورا يهــذي: يا شــعب المليــون ونصــف المليون..ارجعــوا ســنحارب مــن 
 .(1)«جديد ونعيد الحسبة..ارجعوا

ثل أقنعة المرأة  )معاوية، هابيل، قابيل، يزيد(، تم  جموعة من الرموز،  يطفح النص السردي بم  
الأشقاء،   الإخوة  بين  الصراع  لتجسيد  تتراءى خلفها  التي  الواحد  أبناءالكاتبة،  سبيل    الوطن  في 

اعتلاء كرسي الحكم، وتحقيق المصالح الشخصية، ولو كان ذلك على حساب أرواح الأبرياء، وكما  
ابن السلام من  الذين أصروا على كفرهم،خلت سفينة "نوح" عليه  الكفار   خلت   ه وزوجته، ومن 

الفئة  من  "العطار"  المسل  الض  سفينة  الإرهابية  الجماعات  في  المتمثلة  إليهم  الة  أشارت  والتي  حة، 
منهمالروائية بأسماء شخصي واتخذت  أو تاريية،  دينية  المتلقين    ات  مثيرة، تحفز  القراءة  أقنعة  على 
ي دون التجلي، متكئة  ايدة خلدون"، التلميح دون التصريح، والتخفدت "ع والتأويل، بعد أن تعم  

 في كشف الحقائق، وفضح السلطة الذكورية، وتعرية الواقع المتأزم.الديني على القناع  

سرقت منها  غيابيا ، بعد أن    "ة دوج"اطب البطل "سطورة"  الرواية تخ    وفي موضع آخر من 
فن  "خثر"،حبيبها   عليه  المعسول،ـــــــــــومارست  بالكلام  الإغراء  المقاومة  ون  يستطع  وأمسك   فلم 

هل راودته    ماذا فعلت بالمملوك»، تقول متسائلة:  طائعا  منقادا  متناسي ا حبيبته، وخرجا مع ا  بيدها
مع "زليخة" امرأة "العزيز"،    عليه السلام  "، في هذا إشارة إلى قصة النبي "يوسف(2)«عن ضلوعه

هيت "  : له كل السبل، وقالتأت  ا هامت به حبا  وشغفا ، فراودته عن نفسها بعد أن هي  وكيف أن  
، ولولا عصمة الله لوقع معها في الحرام، هذه القصة المبثوثة في القرآن الكريم، أعادت الروائية " لك 

يم  "   لأن    لف؛صياغتها بشكل مخت "انع في قضاخثر" لم  الليل مع  إن  دوجة"ء  بل  لسلطة  ،  ه خضع 
 بشر غير معصوم.  والإغراء، من منطلق أن ه الشهوة

 

 .103-102يعلم، صعايدة خلدون: وحده  (1)
 . 70، صالمصدر السابق (2)
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  ا هو عليه في النص الغائب، غير أن  عيد الكاتبة إخراج مشهد الإغواء بطريقة مختلفة عم  ت   
سلط الضوء بين ثنايا النص السردي الحاضر، وهي بفعلتها هذه ت    من الظهور والتجليهذا لم يمنعه  

العلاقات الإنسانية والمتعلقة بكيد   المعتمة في  وقدرتهم على  ،  النساء ومكرهن  على بعض الجوانب 
فكأن   الذكاء،  يد عي  الذي  بالرجل  ت  الإيقاع  بها، ا  أ لصقت  التي  السلبية  النظرة  تلك  تصحيح  ريد 

المكبوتات أفرغتها المرأة،  ، كل هذه  والتدبير   سن التفكيرلا تح    ا مخلوق بلا عقل،وقدمتها على أن  
 وإنقاذ لأوامرها. لى الرجل، الذي سرعان ما رضخ لهامن خلال ممارسة فعل الإغواء ع 

  أن ط ردا وط "آدم" و"حواء" إلى الأرض، بعد  تسترجع الساردة قصة بداية الخلق، وقصة هب 
الجن   عز وجل"،  من  "لله  معصيتهما  بسبب  الموقف لت  ة  وطبيعة  تتناسب  فنية  بطريقة  عيد كتابتهما 

لية أنا من ثياب الفرنجة..وأنت  كما رأيك لم تعرينا  »تقول:  الراهن، الذي ترغب في التعبير عنه،  
أو  الخالق  صورنا  الطبيعة كما  وعلى  الطبيعة  مع  والأعراب..ولننسجم  الفرس  ثياب    ل من 

مج استحياء  الزيتون  بورق  سوءاتنا  غير ..ونوقف كل  نشأة..وتغطي  من  وليس  الخالق  من  ازيا 
هذا المسخ..نتبرأ من ذريتنا التي لم تكن..ونعيد أنا وأنت الخلق من جديد هناك، بعد أن يغفر  

 . (1)«لنا ربك غلطة التفاح ونعيش في ثبات ونخلف ملائكة وحور عين

إذ   يني الزاخر؛الموروث الدلاع الروائية على  ة اط  لرواية، سعيعكس لنا المقطع المقتبس من ا  
بإعا وتقوم  الغائبة،  النصوص  من  مجموعة  أن   تستدعي  غير  مشو ق،  فني  قالب  في  صياغتها  دة 

ل إذ يقوم النص الأو    عارض النص الغائب مع النص الحاضر؛تكمن في ت  المفارقة في هذا التوظيف
البطلة في الرواية  طورة"  من الله، في حين ترفض "س   استحياء  بورق الشجر    السوءةعلى فكرة ستر  

بسبب  باس الشرعي للمرأة المسلمة؛  كونه يمثل الل  أمام أمير الجماعة،  ستر جسدها بارتداء الجلباب  
لمسته   الذي  الإسلاميةفي  التناقض  الشريعة  أحكام  تطبيق  يدعي  فهو  يقوم تصرفاته،  حين  في   ،

 

 .83عايدة خلدون: وحده يعلم، ص (1)
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لها منافية  جهادبأا  مد عي    بأفعال  ا  الله   ن  سبيل  والذي  في  الضعفاء  »،  رقاب  على  إلا  يكون  لا 
 .(1) «الفقراءو 

"خثر"، بعد أن تعرض لغسيل المخ   حبيبها  ت صدم "سطورة" بتلك التغيرات التي طرأت على 
  التي تربى عليها؛ وسلوكياته  حة، فأصبحت أفعاله منافية لمبادئه  من طرف الجماعات الإرهابية المسل  

للنقاش  ويقين  وتعصب،  ه قسوة  كل  ل إلى شخص  إذ تحو   قابل  التي  بصحة  غير  الطريق  ومشروعية 
بيح له إراقة دماء الأطفال والنساء في يتحجج بأدلة وشواهد من القرآن الكريم، ت    سلكها، فنجده

 إقناعه بالعدول عن تلك الأفكار والقناعات، مجزرة "براقي"، ومن القرآن ترد عليه "سطورة"، محاولة 
ا  إلى  تنتمي  البطلة  التي لا  وما رفض  والعدل،  التسامح  دين  والرأفة،  الرحة  دين  الإسلامي،  لدين 

إلا   الجلباب،  ارتداء  في  لأوامره  دليلا  الامتثال  لعلى  قاطع ا      التي  إنكارها  الواهية،  الدينية  لحجج 
 . لتنفيذ مشاريعها المبيتة في قتل العباد، ونب ثروات البلاد   خلفها هذه الجماعات،تستتر 

ا  ع "عايدة خلدون" في هذا المقطع السردي قصة إعادة الخلق، كإشارة منها إلى أن  تسترج 
راق فيه دماء النساء ناقمة على هذا العصر، الذي يقتل فيه الأخ أخاه من أجل كرسي الحكم، وت  

رق الأملاك بسبب اختلاف وجهات النظر، كل هذا وتح    ب المنشئاتر والأطفال باسم الدين، وتخ  
الر  الخلق،  ترفضه  بداية  إلى  العودة  في  تطمح  التي  والأمان،  وائية  الأمن  حيث  الجميل  الزمن  إلى 

وهناك   والسلام،  وتم    والطمأنينة  ومعاناتها،  انكساراتها  من  الآتتخلص  ذاكرتها كل  من  لام  حي 
، وإغرائه  " آدمسيدنا "ل  "حواء"والأحزان، بعد أن يغفر لها ربها غلطة التفاح، وهنا إشارة إلى غواية  

بأكل التفاح، وهو مقطع مستوحى من "التوراة"، وبعض التفسيرات الخاطئة لنصوص القرآن، ب غية 
مستندين   ذلك،  مسؤولية  وتحميلها  بالمرأة،  الخطيئة  ذلك  إلصاق  المفسرينفي  بعض  الذين   ،إلى 

هب بن المنبه"  أسندوا الغواية إلى حواء، فمرجعهم فيها التوراة لا القرآن، وقد نقلها إليهم "و »
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أذهان المسلمين بإسرائيلياتهم الذين أسلموا وحرصوا على أن يحشوا  اليهود  ،  (1)«وأمثاله من 
 .النص الديني طلاع المرأة الكاتبة علىوهذا يدل على مدى ا  

التيمة في روايتها   الروائية "أحلام مستغانمي" إلى هذه  إلى جانب "عايدة خلدون" تتطرق 
للتحريم والغواية، وذلك حينما ي  صفها رمز  "ذاكرة  الجسد"، بو  ن شاهد "خالد بن طوبال" سكاا 

المساجد إلى  يهرولون  الصلاة،    "قسنطينة"  يُج د  »لأداء  والمذياع  للصلاة،  ذاهب  الوطن كل ه 
المآذن مقابلاً  يقف  السطوح،  على  هوائي  جهاز  من  وأكثر  الت فاحة،  القنوات   أكل  يرصد 

  ! لأكل التفاح  -عصرية–الأجنبية، التي تقدم كل ليلة على شاشة تلفزيونك، أكثر من طريقة  
المنتشرة في    ، يبدو أن  (2)«أكتفي ببلع ريقي فقط التناقضات  لنا تلك  السردي ينقل  المقطع  هذا 

الجزائري  وت    ،المجتمع  الشوارع  تنفجر  أن  البلاد؛قبل  في  الوطنية  الأزمة  ميلاد  عن  نرى   علن  إذ 
الواقع ي بطن     ، غير أن  ساجد لأداء الصلاة في ظاهر الأمرالطرقات تعج بالمصلين المتجهين نحو الم

القن تتفنن  إذ  ذلك،  الطعكس  عرض  في  الأجنبية  لأكل  وات  العصرية  والأساليب  المختلفة،  رق 
 استعارة مجازية عن المحتوى الغير لائق الذي تنقله هذه القنوات، والذي التفاح، وما التفاح هنا إلا  

قليل  قبل  المساجد  رواد  من  الذين كانوا  الجزائريين،  المواطنين  طرف  من  واسع ا  إقبالا   هذا   ،يلقى 
   زيف المجتع الجزائري، ويفضح تلك التناقضات المنتشرة في أوساطه.الطرح يكشف 

ال  في  المبثوثة  الدينية  الحادثة  هذه  خلف  الكاتبة  الواقعتتراءى  بتعرية  لتقوم  القرآني،  ، نص 
إذ    ه؛ضد المرأة باسم  جائرة  ليقوم بممارساتالإسلامي،  خلف الدين    ونيتنكر   نالذيوكشف أولئك  

أن  ا  ونيُمل مع  الجنة،  من  السلام  عليه  "آدم"  خروج  خاطبهما    مسؤولية  الصريح  القرآني  النص 
ا هي المسؤولة  صر على أن  "خالد بن طوبال ي    ، غير أن  مع ا  لهما مسؤولية الخطيئةبضمير المثنى، وح  

رم الاقتراب منها، يتذكرها في جولته ب ـ"غرناطة"،  ـــــعن ذلك، فتتحول "أحلام" عنده إلى فاكهة يُ 

 

 .114أحد سيد محمد: المرأة في أدب العقاد، مكتبة البعث، قسنطينة، الجزائر، )د.ط(، )د.ت(، ص (1)
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أشتهيك..»فيخاطبها،   بها،  أمر  شجرة  المحر مة..أمام كل  الفاكهة  آخر  (1) «أيتها  مقطع  وفي   ،
التفاحة..يا التفاحة..خبريني وعلاش الن اس  يا  »، فيقول:  دائم ا  المحرملشيء  اس باصور لنا ولع الن  ي  

يكمن رق هذه المرة،  الفا  ، يواصل "خالد" تحاوره مع النص القرآني ذاته، غير أن  (2) «والعة بيك..
"أحلام"   تقديم  بالمرأة،  في  اقترنت  التي  الخطيئة  قالب  التي  » في  المرأة  تفاحة كنت  تكوني  لم  لا 

رسين معي فطريا  لعبة حو اء، ولم يكن بإمكاني أن أتنكر  أغرتني بأكل التفاح لا أكثر، كنت تما
 . (3)«!لأكثر من رجل يسكنني، لأكون معك أنت بالذات، في حماقة آدم 

صريح المباشر  تسن "أحلام مستغانمي" رسم الظلال على الأشياء، وتتحاشى الوكعادتها تح   
لذا تتعمد   الساخنة،  القضايا  أفكارها ومواقفها من  النص عن  الديني بوصفه معادلا     التخفي وراء 

عيد صياغته وتوظيفه و نصا  موازيا ، تتفاعل معه عن طريق تحاور النصوص وتعالقها، لت  موضوعيا  أ
تقت تيمة الغواية سالروائية ا  إن    ث    وطروحتها التي هي بصدد مناقشتها،  توظيفا  فنيا  جماليا ، يتناسب 

الذ التوراتي،  النص  من  ح ل  والإغراء  وألصق ي  الخطيئة،  مسؤولية  دونية  المرأة  تكريس  ب غية  بها  ها 
ا  "أحلام مستغانمي" م  أن  الحاضر والغائب، تكمن في   المفارقة الموجودة بين النصين    المرأة، غير أن  

الغرض قامت باستحضار   ا وجدت فيه ما يدعم تصوراتها،  الغائب، وإنم    الديني  النصلأجل هذا 
 ل والتعبير. ساعدها على القو وي  

  ها إعادة صياغته بطريقة فنية تخدم مواقف  ، ث  الديني عند "أحلام" يكشف استحضار النص   
ضح المسكوت عنه،  وتصوراتها الخاصة، عن جرأة بالغة في خرق المحظورات، وكشف المستورات، وف

شير إليه وهذا ما ت    ر إبداعها في مضامين ذاتية، لا تخرج عن جدران حجرتها،الذي يسعى إلى حص
بقولها:   "قسنطينة"  مدينة  مخاطبة  ساخرة،  بلهجة  مستغانمي"  المثلث  »"أحلام  أيها  سلاماً 

)الدين المحر م  ثالوثها  وسط  مغلقة  تعيش  التي  المدينة  أيتها  -الجنس-المستحيل..سلاما 
 

 .218أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص (1)
 . 11السابق، ص صدر( الم2)
 . 12السابق، ص صدر( الم3)
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  بالحصار المفروض على المرأة الكاتبة، الذي يسعى إلى وصريح  اعتراف واضح  إن ه  ،  (1) «السياسة(
بالدلالة الرمزية الموزعة على مدار النص، وتغدو  »لذا تستنجد  واحتقار كتاباتها،  تغييب صوتها،  

 صنع  قنعة التي تتحكم بمخيلة القارئ فيالصورة الشعرية التي يغلب عليها المجاز، إحدى الأ
 (2) .«الذي لا يهب نفسه بسهولة ن عالمعنى المتم

قبلي" في    الروائية "سميرة  القرآني، ث  وتستحضر  النص  الرصاص"  أن صمت  "بعد   روايتها 
وهذ  المرة جاء دور زعيم المقاومة اللبنانية "نصر الله"  »عيد كتابته بطريقة تخدم رؤيتها، تقول:  ت  

العفنة لإسرائيل  الضربات  رد   عناء  المقاومين  بعض  لوحد   يحمل  قلَِيلَةٍ   !الذي  فِئَةٍ  مِنْ  "وكََمْ 
ة" نصر الله وحد  يحمل وحد  سيفه أين السيوف العربية؟ أو كلها سيوف من  غَلَبَتْ فِئَة كَثِيرَ 

 .(3) «"بلاستيك" لا تصلح سوى للرقص..

الروائية بامتصاص ظلال الآ  الكريمةقامت  المتمثلة في قوله    ية  البقرة"،  المأخوذة من "سورة 
 واللهم   كَمْ مِنْ فِئَةٍ قلَِيلَةٍ غَلَبَتْ فِئَةً كَثِيرةََ بإِِذْنِ اللَِ ..قاَلَ ال ذِينَ يَظمنمونَ أَنههممْ مملَاقموا الله  »تعالى:  

 فني  يتماشى مع التيمة   أعادت صياغتها بأسلوب  ث  (،  249)سورة البقرة: الآية    « ينرِ ابِ الصه   عَ مَ 
 ى رأسها ما يُدث في الوطن العربي من تخاذل الدول، وجبن الحكامالتي ترغب في مناقشتها، وعل

الذي   "فلسطين "في مقدمتها شعب  وانم المطهدين في بلدان عديدة،  قاسعهم في الدفاع عن إخوت
اليهود؛ي   ويلات  ق    عاني  وه  إذ  الأطفال،  وي تم  النساء،  ور ملت  الرجال،  وف  تل  المنازل،  رض دمت 

، رول لنصرتهم، لا لقة عددهمدون أن ته    ذلك،  ة كلشاهدتكتفي الدول العربية بمعليهم الحصار، و 
 ، وانشغالهم بمصالحهم الشخصية. وأنانيتهم ا لجبنهموإنم  

 

 .337أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص (1)
 .232الأخضر بن السايح: سرد الجسد وغواية اللغة )قراءة في حركية السرد الأنثوي وتجربة المعنى(، ص (2)
 . 74سميرة قبلي: بعد أن صمت الرصاص، ص (3)
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الممثل الشرعي للمقاومة اللبنانية   ،نصر الله" زعيم "حزب الله" حسن  في مقابل ذلك برز "  
 رنت بالدول العربية، وقام بالتصدي للهجمات الإسرائيلية أكثر و ومن اتبعه، وهم فئة قليلة إذا ما ق  

ه كبد "إسرائيل" خسائر في الأرواح  من مرة، وأظهر هو وجنده بسالة وشجاعة في المقاومة، حتى أن  
ا الروائية بالسيف، في إشارة منها له  والعتاد الحربي، رغم قلة الأدوات الحربية المستعملة، التي مثلت

أن   وبواخر حربية،   إلى  العربية من سفن  الدول  ما تملكه  وصواريخ وطائرات   "نصر الله" لا يملك 
 . " المحتلةلدفاع عن أرض "فلسطين  لجوية، ومع هذا هب  

تهكمه  عبر النص الحاضر القائم على علاقة التشابه بينه وبين النص القرآني الغائب، عن  ي   
المستضعفين،  و  العرب  إخوانم  نصرة  في  حكامها  تخاذل  نتيجة  العربية،  الأمة  واقع  من  سخريته 

على كراسيهم، ولو كان  الشديد  وتواطئهم مع أعدائهم، واهتمامهم بمصالحهم الشخصية، وحرصهم  
لا   التي  سيوفهم  باستعمال  والرقص  باللهو  وانشغالهم  أنفسهم،  وعزة  على حساب كرامتهم  ذلك 

إشارة  تصلح سو  ذلك  لذلك، وفي  عددهم  لاذعة  ى  فرغم كثرة  الخليج تحديدا ،  وأمراء  ملوك  إلى 
 مر لا يعنيهم. الأ م يتصرفون وكأن   أن  في دقيقة، إلا   "إسرائيل" وتوفر بلدانم على ما يلزم لنسف 

إذ غاب التفاعل النصي    ما في استحضار النص القرآني؛  وفق إلى حد   الروائية لم ت  يبدو أن   
ا أدى إلى اتساع الهوة بين النصين، فجاء لمسة فنية جمالية، مم    ة النصين، وخلا التوظيف من أي  بين

تأكيد »   بهدفأ ضيف إليه،  ه صوت من الخارج  الغائب، وكأن  القرآني  بالنص    النص الحاضر موصولا  
ذلك الخطاب، لما في    الكلام وتقوية المعنى، وإضفاء لون من القداسة على جانب من صياغة

 .(1)«من هيبة وتقديس في ذاكرة الجماعةتلك النصوص 

ا  الروائيات  توكما عكفت  القرآنية،  النصوص  على  ت غني   نهلنلجزائريات  التي  مادتهن   منها 
فإن    رؤاهن   رفدن    النصية،  التي  المشارب  أحد  الشريف كان  النبوي  وإن كا  الحديث  عند منها،  ن 

مباشرا   ظهورا   يظهر  "فضي  بعضهن   الروائية  عند  الحال  هو  استحضرت  مثلما  التي  الفاروق"،  لة 
 

 .58، ص2003جمال مباركي: التناص في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، الجزائر، )د.ط(،   (1)
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في   ته على شكل استشهادمنض  ، ث  وصريح    واضح    بشكل    "صلى الله عليه وسلم"لرسول  حديث ل
تلقيها نبأ موت "يمينة"    تها من المستشفى محطمة القلب دامعة العينين، إثرمقال لها حررته بعد عود

"تاء    حة، تقول في روايتهابعد تعرضها للخطف والاغتصاب من طرف الجماعات الإرهابية المسل  
 .(1)«رفقاً بالقوارير»الخجل": 

له  مقالا   الروائية  الأليمةتختم  الحادثة  هذه  بعد  العبارة  ا كتبته  وردت في خطبة    ،بهذه  التي 
للرسول   إن ه  ، وهو يستوصي بالنساء خير  "صلى الله عليه وسلم"الوداع    بالقوارير؛   شبههنا، حتى 

الذين  وجه نقد  باستشهادها هذا، ت  الساردة    إن    ، ث  كسرهن    رقيقات يسهل    لأنن   ا لاذعا  لأولئك 
ه  يد عون اتباعهم لرسول الله، وتطبيقهم لشريعة الله،   والأرقام، تقول في حديثها    بالتواريخمرفقة إيا 

الا الإرهابية:  عن  الجماعات  طرف  من  المطبقة  عام  »ستراتيجية  من  ابتداءً  أصبح    ١٩٩٥ثم  
إذ أعلنت الجماعات الإس ((  GIAلامية المسلحة ))الخطف والاغتصاب استيراتيجية حربية، 

))للانتصار    نيسان )أفريل( أنها قد وسعت دائرة معركتها:  ٣٠الصادر في    ٣٨  في بيانها رقم
نسا بقتل  أينما كانللشرف  يحاربوننا  من  نساء  نئهم،  لم  التي  الجهات  في كل  فيها وا،  تعرض 

أمهات   بقتل  انتصاراتنا  دائرة  أيضاً  وسنوسع   )...( النساء  فيها  نحاكم  ولم  سكانها،  لشرف 
 . (2) لهؤلاءوأخوات وبنات الزنادقة اللواتي يقطن  تحت سقف بيوتهن واللواتي يُنحن المأوى 

ليسفكوا الدماء يتبؤون خلف قناع الإسلام،  أولئك الذين  واصل "فضيلة الفاروق" فضح  ت   
النس أجساد  ذويهم ويستبيحوا  من  بعد خطفهم  والفتيات،  )فتيات    ٥٥٠»،  اء  اغتصاب  حالة 

، فأي  شريعة نصت على  (3) «سنة سجلت تلك السنة  ٤٠و  ١٣ونساء( تتراوح أعمارهن بين  
إن   القاصرات،  الفتيات  وتلويث شرف  النساء،  تطبيق  هتك عرض  ويد عون  للإسلام،  ينتسبون  م 

 

 .92روق: تاء الخجل، صفضيلة الفا (1)

 . 32، صالمصدر السابق (2)
 . 32، صالمصدر السابق (3)
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، تلك هي شعاراتهم البراقة، (1) «لا ميثاق..لا دستور..قال الله..قال الرسول» ، فـ  ونواهيه  أوامره
 ون خلفها لتحقيق أهدافهم ومصالحهم الشخصية. ستتر التي ي

بالح  الاستعانة  خلال  من  الروائية  إلى كشف  تسعى  الشريف،  النبوي  أولئك  زيف  ديث 
ينهبون خيرات وثروات البلاد  و ،  أيض ا  يطفون ويغتصبون باسم الدينو يقتلون باسم الدين،  ن  الذي

ؤكد معرفتها باسم الدين، وغيرها من الممارسات الجائرة في حق البلاد والعباد، ومن ناحية أخرى ت  
و  الإسلامي،  تح  ف بالدين  بذلك  وهي  وحدوده،  لأحكامه  التي  همها  الصورة  تلك  تصحيح  اول 

ا فعل الكتابة فإن    مخلوق قاصر عن الكتابة والإبداع، وإن حدث ومارست  اأن  على    المرأةقدمت  
على كافة الأصعدة، فهذا   ا أن تتطرق إلى القضايا الراهنةتكتفي بالحديث عن عالمها الخاص، أم  

 . مرأة الكاتبةبالنسبة لل  نقل المستحيلة من الأمور الغير ممكنة، إن لم

وحده مبثوثة هنا وهناك في رواية "  "صلى الله عليه وسلم"كما نجد بعض أحاديث الرسول   
ت   ث  الكاتبة  تستحضرها  خلدون"،  لـ"عايدة  جماليا ،    عيديعلم"  توظيفا   رؤيتها توظيفها  يدم 

ذلك أمثلة  من  لـــــ"خثر":    الإبداعية،  "طزطوزة"  العطار  الظالم» قول  الفئة  ة..يا ستقتلك 
  ، (3) «تقتل عمارا الفئة الباغية»:  "الرسول صلى الله عليه وسلم"، المستوحى من قول  (2)«عمار؟

حاربت التي  سفيان"،  أبي  بن  "معاوية  فئة  هي  الغائب  النص  في  الباغية  الله  ا"علي    والفئة  كر م 
قتلت "عمار بن  موقعة "صفين"، وهي من    "صلى الله عليه وسلم" فيرسول الله    ، ابن عم  "وجهه 

 ه كان من أنصار "علي كرم الله وجهه". لأن  ؛  ياسر" رضي الله عنه

حة، التي انشقت عن  ا الفئة الظالمة في النص الحاضر فهي فئة الجماعات الإرهابية المسل  أم   
، وفي كلا النصين تحققت النبوءة، و"خثر" الذي أطلقت عليه "دوجة"  الصحيح  الدين الإسلامي

 

 . 72أحلام مستغانمي: فوضى الحواس، ص (1)

 .169، ص2000، 1خالد محمد خالد: رجال حول الرسول، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط (2)
 .28عايدة خلدون: وحده يعلم، ص (3)
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تيمن    في  "عمار"اسم   السرد،  بحاضر  رسولــــا  صحابي  ياسر"  بن  الجماعات   ـ"عمار  قتلته  الله، 
المسل   أن  الإرهابية  مع  أبي حة،  بن  "معاوية  فئة  الباغية،  الفئة  قتلت  أنصارها، في حين  من  ه كان 

ب من الحديث النبوي  شر  النص الحاضر ت   إن   سفيان" وجنده "عمار بن ياسر" في النص الغائب، ث  
بصفوفالشري وفتن عصفت  أحداث  من  الإسلامي  التاريخ  وما شهده  المسلمين ووحدتهم،    ف، 

شهدته   وما  الوطنية،  الأزمة  أحداث  لنا  ليسرد  والتناحر،  التقاتل  إلى  مجازر    "الجزائر"وأدت  من 
وأحداث دموية، هزت أمن واستقرار البلد، كل هذا من أجل اعتلاء كراسي الحكم، والاستحواذ 
على السلطة، حتى وإن كان ذلك بطرق ملتوية، مثل الفئة الظالمة التي اتخذت من الدين الإسلامي 

ال الدماء، ويغتصبون  فهم يسفكون  الشنيعة،  أعمالهم  لتبرير  نساء، ويذبحون  مطية ومنهاجا  شرعيا  
 الأطفال، لإقامة شريعة الله في الأرض.

الملجأ الآمن للفرد الجزائري، خاصة بعد أن    الحالاتشكل الدين الإسلامي في كثير من  ي   
الأبرياء، عم   أرواح  وأ زهقت  النساء،  أعراض  وه تكت  والأمان،  الأمن  وانعدم  الفوضى،  البلاد  ت 

الإيم وأصبح  والقناعات،  المبادئ  إلا  وتغيرت  هي  وما  اللحى،  وتطويل  الملابس،  بنوع  يرتبط   ان 
الذي جرى بين "خالد بن طوبال" و "حسان"  مظاهر أ لصقت بالتقوى، يبدو ذلك  في الحوار 

ا عند عودته من كعادته دائم  قنينتي "ويسكي"،    الذي أحضر له بطل الرواية  مدرس اللغة العربية،
ته أداء فريضة الحج، بعد أن كان يُاول اقتناء جواز ير، يسأل "خالد" "حسان" إن كان في نالسف

بقوله:   فيجيبه  السوداء،  السوق  من  مس» سفر  لا..ألست  إلى ..طبعا..ولمَ  عدت  لقد  لما؟ً 
 ولولا إيُاني لأصبحت مجنونا، كيف يُكن أن تصمد أمام هذا المنكر وهذا  الصلاة منذ سنين

 . (1) «الصمود.. الظلم دون إيُان؟ وحدها التقوى تعطيك القدرة على

  ، عري الوطن ه ي  ي صاب "خالد" بخيبة أمل كبيرة من كلام "حسان"، وهو يتابع حديثه وكأن   
انظر حولك: لقد توص ل  »وهو في غربته، يقول حسان:    عشقا  وجنونا  ،  كان يكسوه حنينا  الذي  

 

 .306أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص (1)
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الضحية   م  لأنه  غيرهم  من  أكثر  الشباب  ا  وربم  النتيجة  هذ   إلى  الناس  هذا  جميع  في  الأولى 
أن  (1) «الوطن.. يبدو  يؤدي ،  أصبح  الدين  الشباب      لفئة  خاصة  الوطن،  هذا  في  الحماية  دور 

بقوله:   الضحية الأولى، وهذا ما يؤكده "حسان"  يت جهون إلى »باعتبارهم  يوم الجمعة  رأيتهم  لو 
لشوارع..لوقفت معهم تصلي دون أن المساجد بالآلاف حتى تضيق بهم جدرانها..وتفيض بهم ا

لماذا ت إذ(2) «!تساءل  أن    ؛  حتى  الأفراد كالعدوى،  بين  ينتقل  الدين  وأضحى  الموازين،  م  انقلبت 
البقية، وفي هذا    صلت  لواحد منهملسبب، فإذا صل ى ا أصبحوا يقلدون بعضهم بعضا  دون معرفة ا 

 زهق روحه باسم الدين. إشارة إلى أن  الفرد الجزائري أصبح يُتمي بالدين، حتى لا ت  

العا  الدين كوسيلة لصرف نظر  القضايا الساخنة، التي تشتعيُدث أن يستخدم  ل مة عن 
من   المستوردة  الأغنام  أذناب  بسيطة، كقضية  أخرى  بقضايا  وإلهائهم  السياسية،  الساحة  بها 

الأضحى  "،أستراليا" لعيد  تجوز كأضحية  أن  المبارك؟  وهل  مع  الرئيس  الإ  ،  في  »شكال  يكن  لم 
وإن   لأيام،  وفقهاءنا  عامتنا  شغلت  التي  الأسترالية،  الأغنام  الأكباش  أذناب  تلك  البشرية  ا 

سة أمام سفارة أستراليا، وفي سؤال كبير ومخيف: كيف..وقد كن ا شعاباً يصد ر إلى العالم  المكد  
 .(3) «الثورة والأحلام، وأصبحنا نصد ر البشر، ونستورد الأغنام

"أحلام مستغانمي" من خلا  المجتمع  تشير  تفشت في  مقلقة  إلى ظاهرة  السردي  المقطع  ل 
ال  تتمثلالجزائري،   المختلفة، هذه  "أوروبا"  دول  نحو  الجزائريين  المهاجرين  عدد  زيادة  في  ظاهرة 
وأن    عن  مستفسرة ذلك، خاصة  وراء  الثورة   السبب  للعالم  يصدر  من كان  هو  الجزائري  الشعب 

ضرب بهم المثل في الصبر أبناءها ي    ل نوفمبر المجيدة، وكيف أن  إشارة منها إلى ثورة أو  في  والأحلام،  
الوضع  تغير  فلماذا  وطنهم،  حرية  استرجاع  سبيل  في  والصعوبات  المشقات  وتحمل  والتضحية، 

 

 .306أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص (1)
 . 306السابق، ص صدر( الم2)
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أخرى  أوطان  إلى  الهجرة  إلى  يتسابقون  الأبناء  هؤلاء  بقايا  وأصبح  وراءهم  تاركين  أنكه ؟،  وطن 
 تناحر أفراده من أجل السلطة. 

شكل خطرا  على رجال القرار في البلاد،  ت    أنكن  التي يم  هذه القضية وغيرها من القضايا،   
دينية أخرى، حتى لا ينتفض الشعب   بأمورشغالهم  بإيتفنن الساسة في إخفائها عن العامة، وذلك  

التغيير والإص الروائية، التي تويثور، ويسعى إلى  إليه  اط  لاح، وهذا ما تفطنت  لاع بكل بدو على 
سمح الحديث عنها،  لديني لخرق هذه المحظورات، التي لا ي  على النص ا لذا اعتمدت  النوايا الخفي ة،  
، لا تزال تناضل للحصول على  امرأةشكل من الأشكال، وخاصة إذا كان المتحدث  أو تناولها بأي  

 مشروعية إبداعها. 

تنقل لنا "أحلام مستغانمي" صورة أخرى عن التطرف الديني، الذي انتشر في الجزائر نتيجة  
التي رو    الأفكار المسل  الخاطئة  الإرهابية  الجماعات  التقاء "خالد"  جتها  تتمثل في  الصورة  حة، هذه 

، وعلى رأسهم المتطرفين  بعدد من أصدقائه المطاردين، سواء من النظام الحاكم، أو من الإسلاميين
"مراد"   لأن  »صديقه  دمه  بسفك  المساجد  في  ))البعض((  أفتى  يساري  الذي  وأصدرت  ه   ،
غيابيً السلطات حكمً  للجماعات الإسلامي  ا  انتمائه  بتهمة  الوضع  (1) «!ةا بالسجن  هذا  أمام   ،

السلطةالفرد الجزائري  المعقد، وقف   د سلبياتها فهو إسلامي يُب أن  ونق  حائرا ؛ فإن هو عارض 
فاجر كافر   منافقطيل لحيته، فهو  باس الأفغاني وي  غيابات السجن، وإن هو لم يرتدي الل  في  ج به  ي ـز  

 يستحق الذبح من الوريد إلى الوريد. 

لل ذبح الأعناق،  تح    -كما ينعتون أنفسهم–في السياق ذاته أ صدرت فتوى من المجاهدين   
الكاتبة:   تقول  والسيوف،  والسواطير  الفؤوس  باستعمال  الرؤوس،  تبشر »وقطع  فتوى  صدرت 

بمزيدٍ  ا  ))المجاهدين((  استعملوا  هم  إن  الثواب،  فؤوس  من  من  الصدئ،  الأبيض  لسلاح 
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وى وغيرها، الفت، هذه  (1)«!ع إرباً وسيوف وسواطير لقطع الرؤوس، وبتر البطون، وتقطيع الرض  
الدين الإسلامي، والدين بريء منها، تترك وراءها آثار   ا وخيمة، الصادرة عن جهات تنتسب إلى 

تلاعب  عندما يُخاصة   هناك  التي    ادث  الخاطئة،  التأويلات  أمام  الباب  فتح  إلى  يؤدي  بالألفاظ، 
الشخصية، خاصة أن    المصالح  الأديان نفسها، التي تمنحنا تعابير فضفاضة بحيث يُكن  »تخدم 

 .(2) «أن نحملها أكثر من معنى، أو ليست اللغة أداة ارتياب؟

نقل صور بشعة عن استغلال الدين الإسلامي لأغراض سياسية بحثة، هذه   اردةواصل الست   
ت   حادثة  المرة  لنا  عام  موت  صور  "غرونوبل"  مدينة  في  ياسين"  "كاتب  الكبير  الجزائري  الأديب 

أصدرها المفتي »نشرة الأخبار المسائية، تضمنت فتوى بثتها الإذاعة الوطنية،  م، وكيف أن  1989
ا رئيس  الغزالي  الإسلامي  محمد  آنذاك،   لمجلس  بن جديد  الرئيس  قسنطينة، ومستشار  لجامعة 

م بحكمها دفنه في مقبرة  لأن يواريه تراب الجزائر، ويحر  أهلًا مثل هذا الرجل ليس    يعلن فيا أن  
حملت  أنواع السلطات.  بالفتاوى وبكل    تخف  حتى بعد موته يس  ياسين ظل    ة، ولكن  إسلامي  

 . (3)«ة كاملةتحمل نعشه فرقة مسرحي  رجل ة، ل مر  لأو   الرجال. نعشه النساء كما 

الفتاوى الدينية المساندة للسلطة السياسية في البلاد، قد بلغت درجة تحريم دفن    يبدو أن   
 لا  لذلك، فمن أي  ن  الرجل ليس أه لأ  ياسين" في مقبرة إسلامية جزائرية؛الأديب الجزائري "كاتب  

ارتكزت عليها؟،  التي  الدينية  الفتوى مصداقيتها؟، وما هي الأسس  شريعة سماوية استمدت هذه 
سلطة هذه التي تحرم أبنائها من قبر يأوي جثثهم، ومن    يعا نعلم أن  إكرام الميت دفنه، فأي  ونحن جم

لم يستطع  »هذه المؤامرة الدينية لم تنجح، إذ    حقهم في الانتساب لوطنهم أحياء وأموات، غير أن  
الرسمي   ولا  االإمام  منع  يستطيعوا  ولم  ميتاً،  ولا  حي اً  ياسين  لإسكات كاتب  شيئاً  أن  ون  لقدر 
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أو   في  يدفن  نوفمبريجعله  الجزائرية.ل  الثورة  اندلاع  تاريخ  أو      الفوضى  كان  أدخل  من  ل 
 . (1)«قابر كما أدخلها قبل ذلك إلى المعتقلات والسجونة والزغاريد إلى الموالديُقراطي  

الروا   القرآنيتتطرق  للنص  مقاربتها  أثناء  ال  ئية  تيمة  إلى  تمظهراته  إذ   والدين؛قومية  بكل 
عن   حديثها  خلال  من  المحور  هذا  على  الضوء  تسليط  بن    صداقةالحاولت  "خالد  تجمع  التي 

"خالد":  طوبال"   عنه  يقول  الذي  نقاش"،  "روجيه  اليهودي  طفولتي..وصديق  »بالناقد  صديق 
مع أهله،  »م  1959"، التي غادرها سنة  قسنطينة"، وهو مواطن جزائري يعشق مدينة  (2)«غربتي

، غير (3)«ا في بلد آخر آمنً ة التي كانت تريد أن تبني لها مستقبلًا ومع فوج من الجالية اليهودي  
التي  أن   إليه،  القسنطينية المحببة  المدينة، وللهجتها  لم يطمس ربع قرن من البعد »ه ظل وفيا  لتلك 

 . (4)«!شوقه إلى تلك المدينة..القاتلة ،نبرة فيها  أي  

يُ    "روجيه"  المالوفكان  القسنطيني    ،ب سماع  "خالد"،  والموشحات  مع صديقه  بصوت ة 
التي ت   اليهودية "سيمون تمار"،  مرتدية في ذلك الثوب »،   رائع  بأداء  و،  عذب    غنيه بصوت  المطربة 

إيا   أهدوها  الذي  الفاخر،  أو  القسنطيني  في  يزي     هناك..والذي  لها  عودة  غلاف ل  ن 
إذ تعرضت للقتل على يد زوجها، الذي اتهمها بحب   نايتها كانت مأساوية؛ ، غير أن  (5) «شريطها

مصداقيتها،   مدى  نقاش"  "روجيه  يُهل  الرواية  هذه  عربي،  حبه لكن   رجل  هو  الأكيد    ، الأمر 
 وحبها لمدينة "قسنطينة". 

المفاهيم، التي    النظر في بعض  تدعو "أحلام مستغانمي" من خلال هذا الطرح، إلى إعادة 
اليهودية كدين سم الصهيونية كحركتربط بين  اليهودي اوي، وبين  الدين  في     ة استعمارية، استغلت 
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عامة،  اغتصاب أرض، وتأسيس دولة  كانت هي السبب الرئيس في كل ما أصاب الوطن العربي  
أ  تحديد    "فلسطين "و وحروب  وخراب،  دمار  من  فيها  المستعملت  الأسلحة  أنواع  سموحة  ا كل 

وقد تكوينها كل  »  والمحظورة،  الدولة  أثار  تلك  إقامة  على  فبناءً  الأديان  جميع  من  الطوائف 
ذلك قضاء على   الخاصة بها وفي  الدولة  لها  يكون  أن  بل لكل طائفة  الدينية يحق لكل دين 

بمعثت الأديان من أجلها التي  القومية (1) «الروح الإنسانية  رابطة  الروائية من  ، ومن هنا جعلت 
الدين العيش الحر الكريم في وطنه، كما عاش إذ من حق كل    ؛تتفوق على رابطة  صاحب ديانة 

 أهله وأجداده، وله من الحقوق مثلما عليه من الواجبات. 

بين    لـــــــترجع البطـــــإلى هذه التيمة مرة أخرى في روايتها "عابر سرير"؛ إذ يسالساردة  شير  ت   
فيه والده،   الذي س جن  "الكديا"،  اليهودي لسجن  الحارس  الذي قدمه لهم  ثنايا ذاكرته، الجميل 

وعند ،  (2)«ا إلى أبي في السجنأرادت أن ترسل شيئً   مابيته كل  على  د  تي تترد  كانت جد  »يقول:  
انتشرت المجخروج والده من السجن لم ينس رد الجميل لت م لت  اعة، ور  لك العائلة، خاصة عندما 

اليهودية، المج»  المرأة  العالم  عرف  سنين  الفرنسي  بعد  الإدارة  طرف  من  أبي  وكمل ف  بتوزيع  اعة  ة 
الغذائي   المساعدات  ليزو  قسائم  يزورها  المسلمين، كان  من  قسنطينة  على سكان  دها خلسة ة 

مساعدة كل   في  القسائم، كعادته  بتلك  اليهود  من  جيرانها  وبعض  عونه  هي  يطلب  من   من 
 . (3)«رف والجيران، في ذلك الزمن الذي كانت تتجاور فيه الأجناس والأدياناالمع

أن    الزمن    يبدو  وتباين ولى  الجميل  ذلك  مذاهبهم،  اختلاف  على  الناس  واتفق  واندثر،   
الدولة اليهودية التي قامت على أرض فلسطين المحتلة، هي العدو الوحيد فوق سطح    مواقفهم، أن  

العدو الحقيق هو عدو آخر موجود بيننا،   برنا أن  بطل رواية "عابر سرير"، ي    الكرة الأرضية، مع أن  
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العدو    بمعنى أن    ؛(1) «ه يولد بيننا في أدغال الكراهيةيأتينا في البوارج، إن    لم يعد العدو  »  يقول:
من البحر   يفاجئناخطورة من العدو الظاهر الذي قد    ع في أغوار النفوس البشرية، أشد  بالذي يق

بقوله:أ الحي"  عبد  "أحد  يؤكده  التصور  هذا  الأصغر »  والجو،  العدو  هم  اليهود  أن  ذلك 
داخلنا وحولنا، المكشوف الذي نعرف حدود  وأبعاد ، أما العدو الأكبر فهو ذلك الذي يحيا  

فينا هياماً  يُوت  أنه  يدعي  وهو  لنا،  قهر   يُارس  وتحتنا،  الأب، (2) «فوقنا  سلطة  من  يبدأ   ،
المهيمنة على  البلاد والعباد، مرورا  بمختلف السلطات  التي تدير شؤون  السياسية  وينتهي بالسلطة 

 تقاليد البالية. وسلطة العادات والالسلطة الاجتماعية، حياة الفرد، كالسلطة الدينية،ـ 

وى  العدو الذي يعيش بداخلنا، أكبر وأق  في المقطع السابق إلى أن   شير "أحلام مستغانمي"ت   
الصهيونية؛ اليهودية  الدولة  الذي  ا تم  لأن    من  العدو  الإسلامية جهارا ، عكس  للأمة  ارس عداءها 

شير وهي في هذا السياق ت    يُيا بيننا، والذي يستتر خلف أقنعة متعددة، لممارسة طغيانه وجبروته،
إلى الحرب الأهلية، التي عرفتها الجزائر إبان العشرية السوداء، والتي قضت على الأخضر واليابس،  

فيها صاحب الحق، وأصبح السؤال الذي يُري على الألسنة ))من يقتل من؟((، غاب  إلى درجة  
غية تحقيق مصالحهم سوا عليه ب  ا ود  أبناءه،حالة وطن فرط  فيه  ا  دون العثور على جواب شافي، إن  

 ذلك مشروعة.  المؤدية إلىالشخصية، وكل الطرق 

الإرهابية وت    الجماعات  عند  الديني  والتطرف  التعصب  قضية  قبلي"  سميرة  الروائية  ناقش 
لك مساجد كل ما ن»ة لتحقيق أطماعها، تقول:  مطي  الإسلامي  حة، التي اتخذت من الدين  المسل  

حولها الجهلة إلى أبواب للتطرف والعصيان، يحللون ويحرمون ويصدرون الفتاوى بالقتل ووضع 
أنفسهم مكان الملائكة ان بين  ، فشت  (3) «!وهم لا يُلكون سوى قبح الشيطان  !الحد ونصبوا 

م إن  دون خلفية دينية، بل  رم  لل وتح  تعاليم الدين الإسلامي السمح، وفتاوى هؤلاء الجهلة التي تح  
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أوامر بقطع الأعناق  تفننوا في إصدار  و إلى وكر  يتبئون فيه،    على تحويل بيوت الله في الأرض   تجرؤوا 
 وا أنفسهم ملائكة وهم إلى الشيطان أقرب. وتصفية الأجساد، نصب  

الكاتبةت    عن  واصل  والظلالة  الجهل  مظاهر  العقول،    دتصوير  غسل  في  وتفننهم  هؤلاء، 
الشعبية، الحارات  أبناء  وسط  المسمومة  الأفكار  وزرع  المساجد،  على  يتصفون    والاستيلاء  الذين 

فذلك استولى على المسجد الفلاني والآخر تفنن في غسل عقول الشباب  »بالطيبة والبساطة،  
البسيطة الطيبين بأفكارهم    وب أبناء الحارة الشعبيةلبجامع سيدي محمد الشريف، ليلطخوا ق

هذا  أبناء  قتل  سوى  باب  لها  ليس  التي  الجنة  دخول  بطاقات  عليهم  ويوزعون  المسمومة 
 ن  بأ تغل هؤلاء الجهلة الدين الإسلامي، وقاموا بتحريف شرائعه، وأوهموا الناس  ، فقد اس(1) «!البلد

إلا   الوطن، ما هو  أبناء هذا  الأبرياء من  جماعات إسلامية مسلحة  »،  ا في سبيل الله جهاد  قتل 
مثلي  الطغاة  قتل  إلى  وتسعى  سبيل الله  في  ت  (2)«تجاهد  مختلفة،  ،  شعارات  أكبر..الله  »ردد  الله 

وعليها نوت نحيا  أن  (3) «أكبر..عليها  مع  الصغير لم  م  ،  بين  تمييز  دون  الجميع،  قتلوا  بل  يموتوا، 
 والفتيات. والكبير، بين الشيوخ والأطفال، بين النساء 

ــرية، يم    ــا الل  ي  اجتاحـــت الـــوطن أمـــواج بشـ ــ  بـــاس الأفغـــاني  زهـ ــة المســـك، إنـ ــنهم رائحـ م ، تفـــوح مـ
أمــواج بشــرية...لحى...رائحة »في الأرض، ودونـم كفـرة،  "صلى الله عليه وسـلم"خليفة رسول الله  

 !ســوداء في أعلــى الــرأس وأســفل القــدم...علامات التقــوى المسك..ســواك..كحل العين..بقعــة
وكلنـــا كفـــرة وكلهـــم تقـــاة...يفتون ويحرمـــون لهـــم أيضـــا مصـــطلحاتهم الخاصـــة، أشـــرطة إســـلامية، 

، تستفسر الروائيـة عـن كـل هـذه المظـاهر الغريبـة الـتي انتشـرت في (4)«أسواق إسلامية لم ماذا بعد..
الدين الإسلامي لـيس مظـاهر خارجيـة، بقـدر مـا هـو   نها أن  الشوارع والساحات العامة، في إشارة م
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 هــا هــؤلاء، ســتائر يتفــي خلفظــاهر مــا هــي إلا  هــذه الم صــدقه العمــل، وأن  اعتقــاد راســخ في القلــب ي  
 .الشباب، وجرهم إلى مستنقع الدملأجل غسل عقول 

ه تح    من  أكثر  الاقتراب  قبلي"  "سميرة  أعماق  اول  والغوص في  لتؤلاء،  إلى  عقولهم،  توصل 
"أبو طلحة" منذ البداية، منذ أن فاجأ   الإرهابي  ن خلال تتبع قصة ممعرفة كيفية تفكيرهم، وذلك  

لقد قررت،..الجهاد ضد الطغاة إن الله  »،  والالتحاق بصفوف المجاهدينوالده بقرار ترك الجامعة،  
بذلك أمر الله!أمرني  من  ،  (1)«!!...هذا  الرغم  جادة وعلى  إلى  ورده  ابنه،  لردع  الأب  محاولات 
أزفة "القصبة"، واختفى   وابتلعتهن دفع والده بالقوة،   محاولاته باءت بالفشل بعد أن   أ الصواب، إلا  

 في دهاليزها، وأصبح شبحه يزرع الموت في كل مكان. 

ح كم عليه  النظام، وز ج  به في السجن، و   "أبا طلحة" وقع في أسر  برنا أحداث الرواية أن  تخ   
أن   غير  لت  بالإعدام،  الجبل،  في  الحامل  زوجته  وترك  القرار،  من  تمكن  ابنته  ه  بعد  فيما  له  نجب 

طلبت من هيئة الفتوى في »"الزهراء" وبمجرد سماعها بحكم الإعدام الذي صدر ضد زوجها، حتى  
،  (2)«الجبل بتطليقها مني..وفعلا حصل ذلك..وأصبحت على ذمة أبو معاذ...أخي في الجهاد

هي   الموقرة  الإفتاء  تزوجهفهيئة  تطلقهمممن  من  وهي  غير  ،  أـو  غائبين  وإن كانوا  زوجاتهم،    من 
شريعة استقووا هذه    راغبين في الطلاق، وهي من تسلم زوجاتهم إلى إخوانم في الجهاد، فمن أي  

 . ؟نص ديني استنبطوا هذه القوانين  الأحكام؟، ومن أي  

حوارا    الروائية  لنا  والطبيبة  تنقل  طلحة"  "أبو  بين  وم"ماري"  دار  الحوار ،  هذا  خلال  ن  
ع  اللثام  تح  تكشف  التي  الدينية،  والمفاهيم  القضايا  بعض  لسان ن  على  تصحيحها  الكاتبة  اول 

الطبيبة في الرواية، بعد أن فقد "أبو طلحة" ابنته في إحدى الانفجارات، التي أصابت "العاصمة"،  
يجاهد؟ على ماذا يندم أبو    !!نادم...على ماذا يندم مجاهد باسل يجاهد في سبيل الله»تقول:  
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نظر إليها   !هد...وأنا أيضا مجاهدة طلحة...الذي روع الناس في سنوات التسعينات،...أنا مجا
الله  !بدهشة...مجاهدة سبيل  في  الجهاد  تقولون  دينكم  في  سبيل !نعم  في  أجاهد  هنا  ...وأنا 

الله..الجهاد ليس بالبندقية فقط...مئزري الأبيض وقتي..جهدي..تطوعي..في سبيل مساعدة 
نهب أيضا نحن  !ة وغيرهاللمساعدة الصحيالمحتاجين أمثالك من "المجاهدين" في سبيل مساعدة 

ا أولئك الجهلة، الذين لا يفقهون من  ، هذه بعض الأفكار التي يعتقد به(1) «!الله  حياتنا في سبيل 
 ، وأفكارهم الرجعية المتطرفة. الشنيعة ين بريء منهم، ومن أعمالهمدال الدين شيئا ، بل إن  

مم    سبق،  نستخلص  الروائية    أن  ا  من  استقت  الذي  الأول  النبع  بمثابة  ي عد  الديني  النص 
الدين جزء لا يتجزأ في   ، من منطلق أن  وتأملات    الجزائرية ما صاغته في رواياتها من معان  وأفكار  

ولأن   الجزائري،  الفرد  مدارا     حياة  الإسلامي  العنف  من  اتخذت  الجزائرية  النسوية  الروايات  أغلب 
الموضوع الرئيس   البديهي أن يُضر النص الديني بأشكاله المختلفة، وبتعبير أدق فإن   لحكايتها، فمن

أو مجير  موضوع سياسي مؤدلج دينياً،  »فيها هو موضوع سياسي ديني بالدرجة الأولى، أو لنقل  
أن تنال المادة الموضوعية النصوص الدينية حيزاً كبيراً من التناص، فالإرهاب  من  فلابد  دينيًا،  
 . (2) «...أساسه يعود إلى جذور دينية، مدار الحكي والعنف

الطرحانطلاق    هذا  من  وإعادة   ،ا  الغائب،  الديني  النص  باستدعاء  الجزائرية  الروائية  قامت 
، معتمدة في ذلك على الذي تسعى إلى مقاربتهصياغته بأسلوب فني جمالي، يتلاءم وطبيعة الموقف  

يقوم النهج الأول باستحضار النص القرآني، أو الحديث النبوي الشريف، أو أسماء    نجين اثنين؛
من   الإسلامي،...،وغيرها  غير  أو  الإسلامي  الديني  القصص  أو  الدينية،  والشخصيات  الرسل 

الدي النص  فنيا    ني، ث  مستويات  ا   استغلاله استغلالا   التفاعل  حسب  المراد طرحها، وفي هذا  لتيمة 
معه؛ الروائيات  تعامل  طرق  تختلف  الديني،  النص  الفني    فمنهن    مع  التفاعل  على  يعتمدن  من 
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)دراسة نقدية(، دار الفراشة للطباعة والنشر،   ي في الرواية الجزائرية المعاصرةسعاد عبد الله العنزي: صورة العنف السياس  (2)
 .192، ض2010، 1الكويت، ط
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لاع على النص لد حب الاط  الجمالي، الذي ي ضفي على النص السردي الحاضر م سحة جمالية، ت ـو  
 لفهم سبب هذا التحاور النصي. الغائب، وشراهة الفضول 

إعادة إنتاجها بطريقة أخرى، تبدو   لاقتباس عن طريق أخذ الفكرة، ث  ا تلجأ أخريات إلى   
تصاص ظلال النص بامالثالثة  ردن تمريره من أفكار وتصورات، في حين تقوم البقية  مناسبة لما ي    لهن  

وإعادة بث  إشار   الديني،  على شكل  الحاضر،  النص  داخل  البحث معناه  إلى  بالملتقين  تدفع  ات 
والتنقيب عن الجوانب الخفية المراد توصيلها، وهن  في كل هذا يشتركن في كونن يتخذن من النص 

 من طرف المؤسسة الذكورية.  مة عليهن  خلفه، لأجل كشف المحظورات المحر   يتراءينالديني قناعا   

اط  أم    سعة  إظهار  على  فيعمل  الثاني  النهج  الروائا  ومعرفتهن  لاع  الجزائريات،  بأمور    يات 
ا الدين عامة، وما يهمهن  كنساء تحديدا ، ومن ناحية أخرى يبرز موقفهن  من القضايا الدينية، إم  

المما تلك  وخاصة  بالمعارضة،  أو  ته  بالتأكيد  التي  المرأة رسات  من  ،مش  حقوقها،    وتحرمها  أبسط 
الإبداعي،   العمل  ممارسة  من  من  و وتقصيها  الرغم  وعلى  المختلفة،  المجالات  في  الرجل  مشاركة 

الم فالغاياختلاف  واحدة،نهجين  الديني كا  ة  النص  استعمال  وهي  المرأة،  ألا   من  ذكية  ستراتيجية 
 الكاتبة في فلكها الخاص. السلبية، التي تحصر إبداع  لدحض تلك الصورة
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 المرأة الكاتبة وقناع التاريخ -2

أن    الخالدة،    يبدو  الإبداعية  المؤ النصوص  النصوص  تلك  الخلابة،  ثهي  بالصور  ثة 
معطيات على  وبالاستعارات الملفتة، والرموز الدالة المفتوحة على كل القراءات، إضافة إلى احتوائها  

التراث  ودلالات  لحظته    التاريخ،  في  وتخلصه  تستدعيه،  روح  التي  فيه  وتنفخ  جديدة التاريية،  ا 
الراهنة المعطيات  التاريية  حسب  كونية عابرة، تنتهي بانتهاء    ليست مجرد ظواهر»، فالأحداث 

على امتداد –وجودها الواقعي، فإن لها إلى جانب دلالتها الشمولية الباقية، والقابلة للتجدد  
 .(1) «في صيغ وأشكال أخرى -التاريخ

، سواء يالتاريالخطاب  عرفت الرواية النسوية الجزائرية هذه الميزة الفنية، المتمثلة في توظيف   
ثر البارز في تاريخ الإنسانية، تعلق الأمر بالأحداث التاريية، أو أسماء الشخصيات التي كان لها الأ

النصوص التر  التاريخ، هذه  اثية من شأنا أن أو الأماكن التي اقترنت أسمائها بأحداث عظيمة في 
ت   الروائي إيُاء ودلالة أكثر، كما  المتن  القارئ على تمنح  النص، وإعادة   استنطاق  ساعد  جماليات 

هذا الاستلهام كذلك يُثل »  الفنية، كما أن    الروائيات وغايتهن  قراءته بطريقة جديدة، تخدم تصور  
الل الموقف  في  تعادلها  التي  الحاضرة  اللحظة  على  احتجاجية  سراديب  صورة  في  الغائرة  حظة 

 هذا ي تيح إجراء المقارنة بين الماضي وجلاله، وبين الحاضر وهوانه. و ، (2) «الماضي

التاريخ، ي    أن    ري زايد"  يرى "عشو   يحددها  »لبي حاجات عديدة،  أثر التراث وعلى رأسه 
الثقافي بإيحاء التراث...،  على الم القهر  ستوى  السياسي والاجتماعي بتجنب  وعلى المستوى 

وعلى   الأجنبي،  الغزو  ورصد  الجذور  إلى  بالارتداد  القومي  المستوى  وعلى  والاضطهاد، 
الروائية الجزائرية تقوم   إن    . ث  (3) «حلم أفضل المستوى النفسي بالهروب من غربة الحاضر إلى عالم  

 

 .120علي عشري زايد: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعرالعربي المعاصر، ص (1)
 .301رجاء عبيد: لغة الشعر )قراءة في الشعر العربي الحديث(، ص (2)
 .120عشري زايد: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العري المعاصر، ص علي (3)
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وقع التي  لحظته  من  التاريي  الحدث  تستدعيه    باستحضار  إذ  من  بكل  فيها،  يُمل  قل  ثما 
نجد استحضارا   الجديد، وتتنوع طرق الاستدعاء فودلالات ماضية، من أجل تكثيف دلالة النص  

بالحدث   ارتبط  رقم  مميزة،  علامة  علم،  اسم  )كلمة،  مثل:  عليها  يدل  بما  التاريية  للحادثة 
 الحادثة.  على تلك دالا   صبح رمزا  المستدعي...(، حيث ت  

التناص؛ي ستحضو   طريق  عن  التاريي  الحدث  ت    ر  جملا  إذ  روايتها  في  الكاتبة  المرأة   وظف 
بالمعنى تكتفي  أو    ،اارتبطت تارييا  بحادثة معينة في نصها، سواء بكتابة العبارة المتناص معها حرفي  

التاريية، و فقط، ونجد أيضا توظيف   للواقعة  الفكرة  القارئ إلى  التي تح  ا آخرا للحدث عن طريق  يل 
يكون هذا الاستحضار كقناع من أجل تعرية الواقع، وانتقاد   الأصلية مباشرة، ويُدث أن  الحادثة

ه يكون هذا الاستلهام للماضي، وإشارته اللحظة الراهنة، والكشف عن زيفها الكبير، وفي هذا كل  
دمية مخاطبة معاصريه، فكأنه كصمت الكظيم لفقدانه العزاء وإحساسه بع»التاريية عند المبدع  

مكثفا   فنيا  مذاقا  يعطي  مما  بالاستلاب  وشعور  الاغتراب  من  التراثية كنوع  الشخصية  يحاور 
 . (1)«لأدائه الفني

، ووظفته توظيفا  حديثا   ي التاريالخطاب  من النصوص الروائية النسوية الجزائرية التي تمثلت   
المحطات   إذ عمدت الروائية إلى تأريخ أهم    ثلاثية "أحلام مستغانمي" الشهيرة؛وفق الموقف الراهن  

مبدية  تناقضاتها،  بكل  وأحداث  بعينها،  شخصيات  عبر  الاستقلال،  بعد  البلاد  شهدتها  التي 
  هذانفسهم وأموالهم في سبيل  استياءها من السلطة الحاكمة، التي تنكرت لأبنائها الذين ضحوا بأ

مشهرة غضبها  »ؤكده "يسرى مقدم" التي قاربت ثلاثيتها، فبدت لها "أحلام"  الوطن، وهذا ما ت  
البررة،  تنكرت لأبنائها  ن جزائر الثورة ويتهمها بالجمود،  الساطع في خطاب رثائي تحريضي يدي

والخسران، عراة إلا من    رض والشيخوخةمنفيين في الشتات، ضالعين في الوحشة والم  فشردتهم 

 

 301رجاء عبيد: لغة الشعر )قراءة في الشعر العربي الحديث(، ص (1)
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ة الشاهقة في الموت كما في  ـــــــــــــاتهم الوفيـــــتراب يفتي بدفنهم في مقر غربتهم استحياء من قام
 (1) «الحياة

طوبال"  بن  "خالد  السارد  حديث  في  لأبنائه  الوطن  تنكر  بطل  يتجسد  "ذاكرة ،  رواية 
 نحمل الوطن أثاثاً »بعد غياب طويل امتد لسنوات، يقول:    ،عند عودته إلى أرض الوطن   الجسد"

لغربتنا، ننسى عندما يضعنا الوطن عند بابه، عندما يغلق قلبه في وجهنا، دون أن يلقي نظرة  
سيؤث   من  نسأله  أن  دمعنا..دون  يستوقفه  أن  دون  حقائبنا،  بعدناعلى  المقطع ينت،  (2)« ثه  قد 

لأبنائه الوطن  تنكر  السياسة    ،السردي  ورجال  القدر،  ويستعرض سخرية  بالجميل،  عرفانه  وعدم 
 ورفاق الجهاد بعد الاستقلال، وتناحرهم على كرسي الحكم، وعلى اقتسام ثروات البلاد.

ت    "عابر سرير"  رواية  مدى  وفي  على  دليل  وأقوى  برهان،  أصدق  مستغانمي"  "أحلام  قدم 
وطن على أبنائه، حينما يسمح هذا الوطن باغتيال ابن شهيد في ذكرى استشهاد والده، قسوة ال

يوم  » في  ابنه  جثمان  الجزائر  تهديه  مقاومتنا،  رموز  أحد  بولعيد،  بن  مصطفى  مثل  رجل 
و (3)«وطن هذا؟  استشهاد ..أي   للمستور،  عنه، وفضح  المسكوت  هذا حديث عن  إدانة  ، وفي 

القرار في البلاد، وتأكيد على فشل سياستهم المتبعة، وكذا إقرار بخيبة الأمل التي  واضحة لأصحاب 
 أصابت الشعب الجزائري بعد الاستقلال.

تسعى الكاتبة عبر استلهام الماضي، واستحضار الذاكرة إلى الوقوف على مستويات الأزمة  
المحطات السياسية التي شهدتها    عرض لأهم  تالوطنية، ونقل الوضع المتأزم بكل حيثياته، من خلال ال

بالاضطرابات الدامية، والاغتيالات المستمرة لمناوئي    وانتهاء  من الاستعمار الفرنسي،    ابتداء  الجزائر  
ت   هذا  الواحد، وهي في كل  الحزب  بسبب سياسة  أوصلوا السلطة  الذين  الكراسي  أصحاب  دين 

 

 . 144-143، ص  2005مؤنث الرواية )الذات، الصورة، الكتابة(، دار الجديد، بيروت، )د.ط(،  يسرى مقدم: (1)

 .283سد، صأحلام مستغانمي: ذاكرة الج (2)
 .165أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص (3)
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الكارثي الوضع  هذا  إلى  والعباد  روايتها    ؛البلاد  إلى وصف  ففي  "أحلام"  تلجأ  الحواس"  "فوضى 
منو   الاستقلال،  بعد  الخمس"  "الزعماء  بين  الداخلية  النزاعات  "محمد  تلك  الزعيم  بدور  هة 

نوفمبر   ثورة  انطلاق  في  بلة"  م1954بوضياف"  بن  "أحد  الجهاد  في  دربه  قام صديق  وكيف   ،
اعتلاء "هواري بومدين" كرسي الحكم، بسجنه بعد توليه الرئاسة، ليذوق من نفس الكأس بمجرد  

الجزائر، وتقلد  ث   أن    هعودة "بوضياف" إلى  الرئاسة، غير  أمام  المؤامرات عج    منصب  لت باغتياله 
 الملأ.

الحالة    البلاد، وفي نقل  إليها  التي آلت  البشعة  الصورة  تستمر "أحلام مستغانمي" في رسم 
المسؤول وراء هذه الاغتيالات، وذلك أثناء زيارتها لقبر ، مستفسرة عن  التي ؤصل إليها العباد  المزرية

تقول:   بوضياف"،  أن نوت من»"محمد  الذي كنا نحلم  هذا  بنا   وطن؟ أي وطن  أجله..وإذا 
ين، وذبحنا كالنعاج ما انحنينا لنبوس ترابه، باغتنا بسك  وطن هو..هذا الذي كل  نوت على يد ، أ

اد من رجال، كانت لهم قامة أحلامنا  ش أرضه بسج  بين أقدامه؟ وها نحن جثة بعد أخرى نفر 
ا  الروائية ترحل إلى الماضي، وتستنطق الذاكرة، ليكون التاريخ شاهد    دو أن  ، يب(1) «وعنوان غرورنا

رار في سبيل تحقيق مصالحهم الشخصية،  ت الخطيرة، التي مارسها أصحاب القعلى تلك التجاوزا 
الاستقلال   تعرية  فيها وتسعى إلى  القاتل  للقتل،  الوطن إلى ساحة  بتناقضاته، حين تحول  الطافح 

 واحدة. والمقتول من أم  

تختفي الروائية وراء قناع استلهام التاريخ، وإعادة استدعائه في صور جمالية جديدة، لأجل  
لها م  والتي تح  تعرية الواقع المتأزم، وفضح السلطة الحاكمة وسياستها الفاشلة في تسيير شؤون البلاد،  

وتعم  الساردة   والمحكوم،  الحاكم  بين  الهوة  اتسعت  الوضع  هذا  أمام  الوطن،  تدمير  ق  مسؤولية 
المستقبل؛قدت مالإحساس بالإحباط، وف   عبارة عن تسجيل   ولأن    عالم  الروائية لم تكن  نصوصها 

ا  من  الكثير  وطرحت  المعقدة،  الإشكالات  من  العديد  أثارت  فقد  اجتماعي،  لقضايا  تاريي 
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ح  ـــــــــن لا يسمـــــــالمسكوت عنها، اخترقت بها العادي والمألوف، حتى أضحت بمثابة التابو، في وط
المفاهيم؛وه  ـــاسيــــــــــــسي بناء  لمناصبه  لأن    بإعادة  واضح  تهديد  ذلك  ومصالحـــــــــــــــفي  التي  ــــــم،  هم 

 ون زوالها.ــــــــــــــــيش

عيد بعثه وت    ، الروائية إلى تطبيق مبدأ "من العام إلى لخاص"، وهي تستحضر التاريختسعى   
من جديد بما يدم مواقفها وقناعاتها الخاصة، لذا نجدها ت عنى برصد القضايا الخاصة بوطنها، ومنها 

أعم   قضايا  مقاربة  والوأشم  تنطلق في  العربي  العالم  على حد  ل، تمس  اهتماسواء    غربي  مظهرة  مها  ، 
ت   التي  الكبرى  التاريية  الكاتبة واط  بالقضايا  قاطع على وعي  دليل  الفرد، وهذا  الواسع ؤرق  لاعها 

العربي  الجيش  وصف  في  تقول  التاريخ،  وهوان:  ،على  ذل  من  لحقه  القنوات  »   وما  أرى  كنت 
))حي   مشاهد  لنقل  تتسابق  عربي  الأمريكية  جيش  موت  عن  الصحاري،    ة((  في  رجاله  يُشي 

، مرشوشين بقنابل الموت   يسقطون على مدى عشرات الكيلومترات كالذباب في خنادق الذل 
 .(1)«، دون أن يدروا لماذا يحدث لهم هذاثي  العب

ا  العربي، الذي م ني بهزيمة نكراء،  يرصد لنا هذا المقطع السردي مشاهد مروعة عن  لجيش 
سقط أفراده في خنادق الذل، يترصدهم الموت  الصحراء القاحلة، و   من الجوع في  رجالهمات فيها  

  ة الوطن، وقدموا أرواحهم فداء   لأنم سخروا أنفسهم لخدم من جانب، ولا ذنب لهم في ذلك إلا  
  ا، لا لشيء إلا  ، هذا الوطن الذي تنكر لهم، واكتفى بمشاهدة ما يُدث لهم دون أن يُرك ساكن  له 

 أصحاب القرار فيه باعوا أنفسهم وضمائرهم للجهة المعادية.  لأن  

تنتقل بعدها "أحلام مستغانمي" إلى الحديث عن الحرب الأهلية بين الإخوة الأشقاء، بين  
عند بدء   .لم يشف بعد من حرب الخليج»الذي    ، ممثلة في شخص "ناصر""الكويت"و  "العراق"

العراقي   ينام وهو من أنصار صد  ..مضطرباً اتً كان يعيش مشتـ    الاجتياح  ين، ويستيقظ  ام حس ، 
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ة والتحالف ما كادت الأحداث تأخذ منحى المواجهة العسكري    ثم    وهو يدافع عن الكويت.
 .1« المعارك(( ))أم   ا بـالعراق، حتى انحاز نهائيا إلى العراق مأخوذً  ضد   العالمي  

التي آلت إليها حال الأمة   ،لحالة المزريةيتسم هذا الطرح بوعي الكاتبة التاريي في نقدها ل 
الأفراد، على  سلب ا  انعكس  والذي  ي  ف  العربية،  "ناصر"  والاضطراب  هذا  الشتات  من  حالة  عاني 
تحديد موقفه منها، فهو في الليل   أن ه لم يستطع  ،  حتىبسبب حرب الخليج، حرب الأشقاء العرب

أنصار   النهار من  العراقي "صدام حسين"، وفي  الرئيس  أنصار  ليتمكن أخير  " الكويت"من  ا من ، 
إلى جانب   ويقف  الحرب،  هذه  من  موقفه  لنا  " الكويت"ضد    "العراق"حسم  يعكس  هذا  ، كل 

 العربية. السياسية الساحة في ا يُدث لم"أحلام مستغانمي" وعي 

مشاهد    الساردة   واصلت    ونقل  تصوير  حل    ،ةنكبالفي  مستنالتي  العربية،  بالبلدان  كرة  ت 
إلى آخر،    هاربة بالشاحنات من بلد عربي  ى قوافل البائسين.  أر »  ذلك، ومتسائلة عن مسبباتها،

وأرى الكويتيين يرقصون في    قاء..دون أن تفهم لماذا.تاركة كل شيء خلفها، بعد عمر من الش  
ال شوارزكوف حفنة من مقب لين صور بوش، مهدين  الجنر   لشوارع حاملين الأعلام الأمريكية.ا

ا   شافي  الروائية لم تجد بعد جوابا    ، يبدو أن  (2)«هذا  ولا أفهم كيف وصلنا إلى كل    تراب الكويت.
ي   أزمات ونكبات  لكل أسئلتها، وهي أسئلة كل فرد عربي  العربي من  الوطن  شاهد ما يُدث في 

 دمي القلب.ت  

لنا    يتعلق الأمر بالحرب  مشهد    "أحلام مستغانمي"تنقل  العربية،  ا آخر من مشاهد الأزمة 
الذي لم يشف بعد من    كيف أن  و ،  " العراق"ضد   الجميع راهن عليها، تقول على لسان "ناصر" 

الخليج:   العالم..إن  »حرب  صدام  به  يهدد  الذي كان  السكود  هو  من  أهذا  أكثر  ليس  ه 
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إسرائي وضعتها  فأي  (1) «!مؤخرتها..   في   ل ))تحميلة((  هذه    وأي    ،ذل  ،  هذا؟، كل  بعد  خزي 
يمنعه ولم  التفكير بالانتحار،  إلى  بالكاتبة  أدت  الأصعدة،  التي مست كافة  ا من تحقيق  التطورات 

كنت أبحث لي عن موت ))استعراضي(( كبير لا يشبه في شيء »وتها،  ها بمذلك سوى فجيعة أم  
الصي  بندقي   التي  ة  المتواضعة  في  د  جبينه  على  رصاصة  حاوي،  خليل  بها  حزيران   7أطلق 

 رج  ام هذا التف  ــــــــــــأم ا على اجتياح الأمة؟ من العار أن أقول أنا عربي  احتجاجً  1982

 .(2) «المخزي((

لشعوب، وتسببت في انتشار الفوضى ا الأنظمة العربية الفاشلة، التي شردت  الساردة  تنتقد   
طت الضوء على مشاهد مثقلة بحقيقة الوضع الكارثي، وبحجم المأساة  ا سل  أن  وانعدام الأمن، كما  

فإن  التي حل   وبالتالي  استثناء،  دون  العرب  الحكام  تخاذل  نتيجة  العربية،  بالبلدان  نظام  »  ت  شتم 
امها  ة، نصف حك  كان الله في عون هذ  الأم    ،...ما يفوق جريُة المسكوت عنه.عربي دون آخر

 الروائية أن  ت ؤكد  ، وبهذا  (3) «ا الأخطر فهم العملاء المجانينالآخر مجانين...أم    عملاء، والنصف
أزمات وطنها؛المر  إن    أة لا تكتب بمعزل عن  احتوائها، بل  التيمة واجتهدت في  تناولت هذه  ا  إذ 

العربية   النكبات  عن  بالحديث  الأمر  يتعلق  شمولية،  أكثر  أخرى  محاور  إلى  وما توسعت  المتتالية، 
 خلقته من آثار سلبية على الأفراد والأوطان. 

موازيا  ت    نصا   أو  فنيا ،  معادلا   التاريية  الشخصية  وفقدان ي    ،عد  الواقع  انكسار  عن  عبر 
استحضار شخصية "أبا عبد الله" ملك  "أحلام مستغانمي"  الذات، لذلك لجأت   ، " غرناطة "إلى 

اس الذي  طوبال"  بن  "خالد  لسان  وتحديد  على  "إسبانيا"،  إلى  سفره  أثناء  "غرناطة" تذكره  إلى  ا 
معرضه،   افتتاح  التي  لأجل  الكيفية  السارد:  بها  ع  ضي  مستعرض ا  يقول  ذلك »عرشه،  تراني كنت 
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تراني أضعتك بحماقة أبي عبد الله وسأبكيك   الذي لم يعرف كيف يحافظ على عرشه،  الملك 
من أجل   ،شخصية الملك "أبي عبد الله" كقناع تاريي تستر خلفه استعارت الروايةف، (1) «ا مثلهيومً 

 ، وتحميلها مسؤولية تضييع الوطن السلطة الحاكمةسياسة نقد 

ي    الذي  الأنموذج،  هذا  خلال  من  الكاتبة  التاريخ  تستحضر  بين  النصي  بالتداخل  وحي 
المتمثل في انزام ملك "غرناطة"، وخروجه منها بطريقة مذلة، يبكي مصابه كما تبكي النساء، وبين 

صورة من التخاذل والجبن  النص الحاضر المتمثل في تضييع "خالد" لحبيبته "حياة" بسبب صمته،  
بسبب تناحرهم على كرسي الحكم،   ؛عه أبناءهضي  الذي  أحلام/حياة" رمز الوطن  ثل " إذ تم    والهزيمة؛

ث   الرعية،  مصالح  حساب  على  الشخصية  مصالحهم  النص   الساردة  إن    وتقديم  إنتاج   ، أعادت 
انطلاق   إذ قامت بتركيب صورة جديدة  الراهن،  الموقف  الدلالة وفق مقتضيات  ا من صورة وتوليد 

وتبع   ظل  غائبة،  لذلك  مسكونا    ا  الجديد  ا النص  بهواجس  من    تمكن  ذلك  ومع  الغائب،  لنص 
 الاحتفاظ على استقلاليته وخصوصيته. 

بين  ت    النصي  التداخل  عن  أخرى  صورة  الروائية  الروائي؛تاريالالخطاب  قدم  والمتن  إذ    ي 
إسقاطه  باقامت   وإعادة  بوحيرد"،  "جميلة  المناضلة  البطلة  المتمثل في  الوطنية  الرموز  أحد  ستدعاء 

السردي بما يت الفنية، وأبعاده على نصها  النص بكل مستوياته  الذي يدم  وافق والسياق الجديد، 
"أحلام"   وتستحضر  عن طريق  الدلالية،  بوحيرد"  البطلة "جميلة  بينالا شخصية  مقارنة   سترجاع، 

با تمر  وهي  البطلة  وهيئة  بوحيرد"  هيئتها  "جميلة  تتشبه  يوم،  ذات  فجرته  الذي  المقهى  من  لقرب 
الفرنسيات ابالنس عصري وتدخل  ،  ء  بزي  وتتنكر   المقهى  غير،  لا  وطنية  قضية  أجل  من 

بوحيرد»  "أحلام/حياة" لجميلة  الشرعية  التقوى  (2) «الوريثة  ثياب  في  الحب »،  أصبح  أن  بعد 
نكر على  في عالم الكتابة الروائية، في زمن لا يزال ي    (3) «أكبر عملية فدائية تقوم بها امرأة جزائرية
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حل على  تجرئها  قضية    المرأة  رأسها  وعلى  المستورات،  وكشف  المحظورات،  بخرق  فكيف  القلم، 
 الحب، التي يعتبر الحديث فيها شبهة لا يُب الوقوع فيها. 

عليهـا ها ـــــــــــــــــــــاع "جميلة بوحيرد" لتخترق التابوهات المحرمة، التي فرضتـــــــتتستر الروائية خلق قن 
آخـر، متحديـة في ذلـك  إذ تطرقت إلى الحديث عـن قصـة عشـقها لرجـل  الذكورية؛المؤسسة الثقافية  

ة، بـل ه الأعراف والتقاليد مـن جهـة ثانيـالدموية التي تمر بها البلاد من جهة، وما تنص عليالأوضاع  
ت زوجهــا، هــذه القضــية الحساســية لا ي ســمح بتناولهــا وســط دا ذهبــت إلى أبعــد ذلــك حــين تحــإنــ  

تبر الحديث عن الحب بين الأزواج شبهة مـا ينبغـي الوقـوع فيهـا، فمـا بالـك بالحـب مجتمع محافظ، يع
سـالة المحظـورة عنهـا، هـذه الم امـرأة متزوجـة ورجـل أجنـبي  م بـين لحـب المحـر  الشـرعي، بـل باخـارج إطـاره 

 ،"جميلــة بــوحيرد"شخصــية في في ذلــك بقنــاع التــاريخ المتمثــل  علــى خرقهــا، مســتعينةالســاردة  تجــرأت
 المستعمر. المعروف في ساحة الكفاح ضد  الوطني ز الرم

عباءتها المزيفة يتبئ جسد   في "أحلام مستغانمي" قصة عشقها في ثوب التقوى، وتحتتخ   
الروائية تستحضر الحادثة التاريية المبثوثة في كتب التاريخ، وت عيد إنتاجها   إن    ر بالشهوة، ث  مستع

وهي في ذلك لا تخضع للموقف التاريي، ولا    ة،بالبنية السردية للروايفي شكل نص سردي يلتحم  
ا تخضع للموقف النفسي الذي ترغب في تجسيده،  تضع في اعتبارها الحدود الزمانية والمكانية، وإنم  

ـ"جميلة بوحيرد" إلى  ـــحول المسيرة النضالية لل إسقاط القناع التاريي على تجربتها الذاتية، فت  من خلا
تجربة شخصية، وإن كانت الأولى في سبيل الوطن، والثانية في سبيل الحب، في زمن أصبح الحديث  

 ن هذه التيمة/الحب مغامرة كبرى. ع 

ف  عملية  بمثابة  عشقها  قصة  سرد  الروائية  بوحيرد"  تعتبر  "جميلة  بتجربة  تستعين  لذا  دائية، 
صور نفسها على سبيل المقارنة عيد صياغتها من جديد بما يُقق لها الجمالية الفنية، فت  النضالية، وت  

لك شان "جميلة بوحيرد" التي نا في ذ، شأ وهي متنكرة تحت عباءتها تشق طريقها إلى شقة حبيبها
بكل شم  تختبئ تمر  فرنسي عصري،  تختفي  وراء زي  العباءة  فجرته، وخلف  الذي  المقهى  أمام  وخ 
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ؤمن بصدق قضيتها، ؤمن بمشروعية حبها، وخلف الزي العصري الفرنسي تتستر فدائية ت  عاشقة ت  
 . ك فهما مستعدتان للتضحية من أجل قضيتهماوتبعا  لذل

وتتشبه  شخصية "كليوباترا" كقناع تاريي،    لتشبيه التمثيلي، تستحضر الساردةوعن طريق ا  
تقول:   الحق"،  "عبد  قبر  بزيارة  تقوم  وهي  زينتها،   -وكما كليوباترا  »بها،  وضعت كل   التي 

ف ة، كي يتعر  ل مر  ا لموتها، ذلك الثوب الذي رآها فيه أنطونيو لأو  ت، وارتدت استعدادً وتعطر  
، ووضعت عطر ذلك    -عليها هناك...حيث سيلتقيان بين ملايين البشر الرجل مثلما، تجملتم

ة  نفسه، الذي بدأَتْ به هذ  القصة، وارتديت ذلك الفستان الأسود نفسه ذا الأزرار الذهبي  
الكبيرة، التي تمتد على طوله من الأمام، والذي تعودتم أن أترك زر   الأخير مفتوحاً، وأضع  

راًمع زنا  ))مم  أسودَ   ه  هيأة  ينمحني  ما كان  وهو  الأنوثة،  استردادات  ويرسم  الخصر  ثلة يشد 
 . (1)«حسب وصف ذلك الرجل الذي يحب هذا الفستان بالذات.. إيطالية((

تفاصي  الروائية  الغتستعيد  الزمن  التاريية من  الحادثة  وت  ل  متطلبات  ابر،  وفق  عيد صياغتها 
قق الذي يُ  الغائب والنص الحاضر،    الموقف الراهن، معتمدة في ذلك على مبدأ الحوارية بين النص

والاتصال بين الماضي والحاضر من جهة، وبين النص والقارئ من جهة أخرى، وبالعودة إلى الترابط 
"أحلام/ أن   نجد  السردي  ب  المقطع  تتشبه  للوداع ــــــــــحياة"  تأهبها  في  التاريي  القناع  "كليوباترا"/ 

والذي سيتعرف ة،  ل مر الأخير، فكما أن  "كليوباترا" ترتدي الفستان الذي رآها فيه "أنطونيو" أو  
خلالها؛ من  يم  لأن    عليها  البشر،  ه  ملايين  بين  تفعليزها  الأسود، وترتدي  البطلة    كذلك  فستانا 

زناد  الذي   الأنثو يشده  يرسم خصرها  تعطرت، ا  أحبته  الذي  الرجل  وبعطر  للوداع  ي،    واستدعت 
 . خيرالأ

أن    النصين  غير  تلاحم  عن  الناتج  السردي  النص  يصنعها  التي  الحاضر/الغائب   المفارقة 
و  حتى  أنوثته،  واستعراض كامل  به،  واحتفالها  بجسدها،  المرأة  احتفاء  تعكس  في وتعالقهما،  هي 
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وقدسيته؛ برهبته  الموت  وأعمارهن ،  »لأن     حضرة  أجناسهن   اختلاف  على  هن   النساء  جميع 
امها حفيدات ))كليوباترا(( تلك الأنثى التي حكمت بلداً في عظمة مصر، دون أن تغادر حم  

تأكيد  (1) «!تماماً  وهذا  ع ،  مجالات  اقتحام  على  المرأة  قدرات  أم على  سياسية كانت  ديدة، 
 اقتصادية، اجتماعية أم أدبية. 

"أحلا  الأقنعةتكتب  عوالمها   م مستغانمي" خلف  بسرد  الأمر   تعلق  إذا  والستائر، خاصة 
جل البوح عن بعض  فه، من أتتراءى خلالخاصة، لذا نجدها تتخذ من شخصية "كليوباترا" قناعا   

لأن  ذلك ي وقعها في مطبات    لك تتحاشى المعنى الصريح المباشر؛هموم المرأة ومواجعها، وهي في ذ
يعتبرومتاهات هي في غنى  الأساس،  هذا  عنها، وعلى  المسم  »"  Grimas  "غريماس    العالم  ى أن 

الدلا البحث عن  عالم  يتمظهر"محسوسا"  إن ه  يكتم  ،لة؛  إمكانية معنى، ولكي  فقط  ل باعتبار 
ا معنا ، لابد أن يُضع لشيء معين. فالدلالة يُكن أ ن تتوارى خلف كل المظاهر المحسوسة، إنه 

ا ليست في الأصوات أو الصور، باعتبارها  توجد خلف الأصوات والصور والروائح، غير أنه 
 .(2) «مدركات

النسوية  ت    الروائية  النصوص  وأحداثه، واصل  شخصياته  عبر  التاريخ،  استحضار  الجزائرية 
وسيلة للكشف والتعرية، فهذه الروائية "عايدة خلدون" تستدعي شخصية   هتواريه وأماكنه، واتخاذ

سقطها على والد البطلة "سطورة"، الذي ارتحل  وت    ،الخليفة "المعتصم بالله" في روايتها "وحده يعلم" 
الشم مإلى  المدينة  لتحرير  المسل  ال  الإرهابية  الجماعات  وأن  حة،  ن  "شجرة   خاصة  الملكة  صوت 

هكذا، رأس  هذ  الليلة لماذا تصرخ في  »بى مفارقته،  يأي لازمه والذر" يقض مضجعه، وصراخها  
 .(3) «!!دائمة المناداة لا تكل أبدا..تصرخ في رأسي..تمزق صدري..مستنجدة..واخليفتا  

ل ص المرأة العربية من أسر ــــــــــالخليفة "المعتصتتخذ الروائية من شخصية    ،  "الروم "م بالله"، مخ 
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ت   غائبا   يتلائمنصا   جمالي،  فني  بأسلوب  صياغته  إلى    عيد  تسعى  الذي  الراهن،  الموقف  وطبيعة 
داخل النص السردي إلى والد البطلة، وهو شخصية مضطربة    تجسيده روائيا ، من خلال إسناد دوره

اللا  تعيش حالة   الندموعي  من  ا الضمير، ظن ا  منها أن    ها تأنيبويقتل  ،في أيامها الأخيرة، يأكلها 
أصدر   أن  بعد  الذر"،  مقتل "شجرة  الحكم،  السبب في  وإزاحتها عن كرسي  بتنحيتها  أنا »قراره 

الذي نحيتها من العرش...من أبي عبد الله المعتصم بالله أمير المؤمنين، وغير المؤمنين إلى أمير  
ابنة  الذر  أنكم وليتم أمركم شجرة  بلغنا  الجند والوزراء في الجزائر السلام عليكم وبعد: فقد 

 وجعلتموها سلطانة عليكم، فإذا لم يكن عندكم رجال  دهالكة صاحبة الملك الصالح رحمه الله
 .(1) «شاوية يصلحون للسلطة فأخبرونا ونحن نرسل إليكم من يصلح لها والسلام..بالعافية

الواقع، وكشف  ها مدخلا  وتتخذ منتعتمد "عايدة خلدون" على المواربة والتخفي،     لتعرية 
المكبوت، واستنطاق  السردي؛  المستور،  المقطع  في  نلمسه  ما  الخليفة    وهذا  شخصية  تستعير  إذ 

سهل على نفسها تمرير خطابها دون أن "المعتصم بالله"، كقناع تاريي يتوارى خلفه والد البطلة، لت  
مم   أكثر  في  تخ  فنجدها  المباشرة،  المواجهة  لخطر  إن  تتعرض  ث   تكشف،  مم ا  أكثر  وتستر  ت ظهر،  ا 

السردية  » تفع  التقنية  والدلالات  التي  التصورات  خلخلة  على  القائمة  الإيحائية،  الوظيفة  ل 
النص   يزرع  أن  شأنه  من  مباشرة،  علنية  بطريقة  مدركة  غير  المبثوثة  المعاني  لتجعل  المباشرة، 

 .(2) «القائمة عن الدلالة الهاربة المستعصية قق متعة النص ولذتهبعوامل الإثارة والإغراء، ويح

تنحية "شجرة الذر" من العرش، بعد     قرر الخليفة "المعتصم بالله"في حاضر النص السردي ي   
للوطن الذي فقد حريته، نتيجة الأزمة   ا   رمز إلا  هنا  ا لا تصلح للحكم، وما شجرة الذر  أن رأى أن  

عاني  ي    ا سلبية على الفرد الجزائري، الذي أصبحالوطنية، التي عصفت بأمنه واستقراره، وخلفت آثار  
ث   زاوية،  من كل  يترصده  الموت  وأصبح  والقلق،  الخوف  الحاكمة    إن    من  السلطة  مل  تح  الروائية 

 

 .9-8، صعايدة خلدون: وحده يعلم (1)
 .241الأخضر بن السايح: سرد الجسد وغواية اللغة )قراءة في حركية السرد الأنثوي وتجربة المعنى(، ص (2)
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الذي أزاح الملكة "شجرة الذر"    ،مسؤولية الأزمة، التي تتجلى في شخصية الخليفة "المعتصم بالله"
شاوية" يتقلدون  لذلك، إن لم يكن هناك "رجالا   الحكم، ورأى أن يبعث رجالا  صالحينعن كرسي  

ل نوفمبر، التي انطلقت من جبال "الأوراس"، وحررت  منصب الرئاسة، وفي ذلك إشارة إلى ثورة أو  
 من الاستعمار الفرنسي الغاشم. "الجزائر"

، وتتحاشى والتخفي  التجليوالباطن، بين  ية على المسافة الموجودة بين الظاهر  افظ الروائتح   
واحدة، لذا   ل فيه والمقتول من أم  مرير، القات  من واقع  "الجزائر"عيشه  ا تفي ذلك التصريح المباشر عم  

الذي يعرف الواقع، لا تقتصر وظيفته الفنية على دلالاته المثيرة...،  »إلى توظيف القناع،    تلجأ 
يؤدي   بل  إليها،  يتدفق  أو  منها،  يتشعب  وفكرية  -أيضا-وما  جمالية  أخرى  ،  1« وظائف 

ي   التاريي  المرأة  سه  فالقناع  على  وي  الكاتبة  ل  السرد،  خطاباتها عملية  تمرير  على  ساعدها 
القض  ،الإيديولوجية  من  أو  ومواقفها  الرقيب،  لسلطة  تتعرض  أن  دون  الراهنة،  السياسية  لخطر  ايا 

 المواجهة المباشرة. 

كفر عن الخليفة "المعتصم بالله"/والد "سطورة" يندم على فعلته، وي    برنا أحداث الرواية أن  تخ   
س"، وي سند طلق عليها اسم "شجرة الذر"، وعلى "خثر" لقب "بيبر ذنبه بتنصيب ابنته ملكة، وي  

في أمرهم،    لقتل في حاجز أمني بعد الاشتباه إذ تعرض ل  ه فشل في ذلك؛ أن  إليه مهمة حايتها، غير
لفتحها،   "نوميديا"  العاصمة  الجزائر  إلى  طريقهم  تستحضر و وهم في  الخليفة  إلى جانب شخصية 

في    والعزيمة  ،غية بعث روح القوة والانتصارالكاتبة شخصيات تاريية أخرى، كشخصية "بيبرس" ب  
 روح الأمة العربية، بعد أن أصابها الجبن والعجز والخنوع. 

 ريد طرحها اريخ من جديد، بما يدم نصها السردي، والأفكار التي ت  ـــــــــــت عيد الروائية بعث الت 

 

 .161صلاح صالح: سرد الآخر )الأنا والآخر عبر اللغة السردية(، ص (1)
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المتخي    من خلال إعادة قراءته، واستجلاء الدروس والعبر، ث   ل  نقله من فضائه الغائب إلى فضاء 
وأحداث مبثوثة بين    ملابساته، فكانت تبحث عن مواقفخلال إسقاط الواقع بكل السردي، من 

، وهي في كل هذا وتنتج نصا  من نص آخر   تتقاطع مع الحاضر، لتبني كتابة على كتابة  ثنايا الماضي
 ريد للأمة العربية أن تصنع مجدها من جديد، وأن تكف عن التغني ببطولات الماضي.ت  

"وطن من    رواية لاكامورا" على شخصية الطفل بطل  قناع ""ياسمينة صالح"   سقط الروائية  ت   
لتتحزجاج"  المأساوي؛،  حياته  تاريخ  عن  خلفه  جده    دث  به  ليتكفل  صغيرا   والديه  فقد  إذ 

ث    القرية الإقطاعي،  وادي  أصدقاءه في  ساكن  فقد  يُرك  أن  دون  إنقاذهم،  الوضع   ،ا لأجل  هذا 
للطفل   "لاكامورا"  المزري  لقب  إطلاق  إلى  أدى  مولده،  ساعة  منذ  والشؤم  النحس  رافقه  الذي 

ه عليه، الذي يوحي بالرجولة الوهمية، وبالشجاعة المزعومة، كل هذا أدى بالطفل إلى التصديق أن  
"لاكامورا"  فعلا   عمته:  نظر    ،هو  الموت  خطف  أن  بعد  يقول  بينهما،  الموجود  للتشابه  أنا  »ا 

الذي   يحبهم. كنت    لاكامورا  أحبهم..والذين  الذين  برحيل  وجود   أصرخ  ارتبط  وأنا  يتيما 
 . (1) «وأبكي وأضرب على الأرض

صور لنـا هـذا المقطـع السـردي االحالـة النفسـية لبطـل الروايـة، الـذي لا تـزال لعنـة "لاكـامورا" ي   
الطفـــــــل عوضـــــــه فقــــــدان أمـــــــه، يــــــدخل هـــــــذا لاحقــــــه بعـــــــد وفــــــاة عمتـــــــه الوحيــــــدة، الـــــــتي كانــــــت ت  ت  

 لمعلمــه "عمــر"، بعــد أن أحبــه وقربــه منــه، المنحوس/"لاكــامورا" مدرســة القريــة ليجــد نفســه منجــذبا  
ه مـع دخولـه لأن ـ  تـه الأصـغر منـه، ويا ليتـه لم يفعـل؛فه علـى ابنـه "النـذير" وأخوفتح له باب بيته، وعر  

ا أخلفــه مــن كنــت واعيــا مــن البدايــة أنــني ســيء الحــظ بموجــب م ــ»دخل الشـؤم بيـت هـذا المعلـم، 
شــرور(( أغلبهــا لم تكــن بيــدي، كنــت ضــحيتها أيضــا..تلك الشــرور الــتي كانــت تبــيح للنــاس ))

 

 .39، صوطن من زجاجياسمينة صالح:  (1)
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  ))وجه شر(( بل لأني غير قابل للفرح تماماً ولأن  التطير مني، ليس لأنني "لاكامورا" وليس لأني  
 .(1)«أليس تلك الخيبة جر ها رحيل المعلم عن القرية؟ !الخيبة تسكن وجداني منذ بداية الأرض

والتشييد، من خلال  تم    البناء  إلى  يسعى  الذي  المتجدد،  الثوري  الفكر  المعلم  ثل شخصية 
دية، وأعيان القرية وعلى رأسهم جد البطل أفكاره ومواقفه الساخرة، التي هددت مصالح رئيس البل

مما  الإقطاعي المساعي ك للت بالنجاح،    ،  هذه  القرية،  والسعي لإبعاده عن  عليه،  التآمر  إلى  أدى 
 طر إلى العمل حالا  لإعالة عائلته. حيث ن قل المعلم إلى الجزائر العاصمة، وف صل عن العمل، فاض  

وحبك الحيل لاستبعاد   ،حيث تتهم السلطة بالتآمر  مظاهر الفساد في البلاد؛الروائية  دين  ت   
رفاء عن طريقها، وهي في ذلك تعتمد الإشارة والتلميح، دون أن تفصح أو تعلن، أو تكشف الش

على   محافظة  أوراقها،  المكاشفة »جميع  من  نصها  سراديب  وعلى  الضوء،  من  الخفية  مناطقها 
ارس وسيلة أو تقنية، تم  التاريي  القناع  من  ، متخذة  (2) «والتجل ي، كما تحافظ على الحركة المراوغة

 من خلاها توليد دلالات جديدة، تتلاءم وطبيعة الموقف الراهن الذي ترغب في مقاربته. 

"ياسمينة صالح" هي الأخرى على تقنية استحضار التاريخ، وإعادة بعثه من جديد  تعتمد   
ويدفعه إلى البحث عن النص الغائب، ث  محاولة اقتناص المعنى    ،غري القارئ بأسلوب فني جمالي، ي  

المالخ تستعينفي  نجدها  لذا  النص،  ثنايا  بين  معها   بثوث  لتتناص  تاريية  وشخصيات  بأحداث 
مستترةإيُائي   وتجعلها  ملف  ا،  ت  خلف  بعينها،  تذكرها،وظات  أن  دون  بها  متعلقة  بحادثة  ولا   وحي 

وعها  العناصر المحلية كيفما كان ن»  عادتها إلى أصلها التاريي، ذلك أن   بإ يتسنى التعرف عليها إلا  
 . (3) «لا تكتفي بذاتها من حيث التأويل، إذ لابد من العودة إلى ما تشير إليه من أجل تأويلها

 

 .39، صياسمينة صالح: وطن من زجاج (1)

 .234الأخضر بن السائح: سرد الجسد وغواية اللغة )قراءة في حركية السرد الأنثوي وتجربة المعنى(،  (2)
 .17، ص1991،  1)مدخل إلى انسجام الخطاب(، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط ( محمد خطابي: لسانيات النص3)
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يتجسد هذا الطرح حينما تتخي ل الروائية اللحظة التي ق تل فيها المصور "كريمو"، الشخص   
الذي كان يتكلم عن الصورة كلقيطة   تخي لت وجهه..هو»تمرد على الحياة،  الناقم على الوطن، الم

تخيلت وجهه لحظة القتل، تخي لت وجهه حين سقط على الأرض بعد أن أصابته    !في زمن لقيط
الرصاصة الموجهة باسمه/إليه..تخي لت ابتسامته الساخرة وقتها، فكرت بيني وبين نفسه أنه قد  

 . (1)«يكون قد بصق على قاتله قبل أن يغيب عن الوعي إلى الأبد..

ينقل لنا المقطع السردي مشهد اغتيال المصور "كريمو" بطريقة جبانة، هذا المشهد السردي   
لأن ه حضر بمعناه لا   إن لم تذكر النص الغائب صراحة؛استقته الروائية من حادثة مقتل "غيفارا"، و 

يُب أن يتمتع ه يمكن استنباطه من الموروث الثقافي، وهذه هي مهمة القارئ، الذي  أي أن    بلغته؛
حتى يتمكن من ربط الأحداث بين النص الأصلي، والنص الغائب الذي يُضر   ،لاعبسعة الاط  

إلى اقتناص البعد الخفي الراشح بين ثنايا النص، ذلك أن الإبداع »ا يدفع به  بشكل ضمني، مم  
بف فيحمله على صنع نص موازٍ، نصٍ جديدٍ متجد دٍ،  المتلقي،  يقتحم  الذي  عل  الحقيقي هو 

حفاظا  الفاصلة  الرفيعة  المسافة  إبقاء  مع  القراءة،ولكن  أبعاد  به، في حدود  يشطح  التأويل، 
العام النص  إطار  أن  (2) «على  ذلك  ولذته،  النص  متعة  تتحقق  هكذا  ل،  نفسه  يقدم  لا  قارئ  له 

إن   بل  مكشوفة،  واضحة  المعنى بصورة  إلى  للوصول  الفكر  إعمال  ويستوجب  وي لمح،  ي ومئ  ه 
 د.المقصو 

ا عن "غيفارا"، فكلاهما ق تل بطريقة جبانة، وكلاهما يبدو أن  المصو ر "كريمو" لا يتلف تمام   
قد تحدى جلاده  "غيفارا"  وإذا كان  نفسيهما،  عن  الدفاع  من  يتمكنا  أن  دون  قاتليهما  شاهدا 

...إن ك تقتل أطلق النار أي ها الجبان»الذي أطلق عليه النار، وهو مغلول اليدين بمقولته الشهيرة:  

 

 .149ياسمينة صالح: وطن من زجاج، ص (1)
 .233)قراءة في حركية السرد الأنثوي وتجربة المعنى(، ص الجسد وغواية اللغةالسايح: سرد  الأخضر بن (2)
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و" تحدى جلاده بطريقة لا تقل بطولة عن طريقة "غيفارا"؛ إذ وج ه  ، فإن  المصور "كريم(1)«إنساناً 
إليه ابتسامة ساخرة، تحمل معاني الذل والاحتقار والاستهزاء، قبل أن يبصق عليه، هذا التصرف 

أي   من  أبلغ  البصق"  مشاع   "فعل  أقوى  لأن ه يُسد  الموقف؛  هذا  مثل  ي قال في  قد  الذل  كلام  ر 
ا  والاستصغار،  اللحظة،  لتيوالاحتقار  تلك  في  الضحية  صدر  ي  ولأن    تختلج  مبدأ  صاحب    ؤمن ه 

العادلة، فهو لا يشى الموت  الغدر  الظا، على عكس الجلاد  بمشروعية قضيته  لم، الذي يتفنن في 
الحادثة  بضحاياه   الكاتبة  تسترجع  النصي  التفاعل  وعبر  أنفسهم،  عن  الدفاع  فرصة  منحهم  دون 

 عيد إنتاجها بما يدم أفكارها، ومواقفها من هذه الأزمة الوطنية. غائبا ، وت  التاريية بوصفها نصا  

خلفه،   تختفي  تاريي  "لاكامورا" كقناع  شخصية  الروائية  البطل    ت وظف  معاناة  لنا  لتسرد 
والموت الذي لازمه منذ ولادته، فحيثما حل ، حل  شؤمه معه،    ،بسبب النحس والشؤم  النفسية؛

منه، منذ أن كان يذهب مع أقرانه إلى وادي القرية للاستحمام والتحدي،   نو لذا كان الناس يتطير 
في سباق غريب كنا نسبح جميعنا في ذلك الوادي، ونتحدى بعضنا بالغطس..لم يكن يعنيني »

عاريين  للغطس  الأطفال  أستدرج  لأجلها كنت  التي  بالجنية  معنيا  لهم، كنت  شيء  إثبات 
لتيار، والبعض الآخر يجذبه ..كان بعضهم يصرخ خوفا من اتماما..وكنت أسبح بعيدا وأغامر

كنت أعي تماما أن الجنية لن تأكلني أنا، بل تأكل رفاقي الذين كنت أعود    !إلى الغرق  التيار
 .(2) «بهم إلى أهليهم ميتين، رفاقي الذين غرقوا في الوادي أمام عيني..

الواحد تلوى   شبح الموت لازم الطفل منذ الصغر؛  يبدو أن    إذ كان يطف منه أصدقاءه 
أمام إنقاذهم   الآخر  من  يتمكن  أن  دون  الحياة    عينيه،  إعادة  سوى  يلإأو  منه  فما كان  هم، 

ث   البكاء،  من  هستيرية  نوبة  في  بعدها  ليدخل  يموتون،  وهم  البيت    مشاهدتهم  إلى  بعدها  يعود 
ويغسل وجهه في حضن عمته، لينام بعدها كمن لا   ،لوادي، يتسلل إلى فراشه دونم، مبللا  بمياه ا 
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ذنب له، هذه الحادثة المأساوية وغيرها من الحوادث هي من ألصقت لقب "لاكامورا" على الطفل  
النحس والشؤم وسوء الحظ،   الذي لاحقه  الرواية،  الناس يطلقون علي  »بطل  الوقت صار  مع 

غريباً:   الموت    ! لاكامورالقبا  في  له  لاحق  من  ببساطة  تعني  لاكامورا  أن  فهمت  فشيئاً  شيئاً 
سيفا  !براحة سوى  تكن  لم  التي  الغامضة  وبالشجاعة  الوهميين  بالرجال  مرتبطة  ..."لاكامورا" 

 .(1)«صدئا وحصانا لا يركبه كل الناس

 بشهادتها عن الأزمة دليوتأتي الروائية "سميرة قبلي" في روايتها "بعد أن صمت الرصاص" لت   
عتمدة في ذلك على أسلوب  التي عصفت بأمن واستقرار الجزائر إبان العشرية السوداء، م  ، الوطنية

إذ تقوم بإبداء رأيها في    الثانية؛  ية منذ الصفحةوهذا ما تفصح عن الروا   الجريء،والنقد    المواجهة
المهم    !هذ  المرة سيكون موضوعاً دون عنوان، طبعاً على غير العادة» المصالحة الوطنية، تقول:  

أنه حاول جمع المفردات التي شكلت فكرته المضطربة حول ما يتداول الآن في بلد  والمتعلقة  
لكنه يُرج ع  !بما سمي بالمصالحة الوطنية  ن النص...كما خرج هو عن  يحاول أن يضع عنواناً 

مصالحة تقضي بالعفو   !تسيل من الحبر ما أسال الإرهاب من الدم  !!...مصالحة وطنية!الوطن
 . (2)«!عن كل المجانين الذين حملوا السلاح والخناجر ضد العزل والأبرياء والضعفاء والمبدعين

وكبار    ،حة الجماعات الإرهابية المسل  ناقش الروائية قضية المصالحة الوطنية، التي أ برمت بين  ت   
التيمة التي سوف ت   البلد، هذه  السياسة في  الدم، في  ما  سيل من الحبر  رجال  أساله الإرهاب من 

تهم   إشكالية  بوصفها  القضية،  هذه  حول  سيدور  الذي  والنقاش  الجدل  حجم  إلى  كافة    إشارة 
التيمة في حدمن هذه الأزمة، ومن خلال طريقة  أطراف الشعب المتضررين   الروائية عن هذه  يث 

الرواية، تبدو وكأن   المقتبس من  المقطع  أن  هذا  المصالحة، من منطلق  ا تقضي بالعفو ا ترفض هذه 
وهذا ما يؤدي إلى لاح والخناجر ضد الغزل الأبرياء،  الشامل عن أولئك المجانين، الذين حلوا الس
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والظل والقهر  الخوف  من  عانوا  الذين  هؤلاء  حق  وتكضياع  الأرواح م،  في  فاضحة  خسائر  بدوا 
 وال. والأم

مخل    ذكر  قبلي" في  "سميرة  الشامل،  تسترسل  بالعفو  سينعمون  الذين  المجانين،  أولئك  فات 
ذلك الوطن الذي اخترقه هؤلاء المجانين وذبحوا »راقة الدماء، وهتك الأعراض،  بعد أن تفننوا في إ

من الضروري أن تسيل كل هذ  الدماء حتى  كان    هل   !العصافير فيه وعبثوا بالأحلام والأوهام 
هل كان من الضروري أن يطرز جسدي بآثار الرصاص حتى ..    !نفكر في المصالحة مع الذات

هؤلاء المجانين الذين كانوا ومازالوا يُبئون عهرهم وبغيهم تحت قمصانهم    !حتى لا أدري ماذا؟
هم بتلك الخناجر التي  المجانين الذين أفرغوا كبتهؤلاء    !الملطخة بدماء العذارى المغتصبة قهرا

وجرائد  جاهزة  أكفان  إلى  ومدننا  شوارعنا  أزقة  حولوا  الذين  هؤلاء  والأرزاق  الأعناق  تقطع 
 . (1)«!الصباح قبوراً مفتوحة

في فـك  ،تتساءل الروائيـة عـن سـبب عـدم تفكـير أولئـك الـذين يسـعون إلى المصـالحة الوطنيـة 
عقــب إلغــاء نتــائج  "الجبهــة الإســلامية للإنقــاذ"و "الجزائــر"الخــلاف السياســي بــين النظــام الحــاكم في 

ــيــــــة، الانتخــــــابات البرلمان ا أدى إلى إلغــــــاء ممــــــ  فيهــــــا الجبهــــــة الإســــــلامية فــــــوزا  مؤكــــــدا ،  تالــــــتي حققــــ
احتــــواء الاخــــتلاف ، وبتعبــــير أدق لمــــاذا لم يــــتم "الجزائــــر"نشــــوب الحــــرب الأهليــــة في الانتخــــابات، و 

بعــد كـــل هــذه المجـــازر فأمبـــدأها الحــوار والتعـــايش الســلمي؟، السياســي فــور حدوثـــه بطريقــة ســلمية، 
هـذه الأزمـة الوطنيـة، الـتي دامـت  في حـل   بـدأ التفكـيرو  ،!؟من سباتهم الطويل  وا استفاق  والانتهاكات

ــا، ق   ــرية بأكملهــ ــاء عشــ ــير، ر ملـــــت النســ ــل الكبــ ــغير قبــ ــل فيهـــــا الصــ ــات، أ حرقـــــت تــ ــبت الفتيــ واغتصــ
 .!، ويصدر قرار العفو الشامل؟الوطنية المؤسسات والمنشآت، بعد كل هذا تأتي المصالحة

واصل "سميرة قبلي" استنكارها لما فعله أولئك المجانين في حق المثقفين، في إشارة منها إلى ت   
وك القلم،  يُمل  من  وبين  السلاح،  يُمل  من  بين  تفرق  لم  الغدر  يد  في  أن   تحول  الحبر  أن   يف 
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قاتلة،  الجزائر" يقتلني صوبته نحوي وكنت أظن أن  »" إلى مادة  الذي كاد أن  نعم...قلمي هو 
والسعيد مقبل، بختي بن عودة يوسف    الحبر قتل جيلالي الياس والطاهر جاووت  !الحبر لا يقتل 

الذين كانت ثورتهم خرطوشة حبر كيف للحبر  ! السبتي قتل كل المفكرين والعلماء والمبدعين 
عدو إلى  يتحول  تح  (1)«!!أن  تدع ،  أن  الروائية  الوطنيةاول  للمصالحة  الرافض  رأيها  بالحجج    م 

الحي   قلوالبراهين  من  المنقولة  الحدث؛ة،  ت    ب  أسماء  إذ  والمثقفين  عدد  والمبدعين  والعلماء  المفكرين 
فكأنا    الذين ت   يد هؤلاء،  على  ت  اغتيالهم  بها  أن    القول  الحكم    ريد  نظام  الأهلية بين  الحرب  هذه 

المسل حةو  العزل   ، فما ذنب هؤلاءالجماعات    ا لذلك وتبع    ،لماذا تحول الحبر إلى عدو؟و   ،؟الأبرياء 
 . ترفض هذه المصالحة بوصفها قسمة ضيزى 

تنقل لنا الروائية صورة أخرى عن انعدام العدل في هذا الوطن، الذي بمجرد حصوله على  
  عن ذلك؛   حي ا مثالا  الحرية تنكر لأبنائه، وأدار ظهره إليهم، وما المجاهد "عمي العربي الدخانني" إلا  

الخاطئة إلى باإذ حو   والقرارات  الظروف  الطرقات،  لته  بئس المصير...هل يتحول »ئع حلوى في 
التاريخ هي  المبتورة  أصابعه  أن  أنكر  أن  لي  هل  حلوى؟  بائع  إلى  العظيم  المجاهد  هذا ؟  هذا 

الثاني في سجن لاميز والثالث في   يفشون وأصبعهتالرجل الذي ترك أصبعه الأول في سجن  
قلبي  البرواقيةسجن   والعاشر...في  والخامس  ذاكرتي   !!والرابع  وقتها  !! في  أستغرب  ...كنت 

ت مع الوقت أن أصابعه كانت ثمنا لحريتي وثمنا لمدرستي ما أرى يداً دون أصابع، ولكن فهمفي
وطن هذا الذي يتحول فيه المجاهد العظيم إلى بائع حلوى،   ، فأي  2!« وثمنا أيضا لقطعة الحلوى

إليه البشر،    أي  منطق هذا الذي يُتكمو ي إلى شخصية آمرة وناهية في البلاد،  ويتحول فيه الحرك
ا ول المجاهد إلى بائع بسيط، والحركي إلى رجل سياسة وصحاب قرار، إن  تح  هذه التي  عدالة    وأي  

عيد نفسه، فيعفو عن أولئك المجانين، ويسمح لهم بالعودة إلى  سخرية القدر، وعبثية التاريخ الذي ي  
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وترضى  وتلعن حظها،  موتاها،  تنذب  الضحايا  عائلات  لتبقى  معززين مكرمين،  السابقة  حياتهم 
 بقدرها مكرهة.

قبلي"    "سميرة  اللا  إتعود  وبنقدها  المعهودة،  بجرأتها  الحساسة  قضاياها  طرح  البناء، لى  ذع 
التاريخ، وكأن  ريد تصبها ت    فكأن   التاريخ كما يُب أن يكون،  بها ت    حيح مسار  القول، هكذا  ريد 

الانتخابات فيه  قضية  تطرح  المرة  وما " الجزائر"  ذه  مزعومة،    ،  ديمقراطية  من  بها  مسكين  »يرتبط 
انتخاب صندوق  داخل  مصيرك  يطبخ  دائما  وطني  يا  العالم  !أنت  كل  أمام  ...نتبجح 

نلك   وأننا  أحزاب  بالديُقراطية  والأهداف،  والتطلعات  التوجهات  مختلفة  سياسية،  أحزابا 
شيوعيـــــــــــــإسلامي وطنيـــــــــــــة،  نلك ـــــــــة،  ما  مثلها...كل  الجرائد  من  نلك  وكذلك  ومحافظة  ة 
 .(1) «سراب

 ةـــــــــــــــــــــــة التي تكسوها، ومن الديمقراطيـــــــــــــــ ــــالروائية تسخر من الانتخابات، والشفافي  يبدو أن   
العالم بامتلاكها، غير أن  والتعددية الحزبية التي نتبجح أ نا لا نملك  إذ أن     الحقيقة عكس ذلك؛مام 

أن   بدليل  السراب،  ي    سوى  الوطن  من  مصير  إشارة  في  انتخاب،  صندوق  داخل  عالم  طبخ كل 
إلى ت    الكاتبة  التي  شرعية،  الغير  والممارسات  الانتهاكات  فتلك  الانتخابية  العملية  ـ  ـــــــــــــصاحب 

تكلم » الصندوق  الحزب    ! وحد   فوز  عن  وأسفر  التسعينات  سنوات  في  يوما  تكلم  مثلما 
يُطئ  لا  الحساب؟...عادة  يحسن  لم  أم  حينها؟  أخطأ  هل  يفوز    !!! الإسلامي  الشاذلي كان 

أ  %99,99بنسبة   لممن  بالديُقراطية  نتبجح  ونحن  المقهور  الشعب  يعصصوات  ى اذا 
 .(2) «الصندوق الآن؟ ليس كل الأسئلة لها جواب؟ بعضها يبقى دائما لغزا...

ع   رمزية  وبلغة  جرأة،  بكل  قبلي"  "سميرة  طالن  تكشف  الذي  التزوير  العملية    ذلك 
التسعين سنوات  في  أن  يالانتخابية  وكيف  الإسلامية    ات،  "الجبهة  في  المتمثل  الإسلامي  الحزب 
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ت   فوزا  ساحقا ،  )للإنقاذ" حقق  عبارة  الحساب؟...عادة لا  ؤكده  لم يحسن  أم  حينها؟  أخطأ  هل 
أن  !!! يُطئ  الانتخابات  (، غير  وأ عيدت  السياسية،  الحياة  ممارسة  وزورا ،  ه ح رم من حقه في  عنوة 

من أصوات الشعب المقهور، وما لفظة "المقهور" عالية  لتسفر عن فوز "الشاذلي بن جديد" بنسبة  
ل الكاتبة السلطة الحاكمة في م  ، بعدها تح  على انعدام النزاهة والشفافية   دليلا  في المتن السردي إلا  

، لتأتي على الأخضر م1988كتوبر  البلاد مسؤولية اندلاع الأزمة الوطنية، التي أ شعلت نارها في أ
ي  وت    واليابس، فلماذا  الجاهلية،  عصر  في  البلاد  عن  دخل  الجواب  يبقى  الصندوق؟،  هذا  عصى 

ـــــي  عن طريق صندوق خشب»الذين سيطروا على البلاد،    السؤال لغزا  يُتفظ به أصحاب القرار،
 .(1) «!دري هل كان مقفلا أم لالا ن

ته، وكيف أن  وائية إلى الحديث عن الوضع المزري الذي آل إليه الوطن العربي برمتنتقل الر  
م أصبحوا يتفرجون على ما يُدث من أزمات سياسية، الحكام العرب أصابهم الذل والجبن، بل إن  

أو ذاك،  البلد  الفينة والأخرى، فتصيب هذا  أجنبية، وتدخلات عسكرية، تحدث بين  ومؤامرات 
الأكثر حزناً لم يبق زعيم عربي يستطيع  »م موقفا  مشرفا ، يُتفظ به لهم التاريخ، ودون أن يكون له

لا... الرفض  حرف  ينطق  مواقفهم (2) «أن  سطروا  الذين  العظماء،  الرجال  موت  بعد  خاصة   ،
الأجيال،   وتناوب  العصور،  مر  على  التاريخ  لهم  سيحفظها  ذهب،  من  بحروف  مات »المشرفة 

الناصر وماتت معهم أحلامنا العظماء    !!بومدين مات عبد  بقي شي غيفارا ونهرو وباقي  لو 
 . (3) «!!كما نحن الآن هل تزحزحنا الأقدام   !!ترا  كيف سيكون شكل العالم

ا كالجسد ء على قيد الحياة لكن  ا نصنع قراراتنا بأنفسنا، لو كان هؤلالو بقي هؤلاء بيننا، لكن   
ياسـية كـان هـؤلاء بيننـا لمـا كانـت تلـك الأزمـات الس، لـو  لاتفرقنا الأهواء والنزوات الشخصـي ةواحد  ال

ء علـى قيـد الحيـاة، لكانـت "سـوريا" نخرا ، لو كان هؤلاسد الوطن العربي متناثرة هنا وهناك، تنخر ج
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محــررة، و"بــيروت" تــنعم بالأمــن والأمــان، لــو كــان هــؤلاء بيننــا  "" بخــير، و"فلســطين، و"العــراقنــةآم
 مو حدة، وأوطاننا تنعم بالسيادة المستقلة.كلمتنا لكانت  

وتفرقه  العرب  تخاذل  عن  قبلي"،  "سميرة  لنا كاميرا  ترصدها  أخرى  وانشغالهم صورة  م، 
العربية، صورة أخرى ت   العامة للأمة  القلب حزنا  بمصالحهم الشخصية على حساب المصلحة  قطع 

وألما  وعارا ، صورة أخرى يندى لها الجبين، صورة الزعيم العربي "صدام حسين"، وهو ي قاد إلى حبل  
الذل  المشنقة صبيحة "عيد الأضحى"، فأي   الحبال  »،  ؟العار  ، وأي  عار بعد هذا ؟ذل بعد هذا 

الجسد  عن  الرأس  فصل  جل  حسين  صدام  رقبة  مقاس  على  أيضا...حبل  للبشر 
العالم..  ...فعلا!!أعدم العيد...أكل من لحمها كل  الكاتبة (1) «كبش فداء...أضحية  ، تتحسر 

وبرؤوسهم،  ستهزأ بهم،  إذ أصبح ي    الة التي وصلت إليها أحوال العرب؛تحسر معها عن هذه الحون
شنق الرئيس؟، لماذا في هذا التوقيت تحديدا ؟ أين  ة الكبرى، أفي عيد الأضحى ي  وبدينهم وهي الطام  

آ  أين سأخبئ رأسي...أي منديل سيحمل دمعي...أنا أغرق »،  ؟ كل ما يُدثهم العرب من  
الوريد  قطعت  الجبن  ومقصلة  رقبته  يلف  العار  حبل  أوجاعي،  كلهم   !في  والعرب 

غانيات...غانيات يرقصن...أقسمت بتاريخ الجوع ويوم السبغة لن يبقى عربي واحد إن بقيت  
حالتنا هذ  الحالة بين حكومات الكسبة...لست خجولاً حين أصارحهم بحقيقتكم إن حظيرة  

 .(2)« خنزير أطهر من أطهركم

 ال ــــــــــــــــــ ــــدب حالرواية، فبعد أن كانت تنطل "غزلان" في بتتصاعد نبرة الروائية على لسان ال 

إن  العرب  بل  تلك،  حالتهم  على  بقوا  هم  إن  انقراضهم  على  التأكيد  إلى  انتقلت  ت  ،  صارحهم ا 
ذع،  أطهر من أطهرهم، بهذا النقد اللا    -أكرمكم الله-حظيرة خنزير    بحقيقتهم المشمئزة، وكيف أن  

القضايا الراهنة، التي تشهدها الساحة العربية   الروائية موقفها من أهم  سجل  وبهذه الجرأة في الطرح ت  
 

 . 177ص سميرة قبلي: بعد أن صمت الرصاص، (1)

 .178، صالمرجع السابق (2)
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السلبية نفسها تما »لة السلطة مسؤولية كل ما يُدث، من منطلق أن   على كافة الأصعدة، محم  
الزمام.  وكتأصحاب  الصراخ  سوى  تملك  لا  على ..والشعوب  الغليظة  المعارضة  جمل  ابة 

، في هذا المقطع إشارة قوية إلى درجة الجبن التي وصل (1)«الجدران...تستنكر وتبكي ولا مجيب؟
المعا  جمل  وكتابة  الشعوب،  صراخ  من  الرغم  وعلى  القرار،  أصحاب  الجدران، إليها  على  رضة 

الوسائل المتاحة لديهم، إلا   م م لم يُدوا من يسمعهم، فالحكا أن  واستنكارهم وبكائهم، وهذه هي 
 م بكم لا يفقهون. العرب ص

ادثة شنق الرئيس ـــــــــــ ــــرفة من حــــــــــغير العرب كانت لهم مواقف مش  ة الكبرى أن  الطام    بل إن   
في   المسلمين،  بمشاعر  يمس  الذي  التوقيت  هذا  في  "صدام حسين"،  هناك  »ليس  المقابل  العربي 

وكالات  وراء  اختبأت  العربية كلها  حرام...الزعامات  هذا  ويقول  الجرأة  يُلك  عربي  حاكم 
ناء  لوا الاستثهناك من الزعماء العرب من شك ، غير أن  (2) «الأنباء...التي نقلت بدورها وراء كلمة

"حس اللبنانية  المقاومة  بموقفكزعيم  الكاتبة  أشادت  الذي  الله"،  نصر  هؤلاء    هن  فبمثل  المشرف، 
لأن    الأمم،  يكررها »تفتخر  لا  التي  الناذرة  الشخصيات  تلك  هي  الوحيد  الشعوب  عزاء 

بقى دائما  هناك من يُلق ويُوت ويبقى دائما حيا وهناك من يُلق ويحيا وي»، إذ  (3) «التاريخ...
 (4).«ميتا

التاريي   الموروث  مع  تعاملها  في  الجزائرية  الروائية  أن   إلى  تنويع  ،  نخلص  على  اعتمدت 
وإعادة المتفاعلات النصية، فمرة تعتمد على المباشرة من خلال استحضار النص الغائب كما ورد،  

اقتباس المراوغة،   ، تضمين،  بعثه في النص الحاضر على شكل  أو استشهاد، ومرة أخرى تلجأ إلى 
لثقافي، أو الذاكرة  هو ما يدعى بتناص الأفكار أو المقروء ا»عن طريق استنباط النص الغائب، و

 

 . 74، صسميرة قبلي: بعد أن صمت الرصاص (1)
 . 18، صالمصدر السابق (2)

 . 74السابق، ص صدرالم (3)
 . 12السابق، ص صدرالم (4)
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، وهي في كل هذا  (1) «تها وتفهم شفرات النصتستحضر تناصاتها بمعناها، لا بلغ  التاريُية التي
أسالي السياسية، وكشف  السلطة  وفضح  الواقع،  تعرية  إلى  وتلاعبها  بتسعى  أطماعهاها    ، لتحقيق 

 التي تخشى زوالها.  ومصالحها الشخصية

التاريخ بأحداثه وتواريه، بشخصياته وقياداته، قناعا  تتراءى خلفه اتخذت المرأة الكاتبة من   
عى لتصحيح بعض لتمرير رسالتها ومواقفها المؤيدة أو المعارضة لنظام الحاكم في البلاد، كما أنا تس 

التاريية اط  ي في ذلك تؤ  التحريف، وه   من  نوع ا  التي شابها  المحطات  ا كد سعة  لقضايا  لاعها على 
ريخ الوطن العربي عامة، لذا نراها تنطلق من مقاربة ما هو خاص، لتنتقل ريخ وطنها، وتاالخاصة بتا

واريخ، وأسماء الأماكن والشخصيات،  وأشمل، مستعينة في ذلك بالت  أعم    بعدها إلى مقاربة ما هو
 وراتها، وربما تدفع ــــــــــكيد تصوسرد الأحداث التاريية، لإثبات مصداقية طرحها، وتأ 

 ئ إلى تغيير موقفه من هذه القضايا.قار بال

جوهرية وأهمية، ي سهم إلى حد  الحوارية  إن  التفاعل النصي، بوصفه أحد أكثر الأشكال    ث   
ينفتح على أكثر من   الذي  السردي،  النص  الدلالات داخل  إن ه نص  بعيد في تعدد  تاريي، بل 

المختلفة، مم   بتمظهراته  التاريخ  الحاضر، وكسا  يسمح بحضور  النص  إثراء  ر نمطية ورتابة  يؤدي إلى 
ا  لذلك تفننت الروائيات الجزائريات في  السرد، كل هذا يُعله يلقى قبولا  لدى جمهور المتلقين، وتبع

البنية السردية عند الكاتبة، وهو   ما »استلهام النص الغائب، الذي يلق انطباعا  بارزا  عن طبيعة 
 ــــيؤشر على الوعي الجم  وص الأخرى، التي تسم العمل  ــــــــــــــــــــــــالي في استثمار فضاءات النصــ

 . (2) «ديثة وتقنياتهاالإبداعي بسمات السرد الح

 

 .225، ص2005، 1عالية محمود صالح: البناء السردي في روايات إلياس خوري، دار أزمنة، الأردن، ط (1)

 .211فريدة ابراهيم بن موسى: زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية، )دراسة نقدية(، ص (2)
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، منحتها طابع الجزائرية   هذه الجماليات الفنية والتقنية التي طبعت النصوص السردية النسوية 
التميز والتفرد، وإن كان هذا الطابع يتلف من رواية إلى أخرى، بحسب مقدرة كل روائية وأسلوبها 

بكل أبعاده   يتوظيف التفاعل النصفي التعامل مع النصوص الأخرى، وهذا التميز والتفرد يبرز في  
التاريية، وهذا ما يدل على رغبة الروائيات الجزائريات في منح أعمالهن  بعدا  يتجاوز حدود الزمان 

 المعرفة. الفضول و في نفسه شراهة  ولد والمكان، وصبغة فنية جمالية تفتح شهية القارئ، وت  

 الجزائري. التفاعل النصي الأدبي في السرد النسوي  -3

الد  موضع  الجزائرية،  النسوية  الروائية  المتون  في  الأدبي  النصي  التفاعل  بصور يُضر  راسة، 
ثريا    جديدة، وأشكال متنوعة؛  الأدب، بوصفه مصدرا   الإفادة من  إلى  الروائيات  إذ لجأت بعض 

ويدخل    ساعدهن  ي   والتعبير،  القول  الأدبي  ضمن  على  النصي  المت»التفاعل  البنيات  صلة  كل 
ديد، ما هو شعري  ،...،و ويندرج ضمنه، وفق هذا التحبالأدب في جانبه الشفوي أو الكتابي 

متخيلاً  أو  واقعياً  سواء كان  نثري،  أخرى،  (1) «أو  إلى  روائية  من  التفاعل  هذا  طرق  وتختلف   ،
العابرة، فهناك من تستحضر النص الأدبي الغائب بصورة جلية واضحة، وهناك من تعتمد الإشارة  

البنية  مستوى  على  أو  والمضمون،  الشكل  مستوى  على  ذلك  سواء كان  البسيطة،  اللمحة  أو 
والجمالية والأدبية في    ،ؤكد على وجود مستوى عال من الحمولة المعرفية السردية للرواية، وكل هذا ي  
 النصوص النسوية الجزائرية. 

امرأة"    "اعترافات  أبيات شعرية  المعمو لروائية "عائشة بنت  لتشتمل رواية  للشاعر رة" على 
المعاصي، وأصبح الندم يعصره، أنكته الذنوب و  أن إذ يستحضره السارد بعد  العباسي "أبي نواس"؛

عبر به عن ندمه أصدق حديثا  من قصيدة  ذهب النوع من عينيه، فلم يُد ما ي  مضجعه، وي    ويقض
نواس"، يستسمح   نتنة  ن و بجسم نحيل ووجه حزي»ويترجاه،  ربه  "أبي  رائحة  منها  تفوح  ملابس 

 أمام النافذة يعيد التوازن وترتيب الأشياء أمامه وهو يردد بداخله: وقف
 

 .107سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي )النص والسياق (، ص (1) 
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 وهو يردد قوله في التوبة:  مرةخطيئتك أن تعترف كاعتراف صديقك صاحب الخ -

 يا رب إن عظمت ذنوبي كثرة 

 فلقد علمت بأن عفوك أعظم 

 إن كان لا يرجوك إلا محسن

 ويستجير المجرمفيمن يلوذ 

 أدعوك رب كما أمرت تضرعاً 

 فإذا رددت يدي فمن ذا يرحم 

 مالي إليك وسيلة إلا الرجا

 . 1«وجميل عفوك ثم إني مسلم 

النصي في هذا المقطع على أساس المماثلة والتشبيه، فالسارد وهو يعيش تجربته   يقوم التعالق 
والمع الذنوب  اقتراف  مع  والمحرمات،  الذاتية  الكبائر  وارتكاب  الدنيا، اصي،  به  ضاقت  حتى 

، وأصابته التعاسة إلى حد شعر فيه بالقرف من نفسه، فلم يُد له ملجأ ضنكىوأصبحت حياته  
قصيدة   من  حياته أفضل  ليختم  والمجنون،  والترف  اللهو  حياة  الشخصية في  وتجربته  نواس"،  "أبي 

 عبر عن ندمه وألمه، ورجائه في عفو الله ومغفرته. بهذه القصيدة، التي ت  

 ليست هذه الأبيات وحدها من تحضر في المتن الروائي، فقد كان السارد يردد أبياتا  أخرى  

نواس"،  لـــــ" الخمر  بداياتي...بدايا»أبي  تشبه كؤوس  ملونة..كؤوس  الذي  تي كؤوس  لصاحبها 
 كلما ضاق صدري وحملني صديقي "توفيق" اللوم والعتاب: كنت أردد شعر  في سري  

 

 . 66-65)بنت المعمورة(: اعترافات امرأة، صعائشة بنور  (1)
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 مي فإن اللوم إغراء و دع عنك ل

 .(1)«وداوني بالتي كانت هي الداء

شعره ما يعبر  ه وجد في  لأن   ياتا  للشاعر العباسي "أبي نواس"؛يستحضر السارد مرة أخرى أب 
بص هنا  يظهر  الأدبي  النصي  التفاعل  وإن كان  تعبير،  أحسن  حالته  واضحة عن  جلية  فإن  ورة  نا ، 

لم أكن أريد أن أكون شبيها بنزار في اعترافه »نجده في موضع آخر على شكل إشارات عابرة،  
اللواتي عرف..يبدأ النساء  آخر  أنها  لم   لبلقيس  النساء  وآخر  أول  الحياة؟ ولأنها كانت  معها 

يستشهد السارد بشعر  السردي  ففي هذا المقطع    ؛  (2)«أعترف لها..فلقد أخذت عطري معها..
نا   أن  الاستشهاد لا يبرز بصورة مباشرة، إلا  هذا  "نزار قباني" في زوجته وحبيبته "بلقيس"، وإن كان  

ال إليه، مثل:  نتلمس شعر "نزار"، ونقرأه بين سطور  رواية، من خلال مفردات دالة تحيلنا مباشرة 
تجعل من التفاعل النصي    هذه الأيقونات المشفرة  نزار، بلقيس، آخر النساء، أول النساء،...(،)

شبه  بالسارد ي    الأدبي بين النصين الحاضر والغائب، يعبر عن الفكرة التي هو بصدد طرحها، وكأن  
 وإن لم يكن النص المقتبس حاضرا  بجلاء ووضوح.  نفسه في الحب بـ"نزار قباني"،

 " روايتها  في  شهرزاد"  "عبير  الروائية  الطرق"  وتستشهد  الجزائري بأبيات  مفترق  للشاعر 
اد على  هوانكسار، فجاء الاستش  العربية، وما أصابها من ذلراهيم رخوم"، لتعبر عن حال الأمة  "إب

 شكل تضمين حرفي، تقول: 

 والبؤس وانهزمتعالى الذل »

 وأضحى الضحم يسجد للقزم 

 وما حل بالعرب هنا
 

 .18، صعائشة بنور )بنت المعمورة(: اعترافات امرأة (1)
 . 74، ص السابق صدرالم (2)
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 لم نلتحم  ادليل أنن

 فأمريكا على عرش العلا

 تسيرنا كقطعان الغنم

 فيسكت بعضنا لمصالح 

 ويرضى البعض بيعا للغنم 

 فيهذي الغرب وقت للنهى 

 (1)«ونضي الوقت في عقد القمم

على    تعزف  مرئية  المقتبس  الشعري  النص  الأمة يقدم  صميم  في  الجرح  يصب  مؤلم،  وتر 
العربية، ويكشف عن الهم والحزن العربي بوصفه إرث مشترك، نتقاسمه الدول العربية، ث  إن الروائية 
العربية،   بالأمة  حلت  التي  المأساة  حجم  تدين  أن  الأدبي  النصي  التفاعل  هذا  خلال  من  تريد 

يهددها الذي  المشترك  والعدو  الواحد،  الخطر  و وتكشف  فـــــ ،  والملابسات،  الأسباب  اختلفت  إن 
أمريكا" تتربع العرش لتسير العرب كقطيع من الأغنام، فيسكن البعض لأجل تحقيق مصالح ما، "

 ويرضى البعض الآخر بيعا  لثروات البلدان وخيراتها، ويشتركون كل هم في عقد القمم. 

لشاعر العربي "أحد مطر"، الذي آخر لئي نصا  شعريا  وظف "عبير شهرزاد" في نصها الروا ت   
السياسية الحاكمة،  السلطات  العربية، وكشف ألاعيب  الأمة  نقد واقع  الجريئة في  ع رف بقصائده 

تقول:   البلدان،  الفاشلة في تسيير شؤون  ألما وقهرا:»وفضح سياساتها  أتدمر  ينتهي    كنت  متى 
متى التمرد؟  أبواب  جديد  من  للثورة  التصفيق..ونفتح  وجوههم    عصر  عن  رجالنا  يكشف 

بسيمامهم؟ ]...[ تذكرت كم كان مشاكسا أحمد مطر...وكم صدق الشاعر فيه، حين يشرنا 
 

 .24-23عبير شهرزاد: مفترق العصور، ص (1)
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التزيين بالكحل..وها قد صار الوالي كحالا..فلا بشرهم الله بالخير   بالعمى منذ أجبرونا على 
اء، لا طاب  ولا بالمطر..ألا لا طاب نوم الكحال، لا طاب نوم في عسل..لا طاب نوم الجبن

 . (1)«!لنا نوم بعد هذا العار المكفن بعفن

زي، وتستعين بشعر "أحد مطر" لتدعيم موقفها، روائية ضد هذا المشهد العربي المختثور ال 
مواقف ومآثر وأمجاد، طالما   وتصوير درجة الذل والجبن التي وصل إليها العرب، بعد أن كانت لهم

أن   غير  التاريخ،  بها  تغير  تغنى  الأوضاع  اندثرت    والأمجاد  انقلبت،  والموازين  مهب  ت،  وذهبت في 
وا   ت محلهاالرياح، وحل   الكاتبةالانكسارات  عنه  النص   لخيبات، كل هذا عبرت  عن طريق تحاور 

هن عن موقف واحد، عن طريق اللغة بر ي    ي، ليشكلا تفاعلا  نصيا  جديدا  الروائي مع النص الشعر 
لا تكتفي بدلالاتها أو مجرد الإحالة على حدث أو حالة معينين، ولكنها تعمل  »والكلمات التي  

تيح للمرأة الكاتبة حرية أكثر في القول والتعبير، دون خوف  ا ي  ، مم  (2)«كرموز بالمفهوم السيمائي 
المباشرة، وهذا هو الهدف المسطر الذي تسعى للوصول إليه،  من التصادم، أو خشية من المواجهة  

 إضافة إلى إضفاء مسحة جمالية على إبداعاتها الروائية. 

ب غية    "الهجالة"  روايتها  في  قباني"،  "نزار  شعر  بوروينة"  أحد  "فتيحة  الروائية  وتستحضر 
طروحة، والمرتبطة بصورة المرأة  من القضايا المبين ثنايا النص، وتدعيم موقفها    إيصال الأفكار المبثوثة

ت   الذي  المتغطرس،  الذكوري  مجتمعها  داخل  البالية،  الشرقية  والأعراف  التقاليد  تلك  عليه  سيطر 
الأم   الثقافة  عن  ت  المتولدة  تزال  لا  والتي  م  ،  مشتهى،  المرأة في صورة جسد  المتعة قدم  تحقيق  همته 

لعرب يجمعون بين أربعين امرأة في وقت واحد  كان ا» العصور، وتفتح العقول،  الجنسية، رغم مر  
والفحولة..كانو  الرجولة  "ولا  الإثبات  النساء  أجساد  نرى  زلنا  ذلك..وما  فوق    ئم يفعلون 

 السرير" مثلما يقول "نزار قباني":  

 

 .25عبير شهرزاد: مفترق العصور، ص (1)
 .124، ص2002، 1حسين خمري: فضاء المتخيل )مقاربات في الرواية(، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط (2)
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 تثوري أن ثوري أحبك 

 ثوري على شرق السبايا

 والتكايا والبخور 

 ثوري على التاريخ

 ثوري على الوهم الكبير 

 ثوري على شرق يراك

 (1) «وليمة فوق السرير

المجتمع    هذا  على  والعصيان  التمرد  وإعلان  الثورة،  إلى  وشجاعة  جرأة  بكل  الرائية  تدعو 
لتحقيق المتعة، هذه النظرة    الشرقي، الذي يتفنن في تهميش المرأة واحتقارها، واعتبارها مجرد وسيلة

ت   للمرأة  "نزار الشبقية  المرأة  لشاعر  شعري  بنص  تستشهد  معارضتها  ولتدعيم  الكاتبة،  عارضها 
عتبر   بها تتخذ من هذه الأبيات قناعا  تتراءى خلفه للحديث عن هذه القضية، التي ي  قباني"، فكأنا  

طة، التي لا تقبل الحوار والنقاش،  تسل  الم ي  عاقب عليها قوانين المجتمع البطريكالخوض فيها جريمة ت  
 ول المرأة إلى آلة تنفذ بصمت. ا تح  وإنم  

ا الروائية "سميرة قبلي" فتستعين في روايتها "بعد أن صمت الرصاص" بوشائح من ديوان  أم   
وت   دنقل"،  "أمل  في  الشاعر  الوطنية  الأزمة  على  وتحديد  " الجزائر"سقطها  مقاربتها  ،  عند  لقضية ا 

ال الذي غاب عن  الضحايا  حق  وطنية، والتي تقضي بالتنازل عن  المصالحة  لأجل الأمن والأمان، 
 لعشرية بأكملها أو يزيد، تقول الروائية على لسان السارد "غزلان":   "الجزائر"

 مثل الشاة مدرج في دمائي »  
 

 .72، ص2009فتيحة أحد بوروينة: الهجالة، دار القصبة للنشر، الجزائر، )د.ط(،  (1)
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 هل أصالح؟

 (1)«؟هل أسامح

ؤكد ي    ،شكلا تفاعلا  نصيا  جديدا  ، لي  الشعري المؤثر يتحاور النص الروائي المتأثر مع النص   
المصالح  المتعارضة؛على موقف رفض  الأطراف  الوطنية بين  المجرمين من   ة  أولئك  اقترفه  ما  بسبب 

ث   وانتهاكات،  ي    إن    جرائم  الفكرة؛عالسارد  هذه  القصاص، لأن    ارض  في  حقه  من  حرمته  ا 
حة، دون الأخذ بجرائمهم، فجاءت المطالبة هابية المسل  وأصدرت العفو الشامل عن الجماعات الإر 

 ساوي بين الجاني والمجني عليه، يقول الشاعر "أمل دنقل": بالمصالحة في كلا النصين ت  

 ولو قيل رأس برأس !لا تصالح »  

 ! أكل الرؤوس سوداء؟ 

 ! أقلب الغريب كقلب أخيك؟

 ! أعينا  عينا أخيك؟

 كان لك   وهل تتساوى يد..سيفها

 .(2) «بيد سيفها أثكلك

 : ضيف "غزلان" متسائلا  ي   

 وماذا عني أنا »  

 ماذا عن أمثالي من الذين أكلتهم القبور؟
 

 . 49سميرة قبلي: بعد أن صمت الرصاص، ص (1)
 ، 1985، 2ة عن حرب البسوس(، دار العودة، بيروت، لبنان، طأمل دنقل: الأعمال الشعرية الكاملة )أقول جديد (2)

 . 226ص                                                          
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 وأكلت أقلامهم وحبرهم ودموعهم... 

 أكلت فقرهم وعوزهم وطيبتهم... 

 . (1) «ح؟ا هل نسم

ا  ـــــــــــنا تناسينفمعنى ذلك أن  نا امحـالسارد أبعد كل هذه المواجع "هل أسامح"؟، إذا سيتساءل   
ة الأرامـل واليتـامى، تغاضـينا أنا  كل تلك الآلام والجروح، تغافلنـا عـن تلـك الجـرائم والـدموع، تجاهلنـا 

كلـى الـتي فقـدت أبناءهـا، غضضـنا البصـر عـن قهـر الفتـاة المغتصـبة، أبعـد كـل هـذا الث عن وجع الأم  
 نسامح؟.

الغائب،نفس  يُضر    النص  في  ي    المعنى  مجرد والذي  فكرنا  نحن  إذ  العدالة  بانعدام  وحي 
 التفكير في هذه المصالحة ذات البنود الظالمة، يقول الشاعر "أمل دنقل": 

 هل يصير دمي، بين عينيك ماء؟ »  

 .. أتنسى ردائي الملطخ

 .(2) «ثيابا مطرزة بالقصب؟ -فوق دمائي –تلبس 

يسترسل    لاذع  ونقد  ساخر،  الإرهابية وبأسلوب  الجماعات  جرائم  استرجاع  في  "غزلان" 
 حة، التي لم يسلم منها لا الإنسان ولا الحيوان، ولا الجماد ولا النبات، يقول:  المسل  

   المساجد ما فعل بها هؤلاء العابثون؟سامح مآذن وجدران هذهل ت»  

 ! هل سيسامح يتامى مجزرة بن طلحة والرايس وما أصابهم من ظلم 

 

 . 46سميرة قبلي: بعد أن صمت الرصاص، ص (1)
 .325أمل دنقل: الأعمال الشعرية الكاملة )أقول جديدة عن حرب البسوس(، ص (2)
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 سيسامح جيلالي الياس وبوسبي واسماعيل يفصح والطيب فليسي هل 

 !! عن دمهم الذي هدر عبثا

 .(1)«هل ستسامح الملائكة باغتصاب العذارى وبقر بطون الحوامل 

فها أولئك المجانين وراءهم، في اول السارد أن يلفت انتباه القارئ إلى تلك الجرائم التي خل  يُ   
م أن  نإشارة  إلى  وإنم    ه  أهواء شخصية،  نتيجة  يكن  لم  الوطنية،  للمصالحة  الرافض  من  موقفه  له  ا 

لح كل مرة على الرفض حتى يُصل على مساندة القارئ، دعمه، لذا نجده ي  الحجج والبراهين ما ي  
نفسه ه يعتبر  ولأن    وجلبه إلى صفه؛  الذي يسعى بكل ما أوتي من ملكة لغوية، وبراعة فنية لإقناعه

ية لما أصابه من ظلم ومعاناة، فهو الأحق بتقرير المصير، وليس الصندوق كما يذكر،  صاحب القض
 . (2) «)...( هل نصالح؟  !وحد  لصندوق تكلم»

وحزت في    هذه الحادثة التي أثرت فيه   يذكر "غزلان" صديق طفولته الذي تحول إلى إرهابي،  
في نفسية القارئ بهدف التأثير   ا  خاص  ا  حدث وقعنفسه، ما يفتأ يسترجعها بين الفينة والأخرى، لي  

من   السارد  استقاه  المعنى  هذا  مشاعره،  العم،"في  أبناء  بين  وقعت  التي  البسوس"  والتي   حرب 
ابن عمه "جساس"، لتجد "الجليلة" نفسها بين نار زوجها    أسفرت عن مقتل "كليب" على يد 

المقتول، ونار أخيها القاتل، وموضع ابنته "اليمامة" وأخاه "المهلهل" الرافضين للصلح، هذه القصة 
واحدة، وهنا    ن العشرية السوداء، فالقاتل والمقتول من أم  أسقطتها الروائية على الواقع الجزائري إبا  

 الرافض لهذه المصالحة.  يكمن وجه آخر من الشبه بين الحكايتين، إضافة إلى موقف "غزلان"

لهم من التنازل عن حقهم، حتى وإن    الضحايا لابد    يرفض "غزلان" المصالحة من منطلق أن   
النفسي أو الجسدي، وحتى التعذيب والتنكيل، سواء على المستوى  ت انإن ك  تعرضوا لكل أنواع 

 

 . 48سميرة قبلي: بعد أن صمت الرصاص، ص (1)
 . 48، صالمصدر السابق (2)
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ا   عوض بأي  خسائرهم لا ت   العامة، وإن  شكل من  لأشكال، والمصالحة هنا ضرورة أملتها الظروف 
ا إجابة واضحة ريد بهتكررة عن إمكانية التسامح، ي  ه المتتساؤلا  إن    ود، ث  ا  من الجحكان فيها نوع 

 "لا للمصالحة الوطنية"، هذه الإجابة تتقاطع مع قول "أمل دنقل": 

 تصالح، لا »  

 . (1)«ولو قيل ما قيل من كلمات السلام

اشر  ــــــــــــــ ــــد القول المبـــــــــــــــــــــــــــــــا لا تعتمب، غير أن  ـتستلهم الروائية فكرتها من سياق النص الغائ 
قي،  ا جعلت من التلميح وسيلة لذلك، ي ساعد على فهمه المخزون الثقافي للمتلوالتصريح، بل إن  

مل   ثري الدلالة  عمق الفكرة، وي  ي   ،نتجا تفاعلا  نصيا  جديدا  كيفية تحاور النصوص وتفاعلهما، لي  و  ويُ 
 الأسلوب. 

أخرى،   أدبية  لنصوص  مكثف  بحضور  الحواس"  "فوضى  لرواية  السردية  البنية  وتزخر 
ا أكسب روايتها نكهة خاصة،  استحضرتها "أحلام مستغانمي" بحسها المرهف، وبلغتها الأنيقة، مم  

ضروب الفن عامة يتكئ على ذائقة خاصة ودربة في  من    لاسيما أن الانتقاء وهو عنصر مهم»
والأعمق والأطراف  دلالة  الأكثر  الآخر  النص  استحضارها (2) «اصطفاء  ذلك  أمثلة  ومن   ، 

اقتباس:   شكل  على  ويتمان"  "وولت  في كل  أت  »لقصيدة  يسرعون  حولي  الناس  أرى  وأنا  ذكر 
وكأنه   أو كأ  الاتجاهات،  الجسور،  يُافون  لوولت م  القصيدة  تلك  قسنطينة،  ليل  يُافون  نهم 

 ويتمان )على جسر بروكلين(: 

 ! اعد تحتي، وأراك وجهاً لوجهالمد  الص  

 غيوم من الغرب
 

 .330أمل دنقل: الأعمال الكاملة )أقوال جديدة في حرب البسوس(، ص (1)

 .67وجدان الضائع: شهرزاد وغواية السرد، )قراءة في القصة والرواية الأنثوية(، ص (2)
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 اك منصف ساعة أخرى والشمس ما ازال هن

 وأراك وجهاً لوجه 

 رون ساء يتذك  جال ومن الن  حشود من الر  

 ة،في ثيابك العادي  

 . (1) «!ما أعز بكم في عيني  

أ  عند  تقف  وهي  الروائية  حضور  تستذكر  تترقب  المعلقة،  "قسنطينة"  مدينة  جسور  حد 
"وولت  للشاعر  بروكلين"  جسر  "على  قصيدة  إنذار،  سابق  دون  اختفى  الذي  العطر،  صاحب 

النصان؛وي فيتفاعل  "قسنطينة"،    تمان"،  المكان/جسر  الذاكرة  تستدعي  النص  »حيث  فيحضر 
لت تمتد  التي  المعلقة  بجسورها  التاريخ،  قسنطينة  ليكتب  هذا الآخر،  بالماضي  الحاضر  صل 

وتمنسج   العنيفة،  بصور   النص  فيأتي  وأحلامه،  بثورته  وآماله،  الشعب  بآلام  المعبأ  الماضي، 
الآخر النص  وفق سلطة  الذاكرة  وبعيد  (2) «خيوط  التواصل  ،  دلالة  عن  والماضي،  ا  الحاضر  بين 

بم ترتبط  دلالة أخرى  على  الجسر  الكاتبة؛شاع ينفتح  ي    ر  نو إذ  الجسر  والترقب، ع  ثير  الخوف  ا من 
ا ا وعذاباتها، في وطن يسبح في مستنقع الدم، ومم  اتها تطل على جراح طلالتها على الجسر وكأن  وبإ

  د على انسجام النص الشعري الغائب الغادين، كل هذا ساع و يزيد من حدة خوفها حركة الرائحين  
 مع سياق الحدث الروائي. 

بأسل  مستغانمي"  "أحلام  استخدام    ،وبوتستعين  في  قباني"  "نزار  الشاعر  الصور ولغة 
الرم وتوظيف  ت    زو المجازية،  أضحت  بصورة  نصية،    شكلالمختلفة،  فيو بنية  عليها  أعمالها    تستند 

أن  الروائية،   بأن    حتى  اعترف  "ذاكرة   الشاعر  روايتها  غلاف  على  منواله  على  تكتب  الروائية 

 

 .107أحلام مستغانمي: فوضى الحواس، ص (1)

 .2000فريدة إبراهيم بن موسى: زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية، )دراسة نقدية(، ص (2)
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قصيدة  تستحضر  الموالي  المقطع  في  وهي  للشاعر  الجسد"،  الماء"  تحت  من  قباني" "رسالة  ،  "نزار 
 عيد صياغتها بأسلوبها الفني الخاص، وبلغتها الهامسة، تقول: وت  

 عل مني الليلة كيف أتعذب دون أنزف»  

 عل مني كيف أذكر اسمها دون أن يحترق لساني 

 . (1)«عل مني كيف أشفى منها...

روائية ت ولي  ـــ ــــه هذا النص، فالــالذي أ قتبس منلا يُد القارئ صعوبة في الكشف عن المصدر   
عناية بالغة بلغتها الروائية، وباختيار ألفاظها، وقدرتها على التركيب، وفي هذا الصدد تقول "زهرة  

عبارة عن قصيدة شعرية همها الأول هو الاشتغال »ا  كمون" عن روايات "أحلام مستغانمي" أن  
، وهي (2)«تي يسهل تبين انتمائها إلى معجم الشاعر نزار قبانيعلى اللغة بانتقاء الكلمات ال

 الشعرية. "أحلام"وثق ما قلناه عن لغة  بهذا الطرح ت  

عر الجاهلي "قيس بن  ينضاف إلى "نزار قباني" احتفاء "أحلام مستغانمي" ببيت يتيم للشا 
عبر من خلاله عن شوقه للقاء حبيبته، إلى إذ وجد فيه "خالد بن طوبال" متنفسا  شعريا ، ي    الملوح"؛

ي   لا  الذي كان  وهو  محبوبته،  لوصال  "قيس"  طريقة  على  الليالي  يعد  فيها  أصبح  إن  درجة  بالي 
الل كانت الأيام الفاصلة بين يوم  »"ليلاه"، يقول:  يالي أم لا، كحال "قيس" في حب  تسارعت 

وكأنه  الجم طويلة  تبدو  الاثنين  ويوم  العد  عة  في  بدأت  وكنت  تنتهي،  لا  تلك    ا  منذ  العكسي 
صلة بين يوم الجمعة ويوم الاثنين. تارة  م الفااللحظة التي غادرت فيها القاعة، رحت أعد  الأيا  

أعود واختصر الجمعة الذي كان على وشك أن تنتهي والاثنين   م، ثم  ها فتبدو لي أربعة أياه د  أع

 

 .361أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص (1)
 .534، ص2007، 1زهرة كمون: الشعري في روايات أحلام مستغانمي، صامد للنشر والتوزيع، ط (2)
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ثم    )...( أقصر  المسافة  فتبدو  فيه،  سأراك  أعو الذي  فأعد    ليالٍ    د  ثلاث  لي  الليالي..فتبدو 
 من قبل: في ذلك البيت الشعري القديم الذي لم أصد قهم ني كاملة، )...( ويحضر 

 . (1) «دهراً لا أعد اللياليا أعد  الليالي ليلة بعد ليلة           وقد عشت

ته الروائية على إذ وظف  الروائي على سبيل الاستشهاد؛  يُضر هذا البيت الشعري في المتن 
وإلس صاحبه،  إلى  نسبه  دون  السارد  اكتفت  نم  ان  الشعري لباا  البيت  ذلك  في  )يُضرني  قول 

الرغم من أن   ي    القديم(، وعلى  أن  البطل لم يكن  لرؤيته حبيبته   صدقه، إلا  الانتظار والترقب  حالة 
لحنين الذي يشعر به الشوق وا  د العد، في إشارة من الروائية إلىعيي    صدق هذا، فهو يعد ث  جعلته ي  

ا يعتريه ــــ ــــم على أن  له هذا دلالة  ا ا، وفي سؤ ه تساءل إن كان الحب يبدأ هكذا دائم  ن  "خالد"، حتى إ
 حياته، لا عهد له به. من شوق وترقب، أمر جديد في 

الفاروق" بيت  واختارت    الدين ميهوبي"الروائية "فضية  من قصيدته   ،ا للشاعر الجزائري "عز 
للتعبير "كاليغولا"،  ديوانه  والموت،  "الجريدة" ضمن  بالفجيعة  متخم  واقع  عن  أم »  هذ   أجريدة 

حة في اقترفتها الجماعات الإرهابية المسل  ، على سبيل الاستشهاد عن حجم المجازر التي  (2)«مقبرة
حق الأبرياء العزل، وكان ذلك أثناء تصفحها الجريدة، وهي بالمطار تستعد لمغادرة الوطن، فينطق 

الأمني في   الوضع  تعبيرا  عن  الشعري  البيت  فيه عدد  " الجزائر"مسافر بجانبها بهذا  ، والذي أصبح 
عناوين   وأصبحت  مستمر،  تزايد  في  أن  الضحايا  درجة  إلى  الجرائد،  تملأ  الموتى  وأرقام  ا القتل 

ت   الذي يتصر وطن  أصبحت  الشعري  البيت  المقبرة، هذا  السفر امنهك    اشبه  الروائية على  ، شجع 
 ا أحسنت الاختيار.أن   ه زاد من يقينهاه المأساة، بل إن  والهروب من هذ

حيث تضمنه  اغوط"؛"محمد الم وفي موضع آخر من الرواية تلجأ "فضيلة الفاروق" إلى شعر 
 نصها السردي، تقول: 

 كل ما ترا ، تسمعه، وتتنشقه، وتتذوقه»  
 

 .70أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص (1)
 .95لفاروق: تاء الخجل، صفضيلة ا  (2)
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 وما تذكر ، وتنتظر ، وينتظرك

 يدعوك للرحيل والفرار ولو بثيابك الداخلية 

 (1).«إلى أقرب سفينة أو قطار 

الغائب،   النص  ليشكل  الشعري  النص  تزيينية »يُضر  حلية  يُنح  النص   الذي  تشحن 
نتج نصا  جديدا  يكشف لنص الشعري، لي  حيث يتحاور النص السردي مع ا ؛  (2) «بدلالات ملغمة

البطلة   عن ل  ،عجز  المساعدة  تقديم  في  لعملية  ـــوفشلها  تتعرض  الزهور  ربيع  في  فتاة  ـ"رزيقة"، 
ن حلها، حة، هذه الحادثة التي أسفرت ع اختطاف واغتصاب من قبل الجماعات الإرهابية المسل  

  ه رفض ري لها عملية إجهاض، غير أن  وهو الأمر الذي رفضته "رزيقة"، فطلبت من الطبيب أن يُ  
الموافقة من الأمن، فباءت محاولتها بالفشل، وباءتبدعوى عدم   البطلة في   تسلمه محضر  محاولة 

الأخرى،   هي  بالفشل  خيبتهامساعدتها  تجر  مساء  ذات  نراها  إلى   ،لذا  عودتها  طريق  في  وهي 
، الذي لم يعد قادرا  على  بطلة بالرحيل عن هذا الوطن قرار الفي  بيتها،كل هذه الملابسات عج لت  

 حاية أبنائه.

كل أصبح  إشارات الرحيل، بل الفرار من هذا الوطن، الذي  الغائب    يُمل النص الشعري  
يُ  ش فيه  ا يئ  على  يتماشبرك  المعنى  هذا  رجعة،  دون  ت  لذهاب  ما  مع  خاصة  ى  البطلة،  فيه  فكر 

بعدما بدأت أحلامها تتساقط أمام عينيها، تساقط أوراق الشجر في فصل الخريف، وبعدما بدأت 
الرياح، وسط مجتمع يربط    في مهب    أحلام تلك الفتيات في الاندثار، خاصة بعد ذهاب شرفهن  

فتبث »ن، وانتشار القتل والإجرام،  ه انعدام الأمن والأماحياة المرأة بشرفها، ينضاف إلى ذلك كل  
البطلة   قرار  ليكون  المجهول  وركوب  المطاف،  نهاية  على  الدالة  ذبذباتها  الشعرية،  المقطوعة 

 

 .87فضيلة الفاروق: تاء الخجل، ص (1)
 .202فريدة إبراهيم بن موسى: زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية )دراسة نقدية(، ص (2)
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أن  (1)«الرحيل  غير  عن  ،  البطلة  قرار  اختلاف  في  تكمن  النصي  التفاعل  هذا  في  قرار    المفارقة 
البطلة   الرحيل، وهو ما تخ  الشاعر، فإن كانت  الرواية، فإن  قررت  "محمد الماغوط"   برنا به أحداث 

 قرر المواجهة وعدم الاستسلام، وبالتالي كان موقفه البقاء في وطنه. 

ا استثمرت بيتا  من في روايتها "مفترق الصور"، نجد أن    وبالعودة إلى الروائية "عبير شهرزاد" 
لت   المعري"،  علاء  "أبي  ت  شعر  الذي  النفسي  الموقف  وطبيعة  تتماشى  فنية  بطريقة  ريد  عيد صياغته 

وأحس مع المرض كأني جثة   ! وكم هم الناس قساة  ! كم هي قاسية هذ  الحياة»تصويره، تقول:  
ملقاة غفلة في العراء..تستريح من الموت كما تستريح من الحياة..فالموت تعب كما هي تعب 

ن بيته الشعري، دون ضم   ت  السردي  ، فهي في هذا المقطع  (2)«!الحياة..فعجبي ممن يطمع في ازدياد
 ذكر صاحبه: 

 . (3)«جَبم إلا من راغبٍ في ازدياَِد    تَـعَبٌ كملُّهَا الحياةم، فَما أعـــــــ»  

مى، ويأسه وقنوط من الحياة، حتى المعري" من خلال إصابته بالع"ربة  تستحضر الروائية تج 
  " القاسية مع المرض، وما توظيفها سقطها على تجربة "سامية ت    ـ"رهين المحبسين"،  ث  ـــــأصبح ي عرف ب

أن تفرق الناس   لحياة وظلمها، وبقائها وحيدة بعدشعورها  بقسوة ا  لتصوير  إلا    لهذا البيت تحديدا  
ادها  نتيجة مفإلى  مها الأخيرة، لتصل في الأخير  في مرحلة حرجة من مرضها، تعد  أيامن حولها،  

 ا فانية؟. قبل الناس عليها، وهم يعلمون أن  ها تعب وشقاء، فكيف ي  الحياة كل   ن  أ

ط الروائية "عبير شهرزاد" دلالة عميقة من أبيات أخرى،  وفي موضع آخر من الرواية، تستنب 
ث تنطلق يزكيها شعور "سامية"، وهي تستحضرها في حالة المرض، وتستذكرها بوعي التجربة، حي

 

 .203، صفريدة إبراهيم بن موسى: زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية )دراسة نقدية( (1)
 .197عبير شهرزاد: مفترق العصور، ص (2)

 ، 1957أبو علاء المعري: ديوان سقط الزاد، دار بيروت للطباعة والنشر، دار صادر الطباعة والنشر، بيروت، )د.ط(،  (3)
 . 8ص                                                                
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الفرد فيها عابر    سراب، وأن  ما هي إلا    -حسب تصورها-الدنيا    فضي إلى أن  من رؤية فلسفية ت  
 بملذاتها الزائلة، تقول:  الدنيالهيه سبيل، تأخذه الغفلة، وت  

 الت     عروسك في الختام دون الحياة قد حالتــــقصيرة أيام عمرك وإن ط»  

 ت ـــــــا ساعتهم حانـــــــــــــــــــا لبثوا لمــــــــــــــــــــــم     ومــــكثيرون قد سبقوك في غفلاته

 (1)«وهيهات أن حياتهم دامتوهيهات لد   كثيرون من قبلك قد توهموا الخ  

ظهر بعض المقاطع السردية في رواية "مفترق العصور"، تأثر الروائية بلغة المقامات، حيث وت   
فكر  من تحت الوسادة، والتقطت قلمي أسحبت أوراقي  »  اعتمدت على أسلوبها المنمق، تقول:

ودخل   اببالبالكتابة..سمعت   منسحبا،  الباب  عجالة..تفسخ  أفتح  فهممت  طارقا،  يسأل 
الظل في بسالة..نظرت فما رأيت غير سواد ثوب، قد حجب عني ملامح زائري..سألت فما  

الغر  وجه  عن  أكشف  لا..طفقت  بغير  انطأجبت  فما  بكتم صوت  لىاب  القادم  وتشبت   ،
الصرا  تراجع وتقهقر، وعلى كلامه..فأوجست خيفة شر ، وأوصلت صوتي بالعلي..وعلى  خ 

ا رأت  مالملامح رفع كل غطاء، بدل الصياح لساني غل وصوتي اختفى...جحظت عيوني فمه
الثرى..قرقرت   مثل  وتضمني  تشدني  بها  ترى...وإذا  ما  أرقب  واقفا  ترى..وظللت  لا  بجهد 

تبكي بحرق من أسى..ولدأبغي فك حضنها بالأذ  معها رقت دموعي، ولضمها  ى..فتحررت 
 . (2) «عي، حتى استوينا على الصفاءعكفت ضلو 

الكاتبة   لأن    لصور البيانية والمحسنات اللفظية؛يزخر هذا المقطع السردي، بحضور مكثف ل 
"الهمذ طريقة  على  في  اعتمدت  مغرق  الروائي  لنص  فجاء  مقاماته،  في  في اني"  والبديع،  السجع 

المقابلة والموازنة، بل في سائر  الجناس والطبا ناية الجمل جاءت على    إن    البلاغة، ث    أوجهق، في 

 

 .443عبير شهرزاد: مفترق العصور، ص (1)
 . 402، صالمصدر السابق (2)
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مم   الشاكلة،  إيقاع  نفس  خلق  وتناغم  ا  يظهر  ا  بل  فحسب،  هذا  وليس  التكرار،  نتيجة  بينهما  ا 
والتراكيبكذلك   الألفاظ  اختيار  حسن  وتكرار في  المقامات،  لفن  الخطابية  العبارات  وتكرار   ،
 وحي بتتالي الأحداث وتعاقبها مسرعة. و والفاء، وتتاليها في الجمل بصورة ت  وا لحرف ا 

الي    يصعب  لدرجة  الغائب،  النص  محاكاة  في  الحاضر  الروائي  النص  بينهما، واصل  تمييز 
ما عدت بعد اليقين أشاور،  »لنص السردي الحاضر، تقول في موضع آخر:  ونسب هذه المقاطع ل

عت نحو يقيني، تدلني بقايا أمومة صارت تؤمني..فتحت الباب  وقد شدني الحديث يناور..أسر 
بتني قد ظمأت..ووددت  سحالأول..ومات عيناي فما اكتفيت، حتى    يزجني، شوق الحنين

ي لم  عجوزا  بصدرها..كانت  دهرا  ضمها..والنوم  في  الفراش  لوعة  فوق  تتربع  حسها،  فارق 
وتعالى    ها..حينكعهد ثغرها،  تبسم  وجهها..ثم  وأخفت  ضحكت  نبضها،  أجس  دنوت كي 

 ( 1) «فوق بالغناء صوتها

 ار أسلوب   ـب، من خلال استحضـام النص الغائـــــــــــــــــــــــــــــــتتفنن مخيلة "عبير شهرزاد" في استله 

المنبع الأول الذي استقت منه الروائية طريقتها في إعادة صياغة   "الهمذاني"ثل مقامات  إذ تم    المقامة؛
جلي   ذلك  ويبدو  الحاضر،  السردي  ي  النص  والذي  الطاغي،  اللفظي  الزخرف  حيث  من  درج ا 

ث   العربية،  اللغة  عرفته  الذي  الانحطاط  الكاتبة في عصر  موسيقيا     إن    أسلوب  إيقاعا   لغتها تحمل 
 المتشابهة، واتفاق أواخر الكلمات. ا، أسفرت عنه الجمل داخلي  

رواية    الخجل"وتتفاعل  النثرية  "تاء  النصوص  الشعرية   ،مع عدد من  النصوص  إلى جانب 
تشبه النساء  »التي أشرنا إليها من قبل، من بينها من تختص به مدينة "قسنطينة"، هذه المدينة التي  

، فحينما حضرت حضر معها (2) «المفخخات بالألم وتشبهها لكمنجة التي لا تكف عن الأنين
الجزائري   للكاتب  نصي  مقطع  استحضار  إلى  الروائية  تدفع  بتناقضاتها  المدينة  هذه  والحزن،  الألم 

 

 .404، صعبير شهرزاد: مفترق العصور (1)
 .201)دراسة نقدية(، ص المحنة في سرد الكاتبة الجزائريةفريدة إبراهيم بن موسى: زمن  (2)



النصي في الرواية النسوية الجزائرية  التعالق                 الفصل الرابع                          

 

384 
 

تقول   "سيلفيا"،  بعنوان  قصة  من  مأخوذ  بوكزازة"،  تخلي »"مراد  ولا  تحضن  لا  المدينة  هذ  
ي  (1) «السبيل  الكاتب  وإذا كان  في،  خلفه  تركها  التي  أحلامه  "فضيلة  ناجي  فإن   جريح،  وطن   

"قسنطينة"   مدينة  ت  بهالفاروق" خصت  والتي  المناجاة،  وعلى  ذه  مفخخة،  امرأة  ا  أن  على  صورها 
ا مرتبطة بها روحيا .الرغم من الألم الذي ت   ا لا تستطيع أن تكرهها؛ لأن   سببه لها، فإن 

التي    الفكرة  إيصال  في  بعيد  حد  إلى  و فق  الغائب  النص  أن   والتي ت  يبدو  الروائية،  ريدها 
إلى أسطر   ا تحتاج  أن  الكلمات، مع  أ قحم في   اختزلتها في بعض  أن ه  الرغم من  فقرات، وعلى  أو 

جاءت   النصي  التفاعل  علاقة  أن   إلا   مباشرة،  بصورة  الحاضر  السردي  مع »النص  منسجمة 
، لأن  مثل هذا السياق الروائي، سواء على مستوى الحدث، أو على المستوى النفسي للبطلة

 .(2)«التناص الاقتباسي يثري فكرة الحدث ويحقق التأثير الفعال في نفس المتلقي

في    المعمورة"  بنت  "عائشة  لـــــ"وتستشهد  بأقوال  والصدى"  "السوط  نوال روايتها 
ففي حديثها عن قضايا المرأة، واتهامها موقفها، وتدعيم أفكارها المطروحة؛ السعداوي"، ب غية تأكيد 

ا تدعي التحرر بإفساد المرأة، تقول:   قلت وقد أفزعني اتهامه بأنني أفسد »من طرف "رياض" بأن 
 المرأة بادعائي التحرر:  

المرأة قضية سياسية..اقتصادية وجنسية..العنف الموجه ضد المرأة ليس فقط عنفا جنسيا،   -
، فالروائية استحضرت هذا المقطع السردي (3) «وأخلاقي وديني..وإنا عنف اقتصادي وسياسي  

ا   على شكل اقتباس ت وث ق به طروحاتها، وإن كانت لم تنسب الكلام لصاحبته في المتن الروائي، فإن 
وافق تصورات "نوال السعداوي"، ومواقفها  أشارت إلى ذلك في الهامش، وهي باستشهادها هذا ت  

 حررية.اتجاه قضايا المرأة الت

 

 .13فضيلة الفاروق: تاء الخجل، ص (1)
 .202)دراسة نقدية(، ص المحنة في سرد الكاتبة الجزائريةفريدة إبراهيم بن موسى: زمن  (2)
 . 30عائشة بينت المعمورة: السوط والصدى، ص (3)
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والفلاسفة،  ت    الأدباء  بأقوال  والأخرى  الفينة  بين  لتستشهد  الحادة،  نقاشاتها  الروائية  واصل 
ضفي نوعا  من المصداقية على أفكارها، فعند مناقشتها لقضية التعليم تستحضر "مجلة المعلم"،، لت  

في قرار نفسها   تستوقفها كلمة المعلم فتقرأ»التي نشرت فيها "نوال السعدي" مقالاتها، تقول:  
 مجلة المعلم... 

 آ  معلم التربية والأجيال؟ 

 إيه..لقد قالت نوال يوما:

وليس   - النقد  وليس  الابتكار،  وليس  الطاعة،  على  وقائمة  هزيلة  التعليم  أنظمة 
ول دت الحياة فينا الخضوع في كل شيء، وأجبرتنا السياسة    الإبداع..قائمة على الخضوع..فلقد

 .(1) «!!على الصمت كما الحياة على الخضوع

والطاعة، وما    القائمة على الخضوع  المسي سة،  التعليم  أنظمة  المعمورة" على  "بنت  تتحسر 
، التي  تحسرها هذا إلا  صرخة في وجه الواقع، وفي وجه من يُبكون هذا الواقع بقصد فرض السلطة

برتنا الحياة على الخضوع في كل شيء، هذه الآراء استطاعت الروائية برنا على الصمت، كما أجتج  
ي   الذي  الغائب،  للنص  استدعائها  خلال  من  وي  بثها  طرحها،  فكرتها،ؤكد  دلالتها،   عمق  ويثري 

 ويكسبها حدا  من المشروعية. 

الروائية    تطرح  الرواية،  من  آخر  موضع  تشهدها  في  التي  الساخنة،  القضايا  من  مجموعة 
العربية و عموم ا  الساحة  تقول:    "الجزائر"،  الظلامية،  »تحديدا ،  التيارات  هذ   السياسة شجعت 

أبا  يقتل  الابن  الدين، (2)« وأصبح  باسم  تنشط  التي  المتطرفة،  الجماعات  إلى  منها  إشارة  في   ،
 لطة مسؤولية ذلك، وتعتبرها المشجع الأول لهذه وتمارس مخططاتها الانتقامية، وهي هنا تحمل الس

 

 . 21عائشة بنت المعمورة: السوط والصدى، ص (1)
 . 38، صالمصدر السابق (2)
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ية، التي أصبح فيها الابن يقتل أباه، فكأنا  بها تتحدث عن الأزمة التيارات الظلامية، والفرق الظلال
ن العشرية السوداء، والتي أسفرت عن عديد المجازر والضحايا، إبا    "الجزائر"السياسية التي شهدتها  

 واحدة.رحم  والأمر الأسوء هو أن  الجاني والمجني عليه من 

الذي تشت  "رياض"  وبين  بطلتها،  لسان  على  المعمورة"  بنت  "عائشة  بين  النقاش  نبرة  د 
الم أسئلتها  من  يتهرب  أن  أن    ستفزة؛حاول  ي  بحجة  لا  ا ه  في  الحديث  غيرريد  أن  لسياسة،  البطلة    

بقولها:   بلادنا»تحاصره  طائفية في  فتن  الدينية لخلق  التيارات  الجديد يشجع  ، (1)«!الاستعمار 
باته  ي   البطل  أن  قاطعها  لها  أفكاره، في حين    امه  وغيرها لخدمة  وظفها  من  هو  الجديد  الاستعمار 

وهنا  الدولة،  باسم  التعذيب  أنواع  شتى  عليهم  فمارس  غيره  وعلى  عليه،  الشديدة  رقابته  واصل 
بقولها:   بكشف »أجابته  وحد  كفيل  تتو   ..الزمن  التي  مفكرين  ر االحقيقة  ))قتلوا  خلفها،  ون 

أت الآن  وأنا  يقتلون  فليناقشوني في كتبي..لكن  وأدباء((..هم  آرائي وكتبي،  قدمت  كلم..يعني 
 .(2) «هم لا يناقشون..هم يقتلون على طول

 ا وال "نوال السعداوي"، بوصفها نص  كاتبة النص الغائب من خلال استحضار أقتستلهم ال 

الرواية، وبين  "هند" بطلة  ا يُدث من صراع محكم في النص الروائي، بين يط اللثام، عم  مستفزا  يم   
ها به علاقة حب، سرعان ما تولت إلى قطيعة بسبب التغير المفاجئ الذي طرأ ط ض" الذي ترب"ريا

ا لذلك جاءت الرواية  التطرف، وتبع    على تصوراته ونظرته للحياة، تحت تأثير ديني محافظ إلى حد  
كاره ومواقفه،  على شكل محاجبة على امتداد صفحاتها، يسعى فيها كل طرف إلى الدفاع عن أف

الغزالي"   "زينب  بأقوال  تستشهد  المعمورة"  "بنت  لذا كانت  وتقويضه،  الآخر  الرأي  ودحض 
ب المتواتر  استشهادها  مقابل  في  آخر،  إلى  حين  من  دينية  السعداوي" كمرجعية ـــكمرجعية  ـ"نوال 

 

 . 39عائشة بنت المعمورة: السوط والصدى، ص (1)
 . 40-39السابق، ص صدر( الم2)
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ثله من " وما يم  ن "رياض مواقفها م  يرسياسية تحررية، رغبة منها في تدعيم أفكارها وتصوراتها، وتبر 
 . رؤى وتصورات 

 وهي قضية التطرف، قضية في هذا المتن الروائي، ألا    اول الروائية تسليط الضوء على أهم  تح   
ا ت رجع  إن    وما ينتج عنها من عنف وتشدد، يؤدي إلى التعصب وعدم قبول مبدأ الاختلاف، ث  

 يديولوجي قبل كل شيء، وبتعبير أدق أن  إلى الصراع الفكري الأ  "الجزائر"أسباب الأزمة الوطنية في  
ما  الأولى، وهذا  أفكار بالدرجة  أزمة  فهي  أمنية وسياسية،  لدواعي  أن تكون  قبل  الوطنية  الأزمة 

بقولها:  ت   الكاتبة  به  أقنعه بأفكاري لا غير»صرح  ، وفي موضع آخر (1) «كان يكفيني وقتها أن 
لقد طاردتني الأفكار وحطمتني واخْتمزلت حياتي في أفكار..لعنتها لمجرد تبلورها..كانت  »تقول:  

مشكلتي الوحيدة هي الأفكار وسياسة الأفكار التي تبنى عليها المجتمعات والبحث عن فضاء 
 .(2) «العقل 

ويأخذ التداخل النصي الأدبي شكلا  آخر، يقوم على استدعاء قصص حياة بعض الأدباء   
المراد مناقشته، والف الراهن  نانين، وإعادة صياغتها من جديد بأسلوب فني، يتلائم وطبيعة الموقف 

..الشوكولاطة لا تعطيك نشوة وطاقة للإبداع  »من أمثلة ذلك ما جاء في رواية "عابر سرير"،  
لل   الموت لحظة  لة عليك  ذتها تساعدك على ابتلاع أي مذاق مرٍ  يرافقها، مسه  فحسب، بل 

إن    رصاصة.تلقيك   أبيه طالبً  هاحتى  بندقية  منغواي عندما كتب لزوجة  إليه  تبعث  ا منها أن 
 . (3) «!ه يريدها..كي ينتحرأبيه التي انتحر بها، أرسلتها إليه مرفوقة بعلبة شوكولاطة لعلمها أن  

مـــــــــت باستحضــار قصـــــــــة الكاتـــــــــــب الأمريكــي "أرنســت لام مســتغانمي" قاـــــــــ"أح دو أن  ــــــــــــيب 
منغواي"، حينما طلب من زوجة أبيه أن تبعث إليه بندقية أبيه التي انتحر بها، فأرسلتها له مرفقـة ها

 

 . 34عائشة بيت المعمورة: السوط والصدى، ص (1)
 . 44السابق، ص صدر( الم2)
 .162أحلام مستغانمي: عابر سرير، ص (3)
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يقضـي  ـ"زيان" وهـو في المستشـفىــــ"حيـاة" لأسقطتها على حادثة زيارة البطلـة  بعلبة الشوكولاطة، ث  
خيرة، مرفقة بعلبة شوكولاطة وباقـة جميلـة مـن الـورد، فعلبـة الشـوكولاطة هنـا هـي وجـه الشـبه أيامه الأ

ففـــي كـــلا النصـــين تعمـــل  وحي بدلالـــة المـــوت؛الغائـــب، والـــتي تـــ  الموجـــود بـــين الـــنص الحاضـــر والـــنص 
ــة لم تـــذكر أنـــ   الشـــوكولاطة علـــى الحـــد   الـــنص في ا تقصـــد ذلـــك مـــن مـــرارة المـــوت، وإن كانـــت الروائيـ

 والبراعة الفنية. ،الحاضر، وذلك ما أضفى عليه نوعا  من الروعة

ــنن   ــرة تتفـ ــذه المـ ــة، وهـ ــع النصـــوص الغائبـ ــل مـ ــتغانمي" في التفاعـ تســـتمر نصـــوص "أحـــلام مسـ
ــار ــلطة الـــنص الآخـــر، مـــن خـــلال استحضـ ــتلهام سـ ــاة الرســـم؛عـــا مخيلتهـــا في اسـ إذ  لم الألـــوان، وفرشـ

عانيـــه الشخصـــية ا ت  عمـــ  يط اللثـــام وظـــف مقولـــة الفنـــان الشـــهير "بيكاســـو"، باعتبـــاره نصـــا  مشـــفرا  يمـــ  ت  
لمَ يُجلــني أمــر لســت فاعلتــه؟ و ..»البطلــة مــن صــراع محتــدم، ســببه تلــك العاهــة الــتي لحقــت بــه، 

راب تلــك المدينــة ا فيهــا خ ــرً ا(( مصــو  ة بيكاسو، عندما رسم لوحته الشهيرة ))غرينكأتعرفين قص  
م بجوابــه علــيه ين، فجــاء مــنهم مــن يســأله ))أنــت الــذي فعلــت هــذا؟(( فــرد  علــى أيــدي الفاشــي  

 .(1)«لو سألتني لأحببتك مثله: ))لست أنا..بل هم(( الشهير ))لا..بل أنتم((.

ه ــــــــــتهكميـة، فتتولـد عنيتفاعل هذا النص السردي مع الـنص الغائـب بمـا يُملـه مـن دلالات  
دلالات جديــدة، تمــنح الــنص أبعــاد أخــرى، تفــتح أفــق القــارئ لــيفهم مــن المســؤول عــن عاهتــه، مــن 
خــلال حــوار الفنــان "بيكاســو" مــع المســؤولين عــن تــدمير المدينــة الــتي أحبهــا، صــورة مماثلــة نجــدها في 

 عن عاهتـه، ه ليس مسؤولا  ا أن  د  درك جيالذي ي   سدها "خالد بن طوبال"الحاضر، يُ    النص السردي 
 بل المسؤولية كلها تقع على أولئك الذين يتفننون في تدمير البلاد والعباد على حد سواء.

ــداء »يأتي الـــنص الغائـــب   ــيون أعـ ــا الفاشـ ــتي دمرهـ ــة الـ ــين المدينـ ــتركة بـ ــة المشـ ــلا بالمحنـ محمـ
مر  نفس الوجو  والأيدي، لكن في زمن آخر مختلــف عــن نسانية، وبين محنة الوطن، الذي د  الإ

 

 .317أحلام مستغانمي: فوضى الحواس، ص (1)



النصي في الرواية النسوية الجزائرية  التعالق                 الفصل الرابع                          

 

389 
 

إذا كانــت »ه زمــن المحنــة الجزائريــة، الــتي لا تــزال آثارهــا علــى جســد البطــل، و، إن ــ (1)«زمــن "غرينكــا"
أداة بيكاسو قد بدت من خلال لوحة "غرينكا"، فإن هذ  المدينــة المــدمرة قــد شــكلت معــادلا 

لــة ، ومـن خــلال هـذا التفاعــل النصـي يــتم إثـراء مخي  (2)«ئهــافنيــا لعاهــة البطــل وإحساســه بالغــبن جرا
 تــاريخ في كــل بقعــة مــن بقــاع العــالم؛القــارئ، الــذي يــربط أوجــه الشــبه بــين أعــداء الإنســانية، عــبر ال

 الإنسانية. م يعتمدون نفس الطرائق، وينتهجون نفس السبل في تنفيذ جرائمهم المروعة ضد  لأن  

من    آخر  موضع  موت في  حادثة  مستغانمي"  "أحلام  تستحضر  الجسد"،  "ذاكرة  روايتها 
لا أدري كيف خطر  » لم،  يالشاعر الإسباني "فيديريكو غارسيا لوركا"، التي شاهدتها ذات يوم كف

يومً  شاهدته  لفيلم  مشهد  ذهني  في  مات  عندئذ  أتدرين كيف  لك:  لوركا..قلت  حياة  عن  ا 
لا..وضعو    بالإعدام..قلت:  قلت:  يُشي  لوركا؟  امشِ..كان  له  وقالوا  شاسع  سهل  أمام 

ه أحزن ما تاً دون أن يفهم تماماً ما الذي حدث له، إنه عندما أطلقوا عليه الرصاص، فسقط مي  
الأقدام كما   على  مشي اً  إليه  ويذهب  يتوقعه،  الموت، كان  يُاف  لوركا  يكن  فلم  موته،  في 

 . (3)«!رصاصة من الظهرنذهب لموعد مع صديق..ولكن كان يكر  فقط أن تأتيه ال

الحاضر  السردي  النص  بين  القائم  النصي  التفاعل  دلالات    ،يقوم  على  الغائب  والنص 
الغائب ي   صور حادثة مقتل الشاعر "لوركا" على تلال الخيانة والغدر والطعن من الخلف، فالنص 

المشهد   هذا  الأهلية،  الحرب  بداية  مع  الثوار  مع  تضامنه  بتهمة  على  "غرناطة"،  "خالد"  أسقطه 
حالته، حينما شك يقينا  في خيانة حبيبته مع صديقه، اللذين اغتنما فرصة ذهابه إلى "إسبانيا"، 

ه يتقمص شخصية "لوركا" التي عانت من ويلات الغدر  لإقامة معرضه، وأقاما علاقة في بيته، فكأن  
تعرضه معاناته، وشعوره بالخيبة من جراء  للتعبير عن حجم  أقرب    والخيانة،  الظهر من  للطعن في 

 الناس إلى قلبه. 
 

 .201فريدة إبراهيم موسى: زمن المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية )دراسة نقدية(، ص (1)
 .88وجدان الصائغ: شهرزاد وغواية السرد )قراءة في القصة والرواية الأنثوية(، ص (2)
 .223-222أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص (3)
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وصل الفكرة التي ترغب  قحم في النص بصورة مشفرة، أن ي  استطاع النص الغائب الذي أ   
مثل هذا التفاعل النصي ي ولد   لأن    عن الموقف النفسي للبطل؛  الروائية في الحديث عنها، وأن يعبر 
ت   أن  شأنا  من  جديدة،  الحدلالات  السردي  النص  وثري  من  »اضر،  جديدة  روحاً  فيه  تبث 

عملية   بل  فحسب،  جديد  سياق  إلى  سياق  من  نص  نقل  ليس  النصي،  التفاعل  علاقات 
 . (1) «التحويل التي يُضعه لها تعتبر إحدى عمليات إنتاج النصوص

ب  المعنون  الروائي  نصها  تطعيم  إلى  صالح"  "ياسمينة  زجاج"ــــــوتلجأ  من  بشذرات   ، ـ"وطن 
مثلا   فنجدها  صفحاته،  عبر  غائبة  أدبية  "جبريال  نصوص  الكولومبي  الكاتب  مقولة  إلى  تلجأ   

لنتعلم الكلام بلا إهانات ولنبذل جهدا كي يحترم أحدنا الآخر لأننا  »غارسيا ماركيز" بقولها:  
التسامح؛(2) «ق في الأخيرسنفتر  للحديث عن ضرورة  الناس في كل    لأن    ،  الموت أصبح يترصد 

بي" التخفيف عن زمان ومكان، خاصة بعدما تلقى البطل نبأ مقتل الشرطي، فيحاول "عمي العر 
دوره في طابور الموت، كل مواطن أصبح ينتظر    ن  ه لم يستطع ذلك، خاصة وأن  ألم الصدمة، غير أ

هذالذي   فتأتي  إليه،  يذهب  مكان  في كل  يتعقبه  إلى  ه  أصبح  الداعية  التسامح المقولة  ضرورة 
 والتصالح. 

المعمورة"  وتتكئ    بنت  والصدى"،  "عائشة  "السوط  روايتها  الفيلسوف في  مقولة  على 
إن الفكر لا يعرف الاستقرار وهو في حركة دائمة الأفكار والتصورات هي التي  »  :"هيجل" 

، لأجل تدعيم مواقفها وآرائها، وتوثيق طروحاتها وتصوراتها، وفي المقابل (3) «فضل..تقودنا إلى الأ
أفكار خصمها وتقويضها، فكأنا   القول أن   بها ت  دحض  ت    ريد  التي  لنا الأفكار هي    ،حياتنا  ضيء 

ا في تطور مستمر، وهي بهذا تنبذ التطرف والتعصب، وتدعو إلى لأن    وتقودنا إلى مستقبل زاهر؛ 
 الحوار والنقاش بأسلوب راقي.

 

 .103في الرواية(، ص ت)مقاربا حسين خمري: فضاء المتخيل (1)
 .24ياسمينة صالح: وطن من زجاج، ص (2)
 . 46عائشة بيت المعمورة: السوط والصدى، ص (3)
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تستمر الروائية في تعزيز رؤاها بالحجج والأدلة، لذا نراها هذه المرة تستعين بالكاتب "جبران  
تقول:   لمواصلة محاججها،  المظلمة، »خليل جبران"،  قوقعته  في  قابعاً  وتركته  خرجت من عند  

ب بالهذيان: )ويح هذا الجاهل وأنا أحاول أن ألملم هذا الشرخ الذي يسكنني وأتمتم كمن أصي
بأمور العقل، الجاحد للفضل..لم يكن فضلي عليه مال أو جا  بل روح ترفرف عليه تحرسه من  

ه  تاركة إيا    الرحيل  لا جدوى من محاولاتها تلك، قررت  ، فبعدما أدركت البطلة أن  (1) «هلاك نفسه(
ماعات الإرهابية، فأصبح لا يرى يقبع في قوقعته المظلمة، بعدما تعرض مخه للغسيل من طرف الج 

إلا  إلا   يقول  يرونه، ولا  ما  و   يقوله،  ما  ي  إ   نفسه  قرارة  أن  ن كان في  لكن  درك  على خطأ،  عناده   ه 
 وتعصبه حال دون الاعتراف بذلك. 

تلك المباشرة التي    ما في توصيل الفكرة، غير أن    هذا النص المقتبس ساهم إلى حد    يبدو أن   
السردي  النص  وإدانات واضحة في  قيمية،  أحكام  إصدار  إلى  أدت  وسمت طروحاتها وتصوراتها، 

أدبيته، ث  الروائي، من ش التقليل من  والغائب،   ن  إ  أنا  الحاضر  النصين  النصي بين  التفاعل  ذلك 
مالية، الأمر الذي  ى هو الآخر إلى غياب الجوالذي جاء على شكل اقتباسات مباشرة باهتة، أد  

والتسجيل  » التقريرية  فينجح نحو  فوقية  لقراءات  المحصلة صدى  نهاية  الأدبي في  النص  يجعل 
 .(2) «ويفتقر إلى ما يتطلبه الإبداع من عوالم التخييل 

من نصوص أدبية أخرى، سواء كانت اية النسوية الجزائرية تشربت الرو  وهكذا، نصل إلى أن   
هذه الأجناس الأدبية حافظت    نثرية، أو فنون أدبية أخرى، وعلى الرغم من أن  نصوص شعرية أو  

ا ساهمت في إثراء النصوص الروائية الجزائرية، وعملت  أن  ما على أصالتها واستقلاليتها، إلا    إلى حد  
على  السردية  النصوص  انفتاح  إلى  أدت  السرد، كما  في  المعتمدة  والنمطية  الرتابة  على كسر 

 قبل عليها بنهم وشغف وفضول. وهذا ما يُعل المتلقي ي    ،الأدبية المشتركة الأجناس

 

 . 46، صعائشة بيت المعمورة: السوط والصدى (1)
 .119، )د.ت(، ص1عامر مخلوف: توظيف التراث في الرواية الجزائرية، دار الأديب للنشر والتوزيع دهران، الجزائر، ط (2)
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اختلفت طريقة التفاعل النصي من رواية إلى أخرى، فهناك من الروائيات من استحضرت   
اكتفت   حيث  النصين،  بين  التفاعل  لحرارة  يفتقد  استعراضي،  بشكل  الغائب  الأدبي  النص 

الغائب، دون إعادة صياغتها بطريقة فنية تتلاءم والموقف النفسي باستحضار الدلالة المحوية للنص  
ا أدى إلى فشل تحويلها إلى عنصر بنائي عضوي، ينصهر في قلب التجربة الروائية، عن  الراهن، مم  

فني   تنتزعها من وضعيتها الأدبية،  طريق هضمها وتمثلها  الراهن، وفي وت  ا، وهناك من  بعثها في  عيد 
و ا  المعيش،  الحداثة؛لواقع  مكمن  النصي    لأن    هنا  التداخل  يتعالق »هذا  بجلاء كيف  لنا  يكثف 

جدي نصا  يبني  وهو  بغير   علدالنص  انفتاحه  خلال  من  بذاته  مستقلا  بنياتا  نصية   ى 
 عندما قالوا: "الكلام من الكلام". وصدق القدامى ، 1« أخرى
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 النسوية الجزائرية.حضور التراث الشعبي ودلالته في الرواية  -4

الروائية الجز   ،كان التراث بمختلف تمظهراته  الفنية وما يزال مصدرا  تستمد منه  ائرية أدواتها 
أمل تمستوى اللغة أو على مستوى الخيال، ولعل المثل منبع استلهامها سواء على  يم    إذ  والإجرائية؛

رافة، وكذا  تنامية لاستخدام الأسطورة والخلمس بلا شك تلك النزعة المة الجزائرية، ي  سويرواية النفي ال
في    صورهاواصلية، وقاللغة التقليدية عن وظيفتها الت  ذلك راجع إلى عجزة، و الشعبيالمثل والأغنية  

من    ا لم تجد الروائية الجزائرية ب د  بدع الفكرية والفنية، وتبع ا لذلك  كثير من الأحيان عن تطلعات الم
 ولوج عالم التراث لإثراء تجربتها الروائية، ومنحها الحيوية والتدفق. 

اهتما  الخرافة  نلم تستقطب  لذا لا  الجزائريات،  الروائيات  عليها  كاد  م  أو     في نص  إلا  نعثر 
"لونجة والغول"، هذا العنوان الذي ـــفنجدها تحضر مثلا  في رواية "زهور ونيسي" الموسومة بـ  نصين؛
ا  أن  ي وهم  الاط  لقارئ  بصدد  الذي  ه  الثقافي  المخزون  إلى  استنادا   خرافية،  شعبية  قصة  على  لاع 

أن   غير  يُد  يمتلكه،  القراءة  بداية  وبمجرد  ا نفسه  ه  للعنوان،  رمزية  مصيدة  يلذوقع في  عن    عتمن  ي 
المتأنية نصل إلى أن   القراءة  ترمز بها    "لونجة"الإفصاح والتصريح، ويكتفي بالإيماء والتلميح، وبعد 

من خلال شخصية "مليكة"، و"الغول" هو المستعمر الفرنسي الذي اغتصب    "لجزائرـــــ "ا الروائية ل
 حريتها، ونب خيراتها. 

إ    الغول"  بنت  "لونجة  اسم  يظهر  يكاد  غير، لا  الرواية لا  من  الأخيرتين  الصفحتين  لا في 
لونجة بنت الغول؟ تلك التي تحكي  أتدرين من هي  »اطب "كمال" قبر "مليكة" قائلا:  حينما ي  

إليها أحد لأنها تسكن قصرا عظيما   الفتاة الجميلة التي لا يُكن أن يصل  عنها جداتنا تلك 
الغول السحاب هو قصر  تناطح  أبراجه  الثاني، قصة  (1)«عالية  "مليكة"  "كمال" زوج  ، يسرد 

له بنتا  ساحرة الجمال، ي فتن بها  نجب  "لونجة" وأمها التي أخذها "الغول" عنوة، وتزوجها مرغمة، لت  
 قبرها مكسور الخاطر، جريــــــــــح الفـــــــــــؤاد ف على ــكل من يراها منذ الوهلة الأولى، وهو يق
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 لفقدها، بعد وفاتها بسبب الولادة. 

نا عاني من الفقر اللاذع، شأ ها كانت ت  رم "مليكة" من جمال "لونجة بنت الغول"، لكن  لم تح   
هذ  الفتاة هي أنت يا مليكة، عفوا، بل هي لونجة، مليكة أو  »ك شأن بقية الجزائريين،  في ذل

العذاب  الزمان والمكان وتولدان كل مرة من رحم  لونجة، كلاهما واحد يا مليكة تتكرران في 
الخرافية،  ، تستحضر الروائية هذه الحكاية الشعبية  (1) «كل مرة عالم الخلود، وتبقىلتدخل  والجمال  

بأسلوب  وت   صياغتها  جمعيد  ت  فني  الذي  الموقف  وطبيعة  يتناسب  فشخصية  الي،  عنه،  التعبير  ريد 
تماما   تعكس  لا  ا"مليكة"  لأن  اسمها؛  رمزية  افتقدته      الأمان كما  الحقبة    "الجزائر"تفتقد  خلال 

التي لا تزال تحلم ك شأن العديد من الأوطان العربية،  ا في ذلالاستعمارية، كما تفتقد الحرية شأن
 بالحصول عليها. 

هما تعرض للظلم   كليمن منطلق أن    ،"لونجة بنت الغول" ــــــــبـشبه البطل "كمال" "مليكة"ي   
ل هو "الغول" الأسطوري، الذي خطف ـ"الغول" الأو  ــــــــــوالقهر والاغتصاب من طرف "الغول"، ف

الا هو  والثاني  بالقوة،  واغتصبها  "مليكةأمها  حرم  الذي  الفرنسي  من  " الجزائر/ستعمار  وشعبها   ،
ي   الذي  البعد  هو  "أحد"، هذا  الأول  ترميلها من زوجها  برزه هذا الحضور في الحرية، وتسبب في 

 النص. 

الصالحين في مدينة    الغراب"، وهو أحد الأولياء  ، " قسنطينة "وتحضر خرافة "سيدي محمد 
الذي تطرق إلى هذه المدينة،   الروائي  هذا الجسر كان أحد   تقول أسطورة شعبية، إن  »في المتن 

أسباب هلاك )صالح باي( ونهايته المفجعة..فقد قتل فوقه )سيدي محمد(، أحد الأولياء الذين  
عون بشخصية كبيرة، وعندما سقط رأس الرجل الولي على الأرض، تحول جسمه إلى مته كانوا يت

ا  ا نحو دار صالح باي الريفية التي كانت على تلك السفوح، ولعنه واعدً جهً غراب، وطار متو  

 

 .142ص ،زهور ونيسي: لونجة والغول (1)
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 أن  باي إلا  صالح    بنهاية لا تقل قسوة ولا ظلماً من نهاية الولي الذي قتله، فما كان من  إيا  
 .(1)«بدار  في المدينة ىاً من ذلك الغراب، واكتفغادر بيته وأرضه إلى الأبد، تطير  

الأليمة  الحادثة  هذه  محمد   بعد  "سيدي  باسم  المعروف  الصالح  الولي  ضحيتها  راح  التي 
القنطرة" الذي ق  ، وي  " قسنطينة" يد "صالح باي" أحد بايات مدينة    الغراب"، على تل  عتبر "جسر 

أهم   أحد  الصالح،  الولي  باي"،    فوقه  "صالح  هلاك  إلى  أدت  التي  على »الأسباب  الناس  أطلق 
ار المسلمين واليهود في قسنطينة،  نين مز قر   ن ))سيدي محمد الغراب((، ليبقى بعدذلك المكا
ون بها ة، يؤد   وردي  نهاية الأسبوع وفي المواسم، لقضاء أسبوع كامل يرتدون خلاله ثياباً يأتونه في  

ون في الميا  الدافئة لبركته  عن جيل، فيقدمون له ذبائح الحمام، ويستحم  ا متوارثة جيلًا طقوسً 
تستحم  الصخري   كانت  حيث  ))الع  ة  شرب  على  ويعيشون  غير،  روقالسلاحف،  لا   ))

ير  نها في الهواء الطلق..على وقع بنذو ة يؤد  ة، في حلقات جماعي  ت رقص بدائي  والاستسلام لنوبا
 .(2) «))الفقيرات((

أن    الوعي    يبدو  في  والمتجذرة  القدم،  في  الموغلة  الشعبية  العادات  الثقافي الشعبي  هذه 
نصها  في  وتضمينها  معانيها،  باستلهام  فقامت  مستغانمي"،  "أحلام  الروائية  أثارت  للأفراد، 
الهامسة،   الشعرية  لغتها  على  ذلك  في  معتمدة  عليه،  الجمالية  من  مسحة  إضفاء  ب غية  السردي، 

تلك   تصوير  استطاعت  وبذلك  الواسع،  خيالها  وعلى  المرهف،  الفني  أسلوبها  العادات وعلى 
ت  ال التي  القناعات  وتلك  المجتمعات،  في  جلب  راسخة  على  الصالحين  الأولياء  هؤلاء  بمقدرة  ؤمن 

أهم   إحدى  جدتها،  صورة  في  الكاتبة  جسدته  الشعبي  المعتقد  هذا  المضرة،  ودفع  زائراته    المنفعة، 
عة متضر    ، داعية باكية(3)«حتى إنها كادت تلد  هناك»فارقه طيلة مدة حلها،  الوفيات، والتي لم ت  

أن يكون المولود ذكرا ، وكان لها ذلك فأسمته "محمد الطاهر"، وسمت الثاني "محمد الشريف"، تيمنا  
 

 .297-296أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص (1)
 . 297، صالسابق المصدر (2)
 . 109، صالمصدر السابق (3)
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عمره، طيل في  لجدة لم تنقطع من أجل أن ي  زيارات ا    أن  الولد كبر وتزوج، إلا    مع أن  و ا،  بها وتبرك  
 ويرزقه الذرية حتى لا ينقطع نسبه. 

المجتمع    أن  يعتقد  يقينا ،  أولياء    القسنطيني  من  وليا   الغراب"  الصالحين، "سيدي محمد  الله 
إن "سيدي محمد الغراب"، ولو »ا أنقذه الله من "صالح باي" الحاكم الظالم:  وإن لم يكن كذلك لم

لم يكن تقيا صالحا ووليا من أولياء الله لما نجا  الله من شر الحاكم الجائر، عندما أمر بإلقائه من  
بصخور  أ مرتطما  ميتة  شر  يُوت  أن  وبدل  الشكارة"  "كاف  الكبير  الجسر  جنب  قمة  على 

الهاوية إلى قاع الوادي، حوله الله إلى غراب ليطير بجناحين، وينجو من الموت المؤكد، لأنه كان 
 .(1)«مظلوما

السردي تح    المقطع  النصي مع    ،اول "زهور ونيسي" من خلال هذا  التفاعل  القائم على 
لنا صورة   تنقل  أن  للمتلقين،  الثقافي  المخزون  الراسخة في  الشعبية،  الغراب"  خرافة "سيدي محمد 

إن   بل  الفترة،  تلك  في  السائد  والتطورات    الجهل  التغيرات  ورغم كل  الحاضر،  عصرنا  من  هناك 
ي   يزال  الالحاصلة، من لا  الخرافات، ليس من عامة  الطشعب فقط، وإنم  ؤمن بهذه  بقة ا هناك من 

صور قدرة هؤلاء الأولياء على جب الخير، ودفع  الشعبية، التي ت    صدق هذه الخرافاتالمثقفة من ي  
 الشر. 

ه على أن  في نصها السردي "جسر للبوح وآخر للحنين"قدم الكاتبة "سيدي محمد الغراب" ت   
و   أهم   تبركا   السكان  يقصده  المدينة،  في  صالح   التصور وال   هذا  والمساعدة،  للعون  وطلبا   تيمنا ، 

لـ الوحيد  ولدها  بحب  علمت  لما  العطار"  "كمال  السارد  والدة  "عتيقة"  في  "راشيل" ــيتجسد 
  " حرز"ساعدها على شفاء ولدها سوى  لن ي  و اليهودية، هذه العلاقة اعتبرتها "عتيقة" حالة مرضية، 

والقهر الذي   ،لملأوع تترقرق في عينيها من شدة ا يصنعه طالب مقتدر، تقول مخاطبة ابنها، والدم
اعتبر نفسك مريضا يا كمال، إن مثل هذا الحب المستحيل مرض  »عانيه لما أصاب ولدها:  ت  
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وداء يجب أن تشفى منه، وبأي شكل من الأشكال، ومن الغد سأذهب إلى "الطالب" جارنا  
شافيا   علاجا  عند   نجد  الذي  الوحيد  بالبطحاء،إنه  على  القديم  برهن  لقد  المرض،  هذا  من 

نا هو علة  ت، كانت تتكلم باعتقاد راسخ، إن ما حصل لابنها كمال، إذلك الكثير من الحالا
من العلل، التي لها علاجها عند "الطالب" حرز واحد مكتوب بدقة ونية، من شأنه أن يزيل  

 .(1) «هذ  العلة

"عتيقة"، واعتقادها الجازم بفعالية الأولياء سيطرة الفكر الخرافي على  يرصد لنا هذا المقطع   
إذ     يؤمن  بهذه الخرافات والشعوذات؛واتي نموذجا  للنساء الجزائريات، الل  الصالحين، وما "عتيقة" إلا  

، ذاع صيته وانتشر،  الأموال والمجوهرات، للوصول إلى ولي صالح    نفقن  ، وي  المسافات  يقطعن    نراهن  
الأم "عتيقة"، وفي سبيل إنقاذ    برنا أحداث الرواية أن  بمقدرته على الشفاء، وتخ  أو "طالب" اشتهر  

ت   الوحيد،  المدينة، و  ابنها  السفر خارج  للولي الصالح "سيدي  »قرر  تقسم الأم يُينا أن تذهب 
محمد الغراب" خارج المدينة، فتطعم بيدها سلاحف بحيرته المباركة، وتزور أيضا وتشعل شموعا  

ن الأولياء قد استجابوا لدعائها وأشفقوا بال وسيدي ميمون ولالة فريجة"، إ"بولحعند قدمي  
 .(2)«على حالها، ولابد من الوفاء بالنذر

واصل "زهور ونيسي" في إضاءة تلك الجوانب المظلمة في المجتمع الجزائري، وكشف تلك  ت   
فئة  وخاصة  أفراده،  عقول  في  عششت  التي  الخاطئة  خلال    الاعتقادات  من  وذلك  النساء، 

شعبية ذات قيمة تراثية، وإعادة صياغتها من جديد، ب غية اختراق حواجز  استحضار قصص خرافية 
صهرهما   خلال  من  والحاضر،  الماضي  بين  التراث  في  الزمن  صورة  تعكس  متوازنة،  واحدة  بوثقة 

  بعد جيل.المتوارث جيلا  
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اعتقاد  حسب  ذلك  ودليل  للشفاء،  الابن  "نفيسة"،    يتماثل  من  الزواج  قبوله  هو  الأم، 
وفاء   الملاح،  الليالي  وإحياء  الأفراح،  إقامة  الأم  ففتقرر  بنذرها،  محمد   "سيدي  لزيارة  تذهب 

الطاعة والولاءالغراب"، لت   العدة  والاعتراف بالجميل، وت    ،قدم له آيات  من حناء وطمينة » عد له 
 ذلك من اللوازم التي لا تكتمل الزيارة إلا  وبخور وشموع من أغلى الأنواع، ولباس جديد، وغير 

دقات   ووكأنها  القوية  الدفوف  ودقات  باللحن،  بالعطر  اللون  فيها  اختلط  طقوس كثيرة  بها، 
عاشق متيم ينشد التوبة والاستجابة وبلوغ المراد، يتحد العالم كله في حركات راقصة، يتحرر  

عبادة الرقص  ليصبح  والمدنس،  المقدس  حالة  من  لا   الجسد  مشروطة  غير  متحررة  عبارة 
بالزمان ولا بالمكان ولا بسجود أو ركوع، تسبح في فضاءات من الكينونة، لتنصهر النفس مع  
الذات العلية، بعيدا عن كل الوساطات، وتصبح التوبة والغفران وتلبية الدعاء أمورا مضمونة، 

ية مطهرة الجسد من كل  ولعل الآثام والخطايا بعد ذلك تفرز نفسها، مع حبات العرق السخ
وتنكشف   شفافا،  الغيب  ويبدو  الرؤية  فتصفو  والقادمة،  الماضية  والكبيرة،  الصغيرة  الآثام 

 .(1)«الأسرار الكونية

وظف الروائية مخزونا الشعبي الثقافي، وترهن مرجعيتها المستمدة من الماضي، لتطعيم نصها ت   
لنصين الراسخة في ذاكرة المتلقي، فيبرز التفاعل النصي بين ا السردي الروائي، وتفعيله بالمعتقدات  

ا من حالة يُعل الجسد يتناغم مع أجواء المكان، متحرر    جديد    نص    الحاضر والغائب، لينفتح على
وممثلا    والمدنس،  دلالية »المقدس  بؤرة  باعتبار   المتلقي،  لذهن  المثيرة  الرقصة  الغبطة  أجواء 
الم منها  ينطلق  الترميزية، وإيقاعية  طاقاتها  بكل  معه  اللغة  فتنفتح  النسوي،  السردي  خيال 

 . (2)«ومنتهى إيحاءاته المجازية
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المنوبيةوت    البطلة أن  شير "أحلام مستغانمي" إلى مزار "السيدة  " في "تونس"، الذي كادت 
هذه    هذا يدل على أن  ياش" في روايتها "ذاكرة الجسد"، و تحمل اسمه، وكذا مزار "سيدي عمر الفا

البنية الفكرية للمجتمع، لا تختص بها الذاكرة الجمعية الجزائرية فقط، وإنم   ا  المعتقدات المتجدرة في 
ة التي  دة المنوبي  ا بالسي  يني ))السي دة(( تباركً كادت تسم  »الذاكرة الجمعية العربية كذلك، تقول:  

اد والدعوات، متنقلة بين ضريحها ومزار  كانت تزورها في تونس كل مرة محم لة بالشمع والسج  
ربم   الفاياش(  عمر  الولي  )سيدي  ذلك  به،  سمعت  تمامً   ا  عارياً  يعيش  من كل  الذي كان    ا 

لا يغادر    حتى    تقوم بربط قدمه إلى سلسال جديدي  ة  شيء...وهو ما جعل السلطات التونسي  
ا، يدور ويصرخ وسط غرفة فارغة،  دً البيت عارياً كما تعو د أن يفعل...وهكذا كان يعيش مقي  

بعضهن  إلا   لزيارته،  يتسابقن  اللاتي  النساء  من  رجولته      اكتشاف  لمجرد  به..وأخريات  للتبارك 
الملتحفات النساء  للفرجة..ولفضول  بالحشمة    المعروضة  والمتظاهرات  بـ)السفساري( 

 . (1) «!الكاذبة

"السي    من  الروائية كل  المنوبي  تستحضر  الفاياش"،  دة  عمر  "سيدي  الصالح  والولي  ة"، 
ب دل  ـــالمتواجدان  إن  وهذا  الشقيقة"،  فإن    ـ"تونس  شيء،  ي  على  اط  ه  سعة  على  "أحلام دل  لاع 

الشعبية   القصص  على  بما  مستغانمي"  جديد،  من  صياغتها  إعادة  على  قدرتها  ومدى  الخرافية، 
الذي تريد طرحه، معتمدة في  الفكري  الموقف  أو  الذي تريد تصويره،  النفسي،  يتناسب والموقف 

تمتزج فيه أصداء    ل والتداعي، إلى حد  ها الفني، وعلى  لغتها الرمزية، وعلى التخي  ذلك على حس  
 ل.الواقع بعالمها المتخي  

التراثية؛الساردة  ر  تستم  النصوص  استلهام  الجزائري   في  الشعبي  بالتراث  تكتف  لم  أو    ،إذ 
لتراث التونسي، بل انفتحت في خطابها الروائي على ثقافات غربية أخرى، وفي  ا العربي المتمثل في  

تقول:   الثيران،  مصارعة  مشهد  في  المتمثلة  الإسبانية،  الثقافة  الجو  » مقدمتها  هذا  في  ما   شيء 
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بالدم،   مو قع  ثوب  أمام  ))الدخلة((..والهتافات  وموسيقى  والزينة  بالزغاريد  يذكرني  المشحون 
وذلك الثور الذي يعدون له موتاً جميلاً على وقع موسيقى راقصة يدخل بها   .بطقوس الكوريدا

 ــــالساحة، ويُوت على نغمها بسيوف مزينة للقت  ون الأحمر، وبأناقة  ــوذاً بالل  ـــــــــــــــل مأخـــــــــــ

 .(1) «!قاتلة

لت    الإسبانية،  الثقافة  من  المقتبس  الثيران،  مصارعة  مشهد  الروائية  إنتاجه تستحضر  عيد 
ت   التي  الأفكار  مع  يتناسب  فني مختلف،  الطقوس  بأسلوب  لتلك  والمتمثلة في رفضها  ريد طرحها، 

ته   الدخلة، كونا  لليلة  المصاحبة  وت  ين  التقليدية  التي  الأنثى،  الأحادية  السلبية  النظرة  تلك  ؤكد 
ت   والتي  الذكورية،  الثقافة  أن  كرستها  المرأة على  الشبقيقدم  النظرة  للجسد  ا جسد مشتهى، هذه  ة 

مستغانمي" جملة  ت "أحلام  رفض وتفصيلا    رفضها  يتمثل في  آخر،  رفض  هذا يتفي  موقفها  ، وفي 
ه؛زواج البطلة، وعدم مباركته إالسارد ل  الجريمة. هذه لأن  في ذلك مشاركة في   يا 

  عملية القتل، وطريقة الاحتفاء به؛ يقوم التفاعل النصي بين النصين على مبدأ التشابه في   
  ، وما زواجها من رجل صاحب سلطة في البلاد، إلا  "لجزائرـــ "ا ـ"حياة" البطلة لــــ ــــبالساردة  إذ ترمز  

ونجاحهم    ،ال السلطة  على انتصار رج دليلا  الملطخ بالدماء إلا    خيانة للوطن والشهداء، وما ثوبها 
والرقص، وبمشاركة ذوي   ،الموسيقى،  لموت، وقد تمت المؤامرة تحت وقع الأهازيجفي جر البلاد نحو ا

الموالجاه  النفوذ الطريق  الإسباني  للثور  يفرشون  إذ  الاحتفالية،  الكوريدا  طريقة  وعلى  إلى  ،  ؤدي 
ص السردي ــــــــائب مع النـــــــــــــلات رسمية أنيقة، وبالتالي يتحاور النص الغديه بدحتفه، ويلبسون جلا

 وطرقه في النصين معا .  الحاضر، على تيمة القتل

الحكا  المثلإلى جانب  الشعبية الخرافية، يُضر  الشعبيكنوع    ية  التراث  أنواع  السرد   من  في 
عبر عن ه ي  ولأن    المرأة الكاتبة والقارئ؛النسوي الجزائري، لما له من أثر بليغ في عملية التواصل بين  
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كثير من الروائيات الجزائريات في   ه، وكذا كيفية تفكيره، وقد أدرجتهواقع الشعب، وهمومه ومشاكل
الحكاية خروايتهن   مادتها  ولمدمة  ، وضمنته  متعددة،  الشخصيات،   الكشف»واقف  عن سلوك 

الفكري في ص الطبقي، ونزوعها  انتمائها  مناجــــــــــ ــــوعن  اة ومونولوج داخلي أو في شكل  ــورة 
 . (1) «حواري عادي مع نفسها أو مع الغير

صفحات   مدار  على  الجزائرية  الشعبية  الأمثال  من  بعدد  مستغانمي"  "أحلام  أشادت 
، بوصفه  (2)«يبقى زيتنا في دقيقنا»مثال ذلك توظيفها للمثل الشعبي المعروف  ثلاثيتها الروائية، و 

يتزوجون   لا  الذين  والنفوذ،  الكراسي  أصحاب  لفضح  السارد،  خلفه  يتراءى  ي  قناعا   زوجون  ولا 
التي نبوها من  لا  إبناتهم   تنتقل ممتلكاتهم وثراوتهم  البعض، حتى لا  لغيرهم،    "الجزائر " من بعضهم 

الشخصية، وضمانا   الشريف" عم  ـــ ــــ لاستمرار مناصبهم، في إشارة معلنة لوخدمة لمصالحهم   ـ"سي 
الذي  "أحلام"  حصوله    البطلة  مقابل  الكبير،  الحذاء  لصاحب  زوجة  تقديمها  في  يتوان  على  لم 

ي جهته  ومن  السلطة،  في  مرموقة  الممناصب  صفقاته  لتغطية  شريفة  خلفها كواجهة  شبوهة،  ستر 
كية نضالية، تصنع وقاره وهيبته، وتبعا  لذلك و ظف المثل للكشف عن بوصفها ابنة شهيد تمنحه تز 

 فساد البلاد والعباد، وتقديم المصلحة الشخصية على حساب المصلحة العامة. 

 آخر للدلالة عن عبثية الحياة معه، يقول: وظف السارد مثلا  ن الرواية، ي  في موضع آخر م 
المصائب والفجائع   ريد القول أن  ه ي  ، فكأن  (3)«ع السلاسل وح تقط  كِي تِجي تجيبها شعر ..وكي تر  »

واحدة دفعة  استذ حين تأتي، تأتي  أثناء  وهذا  الجهات،  ومن كل  حبيبته  ،  مع  لشريط حياته  كاره 
التقى بها ذات مرة في معرض ب أن  التي لم يهنأ بحبها يوما ، منذ  بعد مرور    "باريســـــــــــ ""أحلام"، 

ظن   الذي  وهو  سنة،  وعشرين  أن    خمس  أن  نفسه  غير  نسيها،  قد  رؤيتها صدفة، حتى ه  وبمجرد  ه 
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ه معنى من جديد، واستيقظت الأحاسيس النائمة في صدره، وأصبح لحياتالقديمة  عادت المشاعر  
 وهدف، وبذهابها ذهبت لذة الحياة، وانالت عليه الكوارث من كل حدب وصوب. 

استحضرت الروائية هذا المثل على لسان البطل، للتعبير عن هول مصائبه في الدنيا، وكيف  
ة الحياة، التي يكفي لمصادفة رفيعة  كانت تلك عبثي  »ته، والقدر لم ينصفه يوما ،  الحياة ظلم  أن  

والحب   بالسعادة  تأتيك  أن  تتوق    والحظ    كشعرة  تكن  لم  تلك    عه.الذي  تنقطع  ولكن..عندما 
الرفيعة، فهي تكسر معها كل   أنه    الشعرة  إليها، معتقداً  ا أقوى السلاسل التي كنت مشدوداً 

النسيان، كانت    !من أن تكسرها شعر   أنتبه أن لقاءك ذات يوم، بعد ربع قرن من  قبلها لم 
المصا التي  تلك  الرفيعة كشعرة  وعندما عندما  دفة  بأكمله،  العالم  سعادة  معها  جرت  جاءت 

ضيف السارد ، كما ي  (1) «رحلت قطعت كل سلاسل الأحلام، وسحبت من تحتي سج ادة الأمان
الفلسطينية  للمخيمات  "إسرائيل"  اجتياح  في  تمثلت  وقومية،  وطنية  خيبات  الذاتية،  خيباته  إلى 

على    عر اللبناني "خليل حاوي" احتجاج اار الشااد صديقه "زياد"، وانتحن"، واستشهجنوب "لبنا
وكأن   الاجتياح،  وبم  هذا  بمستقبله،  الشعبي  المثل  هذا  عبر  يتنبأ  التي تأبى "خالد"  المصائب  جموع 

مرا   مفارقته؛ يتجرع  وحده  ويبقى  "حسان"،  ويموت  حبيبته،  تتزوج  الألم،إذ  تنقله   رة  المشهد  هذا 
 عمق المثل الشعبي من مأساويته، وشعوره بالخيبة والإحباط. الروائية في طابع درامي، ي  

 ، على طريقة "المفتش ل نقله باللهجة الجيجلة ــــــــــــــــويستشهد "مراد" في رواية "عابر سير" بمث 

يقول:   المعروف،  الجزائري  الكوميدي  عينيه»الطاهر"،  في  يبر ك  ولى   يوانسني  ، (2)«!جِبت كَط 
نصا    بوصفه  الشعبي  المثل  الروائية  وتشرح  بالواقع،  فني  أدبي  السردي كمتخيل  النص  ربط  بهدف 

تقول:   الحاضر،  ربطه بالنص  معنا  ))جئت  »غائبا ، عن طريق  مراد يستشهد بمثل شعبي  كان 
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ليؤنسني فأخافني بعينه التين تبرقان في العتمة( بعد أن استبقاني لأؤنسه فرحت حسب    بالقط  
 . (1) «!أخيفه بأخبار القتلى الذين اغتيلوا ليلا وهم يلقون كيس الزبالة قوله

في جلسة سمر وسهر، ضمت كل من "ناصر"     "مراد" استحضر هذا المثل الشعبييبدو أن   
و"الصحفي" و"مراد"، بهدف الترفيه وكسر الروتين الناتج عن الأوضاع العامة التي تشهدها البلاد، 

بحديثه عن الإرهاب والقتل، وهو الموضوع الذي أراد    عليهم جلستهم تلك   دنك    الصحفي    غير أن  
المثل، غير أن   باستعمال     المشحونالأصدقاء الهروب منه، وهنا تدخل "مراد" محاولا  تلطيف الجو  

فيه الظريف  الإلقاء؛  الشيء  اللهجة   هو كيفية  الطاهر" في   ،إذ ساهمت كل من  "المفتش  وطريقة 
العام،   الجو  ي  قلب  ما  إلى جو مضحك، وهذا  بمن جو مخيف  "مراد"،  به  انفجرنا  »:  هقول صرح 

زمان أنا وناصر كما لم نضحك من  الموكلة (2) «ضاحكين  الوظيفة  المثل في تأدية  وبالتالي نجح   ،
 إليه. 

 إللي »روينة" في نصها السردي "الهجالة" المثل الشعبي،  بو وتستدعي الروائية "فتيحة أحد   
، لتصوير حالتها بعد فقدها لزوجها،  (3) «يُوت بو  يتوسد الركبة وإللي تموت أمه يتوسد العتبة

الراهنة، تقول:  هذا الاستدعاء جاء مأخوذ   التجربة  الفاجعة، وبوعي  اسمي الاجتماعي »ا بلحظة 
المثل الجديد..سيكون تماما كما المثل الصيني تجتمع الافتراءات على باب الأرملة أو كما قول  

طري   ترملي..لحم  بعد  أتراني  عليها،  التسلق  يبدأ  الشجرة..الآن  سقطت  أرامله  في  الإفريقي 
يقولون  أيضا  الهولنديون..هم  لالسنة..صدق  بور  للدسائس..وأرض  سهل  لانياب..وعنوان 
على نسائهم ممن ترملن أن ثوبهن طويل..الكل ببهسة..ما أرعك يا محمد..أكثر ممن تزوجت  

و  ثيبات  تلمز  كن  ولم  تهمز  بابهن..حاشاك..لم  على  تفتر  ولم  الطويل  ثوبهن  تدهس  أيامى..لم 

 

 .127ص ، أحلام مستغانمي: عابر سرير (1)
 .127، صالمرجع السابق (2)
 .33روينة: الهجالة، صبو فتيحة أحد  (3)
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القهر   جابوا  بعدك..الذي  من  جاءوا  الذي  همزات  حقيرة  هي  الكلام..كم  بقبيح  الثيبات 
 . (1)«صنعوا الطائرات والصواريخ..ووضعوا الفلسفات والنظريات..وأسسوا لعلم النفس..

معاناة    المقطع  هذا  لنا  الأرمليرصد  إذ    ةالمرأة  الروائية؛  تراها  اسمها كما  من  انطلقت 
الاجتماعي الجديد، الذي ستحمله بعد فقدها لزوجها، لسندها في الحياة، لحاميها وصائن شرفها، 

"، في إشارة تجتمع الافتراءات على باب الأرملةا على المثل الصيني، "هذا الاسم الذي ينطبق تمام  
ا فقدت من يدافع عنها، فهي  لأن    طلة التي تلحق بالمرأة الرملة؛والافتراء، والتهم البامنها إلى الظلم  

ي   الذي  الإفريقي  هي كالمثل  أو  الجناح،  السند، مكسورة  فاقدة  "الآن  بدقة  سقطت صور حالتها 
عليها التسلق  يبدأ  الآن  ا  "،  الشجرة..  طريا   إن  لحمها  أصبح  التي  الأرملة  للمرأة  مؤلمة  صورة 

إن  ل بل  شرفها،  في  والطعن  فيها،  التشكيك  يسهل  وسمعتها  البشرية،  الطويل،  لأنياب  ا كالثوب 
 الكل يُق له دهسه. 

لها في    الأرملة سندا   استذ لم تجد  أفضل من  الموحشة،  الدنيا  الرسول هذه  كارها لشخصية 
مسترجع كرامتها،  و صائن شرفها،  رأة الأرملة، وسندها في الحياة،  "صلى الله عليه وسلم"، حامي الم

، ولم يفتر على بابهن ، ولم بات، فهو لم يدهس ثوبهن  بعد أن كانت أكثر زوجاته من الأيامى والثي  
اد  ينعتهن  بأقبح الأوصاف، حشاه..حشاه، فما بال من جاء بعده، مم   عوا الحرية والتحرر، من ن 

وأب والصواريخ،  الطائرات  صنع  في  وتفننوا  القمر،  إلى  صعدوا  النظريات، الذين  وضع  في  دعوا 
 وتأسيس العلوم، وطالبوا بحرية المرأة في النهار، ليحاولوا نش جسدها بالليل. 

ت  ت    والأمكنة،  الأزمنة  بين  متنقلة  الأرملة،  معاناة  روينة" في سرد  أحد  "فتيحة  سل ط واصل 
مل  الأيقتل البوذيون »دين المرأة الأرملة أثناء رحلة بحثها، تقول: عدسة كاميراتها على كل مشهد ي  

فيقول  أراملهم  بها و في  ويهزأ  زوجة  والشتاء  أرملة  والخريف  أم  والصيف  عذراء  الربيع  ن 
الأ فيقولون  الانجليز..أهل الرومانيون  فيها..أما  ماذا وضع  أبدا  تعرف  لا  الكبد  رملة كفطيرة 

 

 .64روينة: الهجالة ، صبو فتيحة أحد  (1)



النصي في الرواية النسوية الجزائرية  التعالق                 الفصل الرابع                          

 

405 
 

دقو  فيلمزونها وليام شكسبير وأغاثا كريستي وشارلز ديكينز..فيستهزئون بحزن الأرملة..لا يص
فتنة   من  خيفة  ويتوجسون  الإسبان  ويرتاب  يبكين  الأرامل  حتى  يجعل  البصل  قائلين  بقبح 
لأرامل فهم ينصحون بعدم تركها فرسا بلا خيال ويقترحون إما تزويجها ثانية أو الزج بها في دير  

ت سام..فيقولون  العم  أهل  الأمريكان..عند  عند  نفاقا  الأرملة  بكاء  بكي  للتعبد..وصار 
يقولون في مثلهم  اليهود يحاسبون..يحاسبون الأرملة على أحلامها..ألا  يفعل  كأرملة..ومثلهم 

 .(1) «الشعبي وحدها الأرملة تحلم حلما مزدوجا..

أن    ت    يبدو  ا  درك  الروائية  سعة جي د  على  يدل  وهذا  الشعوب،  مختلف  عند  الأرملة  معنى 
الثقافات الشعبية في  اط   بلدان عديدة، لذا نراها تنتقل من معنى إلى آخر، وكل معنى لاعها على 

الا دلالات  طياته  في  شأ يُمل  من  والتصغير  والتحقير،  في  ستهزاء  خريفا   البوذيين  عند  فهي  نا، 
شبه فطيرة الكبد لا تعرف ماذا وضع فيها، ويستهزأ  ذبولها وتساقط أحلامها، وهي عند الرومان ت  

ارسون عليها حظر التجوال بتزويُها مرة أخرى، أو  تنتها الإسبان لذا يم  الإنجليز من حزنا، وياف ف
أبسط حقوقها،   اسبها اليهود علىا، ويُ  ا الأمريكان فيعتبرون بكاها نفاق  ج بها في دير للتعبد، أم  الز  

 بما في ذلك الأحلام. 

أ  البو حد  تصل "فتيحة   لمة، فهم عرب، باعتبارهم شعوبا  مسروينة" إلى حال الأرملة عند 
ي وهو  الذي قضى حياته  وسلم"،  عليه  "محمد صلى الله  إن  ستأتباع  بل  بالنساء خيرا ،  ما  وصي  ه 

أما العرب..باستثناء محمد..تتلذذ أمثالهم الشعبية في  »حياته، تقول:    آخر أيامفي  نسيهم حتى  
والزواج الارتباط  في  المغامرة  بعدم  الرجال  تنصح  والأيامى..بل  الثيبات  ولمز  ما   همز  بأرملة 

يرحم   وتقول  الرجال  خدمة  موشوم..تخدمها  ورد  خدودها  لو كان  )الأرملة(  الهجالة  تأخذ 
المرحوم أو تدفعه للتحايل عليها أتزوج الهجالة واضحك عليها ومن مالها أصرف عليها، هي  

ا تربيتها  تنقد  فيه(..أو  ملح  )لا  مسوس  الهجالة  لحم  فنتول  مهم  الرجال  ربات تنفر  لهجالة 
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ما نبح أو تنقص من قيمتها حوايج الدلالة ولا مرا هجالة فهي في    ل ما فلح ربات كلباعج
القديُة..أسواق  الملابس  أسواق  في  تباع  التي  الرثة  الثياب  عن  تختلف  لا  المثل  هذا  منظور 

 . (1)«!!الشيفون

من ثقافات شعبية يزخر هذا المقطع السردي بمجموعة من النصوص الغائبة، التي تشربت   
أم عربية  انبثقت كل    مختلفة،  و  غربية،  الذي  الحاضر،  النص  من  المعاناةها  رحم  من  وأضحى لد   ،

الراهن؛ الوضع في  الشعبية على تصغير   حضوره من أجل تصحيح  الثقافات  اتفقت كل هذه  إذ 
الروائية من    إن    ا هي المسؤولة عن كونا أرملة، ث  رها، ونعتها بأبشع الصفات، وكأن  الأرملة واحتقا

المرأة،   تهميش  في  يتفنن  الذي  البطريكي،  الذكوري  المجتمع  فضح  إلى  تسعى  الطرح  هذا  خلال 
بسبب التغيرات   لرغم من تغير الظروف والملاباسات؛ويعمل على تقديمها في صورة سلبية، وعلى ا 

هة   هذه النظرة الموج   أن  والتطورات التي عرفتها هذه المجتمعات، والتي مست جميع مناحي الحياة، إلا  
المرأة واحتقارها، وكأن    للمرأة بقيت ثابتة؛ العقول بتعصبها وتشددها، وبإهانة  هذه    إذ احتفظت 

هذا النص السردي هو كثرة هذه    الملاحظ على الأفكار كتاب مقدس ما ينبغي المساس به، غير أن  
مم   الغائبة،  المسحة  النصوص  تلك  عنه  غابت  بحيث  وتفاعلها،  النصوص  تحاور  على  سلبا   أثر  ا 

 يز النص ويُعله متفردا . الجمالية، وذلك الأثر الفني الذي يم  

ل وظف "فضيلة الفاروق" المثل الشعبي بوصفه نصا  غائبا ، في روايتها "مزاج مراهقة"، تقو وت   
البطلة "لويزة":   ياخي جيل ياخي...))ياكل في الغل ة ويسب في المل ة(( لولا  »على لسان خال 

وتصوغ جملة صحيحة   الدافئ  بيتك  التلفزيون في  شاشة  أمام  تجلس  لما كنت  التحرير  جبهة 
البليغ العربية وتسخر من خالك بهذا الأسلوب  أن تهج  (2) «باللغة  بعد  المثل  فقد ورد هذا  م ، 

 

 .66روينة: الهجالة ، صبو يحة أحد فت (1)
 .50فضيلة الفاروق: مزاج مراهقة، ص (2)
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معنف    الخال أخته،  ابن  ه؛على  إيا  لحزبه    ا  والوشيكة  المرتقبة  الخسارة  من  وسخريته  تهكمه  بسبب 
 في الانتخابات الرئاسية.  ي، أمام الجبهة الإسلامية للإنقاذالسياس

لي    الحاضر،  السردي  النص  مع  وإيقاعه  بأسلوبه  الغائب  النص  نصا  جديدا   يتفاعل  شكلا 
ه مارس سلطته ن  ميق التوظيف الفني الجمالي، كما أ  وتعميق الدلالة، وتنيعمل على تأكيد الفكرة،  

ا  على الشخصية المنفعلة، التي لم تكتف باستحضار المثل الشعبي من الذاكرة الجمعية الجزائرية، وإنم  
تعد إ‘ليه    راحت  تنتمي  الذي  السياسي  الحزب  حكم  فترة  ظل  في  الفرد  بها  ينعم  التي  الخيرات 

خلال المثل حاولت الروائية تجسيد الصراع السياسي المنتشر في المجتمع الجزائري،    الشخصية، ومن
الفرصة لغيره، ولو كان ذلك على حساب   الذي لا يرغب بمنح  الواحد  السياسي  وهيمنة الحزب 

 أمن واستقرار البلاد، وهو ما تسبب في الحرب الأهلية فيما بعد.

الرو   تستعين  العصور"،  "مفترق  رواية  " وفي  الشعبي  بالمثل  شهرزاد"،  "عبير  تولد  ائية  النار 
لأولئك الذين فروا إلى "فرنسا" في العشرية السوداء   ير الشعبي، لتمرير خطابها الفاضح" بالتعبالرماد

النار تأتي بالرماد والرماد يأتي بالنار، معنا  »من الإرهاب في الظاهر، لكن ما خفي أعظم،    اخوف  
إذ(1) «ير خلف لخير سلف والعكسأن الخلف لا يكون دوما خ على   -كان هدف هؤلاء    ؛ 

ما  مشاكل، لاسي    من السفر دون أي    همكنهو الحصول على تأشيرة شرعية، تم    -حد تعبير مختار
الذين مازالوا يبكون أولياءهم في المناسبات، فقط ليحصدوا المزيد من الدموع  أبناء الشهداء منهم،  

ضحى وبتعبير آخر فقد  هم،  يُافظوا على هذه الأمانة التي تركها لهم آباء، فهم لم  القابلة للصرف
وهو في أمس الحاجة    هالآباء بالغالي والنفيس، وقدموا الأرواح لأجل هذا الوطن، وتخلى الأبناء عن

تقاتل م إليه صور  والدمار،  الخراب  صور  وهناك،  هنا  المنتشرة  الجثث  صور  أتعبته  منهك  وطن   ،
سعده حتما  ما آلت إليه الذي ت    ،إلى البلد العدو  كل هذا أدى إلى فرار الأبناء   الإخوة الأعداء،

 

 .59عبير شهرزاد: مفترق العصور، ص (1)
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، وهم الذين كانوا بالأمس القريب يلومون "الخونة" على اختيارهم "فرنسا"، مجبرين  " الجزائر"أوضاع  
 بظروف الاحتلال. 

الوطنية، ويستغلون أسماء آبات    الذين يد عون  الروائية موقفها من هؤلاء  ئهم الشهداء سجل 
التي الامتيازات  تلك  ويستخدمون  الشخصية،  مصالحهم  عليها  لتحقيق  "أبناء   ،تحصلوا  كونم 

نتائج   تحم لوا  الذين  الشعب،  أبناء  حساب  على  الخاصة  وطموحاتهم  نفوذهم  لتوسيع  شهداء" 
وا هم عن مبادئهم الزائفة، معتمدة في  ـــــــــــــلالوطنيـــــــــــــة، في حين تخلأزمـــــــــــة  الحرب الأهلية الناتجة عن ا 

 تسجيل هذه الشهادة على المثل الشعبي، الذي يُمل في طياته أسلوب التهكم والسخرية. 

عدد    جلطي"  "ربيعة  يعكس  وتوظف  ما  وهو  "الذروة"،  نصها  في  الشعبية  الأمثال  من  ا 
وأن  ثقافتها   خاصة  الأمثلة الشعبية،  هذه  من  الشعبية،  بثقافتها  المشهورة  "ندرومة"،  منطقة  من  ا 
الحجر"  -»نذكر:   يشقف  الزهر  "عندها  ي  (1)«!! زهية  شعبي  مثل  وهو  على ،  للدلالة  ستعمل 

ي   أمر  في كل  الوفير  تقول: الحظ  الخطاب،  عن كثرة  للتعبير  هنا  وظفته  والروائية  المرء،  عليه  قبل 
المجتمع..عماتي  » في  المهيمن  الرجال  من  ودها  خطاب  وجميع  الخطاب،  في كثرة  وافر  حظها 

منزعجات وقلقات جداًّ لخشيتهن من كثرة رفض زهية لخطابها، متخوفات من أن تضيع فرصا 
عانسا...ع تصبح  ثم  حياتها  ذلك  مهمة في  على  أطلقوا  بيتنا حين  في  يُطئوا  لم  حال  أي  لى 
 . (2)«الصيف من تلك السنة "صيف زهية".

أعادت    استحضرت "ربيعة جلطي" هذا المثل الشعبي الذي يُمل صبغة محلية جزائرية، ث   
أفصحت عنه   ذا الاستحضار من الذاكرة الشعبيةصياغته وفق ما يتماشى مع موقفها الروائي، وه 

، إذ ميزته باستعمال علامات التنصيص، ث  إن  السياق الذي ورد  السردي   صراحة في نصها  الروائية

 

 .16ربيعة  جلطي: الذروة، ص (1)
 . 16السابق، ص صدرالم (2)
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ب   أعطى  الشعبي،  المثل  هذا  فنية، من خلال  فيه  عليها مسحة  وأضفى  الحاضر،  للنص  عدا  جماليا  
 الدلالات التي أضافها. 

مثلا   الروائية  تستدعي  الرواية  من  آخر  موضع  تقول:  وفي  آخر،  زهية ..»  يسامحها  الله 
بصلة   وفطرت على  عام  من  على  (1) «أختي...صامت شحال  ورد كتعليق ساخر  المثل  هذا   ،

اختيار "زهية" لصياد زوجا  لها، بعد أن تهافت عليها أصحاب المال والجاه، والمناصب المهمة، وقد 
للعمة "كلثوم"، التي أبدت امتعاضها    ما في التعبير عن الموقف النفسي  إلى حد  التوظيف  و فق هذا  

مع بقية الاختيارات المتاحة   ه غير منطقي، خاصة إذا ما ق ورنمن هذا الاختيار، الذي بدا لها وكأن  
الظاهرة   هذا  "زهية"،  بكثرة في مجتمعاتنا؛للعروس  متفشية  نساء   نجدها  التعليقات من  إذ تختلف 

ن العريس فقيرا ، لذا عالجتها الساردة باستعمال المثل العائلة على اختيار الفتاة، خاصة عندما يكو 
 ضفي عليها نوعا  من المصداقية. الشعبي، لت  

واصل "ربيعة جلطي" تطعيم نصها الروائي بالأمثال، تقول السادرة على لسان الجدة "لالة ت  
الوحيد:   ابنها  مدح  في  سيد  »أندلس"  حبيبي  وليدي  وأنا  غزال،  أمو  عينين  في  خنفوس  كل 

ضاهيه وسامة، ولا طيبة، ولا شجاعة، ابنها ليس له من ي    أن    تام    ، فالجدة على يقين  (2) «الرجال
الصدد:  لساردة  ا تقول   هذا  لأبيه، » في  شبيه  ابنها  أن  الإيُان  راسخة  أندلس((  ))لالة  جدتي 

من  الأرض  على  وليس  قلبا  وأطيبهم  قاطبة،  وأذكاهم  وأشجعهم  قاطبة،  الرجال  أوسم 
ابنها    ؤكد أن  النص الغائب من إشارات ودلالات ت    ذا القول ما ورد فيبهوثق الجدة  ، ت  (3) «تستأهله

ليس له مثيل، وهذه هي حال جميع الأمهات، وحتى وإن كان ابنها لا تتوفر فيه معايير الجمال،  
إلى  "الخنفوس" وهو حشرة قبيحة، يتحول في عين أمه    فهي تراه أجمل الخلق على الإطلاق، بل إن  

 غزال جميل. 
 

 .30، ص ربيعة جلطي: الذروة (1)
 . 57، صالسابق  المصدر (2)
 . 57السابق، ص صدرالم (3)
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د الساردة هذا المثل الشعبي، الذي ت ورده الجدة تعبيرا  عن رفضها ومن بيئتها المحلية، تستم 
تقول:   الغزير،  تحب »للإنجاب  لا  لأنها  لأبي،  وأخوات  إخوة  تنجب  لم  أندلس  نعم...لالة 

وجرجرن  الولادات،  في  تمادين  العائلة كلما  نساء  توبيخ  في  تتردد  لا  وهي  الغزير  الإنجاب 
لك المثل الذي رومي السائر المتعالي الذي يفضح الشعور  وراءهن الأطفال العديدين، فتردد ذ

 بالسمو والإحساس بالتعالي:

 الدق والعافر ومشقوق المناخر.  -

 تؤمن جدتي بأنه حين ينجب الناس عددا قليلا يكون أطفالهم أجمل وأذكى، فهم يقتبسون 

 .(1)« حظ الجمال والذكاء بينهم، وكلما كان عددهم أقل كان حظهم منها أوفر

شعبية عديدة، استقتها من موارد  ي بأمثال  مت نصها السرد"ربيعة جلطي" طع    يبدو أن   
ة، ب غية تحقيق أغراض ومقاصد متنوعة، وإكساب نصها السردي سمة محلية جزائرية نيمتباومضارب  

ن ا زاد مخالصة، وإضفاء لمسة جمالية فنية، تستثير القارئ، وتدفعه إلى الإقبال عليها بشغف، ومم  
ا من صميم اللغة السردية، وهذا راجع  جماليته هو تضمين هذه الأمثال داخل الحوار، لتظهر وكأن  

 إلى براعة الروائية، ومقدرتها على تطويع اللغة.

ــعبية،   ــايات الخرافيـــة والأمثـــال الشـ ــافة إلى الحكـ ــريات، إضـ ــات الجزائـ ــر بعـــض الروائيـ تستحضـ
ا عـن طريـق حيـث يـتم نقلهـا إلى النصـوص الروائيـة إمـ    ية؛ى كالأغاني أو المقاطع الموسيقنصوصا  أخر 

ففــي روايــة  النفســية؛ ا لعلاقتهــا بأحــداث الروايــة، وأفعــال الشخصــيات، وحــالاتهمالاستشــهاد، وإمــ  
لأحبـاب"، نان الشـعبي "البـاجي"، في مطعـم "ا الرصاص" تحضر أغنية "المقنين"، للف"بعد أن صمت 

 :مهداة من "عمي بوعلام" إلى "غزلان"

 يقاطعه صوت عمي بوعلام...  -»

 

 .61ربيعة جلطي: الذروة، ص (1)
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 يا سي غزلان اسمع هذ ...راهي في خاطرك،  -

 يتعالى صوت الباجي... 

 يا المقنين الزين...يا صفر الجنحين...يا حمر الخدين...يا كحل العينين 

 هذ  مدة وسنين 

 وأنت في قفص حزين 

 ! يا امن يا عرف غناك منين؟

 حر... كي تغني نتفكر ليام للي كنت فيهم  

 راد ربي لحنين تحكمت من ذوك الجنحين 

 . (1) «يا المقنين الزين

على وقع كلمات هذه الأغنية، يستذكر "غزلان" آلامه وأحزانه وهو في بلاد الغربة، وتتوقد   
برائحة   الأغنية  وتختلط كلمات  بالدموع،  عيناه  فتغروق  وطنه،  إلى  والحنين  الشوق  نار  في صدره 

 السردين، ويتوحد "غزلان" مع معاني الأغنية، فيتقاسم المقنين قفصه: 

 قفص... »

 قفص... 

 !! يكون قصر يعجب للنظرولو كان 

 عسل النحلة فالشهدة داخلة يوجع مر

 

 . 110سميرة قبلي: بعد أن صمت الرصاص، ص (1)
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 قفص يعمي العنين... 

 لا ماء 

 لا قوت بنين 

 . (1) «يا المقنين الزين

يام  يسترجع "غزلان" شريط حياته على وقع كلمات ومعاني هذه الأغنية، ليتذكر تلك الأ 
عبر  صاب بالحزن الذي ي  والحرية والسلام، في  والسنوات التي قضاها في وطنه، ينعم بالأمن والأمان،  

ن وحدة وألم، إذ  ما ينتج عنها مو ة التي يعيشها خارج وطنه،  بدموع عينيه، ويستشعر تلك الغرب   عنه
م له كل  يُلو  ه لا  عليه  يتوفر  له كل خيراته؛ا  تطيب  ولا  البلد،  داخل أن ه  س  ه يُ  لأن    ذا  يعيش 

 قفص. 

الس  النص  مع  الأغنية  هذه  ي  تتفاعل  جديدا   نصا   ليشكلا  النفسي   عبرردي،  الموقف  عن 
قد مقارنة على وقع كلمات هذه الأغنية، بين حياته في وطنه في الماضي، وحياته للبطل، الذي يع

قفص،   داخل  العيش  لهما  يهنأ  لا  إذ  "المقنين"،  بطائر  نفسه  مشبها   الحاضر،  في  الغربة  بلاد  في 
ابتعاده عن    هسببمجازي  قفص  ن حريته، وقفص "غزلان"  فقفص "المقنين" قفص حقيقي ح رم فيه م

 وطنه، عن أهله وأحبابه، وكلاهما يغرق في الحزن والوحدة.

في موضع آخر من الرواية تستعين "سميرة قبلي" بأغنية الفنان "دحان الحراشي"، "يا الرايح  
الروائية جعلت منها    إن  وين مسافر"، هذه الأغنية التي تواترت في النص الروائي أكثر من مرة، بل  

المغتربين خارج أوطانم، والذين يُلمون   فاتحة لنصها، وخاتمة له، لما تحمله من معاني حول حياة 
"سميرة قبلي" لم تطعمه بذكر الأغنية  أن     الملاحظ في هذا النص السردي   بالعودة إليها يوما ، غير أن  

 

 . 111-110سميرة قبلي: بعد أن صمت الرصاص، ص (1)
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الشخصيات لها المقتظبة منها، كاملة، بل اكتفت بالإشارة إلى استماع  المقاطع  أو بذكر بعض   ،
 تقول في بداية الرواية:  

 مساء الحزن... »

 مساء الغربة الباردة... 

 مساء يتمايل مع حشرجات "دحمان الحراشي" 

 "يا الرايح وين مسافر" 

 . (1) «...تروح تعيا وتولي"

تفتتح الروائية بهذا المقطع المتضمن فاتحة الأغنية، ومن خلال هذا التفاعل النصي تنقل لنا   
الساردة أجواء الغربة، التي يعيش فيها "غزلان" في باريس، إذ يشده الحنين لوطنه، لمسقط رأسه،  

لبحر   "القصبة" وشوارعها،  لوا   "الجزائر"لأزقة  الدفء والأمان،  فيه  تبعث  التي  لده وهو ونسماته، 
 يصطحبه للصيد، لحنان أمه ورائحة خبزها. 

الرواية،    من  آخر  موضع  في  البطل  وتحضر  فيه  يُتسي  موضع  المتميز    "الجزائر"نبيذ  في 
غارق   ي  المذاق،  غربته،  في  ت  ا  إذ  الحنين،  عينيه،  دغدغه  أمام  جديد  من  "القصبة"  أزقة  معها و رسم 

التي يُن   الطفولة  أمامه أيام  الذكريات، وتغزو مخيلته صور الأماكن والمناظر، وترتسم  تتهجم عليه 
 "يا الرايح... »إليها، 

 تروح تعيا وتولي"... 

 يدندن معها... 

 

 . 9سميرة قبلي: بعد أن صمت الرصاص، ص (1)
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 تبكي معه

 . (1)«تدغدغ فيه الحنين

حد    الحاضر  النص  مع  الغائب  النص  وكأن    يندمج  ليظهرا  مم  الانصهار،  واحد،  نص  ا  ما 
جمالية؛  كسبأ سمة  الروائي  أساس    النص  يكمن  الروائية  الكتابة  جمال  سر  استنطاقهلأن   في   اا 

الجمعية،   الم »للذاكرة  أو  العمارة  أو  اللغة  مستوى  على  التاريخ  سواء  أو  وسيقى 
 للاحتماء من الآخــــــر لحاً لاأضحى حضور  م  -أو غير ذلك من المكونات-المروي/المكتوب

 . (2) «ل تصحيح الوضع في الراهنـــــــــــــمن أج ولكن 

دت "سميرة قبلي" ذلك، لذا ختمتها بنفس الأغنية، ية بنهاية مفتوحة، وقد تعم  وتختم الروا  
 دحمان يبكي بطريقته... »فالبطل يبكي حبيبته الفرنسية بعد أن خسرها للأبد، و

 تعيا وتولي... "يا المسافر" تروح 

 تروح تعيا وتولي

 تغرق القصبة في نحيبه 

 أغرق أنا... 

 يغرق المكان... 

 أنا... 

 كنت أظن أن الكلمة أسرع من الرصاص
 

 . 13سميرة قبلي: بعد أن صمت الرصاص، ص (1)
   سالم محمد أمين الطلبة: مستويات اللغة في السرد العربي المعاصر )دراسة نقدية تطبيقية في سمنطيقا السرد(، الانتشار  (محمد2)
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 ولكن ثبت العكس... 

 !! الرصاص أسرع من الكلمة

 يا المسافر... 

 تروح تعيا وتولي... 

 تروح تعيا وتولي... 

 تروح تعيا وتولي... 

 . (1)«!هل سيعود

الشعبيةمل  يع الأغنية  بتفعيل  النفسي    السرد  بوصفها نص ا غائب ا، عن طريق ربطها بالبعد 
معاناة الفرد للشخصية المغتربة، وي ظهر التواتر الذي ظهرت عليه، مدى فاعليتها في الكشف عن  

ت    الجزائري خارج وطنه؛  الروائية إذ  أن   الشوق والحنين، ونلحظ  الوحدة والغربة، ويغلبه  سيطر عليه 
استحضرتها أكثر من مرة، ب غية تحقيق مقاصد وأغراض متنوعة، ويعمل التكرار على عكس الحالة  

 الشعورية للسارد، كما أن ه يترك انطباع ا خاص ا في نفس المتلقي، وهذا ما تسعى إليه الساردة. 

 ـــــــي عن  وفي رواية "الذروة" تستدعي "ربيعــة جلطي" أغنية شعبية عريقة من التراث الأندلســـــ 

ت   والاشتياق،  "لالةالغربة  الجدة  العود"  غنيها  "آلة  على  تعزف  وهي  ميلاد  أندلس"،  عيد  في   ،
 حفيدتها، مضمونا: 

 يا غربتي قولي لأهلي...  -»

 متشوق ولا لشيب يا.. 

 

 . 284سميرة قبلي: بعد أن صمت الرصاص، ص (1)
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 غير توحشت الغالي.. 

 يا ذاك الطير العالي..

 فوق السطح تلالي..روح عند أحبابي..خبرهم وترجع ليا.. 

 ني مريض ماني عيانما

 غير الشوق اللي فناني

...»(1) . 

استحضرت الروائية هذه الأغنية الأندلسية في لحظات صدق وشجن وحنين، اعترت قلب   
حد   المتشبعة  أندلس"  "لالة  صاحبة   الجدة  الفنانة  "أندلس"  والحفيدة  الأندلسية،  بالثقافة  الثمالة 

ذكرها بأمها، التي رحلت مكرهة، بعد أن طلقها والدها،  الحس المرهف، فكانت الأغنية الحزينة ت  
كل ابنة لأبيها:   ورفض الجد أن تحتفظ الأم بابنتها، من منطلق أن  

 ومكرهة خرجت. »

 ياغربتي قولي لأهلي..  -

 ومال حالي.. مالي 

 مالي أنا كيف الناس.. 

 كل واحد بايت هاني.. 

 . (2)«وحدي ما جاني نعاس

 

 .65ربيعة جلطي: الذروة، ص  (1)
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ت عمق هذه الأغنية الأندلسية الحزينة من حجم المعاناة، الناتجة عن فراق البطلة عن أمها،  
إذ ح رمت من صدرها الحنون، وهي لم تشبع بعد من حليبها، هذه   منذ الساعات الأولى لولادتها؛

أم   فلم تستطع نسيانا ولا نسيان  الرضيعة،  الحزينة ترسخت في ذهن  ها، وعلى وقع هذه  الحادثة 
 الأغنية تسترجع "أندلس" ما حدث لها قبل أربعة عشرة سنة. 

ت    "زهية"،  عرس  في  وتحديدا   الرواية،  من  آخر  موضع  السفي  للمطرب  وظف  أغنية  اردة 
 "الشيخ غفور": 

 لمن نشكي بليعتي      عيدولي يا أهل الهوى»

 آش عيبي وذلتي      خلوتي خاطري انكـــوى 

 . (1)«شعلت نيران مهجتي      ضيعت القلب ما قوى

هذه الأغنية بإيقاعها الأندلسي، جعلت العم ة "كلثوم" تتمايل في بطء وشموخ، وكأنا نخلة  
عالم  ت   في  أضحت  ا  إن  بل  الرياح،  آخر راقصها  تج    وجعلها  اللحن،  أسكرها  هذا ،  الطيران،  رب 

استحضار   على  الساردة  ينم عن مقدرة  العمة،  الدقيق لحالة  لما  النص  الوصف  وتطويعه  الغائب، 
 ريد التعبير عنه.يدم الموقف الراهن الذي ت  

 وظف "ربيعة جلطي" أغنيــــــــــــــة الأعراس الجزائرية، ت  وفي سياق آخر يرتبط بأذواق النسـاء في  

ت   إيقاعاتها  مع الراي، كون  اندمجت  التي  الرواية،  في  "مريم"  العمة  رأسهم  وعلى  الحاضرات،  لهب 
وكأنها عجلة مجنونة انفصلت فج أة عن شاحنة كانت تجري »هذه الأغنية إلى حد  الرقص بجنون،  

 بسرعة فائقة، 

 ويا دلالي  طريق الليسي

 

 .17، صربيعة جلطي: الذروة(1)
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 طريق الليسي عقبة وكي عياتني..يانا 

 .(1)« يا رااااااي يا رييييييي...

وارد والمضارب، وهذا ة الميزخر النص السردي الحاضر بمجموعة من الأغاني الشعبية، المتباين 
بها، حيث تنتقل   على الثقافة الشعبية، الجزائرية أم الأندلسية، وتشبعها  لاع الساردةسعة اط  وحي بي  

وت   الشعبية،  الأغاني  يُ  بين  فني  بأسلوب  السردي،  نصها  بها  بين  طعم  والتفاعل  الانسجام  دث 
جمالية  عنها  نتج  الضبابية،  من  شيئا   تحاورهما  عن  الناتج  النص  وت كسب  المتفاعلين،  النصين 

 نصا  روائيا  منفردا . وخصوصية، تجعل منه 

الشعبية،    الأغاني  من  مجموعة  مستغانمي"  "أحلام  تستلهم  القسنطينية،  المحلية  البيئة  ومن 
 تضمنها نصوصها الروائية، تقول على لسان البطل: 

 مْ ــــــــــــــــــــــماتوا وقبلنا عزاه    كانوا سلاطين ووزراء     »

 مْ ـــــــــــــــــلا  عزهمْ..لا غناه     ال كمثرةْ      نالوا من المــــــ 

 .2«ما نعطيوْ صالح ولا مالموا     رب قالوا     ــــوا للعـــــــقال 

 ل عرس  ــــــــــــــــــــــــتستحضر الروائية هذه الأغنية القسنطينية بصوت "الفرقاني"، والتي تتردد في ك 

قسنطيني، لتذكر الناس بفجيعة "صالح باي"، والحكم الزائف الذي لا يدوم لأحد، وخلفها تتراءى 
والمناالساردة   والكراسي،  السلطة  أصحاب  أبو لتفضح  والذين  البلاد،  في  العليا  أن  إلا    ا صب   

على تلك    ذكر بمصير كل حاكم مري هنا ت  ، وه وراق النقديةيُضروا، ليأكلوا وليطربوا، وليرشقوا الأ
الرغم من أن  كلمات الأغنية لم تستوقف أحد، بحكم التاريخ ي    كأن  و الكراسي،   عيد نفسه، وعلى 

 

 . 18، صربيعة جلطي: الذروة (1)
 .356أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص (2)
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الساردة حلتها مسؤولية تعرية الحاضرين من   أن   العفوي بالأعراس بعيدا  عن مغزاها، إلا  ارتباطها 
 لا تدوم لأحد. كشف زيف السلطة التي و النفوذ والجاه،  ي ذو 

تم    شعبية،  أغنية  على  سرير"  "عابر  رواية  "قسنطينة"،وتنفتح  مدينة  تلك  »  جد  كانت 
 الأغنية مازالت داخل جهاز الكاسيت، اكتفيت بإعادتها إلى البداية..والضغط على الزر. 

 باسم الله نبدأ كلامي   قسنطينةْ هي غْرامي 

 . (1) «والوالدين الله نتفكرك في مْنامي   إنتى

عرس   في  أداها  الشعبية،  الأغاني  من  بمجموعة  أخرى  مرة  مغردا   "الفرقاني"  صوت  ويعود 
 "حياة"، ب غية قهر "خالد"، وتعميق جرحه، وزيادة حزنه، من مثل: 

 إذا طاح الليل وَيْن  انباتمو   فوق فراش حرير ومخد اتمو..أمان أمان »

 ش ع الله ماتوا...أمان..أمان ع الل ي ماتو..يا عين ما تبكي

 (2)«خارجة من الحم ام بالريحي ة   يا لندراش للغير وإلا لي..أمان..أمان

 ويه ممن دلائل  ـــــــــتعمدت أحلام مستغانمي" توظيف هذه الأغاني الشعبية القسنطينية، لما تحت 

ا لمحتوى ريد إغاضته، وإيلامه، نظر  رمزية، وإشارات موحي ة، تبعثها مباشرة للبطل "خالد"، وكأنا  بها ت  
لا علاقة » صرح به السارد في تعليق له على أغنية "صالح باي"، يقول:  هذه الأغاني، وهذا ما ي  

الحمراء   الليالي  فقط تمجد  إنها  الأولى،  الوهلة  من  تبدو  قد  السكن، كما  بأزمة  الأغنية  لهذ  
 .  (3)«والأسرة الحريرية التي ليست في متناول الجميع

 

 .211أحلام مستغاني: عابر سرير، ص (1)
 .359أحلام مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص (2)
 . 359المصدر السابق، ص (3)
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أن    إلى  نصل  السجال،  هذا  مواطن    بعد  وكشف  الواقع،  معالجة  أرادت  الجزائرية  الروائية 
معبرا   و الفساد فيه، والتعبير عن هذه القضايا والتيمات باللجوء إلى التراث باعتباره مصدرا  مهما ،  

الساردة في التي اعتمدتها  النقدية  الرؤيا  عد  حيث ي    د فيه؛ذلك، وقد أدركت هذه الأبعا  ثريا  لنمو 
بعد النص الديني، الذي كان له أثرا  بارزا  في اختيار  تغترف منه أقنعتهاالتاريخ المصدر الرئيس الذي 

الروائية لطرق وأساليب تقديمها لهذه القضايا، والتي جاءت في معظمها بشكل اقتباس أو تضمين  
استحضا أو  فيه،  الواردة  الشخصيات  باستدعاء  أو  القرآني،  القصص للنص  لبعض  العام  الجو  ر 

 الديني، ب غية التأسيس للنص الغائب.

ؤكد  وثق طرحها، وي  ي    غترفت الروائية الجزائرية ما رأت أن هومن النصوص الأدبية المختلفة، ا  
ثري الثمالة، وأخذت من الأجناس الأدبية المختلفة ما يمكن أن ي    تصورها، فتشربت من الشعر حد  

السردي،   التر و نصها  والأمثال من  الخرافية،  الحكايات  من  استقت  العالمي  أو  المحلي  الشعبي  اث 
، فيه  لون نصها ويشحنه، منطلقة في ذلك من رفضها للواقع الذي تعيشالشعبية، والأغاني، ما ي  

 محاولة طرح البديل. 

أن    غير  ومقاصدها،  أغراضها  وتباينت  ومواردها،  الجزائرية  الروائية  الشيء    تنوعت مصادر 
أن  المت عليه  م  ة السارد  فق  تعاملها  إنم  في  المختلفة،  بأشكاله  التراث  سعة ع  تأكيد  إلى  تسعى  ا 
لاعها على المخزون الثقافي المحلي والعالمي، وهي بذلك تدحض مقولة أولئك النقاد الذين وسموا اط  

بالذاتي عجزهاإبداعها  على  وأكدوا  وق،  عن  ،  المعرفي،  ا صورها  الكم  بهذا  معالجتها  لإلمام  وبالتالي 
معادلا   بوصفه  التراث  من  انطلقت  أخرى  جهة  ومن  جهة،  من  هذا  والقومية  الوطنية    للقضايا 

ا، أو نصا  موازيا ، أو قناعا  شفافا ، تتراءى خلفه لفضح المجتمع الذكوري المهيمن، وكشف  موضوعي  
الحياتية الأخرى، وكذا التجرؤ  ألاعيبه وتجاوزاته في تهميش المرأة وإقصائها من المشاركة في الحقول  

التي يُ   المحرمة،  المحظورات  منها؛على خرق  الاقتراب  المجتمع من  ي عد مساسا    لأن    ذر  بها  المساس 
 بثوابته.



تمةاالخ  
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 اتمةــــــــــالخ

أفضتتفصفلتتذاصاتتحثصثلى مجتتعص مص اذنتتئص،تتدصثلىلفتتثير مص تتبصحفينتتوصا،تت ص،تتدصثلى تتث ، ص ذ تتثمص
صونجبص مصفيصبعضهثصآرثءصأخرىمصواثنص،لهثصثلآتي:

تعتتبصتةاتتئصثلى لتتثلص،تتدصثلىف لةتتث صثتي تتفمجبمئصثلىتتلأصبخينتتفص،ضتتاثرصث ب مصوأ تتمجفص  تتبىصص-
سمثتتتاصثلىلهثيرةتتئ ص كصد نتتثبص ع،تترصنينتتلمصيتتلهصأباصتصنتتذاصاتتحنصثلىف لةتتئصيرتتنرثص،تتدصثافاث،تتامص تت صأنصثتيتترأ ص
صثلىنثت تتتئص ين فهتتتثصنينتتتلمصبربفهتتتثصثعببثنةتتتئمصفيصاتتتعةهثصثلىتتتبتمو صع تتتثبصواتتتثير صيبنتتتب ص نلهتتتثص،تتتدصثلى تتتذا

صثتي ثيرر .صوثلىفع  مصبونصخذفص،دصثلىر ثبئصثتيفرو ئصنينةهثمصولىففثبيصخنرصثلىفلثبمصوثتيذثيهئ

نشتتتن صثلى لتتتثلص اث،تتتثصخث تتتثصفيصبلةتتتئصثرنتتتث صث باصثتيعث تتترمصون تتتبوصأنصاتتتحثصثلىلاتتتثمصنلتتتة ثصص-صصصصصصص
ثلىر،ت ص ةلتثصصنينلمصثلىض طصوثلىفمجبنب ص كصب يصفيصا، ص،دصثلىفمجبن،ث ص ربصثاتفعثر ص ةلتثمصولفيننتثصوفهتذم

آختترمصاتتحثصثرينتتطصأبىص مصنتتبمصثلىفاةةتت صبةلهاتتثمصلىتتحثصاتتثنصتعث،تت صثلى تتث ، ص،تت ص،لتتنين صثلى لتتثلصتعتتث، ص
نا صنلاصفيص،عامصبحذمهممصممثصأو عهتمصفيصثلىفعاتةمصثتيفهتذ،يمصنص نصثلىفتر صصصر، ثلىانمجةثمص نص،لنين صص

صبةلاصوب صثلىر، صنلهثرصنلبصثلىفن ةق.

"ث ب صثلىل تتتتذي"ص،تتتتدصثتيفتتتتثاةمصثلىتتتتلأصيرتتتتثنفصوث فشتتتتر صفيصث واتتتتث صثلى، ثفةتتتتئصنعتتتتبص،لتتتتنين صص-صصصصصص
ختتتف فمصخلذ تتتثصيتتتلهصثص،تتتدصثلىف تتتاةئصوو تتتذدص مصثدوثلىل بنتتتئ ص كص تتتثبفص يرتتتنثد صاتتت يصبتتتبء ص

ثلىروثنئمصو مصنذ،لثصاحثصدن ثاصث ب صثلىل تذيصن تعلمصلىينمجلتذاصنينتلمص،شترونةفامصوعم تث صاذنفتامصواتحثص
صث ببةئصوثلىل بنئ.تأاةبص ضذرنصفيصثلى ث ئص

تنرحص يرنثلىةئصثتيلنين مصأوصثتيلنينمجث صثلىلثبئصندصثلىلةغصثلىترثبفةئصثلىن،  صثلىتلأصنرفهتثص،لتنين صصصصصصص
ث ب صثلىل ذيصنينلمص، فذن مصنفعينقصثتي تفذىصث واصبعتبمصثدتفتث صنينتلمص،لتين صوث تبصب ت هصتبثخينتاص

رت طصثتي تتتفذىصثلى،تتتث صوتتتبىص،تتت ص،لتتتنينمجث صأختتترىمصتهاتتت صفيصسةثستتتثص  ونتتتثصاةثاتتتةثصأوصثيفاثنةتتتثمصونتتت
،شترونةئصثتيلتتنين صثلىل بنتئ ص كصنجتتبص،تدصثلىل تتثبصوث بيءص،تدصنلفتتيصويتذبنص فةتتثص ثسعتثمصو،تتلهمص،تدصن  ينتتاص
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ون، تتفصويتتذبنمصوثلى تت هصنعتتذبصفيصكلىتتةص مصثلىلتتذر صثلى تتين ةئصصثلىتتلأص تتب،فهثصثلى، ثفتتئصنتتدصثتيتترأ ص،تتدصيهتتئمص
صصنبمص  طصثتيلنين ص،دصيهئصأخرى. مو مصثرينفةئصثلىغربةئصاأ بصأامصث ا ث صثلىلأصأب ص

تنشتتتوصثتي ثربتتتئصثلىلارنتتتئصتيلتتتنين ص"ث ب صثلىل تتتذي"صأ تتتاص،لتتتنين ص تتتراصث تتتحورمصتشتتتن صفيصص-صصصصصص
ثلى تث ئصث ببةتئصثلىغربةتئصخت اصثلىللتوصث واص،تدصثلى تترنصثلىفثات صنشترمص فةلتئصث ضتذرصثلىل تذيصثتين،تتوص

هصوثلىغاتذ صأبىصي بن تث صثلىعتر ص مصفيصث ب صثع نينة يمصو بصثافلوصاحثصثتيلنين صا، ص،دصثلىين 
ثع  تتتتةث صورثءصتلاتتتت ث صثلىلث تتتتبث صثلىغربةتتتتث صبونص مجتتتتةلىصأوص ربينتتتتئمصبتتتت صاتتتتع ص مصت ينةتتتتبادصنينتتتتلمص
، فذىصثعببثلمصبونمتثصونتيصو برثأصأنصاتحثصثلىل تبصكوصخينفةتئص ربةتئمصوأ تاصولىتبصفيصبةتئصوم ثفتئص فينتوصفيصص

صا، ص،دصث ة،ةث صندصثلى ةةئصثلىعربةئ.

   تتتتافص،ذث تتتتوصثلىل تتتتثبصوث بيءص تتتتذاص، تتتتألىئص،تتتتبىصتتتتتذفرصثلىنفثبتتتتئصثلىل تتتتذنئصنينتتتتلمص، ،تتتت صثصص-صصصصصص
نعتترفصبذيتذبصخلذ تتةفامصثرلذ تةئصوثلىففتربمصبت صثع نتثرصوثع ترثرمصو،تدصثتيتذ ف صث  ،تقص،ذ توصآخترص

صفيصفخصثلىفلث ض.ون   صبعبمصم ذسثصممثصأو عاص

ظهتترصث ب صثلىل تتذيصفيصث  ثيرتترص،فتتأخرثص  تت ةثمص كثص،تتث ذرنصو،ةينتتاصفيصثلىعتتثتصثلىعتترامصواتتذصظتتثار صص-صصصصصص
س ةعةتتئصفر تتفهثصظتتروفص،ذ تتذنةئمصافمج تتدصظتتروفصثتيتترأ صث  ثيررنتتئمصاتتذثءص،تتثصتعينتتقصيلىفعينتتةمصأوصثلىعاتت مص

اتب ص مصواذصفيص،ذ ذناصنبورصفيصفينةصثتيرأ مص، صبعتضصثداتف،لثءث صثلىتلأصخريتفصنتدصثتيتألىذفمصونص
صتعرنئصثلمجفا مصوثلى،ذر صنينلمصنثبثتاصوأنرثفاصثلى ثلىةئ.

تلذنتتتفصأاتتتةينئصثتيتتتلصث نتتتثيريصلىينروثنتتتئصثلىل تتتذنئصث  ثيررنتتتئمص ةتتتعصترثو تتتفصبتتت صثلىعتتتثمصوثرتتتث مصص-صصصصصص
بأاتتتثلىةهصفلةتتتئصتف تتتثندصوس ةعتتتئصثتيذ تتتوصثلىتتترثادمصفهتتتيصتفأاتتتهصنينتتتلمصأيرتتتنثاصثلىفلتتترن صوثعفلتتتثحص ةلتتتثمص

أ تتثن صأختترىمصو،تت صاتتحثصدتتت ثاصثلىنفثبتتئصثلىل تتذنئصفيصث  ثيرتترصت تت صبتتذت  صبنةةتتئصونينتتلمصثلىفيناتتة صوثعيرتتثر ص
، ثر تتئصبنفثبتتئصثلىريتت مصواتتحثصنف تترصثلىاتتروفصثلىغث،ضتتئصثلىتتلأصتعةشتتهثصثتيتترأ صثلىنثت تتئصفيص، تتثراثصثعبتتبثنيمص

ص  ثفئص مص عوصنث، صثتي رويرةئمصوأمرنصثلى ينبيصنينلمصثعببثلصثلىل ذيصفيصث  ثيرر.
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ثدامصثتي فعثرصأواصأ لعتئصثتيترأ صثلىنثت تئ ص كصت تفع صثسمتثصآخترصلىلشترصافثيستثصثعببثنةتئ صنعف صصصص-صصصصصصصص
 يت صتفتتثبيصثتيذثيهتئصثتي ثيرتتر ص،ت صثلآختترمصو  تتاص لمجهتثصر ثبتتئصلىين تذاصوثلىفع تت مصون تثنباثصنينتتلمصختتر ص

لتتثلصتتتحا صثلمحاتتذرث صثلىحاذرنتتئمصبونصأنصتفعتتر صلىينان تتث صثلى ةثاتتةئمصأوصثتي   تتث صث ،لةتتئمصو فتت ص 
ثلىعف ئصثلىللةئصثتيرت ئصثلى،ث ةتئ ص كصتينلتأصثتيترأ صثلىنثت تئص مصثعاتفعث ئصبأ ت مصأببةتئصأوص  بنتئصريثلىةتئص،تدصأيت ص
صبهثص شلمصثلىفش ص نصايص تب،فهثصلىين تث ئصث ببةتئص ترب ص،تدص، تب،ث ص ت بيمص  بثرثسثصثعببثنةئمصواأنا 

ثلمجفات صثلىتحاذريصبأ تثص ،ذيمصوفيصتأاةبص،ت ثنمصريثلىةئمصوايصفيصاحثصت ثامصفيصته  صوساةشص يناهثصث 
ص ث ر صنينلمصممثرائصفع صثلىنفثبئ.

نفااهرصثلىرثويصثتيحارصبذ فاصبذ فاص لثنثص،دصأ لعئصثلىروثيرةئصث  ثيررنتئصفيصنمنت ص،فاتثن ندمصرثو صصص-صصصصصصص
صن تتتربصنتتترويصبااتتت صثتيتتتفنينممصنتتتوبيصبورصثلى نذلىتتتئمصونشتتتثرأصفيصراتتتمص، تتتثرصث  تتتبث صفيصثلىروثنتتتئمصورثو ص

بضتا صثلىغثيرتتهمصو،تدصختت اصلىع تئصثلىضتتاثيررص تثركصثتيتترأ صثلىنثت تئصلىع تتئصثلىف فتيص تت صتتفاندص،تتدصتذ تتة ص
خنثيستتثصثعنبنذلىذيةتتئمصوبفع تت صآختترصوظفتتفصثلىروثيرةتتئصث  ثيررنتتئصثلى تتثربصثتيتتحارصوفتتقصيرتتروسهثصو ذث ةلهتتثمص

ص،ئصفيصثتيلصثلىروثيري.وت عثصلىحلىةص نلفص،دصت   نصعن ءص ذسثمصو برثزصخلذ ةئصلىغفهثصثتيو 

يرتتنينفص ةاتتئصث  تتبصأ تتبصأاتتمصأاتتةينئصثتيتتلصثلىروثيرتتيصث  ثيرتتري ص كصثاتتف ب،فصثلىروثيرةتتئصث  ثيررنتتئصص-صصصصصص
ثصي باثصص واةينئصفيصثلىنفثبئمصوفتقصتلذنعتث ص  بنتئص، تف ث ص،تدص،علتمصث  تبمصلىفلتف صخنتثيصأ ،تذ ص ضت 

ثيرتترصتيفتتثتدصث  تتبمصوثدنفاتتثبصنينتتلمصنتتبندصثلآختترمصون تتةنرصنينةتتاص،تتدصختت اصبتتثوزصثلىذ تتوصث  تتيصثتي 
صنر صث  بصبع صث  ،لممصبغةئصثلىذ ذاص مصثد ففثءصبامصبفمجرنرنصوته ةقصر  ثتا.

فيصثلىروثنئصثلىل ذنئصث  ثيررنئ ص كصنعبصو،ثبتئصثلىل ت صث واصثلىتحيصثاتف فصصاثنصثلىللىصثلىبننيصأمرصيرزصص-صصصصصص
،لتتاصثلىروثيرةتتئصث  ثيررنتتئص،تتثص تتث فاصفيصافثيستتثص،تتدص،عتتثنصوأفنتتثرمصاذ تتاصيتت ءصدنفلتت أص،تتدصثلىفتتربصث  ثيرتتريمص
و نصأ ينتتهصثتيفتتذنصثلىروثيرةتتئصث تتح ص،تتدصثلىعلتتوصثعاتت ،يص،تتبثرثص نث ستتثمصخث تتئصتينتتةصثلىتتلأصثافاتتفص

رصفلةعئصثلىف عةلةث  ص كص ث،فصثلىروثيرةث صث  ثيرر  صيافمجضثرصكثار صثلىللذ صثلىبنلةئمصو نثب صبفلذن
ص ةث فهثص،دصيبنبمصبأاينذ صفنيصنف ءمصوس ةعئصثتيذ وصثلىرثادصثتيرثبص، ثربفا.
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ب صثلىفتتتثرنخص،لتتتبرثص،هاتتتثصلىينتتتللىصثلىل تتتذيمصو،عتتت ثصمتتتر صلىلاتتتذصثلىتتترتم صثعببثنةتتتئمصو تتتبصأبراتتتفصص-صصصصصصص نتتت 
ةتتتتتث صث  ثيرتتتتتر  صاتتتتتحنصث بعتتتتتثبصفةتتتتتا صلىتتتتتحثصناتتتتتب ص مص مصثافمجضتتتتتثراثصبنتتتتتر ص،فعتتتتتبب مصواتتتتتحثصثلىروثير

صثدافمجضثرصاثنصو،ثبئص لثلص،دصأي صتعرنئصثلىذث  مصوث ف ثبصثلىينمجائصثلىرثالئمصواشوصزنفهث.

ث ففمجتتتفصثلىروثنتتتئصثلىل تتتذنئصث  ثيررنتتتئصنينتتتلمصثلىللتتتذ صث ببةتتتئصثتي فينفتتتئمصواتتتحثصنعنتتتهصلىلتتتثص، تتتبر صص-صصصصص
ئصث  ثيررنئمصواتعئصثس نهتثمص ت صأنصستر صثلىففثنت صثلىللتيصثخفينفتفص،تدصروثيرةتئص مصأخترىمصفهلتثأصثلىروثيرة

،تتتدصثافمجضتتتر صثلىتتتللىصثلىغثيرتتتهصبشتتتن صثافعرث تتتيمصنفف تتتبص تتترثر صثلىففثنتتت صبتتت صثلىللتتت مصوالتتتثأص،تتتدص
اتتدصث ف نفهتثص،تدصو تتعةفهثصث ببةتئمصوأنتتثب صبع،هتثصبنرن تتئصفلةتئصفيصثلىتترثادمصوفيصثلىذث ت صثتيعتتةشمصوالتثص،ن

صث بثمئ.

يرن صثلىتترث صو فينتوص اهرثتتاص،لتبرثصثاتفاب ص،لتاصثلىروثيرةتئصث  ثيررنتئصأبوثستثص،لتامص،تدص،لنينتقصصص-صصصصص
أنصثلىينغئصثلىعثبنئصتعل صفيصا، ص،دصث  ةتثنصنتدص  ت صتنينعثستثصثلىفلةتئصوثلىفنرنتئمصلىتحثصتصبتبصثتيترأ صثلىنثت تئص

 و،لمجهثصث ةذنئصوثلىفبفق.ب بًّثص،دصولىذجصنثتصثلىترث صعمرثءصبربفهثصثلىروثيرةئمص
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 خص:  ــــمل

يعااااذا ااااا م موع ااااا  في اااافيي مولنااااذي ع موة ميااااي مونعاااافييي موعة  ااااي م  م ةيااااي م عذ ااااة   
باعتعااذ ت نلن ااي  عاات المي ع م اذ بااي معا  ااي موعذ ااي   مويتذ ااي موة م  ااي مونعاافييي  في اا   ااذ   

م ااة   مويذنعااي  نعتلااذ عناال تة ااي مويتذ ااي   ااافي  باا ني  ن ااي دااااي دااا موعان ااي مأ امع ااي   اا    
واااايلذ  ةااافي    نافيباااي   قا اااي مغةتلاااذح  ااالا    اااي موفي ااافيا       اااي موااااافي   ع باااع لذ 

  نقثااةبه  ااذ واتلااذ موتعع يااي   دةاال  االا  ااا  موانذ  ااي مواااب لا غ تيااذ   بااذ    ن ااي  ايااا 
لمحظاافي    موااي  ااذينعالا ترااذ مغداا ملا  م عذشااة  ع مولاافيح  موتععاا    ذ ااي  لمنااذق اةدلااذ ونل ااذ  م

 نلااذ   باام  تاااي متاافي به  تالااةى  يعااا  عناال  دةااذ لذ  االا موةعاا  مونااافيبه   مبااتععذااذ 
علا م اذ بي مغ امع ي  ع  لذ ا  موات نعاعل م اة   مويذنعاي وتنمبا غ يام  ااذية ع مويتذ اي  

مو تفي ياااي موعلةيي اااي دفيم ااا  نا ااا  موعاااذ ا    ااا،  اااةا ر  عااالة  اا ااا  مواااة   موتاااذ  ونعااانلي 
م ل انااي عناال معالا ع شااين  موعااذ   لم أةيااة م ااة    االا مول اافيا موااي نع اا، نةي اااذ   باوتااذ  
أةياااة دنالاااذ  ااالا موعااا لة  مو تفي ياااي  اااا م موااانام م اياااا  اااا      ااا  نظلاااة ع موعاااذ ي 

عناال  عاالا معا  ااي  يةعاا  شاالمذعي م ااة    تة لااذ عناال ا اافيح عااذة مويتذ ااي   عتاااا  ع مواات 
 عااةع  يةتاا  عناال  عاا  م عااتفي    تعاال م عاايفي  عناا   عاالا اةياا،  ذننااي مواان  مواا تفي به 

  اا، مباا من لم ي  ياااي  عانااا م ااة   مويذنعااي عناال ةعاار   فيالااذ  ادااي  ياااي     ةم  تاا  
 عنذيي  ذ لي   عتاا  ع موت عنل  شيذح موتلني م ختنةاي   ااق م باغبالم م عاتعذ      افيغ 

عااا  مونةااالا  ااا  مونةااافي     اااة  م باواااةم به م ااا تة   مويتذ اااي با عاااا  مواااي يعلمااا     موتةذ
ملمجتااااي موااا تفي به عااالا  ااات   في ااااذ  شاااةةمسذ   اااالا ع تااا  اااا م نعاااعل    نيااا ي   ااا معلم 
موثلذ ااي ع  ا معالا  نلماا  متاافي به       لمعااذ  افييتلااذ معةثفييااي  فيت ااا   اافي اذ ع ملمجااذح 

 مأ امعلا.



Résumé 

 Cette recherche traite le sujet du masque dans la littérature féministe arabe algérienne 
contemporaine, comme une technique moderne dans la pratique littéraire en général, et l'écriture 
féministe en particulier. C'est un outil artistique qui est aussi vieux que le processus créatif, mais 
l'écrivain féministe l’annulé au détriment de son expérience d'écriture de manière concrète, afin de 
passer de l'éloquence de la clarté à celle de l'ambiguïté, en sa tentative diligente de créer de 
nouveaux moyens artistiques, d'enrichir son langage expressif, et de soulager le lyrisme et la 
franchise dans la parole et l'expression, surtout lorsqu'il s'agit de questions interdites, qu'elle ne 
devrait pas aborder, au milieu d'une société masculine arrogante qui cherche à l'exclure de l'acte de 
la parole et de la garder hors de la pratique créative. D'autre part, l'écrivain féministe cherche à 
établir un style d'écriture différent, basé sur le changement de la prédominance, selon un 
programme souligné qui vise à rejeter le l'autorité masculine patriarcale dominante sur la littérature 
dans sa forme générale, puis libère la femme des contraintes qui l'empêchent de penser Et donc la 
libération de sa plume du contrôle de la masculinité. Les caractéristiques de ce nouveau style ont 
commencé à apparaitre dans la scène littéraire en raison du courage de la femme et de sa tentation 
de pénétrer le monde de l'écriture, reposant sur la connaissance du savoir, basée sur l'exposition du 
caché et révélant le non-dit, par tremper le texte masculin et l'évoquer, conformément à une 
stratégie ferme, l'écrivain féministe a tissé ses fils avec une grande précision et extrême délicatesse, 
en s'appuyant sur diverses formes de persuasion commençant par le pseudonyme puis 
l'intertextualité entre les textes, en passant par le narrateur masculin, et l'écriture avec le corps, que 
la société masculine ne peut déchiffrer ses codes. Dans tout cela, l'écrivain féministe cherche à 
réfuter les revendications culturelles selon lesquelles la littérature est masculine et à prouver son 
identité féminine et à affirmer sa présence dans la sphère créative. 

 

 



Summary 

This research deals with the subject of the mask in contemporary Algerian Arabic feminist 
literature, as a modern technique in literary practice in general, and feminist writing in particular. It 
is an artistic tool that is as old as the creative process, but the feminist writer has overruled it on the 
expense of her writing experience in a concrete way, in order to make a transition from the 
eloquence of clarity to that of ambiguity, in its diligent attempt to create new artistic means, 
enriching its expressive language and alleviating lyricism and directness in speech and expression, 
especially when dealing with banned issues, which she should not approach, in the midst of an 
arrogant masculine society, working on excluding her from the speech act and keeping her out of 
the creative practice. On the other hand, the feminist writer seeks to establish a different style of 
writing based on the change of the prevailing, according to an underlined program that aims at the 
rejection of the patriarchal masculine authority dominant over literature in its general form, and 
then frees the woman from the constraints that hinder her thinking, and thus the liberation of her 
pen from the control of masculinity. The features of this new style began to appear in the literary 
scene due to the courage of woman and her temptation to penetrate the world of writing, relying 
in that on awareness of knowledge, based on exposing the concealed, and revealing the unspoken, 
through deceiving the masculine text and dodging it, in accordance to a firm strategy, the feminist 
writer has woven its threads with high accuracy and extreme delicacy, relying on various forms of 
persuasion starting from the pseudonym to the intersexuality between texts, passing by the 
masculine narrator, and writing with the body, which the male society cannot decipher its codes. 
In all this, she seeks to refute cultural claims that literature is masculine and to prove its feminine 
identity and to assert its presence in the creative sphere. 
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